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XVII. yiizy1l Osmanli Imparatorlugunun siyasal olaylarin neticesinde Batililasma
hareketinin basladigi donem olmustur. Iktisadi ve ticari hayatla birlikte kiiltiirel
etkilesimi de beraberinde gotiiren bu akim nihayetinde mimari de de kendini
hissettirmistir. Bat1 sanatinin 6zellikle siislemede tesiri basta Anadolu olmak iizere tiim
cografyada etkisini gostermistir. Balkanlar, 6zellikle Makedonya ve Arnavutluk adeta
bu akimin Onciileri olmustur. Bu ¢alismamizda bir nebze bu alandaki dini mimari
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OZET

OSMANLI ROKOKO’SU CERCEVESINDE
MAKEDONYA-KALKANDELEN ALACA CAMI

Tiirkan OZTURK
Yiiksek Lisans, Islam Tarihi ve Sanatlari
Tez danismani: Dr. Ogr. Uyesi Fettah AYKAC
Temmuz-2022, 107 Sayfa

Osmanli Devleti i¢in XVII. yiizyil yiikselis doneminin sona erdigi ve duraksamanin
basladig1 bir yiizyil olmustur. 1699 yilinda Karlofca Antlasmasi ve ardindan 1718
yilindaki Pasarof¢a Antlagsmasi ile ilk kez batiya elgiler gonderilerek tarihte “Lale
Devri” olarak adlandirilan yeni bir donem basglamistir. Artik yenilesmenin,
modernlesmenin batrya agilma ve batililasma oldugu kanaati sarayda kabul gormeye
baslamistir. III. Ahmet doneminde Yirmi Sekiz Mehmet Celebi Fransa’ya bir heyetle
sefir olarak gonderilmis, sefir Fransa’daki izlenimlerini kayit altina almis ve Padisaha
arz etmistir. Bunun tizerine mimari de batililasma beraberinde siislemdei de batiya
yonelmeyi baslatmistir. i1k olarak Kagithane’de padisaha yazlik saray olarak yapilan
Sadabad Kasr1 mimari de batililasmanin Istanbul’daki ilk 6rnegidir. Bat1 XVIL
Yiizyilda mimari de , resimde, heykelde ilk &nce Italya barok sanatinin daha sonrada
Fransa Rokokosu sanatinin etkisi ile Ronesans’tan sonra yeni akimlari denemeye
baglamistir. Osmanlida bu déonemde mimari de barok sanatinin etkileri goériilse de en
onemli degisikligi duvar resim sanatinda goriiliir. Once sivil mimari sonra da dini
mimari rokoko sanatinin etkisi altinda kalmis, ylikselme déneminin minyatiir sanati
terk edilerek ti¢ boyutlu resim sanati tercih edilmistir. Dini mimari de kullanilan bu
rokoko sanati dini inanglarin ve toplumsal deger yargilarinin siizgecinden gecerek yeni
bir stil ortaya ¢ikarilmis ve bdylelikle Osmanli Rokokosu dogmustur. Bu yeni sanat
akimi Anadolu ve Balkanlarda da kendini gostermis olup, Makedonya Kalkandelen
Alaca Camii dis ve i¢ duvar siislemeleriyle, siisleme c¢esitliligiyle, renk climbiisiiyle ve
adeta tiim duvarlarinin tamamiyla renklerle bezemesiyle tiiriinlin en Onemli
orneklerinden birisi olmustur. Alaca Cami giliniimiize kadar her daim mimari
yapisindan ziyade siislemeleriyle 6n plana c¢ikmis ve bu ozelligi ile UNESCO

tarafindan diinya kiiltiir miras1 listesine alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Batililasma, Osmanli Rokokosu, Kalkandelen Alaca Camii.



ABSTRACT

MACEDONIA-KALKANDELEN ALACA MOSQUE IN ASPECT
OF OTTOMAN ROCOCO

Tiirkdn OZTURK
Master, Islamic History and Arts
Thesis advisor: Dr. Instructor Member Fettah AYKAC
2022, July-107 Pages

For Ottoman Empire ,17th century has been the century in which the rising period
ended and the stagnation began.With the signing the Treaty of Karlowitz in 1699 and
then the Treaty of Pasarofca in 1718, by sending the ambassadors to the west for the
first time, a new period called “Tulip Era” began in history. From now on, the belief
that innovation and modernization means opening to the west and westernization has
begun to be accepted in the palace. During the reign of Ahmet 3rd, Twenty-Eight
Mehmet Celebi was sent to France as an ambassador with a delegation, the ambassador
recorded his impressions in France and then presented them to the Sultan.
So,westernization in architecture started to turn the ornamentation to the west, as well.
The Sadabad Pavilion, first built as a summer palace for the sultan in Kagithane, is the
first example of westernization in architecture in Istanbul. With the influence of Italian
baroque art and then French Rococo art, after the Renaissance, The West started to try
new trends in architecture, painting and sculpture. Although the effects of baroque art
in architecture were seen in this period in the Ottoman Empire, the most important
change is seen in the art of wall painting.First, civil architecture and then religious
architecture were under the influence of rococo art, the miniature art of the ascension
period was abandoned and three-dimensional painting art was preferred. This rococo
art, which is used in religious architecture, passed through the filter of religious beliefs
and social value judgments and a new style was revealed and thus Ottoman Rococo
was born. This new art movement has also shown itself in Anatolia and the Balkans,
and Macedonia Tetovo Alaca Mosque has become one of the most important examples
of its kind with its exterior and interior wall decorations, variety of ornaments, a riot
of colors and almost all of its walls are decorated with colors. Alaca Mosque has
always come to the fore with its decorations rather than its architectural structure, and

with this feature, it has been included in the world cultural heritage list by UNESCO.

Keywords: Westernization, Ottoman Rococo, Macedonia-Kalkandelen Alaca

Mosque.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
1299 yilinda kurulup Anadolu, Balkanlar ve Orta Dogu’da alt1 yiiz yirmi {i¢ y1l hilkiim
stiren Osmanli, beylikten devlet olusumuna gegis devresinden itibaren sehirlesmeye
onem vermistir. Fetihlerle birlikte elde ettigi bolgeleri mamur hale getirmek ve
ekonomik yonden gelisimini tamamlamak iizere her alanda devletlesmesini
tamamlamigtir. Osmanli, devlet olmanin sadece orduyu giiclendirmekle degil, ayni

zamanda bolgenin mimari ve sosyal hayatin1 da diizenlemeyle giiciiniin devamini

saglayacagini kabullenmistir.

XVII. ylizyildan itibaren, cografi yonden biiyiimesine ragmen topraklarinin ve tebanin
cogalip biiylimesiyle disa kapali bir toplum olan Osmanli’da artik i¢ huzursuzluklar ve
isyanlarin bag gostermesiyle, batiya agilmanin elzem oldugu kanaati “Payitaht”ta da
kabul edilen bir goriis olmaya baslamig, bunun neticesinde Sefir (Elgi) Yirmisekiz
Mehmet Celebi Fransa’ya gonderilmis ve yeni bir donemin -Batililagma- baglamasi
kacimilmaz olmustur. Belirli bir kesim batililagsma faaliyetlerini kabullenmese de
donemin idarecileri Osmanli’nin tekrar eski heybetine kavusmasmin reformlarla
olacagini ve bunun da batiyr 6rnek alarak yapilabilecegine inanmislardir. Bunun
neticesinde sosyal hayatin her sathasinda gosterilen batililagma hareketleri 6zellikle
mimari de de kendini gostermistir. Barok sanati, Bati’da ronesansa karsi bir tepki
olarak ortaya ¢ikmustir. Kilisenin de destegini alan Barok sanati, ilk eserini Roma’da
vermigstir. Bu stil, farkli malzemeler kullanilarak diiz zemin iizerine renklerle yapilan
Rokoko sanatina doniismiistiir. Osmanli bu iki sanattan ozellikle Rokoko’dan
etkilenmis, klasik slisleme ve minyatiir sanatindan uzaklasarak kendi kaliplar
igerisinde “Osmanli Rokokosu” akimin1 dogurmustur. Bu sanat 6nceleri sivil mimari
de ragbet gormiis, daha sonra bazi tasvirlerden (insan ve hayvan figiirii) soyutlanarak
cami mimari sinde de kullanilmaya baslanmistir. Boylece Osmanli’da Mimar Sinan ile
baslayan klasik sanattan uzaklasilmis ve batidan ithal edilen rokoko sanati tercih
edilmeye baslanmistir. Bu sanat sadece Osmanli’da merkezde degil merkezden

Anadolu’ya ve Balkanlar’a dogru yayilmis ve adeta moda haline gelmistir.



Balkanlar’da: Arnavutluk, Bosna Hersek, Bulgaristan ve Makedonya bdlgelerindeki
dinl mimari de olduk¢a yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu etkilesimden
nasibini alan en dnemli dini mimarilerden birisi de Kalkandelen Alaca Camii’dir. Cami
ilk olarak iki kiz kardes tarafindan, (M. 1495) tarihinde yaptirilmistir. Daha sonra ise
sehirdeki biiyiik yangindan sonra déonemin yoneticisi olanAbdurrahman Pasa miladi
1833 yilinda bu camii ayn1 yerine tekrar yaptirmistir. Caminin ilk halinden geriye
minaresi kalmistir. Cami i¢ ve dis siislemeleri ile Batililagma doneminin etkisiyle
mimari siislemesi yapilan camilere drnek teskil edecek tarzda yapilmustir. 111. Ahmet
ve Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin 6nciiliigiinde baslayan batililasma,
dini mimari de de etkisini gdstermis ve Kalkandelen sehrinin Arnavutluk ve Italya’da
bulunan sanatgilardan etkilenmesi neticesinde Alaca Camii Osmanli’nin klasik
stislemesinden uzak Osmanli Rokokosunun etkisiyle duvar siislemeleri yapilmaistir.
Artik dini mimari de klasik kalem isi yerini hayali manzara resimlerine, vazolara,
demet ciceklere, akant yapraklarina, C ve S kivrimli motiflere, agaglik, nehir, kosk,

yali, gemi gibi tasvirlere birakmistir.



1.1. Problem

Osmanli’nin, XIV. yiizyilin baslarinda Balkanlar’1 fethetmeye baglamasiyla birlikte
sehirlerin imar ¢alismalarinda 6nem verdigi unsurlardan biri de dini yapilardir. Bu
dénemde yerel imkanlarla ihtiyaglar dogrultusunda yapilan camilerin genellikle ahsap
malzemeden yapilmalari, sik sik sehirlerde maruz kalinan yangin, sel felaketleri ve
savaglar sonucunda bu yapilar yikilmiglardi. Daha sonraki donemde yikilmis olan
bu yapilarin yerine yenileri insa edilmistir. Bu hususlardan dolay1 camilerin 6nceki i¢
ve dig bezeme programlarmin nasil oldugunun anlasilmasi, yapim yillaria ait
kitabelerinin ortadan kalkmalar1 ve siisleme sanatgilariin eserlerde imzalarinin

bulunmayis1 karsimiza en 6nemli problemler olarak ¢ikmaktadir.
1.2. Amacg

Bu ¢aligmada oncelikle XIX. yiizyilda Bati sanatinin etkisiyle Osmanlida dini mimari
eserlerin siislemelerinde klasik formlarin terk edilerek yerine Rokoko siisleme tarzi
kabul gormiistiir. Rokoko sanatinin Kalkandelen Alaca Camiinde uygulanmasi ve
stisleme ¢esitlerinin belirlenmesi hedeflenmistir. XV.yiizyilda Osmanli hakimiyetinde
bulunan Kalkandelen Alaca Camii ve siislemeleri hakkindaki bilgileri belge ve
resimleriyle ortaya ¢ikarmak, caminin bolgedeki diger dini mimariler arasindaki
konumunu belirlemek ve kitabesinde belirtilen “Cennet’in dokuzuncusu” ifadesinin
gorsellerle ortaya c¢ikarilmasidir. Alaca Camii dis ve i¢ slislemelerinin gesitliligini ve
ozelliklerini ortaya ¢ikararak, donemsel olarak etkilesimini ortaya koymaktir. Stisleme
Ozelliklerinden ve ¢esitliliginden hareketle bolgedeki diger mimari usliiplar ile
arasindaki  farklart ve ortak Ozelliklerinin tesbiti ile donemin resimlerindeki
karakteristik Ozellikleri tespit ederek tasvir ustalarinin kimliginin tesbitine veya

etkilendikleri ekole ulagmaktir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Daha ¢ok Alaca Camii olarak iin yapmis olan cami, yapildig1 donemin sosyo-kiiltiirel
Ozelliklerini en gilizel sekilde gilinlimiize yansitmaktadir. Bati ekolunun etkisini
tamamen duvar siislemelerine yansitan sanatcilar geleneksel Osmanli siisleme
sanatindan farkli bir uslubu benimsemis, bazen hayali, bazen tahmini manzara ve

yap1 tasvirleri ile caminin mimari yapisinin 6niine gegmislerdir.



Giiniimiize kadar camiye ait herhangi bir vakfiyenin ve arsiv bilgisinin olmayist
sebebiyle bu ustalarm sadece italya Floransa ekoliinden etkilendiklerini tahmin

etmekteyiz.
1.4. Varsayimlar

Aragtirmada caminin ilk yapim yili ve yaptiranlarla, Kalkandelen’de ¢ikan biyiik
yangindan sonra ikinci kez yaptirilan caminin yapim yili ve siisleme sanat¢ilarinin
kimlik bilgileri ile ilgili ¢esitli rivayetler degerlendirilmistir. Caminin ilk yapimi ve
tarihi, ikinci kez yeniden yapimi ve tarihi ayni zamanda yaptiran kisiler ile ilgili

kaynaklar degerlendirilmistir.
1.5. Sinirhliklar

Konu, Batililasma ile birlikte Osmanli sanatin1 etkileyen Fransiz Rokokosunun
Balkanlar’daki en 6nemli dini yapilarindan biri olarak gosterilen Kalkandelen Alaca
Camii ve siislemeleri ile ¢ercevelendirilmis; caminin ayn1 donemde yine bu 6zellikleri

gosteren birkag dini yapi ile yapilan mukayeseleri, 6n plana ¢ikarilmstir.



IKiINCi BOLUM
OSMANLI’'DA BATILILASMA VE SANATA ETKILERI

XVILI. yiizy1l, diinyanin en biiyiikk devletlerinden biri halini almis olan devletlerden
birisi olan Osmanli’nin i¢ ve dig sorunlarla ugrasmaktan basini kaldirmadigi bir
dénemdi. Bu donemde doguda ve batida siiregelen savaslar maliye ve toplum diizenini
derinden etkilemistir. Dogan mali bunalimlara kars1 yeterli ¢ozlimler iiretilemeyince
merkezde yenigeriler, medrese Ogrencileri ve bunlara eklenen huzursuz Kitleler,
tasrada Celaliler isyana yonelmis, sorunlar birtakim 1slahatlarla ancak yiizeysel olarak
nitelenecek tedbirlerle ¢oziilmeye ¢alisilmistir. Bu ¢abalar “gorkemli” klasik donemin
uygulamalarina doniilmesine atif yapilarak yliriitilmeye calisilmistir. Avrupa’da
meydana gelen koklii degisimlerin yeterince fark edilmeyisi yliziinden siireg i¢erisinde
iki taraf arasindaki Ozellikle askeri ve iktisadi mesafe kapatilamadigindan yeni
problemlerin dogmasi kagmnilmaz olmustur. Avrupalilar; Amerika ve Avrupa’ya
yayilmis, buradan elde ettikleri servetleri Osmanli giimriiklerini asarak Dogu’ya
sokmay1 basarmis, kapali Osmanli ekonomisi bu siiregten olumsuz etkilenmistir. Bu
slireg, 1568 tarihinde 1l. Viyana Kusatmasi’ndaki yenilginin ardindan Osmanlilar
Avrupa’dan atmak amaciyla “Kutsal Ittifak” kurularak devam etmis, uzun siiren
savaslar silsilesinin ardindan nihayet 1699 yilinda Karlof¢a Antlagmasi imzalanmis ve
savaglara bir siire son verilmistir. Bu antlagsma ile Osmanli Devleti uzun siiredir elinde
tuttugu Macaristan, Ukrayna ve Mora Yarimadas1 gibi stratejik bolgeleri kaybetmisti.
Bu hal devlet adamlar1 iizerinde biiylikk moral ¢okiintiisiine yol a¢mustir.
Imparatorlugun toprak biitiinliigiinde meydana gelen kopma, devletin artik ayakta
kalmasinin bile kolay olmayacagina dair bir bakis acis1 dogurmustur. Bununla birlikte
Avrupa’nin elde ettigi tstiinliigii daha yakindan tanimak ve diger yandan kaybedilen
topraklar1 geri almak yoniinde eski giiclii devlet refleksini harekete gecirme yolunda
adimlar atilmaya baslanmistir. Topraklarin geri alinabilecegine dair ilk isaret, Ruslar’a
kars1 kazanilan 1711 tarihli Prut Zaferi olmustur. Ardindan Venedik’in elinden Mora

Yarimadasi geri alinmig (1715-1718), lakin bu zaferlerin ardindan. Venedik’e savasi



gerekce gosteren Avusturya, Osmanli’ya saldirmisti. Boylece stratejik bir nokta daha
Belgrat da elden ¢ikmistir.!

Avusturya ile imzalanan Pasarof¢ca Antlagsmasi (1718), Osmanl tarihinin doniim
noktalarindan birini teskil etmektedir. Bu tarihten sonra elden ¢ikan topraklart geri
almak hedefinden vazgeg¢ilmis, batiya kars1 yapilan fetihgi siyasetlere son verilmistir.
Mevcut topraklar1 korumak ve barisi esas almak temel siyaset haline gelmistir.
Osmanlilar, XVIII. yilizyilda yeni bir reform ¢agina adim atarak Avrupa’da gelisen
teknik ve askeri yenilikleri kendi geleneksel yapilarini1 da korumak suretiyle tanima
yolunu se¢mislerdir. ilk defa Avrupa’nin Fransa, Avusturya, Lehistan gibi iilkelerine
elgilerin gonderildigi donemde Paris’e gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi,
oradaki izlenimlerini sefaretnamesinde hi¢bir komplekse kapilmadan kaydeder.?
Payitahtta artik ilerlemenin savasla degil, modern yasamla olabilecegi olgusu artik
giic kazanmaya baslamistir. Paris’teki Versalles saray1r ve cevresindeki bahgeler,
fiskiyeler, kasirlar, ¢esmeler, eglence ve lilkse dayali bir hayat, elit kesimin ve
yonetimin bu donemde yasam tarzi olmaya baslamistir. Ayni1 zamanda Padisaha
gonderilen hediyelerle bir bakima Bati, Osmanli’ya acilan bir pencere olmustur. Bu
dénem ayni zamanda ticari olarak karsilikli etkilesiminin oldugu bir donemdir. Ticari
ve mimarideki bu etkilesim sanatin 6zellikle klasik sanat anlayisinin yerini yeni bir
anlayisa terk etmistir. Mimari de ve silislemede klasik iislubun yerini alan bu sanat
akimi, Osmanli’da bir gecis donemidir. Osmanli’nin “Lale Devri” diye adlandirilan bu
donemindeki batiya yonelme, her alanda oldugu gibi mimari ve sanatta da degisik
etkilesimlere ve farkli yorumlara yol agmistir. Bunun neticesinde Osmanlida Barok ve

Rokoko sanati etkilerini gdstermeye baslamustir.®

Osmanli devri Tirk mimarlik sanati genellikle {i¢ ana doneme ayrilir: Bunlarin

birincisi kurulus, yani ilk gelisme safthasidir. Bu dénem 14. yilizyildan 16. yiizyilin

v Stanford Shaw, Osmanli Imparatorlugu ve Modern Tiirkive, ¢ev. Mehmet Harmanci
(Istanbul: e yaynlar, ts.), 1/239.

2Sevket Rado, Paris’te Bir Osmanli Sefiri- Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransa

Seyahatnamesi (istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, 2019), 13.

S Oktay Hatipoglu, XIX. Yiizyil Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyinati | Basilmamis
Doktora Tezi (Erzurum: AtatiirkUniversitesi, 2007), 169.



baslarina kadar olan devreyi igine alir. ikinci dénem ise Tiirk sanatinin klasik ¢cag1 olup
16. yiizy1l baslarindan 18. yiizy1l baslarina kadar siirmiistiir. Ugiincii dénem ise Tiirk
sanatinda Avrupa’dan gelen Bati sanati tesirleri donemidir. Bu dénem, 18. yiizyil
baslarinda baslayip 19. yiizyil sonlarina kadar devam eder. Bu dénem su sekilde daha
alt bolimlere ayrilabilir: Osmanli sanatinda Bati tesirleri, 18. ylizyilin baslarindaki bir
gecis sathasindan (1703-1740) sonra Osmanli Barok’u-Rokoko’su ile baslar ve bu
genellikle 19. yiizy1l iclerine kadar siirer. (1740-1820)* Halil Inalcik hocanin
ifadesiyle: “Bati, 18. yiizyilda begenilen, taklit edilen bir prestij-kiiltir haline

gelmistir”.?
2.1. Barok Uslubu ve Ozellikleri

Fransiz Akademisi’nin 1740 basim tarihli sozliigiinde “diizgiin ve yuvarlak olmayan
inci” seklinde aciklanan Barok kelimesi mecazi olarak da garip, komik, tutarl
olmayan anlamini tasimakta olup Portekizce “Barocco” kelimesinden tiiremis oldugu
kabul edilir.® Mimari bir Gislup olarak ilk bakista karsimiza ¢ikan Barok, aslinda
Italya’da bir fikir akimmin sonucu olarak ortaya ¢ikmis olup Ortacag’in despot kilise
ve dini yasamina karsitligin gorsel ifadesidir. Katolik inang, insanlar1 tekrar kiliseyle
bulusturup insanlarin inanglarini saglamak iizere bu sanati1 araci olarak kullanmistir.
Italya’da akilct ve dengeli bir anlayis olan Ronesans sonrasi ¢ikan bu akim; aykirilig,
sonsuzluk ve siirsizligi, hareketliligi birlestiren bir tisluptur.” Bu mimari iislubun ilk
ornegi Vignola’nin (1507-1579) 1568 tarihinde imarina basladigi Gesu Kilisesi’dir.®
(Sekil 2.1, Resim 2.1)

4 Semavi Eyice, “XVIIL. Yiizyilda Tiirk Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik
Uslubu”, Sanat Tarihi Yilligi 9-10 (15 Ocak 1981), 2.

5 Kolektif, Anadolu’da Islam Kiiltiir ve Medeniyeti (Diyanet Isleri Baskanlig1, 2007), 58.
6 Suut Kemal Yetkin, Barok sanat (Istanbul: Cem Yaymevi , 1977), 9.

" Flavio Conti, Barok Sanatini Taniyalim, ¢ev. Solmaz Turung (Istanbul: Inkilap Kitabevi,
1985), 4.

8 Yetkin, Barok sanat, 18.
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Resim 2. 1: Gesu Kilisesi i¢ mekan goriintiisii*®

“Abartilmis1 seven Barok iislup, tiim sanat alanlarinda kullamlmstir.”** Insan
yasaminin her alaninda tercih edilmistir. Barok sanat sadece mimari de degil, sehircilik
ve bahge planlamasinda, bahge siislemesinde, heykelde, kiliselerde ozellikle orta

alanlarda, kisaca yasamin her alaninda kendine bir yer meydana getirmistir.'?

9 Yetkin, Barok sanat, 18.

10 “HD wallpaper: il gesu, rome, italy, europe, church, faith, religion, places of interest |

Wallpaper Flare” (Erisim 06 Mart 2022).

11 Mebruke Tuncel, Osmanli Dénemi Tezhip Sanatinda Barok Rokoko Uslubu (18-19 Y.Y)
(istanbul: Mimar Sinan, 2002), 44.

2 Conti, Barok Sanatini Taniyalim, 4-5.



Mensei Roma olan bu islup, kiiltiirel etkilesim ¢ergevesinde diger iilkelerde de yerel
zevk ve anlayislarin siizgecinden gecip yeni ve yerli kimlikler kazanmistir. Bu
sebepledir ki; her biri ayr1 6zelliklere sahip olan Fransa, Almanya, ispanya, Belgika,

Avusturya, Bohemya, Polonya, italyan barogu ortaya ¢ikmustir.*3

Katolik olan bu tilkelerin yani sira Ortodoks olan Rusya gibi tilkelerde benimsenen bu
sanat akimi, Protestan olan Hollanda ve Ingiltere’de benimsenmemistir.* Ayni
zamanda kendini bir Avrupa devleti olarak géren Osmanli da bu etkilesimden payini
almig, Payitaht’in yetkin sefiri Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransa ziyaretinden
getirmis oldugu hediyelerle baslayan bir siiregle, Osmanli Barok ve Rokokosu da
kendinden sdz ettirmeye baslamistir. Bu etki sadece Istanbul ile sl kalmayip
Anadolu ve Rumeli topraklarinda da yerel etkilerle olusan eserlerde kendin

gostermistir.*
2.1.1. Barok Sanatinin Osmanh Mimari sine etkisi

Osmanli Devleti’nin 1683 Viyana hiisran1 ardindan imzaladig1 Karlofca Antlagmasi
(1699) ile Macaristan topraklarini kaybetmesi, Fransa’ya yaklasma siirecini

baslatmistir.*®

Sultan I11. Ahmet, 7 Ekim 1720’de 80 kisilik bir heyetle Yirmisekiz Mehmet Celebi’yi
Paris’e biiyiikel¢i olarak gondermis; heyet, Paris’te st diizeyde kargilama yapilmistir.
Bu ziyaret sirasinda gordiikleri her seyi dikkatli bir sekilde inceleyip not alan heyetin
Paris’teki sarayin planlariyla, verilen hediyelerle ve gbzlemleriyle Payitaht’a gelmeleri
biiyiik ilgi ile karsilanmistir.” Bu veriler dikkatli bir sekilde incelenip ilk olarak Halig

ve Bogaz’da benzeri saray ve kdsk yapim cabalari ile Barok ve Rokoko tarzi, klasik

13 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, ts.), 1/405.

4 Yetkin, Barok Sanat, 55.

15 Semavi Eyice, “XVIIL. Yiizyilda Tiirk Sanat1 ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik
Uslubu”, Sanat Tarihi Yilligr 9-10 (15 Ocak 1981), 2 (164).

16 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat: (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993), 276.

"' Rado, Paris 'te Bir Osmanli Sefiri- irmisekiz Mehmet Celebi 'nin Fransa Seyahatnamesi, 94.



Osmanli sanat anlayisina alternatif olmaya baslamis ve sanatta Batililagma ile gozler
Bat1’ya ¢evrilmeye baslanmustir. ilk olarak sivil mimari de kendini gdsteren bu iislup
ile gesme, sebil, kasir ve koskler yapilmistir. “Bu tslup dini yapilarda da diinyevi
yapilardaki kadar zenginlikle uygulanmustir.”*® Fakat Istanbul’daki dini mimari de
birka¢ istisna, klasik tisluptan uzak serbest manzara tasvirleri pek cesaretle
kullanilmamis, Anadolu ve Rumeli’de ise tam tersi kullanim olmustur.*®* Bunun nedeni
payitahttan uzaklastikca sanatkarlarin daha ciliretkar davranmalaridir. 1755°te
tamamlanan Nuru Osmaniye Camii ise dini mimari de dikkati ¢eken ilk eser olma
ozelligine sahip olmustur. Nuru Osmaniye Camii ve Kiilliyesi, Osmanli Barok
mimarisinin farkli bir yerel yorumu olarak insa edilmistir.”® Nuru Osmaniye Camii

kubbesi itibariyle geleneksel bir yapiya sahip olmakla birlikte avlusu oval olarak barok

tarzda tasarlanmistir.?* (Resim 2.2)

Resim 2. 2: Nuru Osmaniye Camii avlusu (URL)?

18 Riighan Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati (Ankara: Tiirk Matbaacilik,
1976), 25.

9 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 25.

20 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi (Istanbul: Yem yaymn, 2007), 518.

21 Dogan Kuban, “Osmanli’da Barok ve Rokoko Mimari Usluplar”, Kiiltiir Sanat ve Felsefe
Dergisi, (2015), 1.

22 ¢(18) Pinterest”, (Erisim 16 Nisan 2022).
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“1755’te yapimi biten Nuru Osmaniye Camii ile baslayan barok dini mimari , II.
Mahmut’un Nusretiye Cami’si ile 1826’da sonlanir.”? Bu siire araliginda barok
mimari kent peyzajina da hiikkmeder. Biiyiik askeri kislalar basta olmak iizere

baskentte Osmanli’nin dini ve askeri iki kurumuna da egemen olur.?*

1823 yilinda eski Tophane Camisi’nin yanmasindan sonra inga edilen Nusretiye
Camii, barok stiline en giizel 6rnegi teskil eden dini yapilardandir. Ayni arsa iizerine
yapildigindan dolay1 halk arasinda ‘Tophane Camii’ olarak da bilinen dini yapinin

icinde de klasik donem oOzelliklerinden uzaklagilarak Barok iislubuna yakin 6geler

kullanilmistir. (Resim 2.3)

Resim 2. 3: Nusretiye Camii®

18. yiizy1lin baslarinda barok sanatinin tesiri Osmanli’da dini mimari den ziyade sivil
mimari de kendini gosterir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri III. Ahmed doneminde
Kagithane Deresi’nin kenarma yapilmis olan Sadabad Sarayi’dir. 1722 yilinda
donemin Sadrazami Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa tarafindan padisahin daimi

kalmasi niyetiyle yaptirilan saray, Avrupa’daki saraylarla boy ol¢lisecek tarzda

2% Kuban, “Osmanli’da Barok ve Rokoko Mimari Usluplar”, 2.
24 Kuban, “Osmanli’da Barok ve Rokoko Mimari Usluplar”, 3.

2 “Nusteriye Camii Nusretiye Cami - Pixabay’de iicretsiz fotograf” (Erisim 06 Mart 2022).
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fiskiyelerin, havuzlarin, degisik yonde akan su kanallarindan olusan genis bir parkin

icindeydi. 2 (Resim 2.4)

Resim 2. 4: Sadabad Saray1 %

2.2. Rokoko Uslubu ve Ozellikleri

Cakil, cakillik, doseme manalarina gelen “Rocailles”, Fransizca bir kelime olup
Barok’un ardindan giiglii tezyinat ile ortaya ¢ikan bir tisluptur. Ge¢ Ronesans’ta bahge
dizayni, mimari i¢ silisleme ve yol kaplamalari; XIII. yiizyilda ise kuyumculuk,
porselen, aksesuar, biblolarda ve heykel kaidelerinde goriilen “S” ve “C” tarzlarinda
motiflerin birbirine baglanmasi ile sonsuzluga dogru yol almis tasarimlar ve madalyon

icine oturtulmus canli goriintiiler ile kendisini ortaya koymustur.?® (Resim 2.5)

%6 Eyice, “XVIII. Yiizyilda Tiirk Sanat1 ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik Uslubu”, 15
Ocak 1981, 3.

21 “K agithane Belediyesi” (Erisim 06 Mart 2022).

28 Hatice Aksu, “Rokoko”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Giizel Sanatlar Matbaast,
2008), 35/159-160.
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Resim 2. 5 : Rokoko sanatindaki S ve C tarzindaki motiflere 6rnek

Genel goriise gore Barok’un devami olan Rokoko’da S’li ve bitkisel tislubunda renkler
sadelesmistir. Rokoko sanatinda, beyazin kullanildig1 dekoratif ¢aligmalar yapilmis

ve Ozellikle i¢ mekan silislemelerinde etkisi biiyiik olmustur.?

Baroktaki baskici, tistten bakan igerigine karsin rokokodaki saf, narin, sevimli, nazik,
duygusal ve romantik arayislar dikkati cekmektedir. Bu romantizm riizgari Istanbul’da
eserken cok serbestiyet kuramamis, klasik Osmanli sanatinin karsisinda cesur
olamamustir. Ozellikle camilerde canli figiir kullanilmadan yapilan tabiat ve manzara
resimleri dahi kisitli olup buna karsin Anadolu ve Rumeli halki canli, figiirsiiz olarak

manzara resmini sivil ve dini yapilarda ¢okca uygulamistir. Gerek dini gerekse sivil

2% Filavio Conti, Rokoko Sanatim Taniyalim, gev. Solmaz Turung (Istanbul: Inkilap ve Aka
1978), 3.
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mimari de olugan ortak begenilerin eklenmesiyle o donemin ortak zevkine uygun

siislemeler yapilmustir.°
2.2.1. Rokoko Sanatimin Osmanh Mimari sine Etkisi

Rokokao, ilk olarak Klasisizm’in hakim oldugu Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Bu sanat
akimi, Fransa’da baglamasina ragmen mimarlik alaninda en biiyiik gelismeyi saglayan
Almanya’dir.3* Bununla beraber Alman Rokokosu, bazi yonleriyle Fransa’dan
etkilense de asil etkilesimini Italyan Barok’undan siirdiirmiistiir. 32 Tezyinat amaglh
tasarimlarla Oniimiize ¢ikan eserler yerel kalmamis, diger Avrupa iilkelerinde de
kendini gésterme ve yayilma imkani bulmustur. Her tilkenin kendi deger yargilarina
ve kiiltiirel zenginliklerine gore stilini gelistiren Rokoko sanati, bolgelere gore
farkliliklar arz etmektedir. (Bavyera Rokokosu, Osmanli Rokokosu) Bu ¢ergevede,
saray tarafindan 80 kisilik bir ekiple Paris’e gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi ve
ekibinin dikkatli tespitleri ile olusan “Fransa Sefaretnamesi” isimli eseri ve kral XV.
Louis’nin I1l. Ahmet’e gonderdigi donemsel sanat 6zelliklerini tasiyan hediyelerin
padisaha arz edilmesi ile Osmanli sarayinda Rokoko sanatinin etkileri goriilmeye
baslanmistir. Avrupa’da Barok - Rokoko seklindeki tarihi siireg, Osmanli’da Rokoko
- Barok seklinde goriilmiistiir.® Boylece Osmanli’da iki boyutlu olan klasik donem
tezyinat tislubunun yaninda Bati kaynakli {i¢ boyutlu (perspektif) stili alternatif olarak
kullanilmaya baglanmistir.>* Osmanli Rokokosu cephelerinde “Akant Firizi”

kullanilan III. Ahmet Cesmesi (Resim 2.6) ile baglamig olup klasik iisluba aykir ilk

% Riichan Arik, “Sanatta Batililasma Siirecinde Balkan-Anadolu Beraberligi”, Balkanlar’da
Kiiltiirel Etkilesim ve Tirk Mimarisi Uluslararasi Sempozyumu Bildirileri, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi yayini, (2000), 70-74.

81 Conti, Rokoko Sanati 'm: Taniyalim, s4.

82 Hugh Honour - John Fleming, Diinya Sanat Tarihi, gev. Hakan Abaci (Istanbul: Alfa basim
Yayim, 2016), 616.

% Giilnur Duran, “Osmanli Tezhip Sanati’nda Natiiralist Uslupta Cicekler”, (S.D. Univ. S.B.E.
Dergisi 2018 say1 31), 177-199.

3 Azade Akar, Ali En-Naksibendi Er-Rakim (istanbul, 2012), 15.
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Barok yapi ise I. Mahmut'un yaptirdigi Nuruosmaniye Camii’dir.* “Tiirk sanatinda
Barok genel olarak biitiin mimariyi, Rokoko ise bezemeyi tanimlamak i¢in kullanilan

ve birbiriyle karistirilan terimler olmugtur.”3®

Ky i

i

Resim 2. 6: Sultan III. Ahmed Cesmesi Topkapi/ Istanbul ¥

Onceleri Avrupa’y: taklit etmek olarak degerlendirilen bu tarz, daha sonra sivil
mimari de kendini gostermis ve halk arasinda begeni toplamistir. Bu gelismeleri
miiteakiben Sadabad Kasr1 i¢in yapilan 6zel tasarim ile Osmanli, bu iislubu yakinen
miisahede etme imkant bulur. Il1l. Ahmet’in, sanat¢ilar1 toparlayip desteklemesi,

elcinin sefaretnamesi ve getirilen hediyelerin incelenmesi ile rokoko tarzini Osmanl

% Dogan Kuban, Osmanli’da Barok ve Rokoko Mimari Usluplar, (Sabah Ulkesi Kiiltiir, Sanat
ve Felsefe Dergisi say1: 44 Temmuz 2015)

% Oktay Hatipoglu, XIX. Yiizy1l Osmanl Camilerinde Kalem Isi Tezyinat, (Yaymlanmamis
Doktora Tezi Atatiirk Univ. 2007), s154.

87 Caner, “Simge Eserler: 1II. Ahmet Cesmesi”, 20 Ocak 2014.
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kiiltiir ve sanat1 i¢inde yogurarak verdikleri cami, tiirbe, ¢esme, sebil gibi eserleri

meydana getiren fikri ve tarz olusumu ile “Lale Devri” fiilen baslar.

Osmanli’da Rokoko sanatinin sivil mimari deki en giizel orneklerinden birisi de
Topkap1 Sarayi’ndaki I1I. Ahmet’e ait olan yemis odasidir. Oda, 6zellikle yemeklerin
burada yenmesinden dolay1 “yemis odas1” olarak adlandirilmistir. Odanin dort duvari
ve tavan kismi dahil ahsap panolar iizerine ‘“natiiralist” teknikle yapilan farkl

resimlerle siisliidiir. Oda 6zellikle Osmanli rokokosunda fazlaca kullanilan sepet ve

tabak icerisinde ¢icek ve meyve resimleri ile doludur®*(Resim 2.7)

Resim 2. 7: Topkapi Saray1 I1I. Ahmet Yemis Odas1 ¥(URL)

Mekanin temel karakterini sepet ve tabak icerisindeki nar, incir gibi meyveler

olusturur. “Yemis odast bu dénemde (6zellikle i¢ mimaride) tamamiyla renkli ve siislii

bir mekana sahip olmas1 sebebiyle bu dénemin tiim 6zelliklerini yansitmaktadir”*°

%8 {Iber Ortayli, Mekanlar ve Olaylariyla Topkapt Saray1 (Kaynak Kitapligi, 2007), 272.

39 “Topkapi Saray1 Yemis Odas1 Ugyiiz Yildir Solmayan Cigekler”, Zdergisi Istanbul (Erisim
05 Nisan 2022).

40 Salih Salbacak, ‘“Lale Devrinin Dekoru III.Ahmed Yemis Odas1”, Journal of International
Social Research 12/67 (25 Aralik 2019), 515.
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2.2.2. Rokoko Sanatinda Kullanilan Motifler

Yapraklar (stilize-yar stilize): Akant (acanthus) disli dilimleri kivrak yapiya sahip
bir Akdeniz bitkisidir. Ulkemizde “ay1 pengesi” olarak bilinir. Insa edilen bina ve
eserleri koruduguna inanilan bu siisleme elemani, Roma mimari sinde siitun
basliklarinda, Gotik, Ronesans, Barok sanatinda da farkli zaman ve mekanlarda yari

veya tam stilize edilerek kullanilmistir.

Kenger yapragy, iri pargali dikenli bir yapraktir. Kéknar, enginar, defne, ¢inar, akasya,
mese, zeytin, hurma vb. yapraklari Barok ve Rokoko i¢in olmazsa olmaz makamindaki
S, C alt yapili tasarimlar i¢cinde ¢okca yer alan yapraklardir. Yaprak kivrimlariin
birlesme ve ayrigsma noktalar1 ise tag miicevher motifleri ile gizlenmistir. Bu klasik
Osmanl siisleme sanatindaki orta bagin yerini almaktadir. Genelde az stilize edilerek
kullanilan yapraklarin iri olan disleri abartili bir sekilde sekillendirilerek boyut

verilmig ve dahi kogboynuzu seklinde kivrimlar elde edilmistir.*

Helezonik altyap1 {izerine uzun yapraklarla olusturulan “Bereket Boynuzu” modeli,
icinden ¢igek ve yapraklar figkiran bir vazo formunda olup farkli medeniyetlerde de
bereketi temsil eder. Farkli yapraklari istif ederek olusturulan gelenk, yaprak aski
(girland) kapali form (kartus) da ana desenler arasindadir. Girland cicek, yaprak,
meyve motiflerinin kullanilmasi ile olusturulan hevenk siislemelerdir. Kompozisyon
olusturma sirasinda ¢igekler kendi yapragi ile birlikte igten disa, distan ige helezonik
kasnak ile kompoze edilir. Bu tasarimlarda yapraklar natiiralist bakis agisiyla
orijinaline uygun bir sekilde resmedilmektedir. Bu tarz rokokonun ana omurgasini
olusturmaktadir. Osmanlida dini mimari de merkezde ¢ok zengin tasarimlar1 olmakla
birlikte Anadolu da daha sade olarak kullanildigi gériiniir. Konumuz olan Alaca Camii

kadinlar mahfilinde tiim mekanda goriiliir.*?

Cicek Motifleri: Osmanl klasik doneminde tamamen stilize edilerek kullanilan ¢igek

motifleri, “gonca”, “hatayi”, “peng¢” olarak kesitlerine gore smiflandirilirken bati

tezyinatinda ana temay1l olusturan natiiralist yaklasimlar neticesinde dogal

1 Asiye Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko (Istanbul: ilke Kitap, 2016),
39-40.

2 Semiha Altier, “Osmanl Siisleme Sanatlarinda Girland”, Stratejik ve Sosyal Arastirmalar

Dergisi 5/2 (ts.), 380-382.
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goriintlisiinde veya yari stilize ¢icek motifleri de ana unsur olarak kullanilmig

natiirmort bir tablodur adeta.

Goncast ile birlikte giil, ¢okca kullanilmaktadir. Bu kullanim tarz1 diger ¢igcekler i¢in
de gecerli olup oOzellikle vazo iginden fiskiran buketlerde kendini cokga gosterir.
Ciinkii gil bir simgedir, Peygamberimizi ifade eder ve bundan dolayidir ki n Osmanli

Rokokosunda 6zenle kullanilir.

Stilize edilmemis natiiralist c¢igekler genelde sepet ve vazolarda tek veya karisik
ciceklerle dizayn edilirken sepet ve vazo kullanilmayip kurdele ile baglanarak
olusturulan buketlerde goriiliir. Taze, derilmis goriintiisii ile dikkat ¢eken cicek

demetleri li¢ boyutlu bir Gislup ile boyanarak derinlik saglanir.

Vazolar (Siikiifedan): Vazolar genelde ayakli, dar boyunlu, genis agizli objeler olup
icinde natiiralist ¢igek veya ¢igek buketleri etrafa yayilan asimetrik-simetrik zengin bir
bezemeye sahip ve genellikle de mermer formundadir. Bununla beraber yayvan tabak
veya vazolar; farkli stillerdeki sepetlerin i¢inde, ¢igeklerin yaninda meyve resimleri de
dikkati c¢eker. Bu resimlerdeki iic boyut kazandirma hassasiyeti, rokokonun ana
ozelligidir.*®

Kutsal Objeler ve manzara tasvirleri: Natiiralist bakis agis1 ile resmedilen dogal
cicek meyve motiflerinin yaninda 6zellikle dini mimari de ikonlar 6nemli bir yer alir.
Hz. Isa, Hz. Meryem ile melek formlar1 6zellikle sunak ve tavan kistmlarinda bulunur.
Osmanli’da ise kutsal objeler olarak basta Mekke ve Medine tasvirleri 6n plana ¢ikar.
Mescid-i Nebevi’den ziyade camilerde Kébe tasviri daha yaygin goriiliir.** Genellikle
klasik donemde ¢ini pano olarak resmedilen Kabe ve cevresi batililagma ile birlikte
yerini duvar siislemesine birakmistir. Burada resmedilen Kébe ve revaklarmin yaninda
sehrin bir boliimii de hayali olarak resmedilmistir. Donemin ressamlar bu tasvirleri ya

gorerek veya hayalinde canlandirarak resmetmislerdir. Dini mimari de i¢ mekanlarda

43 Senem KAS Tiifekgi, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi” Lale 1/2 (01 Temmuz
2020) 17.

# Oktay Hatipoglu, XIX. Yiizyil Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyinat: | Basilmamis
Doktora Tezi (Erzurum: AtatiirkUniversitesi, 2007), 169.
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genellikle insana huzur veren, insani ferahlatan tabiat tasvirleri veya yap1 olarak cami,

koprii, gemi gibi tasvirler kullanilmistir.

Perde: Dini mimari de ve biiyiik yapilarda perde tasviri kullanilir. Bu motif tamamiyla
bat1 kaynaklidir. Yapilarda kubbelerde, mihraplarda bazen de pencere tasviriyle

kullanilir.®

Istiridye: Istiridye motifi de tamamiyla rokoko sanatinin etkisiyle Osmanli’da dini ve
sivil mimari de kullanilan bir bezeme ¢esididir. Deniz kabugu olarak da tanimlanan
istiridyenin kivrimlarinin, Rokoko sanatinda i¢ mekanlarda kullanilmasi tamamen bati

kaynakl1 bir siisleme ¢esidi oldugunun ifadesidir.

* Oktay Hatipoglu, XIX. Yiizyil Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyinati | Basimamas
Doktora Tezi (Erzurum: Atatiirk Universitesi, 2007), 169.
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UCUNCU BOLUM
KALKANDELEN ALACA CAMii VE SUSLEMELERI

Bu boliimde Makedonya Kalkandelen sehrinde bulunan Alaca Camii ve siislemeleri
ile ilgili sosyo Kkiiltiirel bilgiler incelenecektir. ilk 6nce caminin bulundugu
Kalkandelen sehrinin tarihsel gelisimi, Osmanlilar tarafindan fethedildikten sonra
iskan ve sosyo kiiltiirel degisimi, bolgenin 6nemi, sehrin Osmanli hakimiyetinden
sonraki donemdeki durumu, kiltiirel mirasin glinimiize kadar gelen kisimlariyla
incelenmesi ele alinmigtir. Daha sonra Alaca Camii’nin banisi ve yapilis tarihi ile ilgili
bulgulari, caminin mimari o6zellikleri incelenmistir. Son olarak da caminin dis ve i¢

siislemelerinin 6zellikleri ve bu siislemelerinin ¢esitleri ele alinmastir.
3.1. Kalkandelen Tarihi

XII. ylizyilda Tetova olarak bilinen bu bolge, 1390 tarihinde Osmanli kusatmasinda
tahminlerin 6tesinde fazla direng gosterdigi i¢in buraya “Kalkan Delen” ismi verilmis,
daha sonra ise birlestirilerek Kalkandelen’e donistirtilmustiir.*® Bununla beraber
Kalkandelen ismi ile ilgili farkli rivayetler bulunmaktadir. Farkli bir goriis de bolgeye
yerlesen gocebe Tiirkmenlerin silah yapiminda pek maharetli olduklar1 ve yaptiklar
silahlarin  kalkan1 dahi delebildigi i¢in bu ismin verildigi sOylenir.*” Osmanl
doneminde divan sairlerinin yetistigi bolge olarak bilinir.*® Slav dillerinde ve
Makedoncada “Tetovo”, Arnavutga’da “Tetove” olan Kalkandelen Sar Daglar ile
Suha Gora Daglari’nin arasindaki Polog Vadisi’nde kurulmustur. Uskiip’iin 42 km

batisinda yer alan Kalkandelen, sosyolojik ve stratejik dneme sahiptir. Arkeolojik

%6 Nadi Bilmenoglu, Rumeli Incisi Kalkandelen Diin ve Bugiin, ed. Zeynep Atayman (Istanbul,
2022), 42.

47 Abas Jahjai, “Giiniimiiz Kalkandelen Sehrinde Osmanl izleri”, Rumeli Islam Arastirmalar:

Dergisi 5 (14 Nisan 2020), 42.

“8 Djuneis Nureski, “Osmanli Kaynaklaria Gére Kiiltiir Merkezi Konumundaki Makedonya

Sehirleri ve Ozellikleri”, Balkan Arastirma Enstitiisii Dergisi 3/1 (2014), 83.
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kazilar sonucunda ulasilan bilgilere gore Polog Vadisi ve etrafindaki yerlesim
yerlerinin baslangict MO 5.000 yillarina kadar dayanmaktadir. Avar ve Slav halklar:
V1. yy sonlarina dogru bu topraklara gelmis olup Car Samoil Devleti’nin yok olmasi
ile (11. yy baslar1) Kalkandelen ve Polog vadisi Bizans Imparatorlugu’nun
topraklarina dahil olmustur. Sirp ve Bizans yonetimlerinin farkli tarihlerdeki bu
topraklardaki hakimiyet miicadeleleri Osmanli’nin gelisine kadar devam etmistir.
Kosova Salnamesi’ne gore Timurtas Pasa bdlgeyi fethetmistir (1390). Slav
kaynaklarina gére ise bu tarih 1382 ile Uskiip’iin fetih tarihi olan 1392 yillar1 arasinda
gerceklesmistir. Osmanli idaresine girmesi ile birlikte kaza statiisii kazanan
Kalkandelen de 1450 yillarinda ishak Bey oglu Isa Bey’in ydnetimindedir.*® 18 Aralik
1863 yilinda Padisah fermani ile Uskiip kazasina baglanmistir.®° (Resim 3.1)

Resim 3. 1: Sirp birlikleri Kalkandelen’e girerken 1903. (URL)%!

Osmanli siyaseti geregi fethedilen topraklarda geleneksel hale gelen iskdn ve
senlendirme faaliyeti burada da uygulanmis olup Anadolu’dan Miisliiman-Tiirk aileler

bolgeye yerlestirilmistir. Bu iskanlar sonucunda 16. yy sonlarinda kasabada toplam

4 Muhammet Arugi, “Kalkandelen”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Giizel Sanatlar
Matbaas1:2008), 24/262.

% Yusuf Sarmay (ed.), Osmanli yénetiminde Makedonya (Ankara: Osmanl Arsivi Daire

Baskanligi, 2005), 15.

5! Yakup Ahbab, “Kuzey Makedonya 1912: Savas, Katliam ve Soykirrm”, Tarih Dergisi 62
(01 Ocak 2015), 97.
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191 hane olup bunlarin 98’ini Miisliimanlar olusturmaktadir. Bu rakamlar yillara gore

degisim gosterir.*

Kalkandelen Osmanli doneminde atanan pasalarla yonetilmistir. Bu pasalardan en
onemlisi Recep Pasa ve onun oglu aym1 zamanda “Alaca Camii banisi” olarak da
bilinen Abdurrahman Pasa’dir. Recep Pasa adeta Osmanli’nin Rumeli’deki muhafizi
konumunda bolgeyi her tiirlii saldirilara kars1 korumus ve Kalkandelen’de zenginligi
ve hayirseverligi ile tanman bir pasa olmustur. Abdurrahman Pasa da babasinin
6limiinden sonra Kalkandelen’in imar1 i¢in ¢ok ¢aba gdstermis, fakat zenginliginin ve
gliciinlin etkisi ile Arnavutluk’taki asileri destekleyince dnce Payitahta cagrilarak

Anadolu’ya siirgiine génderilmistir.>

Kalkandelen, Osmanli yonetiminde hem dini hem de sivil mimari si ile Balkanlar’da
onemli bir Osmanl kasabasi olmustur. 1898 tarihli Kosova Salnamesi’ne gore 12
camii, 4 medrese, 7 tekke, 9 mektep, 2 hamam, 10 han, 100 ¢esme, 5 koprii ve 1
kiitiiphaneden olusur. Bu eserlerden bazilar1 giiniimiize kadar varligin1 korumus olsa
da birgogu varligini giiniimiize dek siirdiirememistir. Bunlar Ahmet Bey Camii, Ayse
Hatun Camii, Ebu Bekir Pasa Camii, Ibrahim Efendi Camii, Fevri Camii, Selco Camii,
Cars1 Camii, Kuri Camii, Kadi Muhiddin Camii. Giintimiize kadar gelen camiler ise
Eski Camii, Gamgam (Isa Bey) Camii, Saat Camii, Harabati Baba Tekkesi ve goz

kamagtiran renkliligiyle diinyada essiz camilerden olan Alaca Camii’dir.>
3.2. Kalkandelen Alaca Camii

Osmanli’nin sehri fethetmesinden sonra her yoniiyle gelisen Kalkandelen sehri
ozellikle dini mimari siyle bolgede kendinden soz ettiren bir sehir hiiviyetine sahip
olmustur. Burada 6nem arz eden husus Osmanli yonetiminde 6zellikle sehrin pasalarla
yonetilmesi ve pasalarin dini mimari ye verdigi degerdir. Alaca Camii bu hususuyla
on plana ¢ikan ve adeta sehrin sembolii olma 6zelligiyle glintimiize dek varligini ¢esitli

yangin, sel vb. durumlara ragmen siirdiire gelmis 6nemli bir yapidir.

52 Jahjai, “Giiniimiiz Kalkandelen Sehrinde Osmanl izleri”, 42.

5% Bilmenoglu, Rumeli Incisi Kalkandelen Diin ve Bugiin, 110-120.

% Bilmenoglu, Rumeli Incisi Kalkandelen Diin ve Biigiin, 69-72.
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3.2.1. Tarihge

Alaca, Serena, Sarena, Pasa, Kizlar Camii olarak dilden dile dolagan; Unesco Diinya
Kiiltiir Miras1 listesinde bulunup gorenlerine mest eden caminin tarihi oldukga derin

ve bir o kadar da malum mechuller ile doludur.

Resim 3. 2: Camii avlusunda yer alan Mensure ve Hurside Kardeslerin tiirbeleri

Halkin dilinde nesilden nesile aktarilan bilgiye gére Anadolu’dan Polog Vadisi’ne
getirilip iskan edilen konumu ve durumu iyi olan bir ailenin kizlar1 olan Mensure ve

Hurside Hatun’un sahsi varliklar ve ¢eyizlerini sermaye ederek yaptirdiklari caminin
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tarihi de net olmayip 1495’¢ isaret edilir. Bunun sebebi ise camii haziresinde bulunan
ve Hurside Hanim’a atfedilen tiirbenin yapisi ile baglantilidir. (Resim 3.2) Hurside
Hanim’1n tiirbe kitabesinde bulunan 6liim tarihi (M.1524, H. 930) olup camii insasinda
yaklasik 30 y1l 6nce yapilmis olmasi tahmini ile 1495 tarihine ulasilir. Caminin yapimi

ile ilgili rivayetler bu sekilde giinlimiize ulasir.>

Her haliikarda genel kabullenis sudur ki: Bu iki kiz kardes, caminin ilk yapilis1 ve
ardindan ihtiya¢ ve tamir hususunda bas aktordiir. Bu caminin ilk banisi bu iki

hanimefendidir. °®

17. ylizyilin sonlarina dogru sehirde ¢ikan biiylik yanginda caminin minaresi harig
tamam1 yanmistir. 19. yiizyilda Baltepe Kalesi’nin kurucusu olarak da bilinen ve
bolgeye biiyiik katkilar saglayan Abdurrahman Pasa tarafindan (Recep Pasa’nin oglu)
mevcut mimari haliyle yeniden yaptirilmistir. (M.1833) Bundan dolay1 camii daha
sonraki donemlerde “Pasa Camii” olarak da zikredilmistir. Cami Osmanli doneminin
klasik devir islubuyla tekraren, o donem bolgede revagta olan “Debre”li ressamlara
sanata yatkinligiyla bilinen Abdurrahman Pasa tarafindan i¢ ve dis silislemeleri
yaptirilmistir.>” Bu 6zelligi ile renkli, siislemeli ve goz kamastiran renk 6zelligiyle
bolgenin adeta simgesi olmustur. Pena Nehri kiyisinda bulunan camii; farkl
zamanlarda restorasyondan gegirilmis, en son 1997 yilinda Uskiip Tarihi Eserler
Ulusal Karma Midirliginiin = ¢alismasiyla 2011  yilinda  restorasyonu

gerceklesmistir.>®

Caminin avlusuna girdigimizde bizi kesme taglardan olugsan mimari si ile tiirbe ve
cesme karsilar. Cami avlusu tas duvarlarla ¢evrili donemin adeta kii¢lik bir kiilliyesi
konumundadir. Bahge igerisinde ¢esme, tlirbe, cami ve hazireden olusmaktadir.

(Resim 3.3)

% Bilmenoglu, Rumeli Incisi Kalkandelen Diin ve Biigiin, 1.
% Mehmet Ibrahimgil, “Kalkandelen (Tetova) Alaca-Pasa Camii”,Vakiflar Dergisi 26
(1997),251.

57 Zoran Pavlov, “Painted Mosque”, Macedonian Cultural Heritage, (2008), 2.
5 Dita Starova-Kerimi, Duvar Resmi - Makedonya’daki Islami Kutsal Binalarda (Uskiip:

Logos A, 2019), 230.
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Resim 3. 3: Alaca Camii genel dis goriintiisii®®

Avlu girisinde bulunan ¢esme donemin adeta sadirvan 6zelliklerini tagimakta cift
yonlii olarak kesme tastan ve yalakli olarak yapilmistir. Tiirbede sekizgen kdse olarak
kesme tastan yapilmig ve siire¢ icerisinde kubbenin tahrip olarak ortan kalktig1 veya
mimari  Ozellik olarak kubbesiz yapildigi tahmin edilmektedir. Zira Osmanl
geleneginde bazen tiirbelerin kubbe kismi agik veya kafesli olarak da yapildig:
bilinmektedir. Caminin giiney kisminda bulunan haziresinde ise yedi adet mezar
kitabesi bulunmaktadir. Bu kadar genis avlu igerinde az sayida mezar haziresinin

olmasimin sebebinin o bélgede yasanan sel felaketlerinin oldugu tahmin edilmektedir.
Camiyi iki ana baslikta inceliyoruz:

1) Mimari ozellikleri

2) Sislemeleri:

a) Dis siislemeleri

b) I¢ siislemeler

% Gzt, “Kuzey Makedonya’da bir ¢igek: Alaca Camii”, Text, (Gzt, 20 Mart 2022).
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3.2.2. Mimanri ozellikleri

Dervis Mehmet Muradi’nin Abdurrahman Pasa’y1 6vgii amagh kaleme aldig1 kasidede
de belirttigi iizere:

“Iste ez ciimle bu a’la mabedi tecdid ile
Ta temelden oldu pas-side binanin ala’i

Bir nevin biinyana suret verdigim el-Hak budur
Bestar-: haniyet ile hest be hestin tast’i”

“(Iste kisaca bu yiice mabedi yenilemesi

Temelden ele alarak yeniden insa etmistir

Gergek o ki bu binaya yeni bir sekil ve renk verdi

Ctinkii yapilan bu yenilikle (cami) cennetin dokuzuncusu oldu)’®

Zaman igerisinde tahrip olup minaresi diginda saglam kismi kalmayan cami, ikinci kez
Abdurrahman Pasa tarafindan yeniden yaptirilmistir. Estetik kaygilar da gz ontinde
bulundurularak giiniin ihtiyaglarina cevap vermek iizere biiyiitiilerek yeni dlgtilerle
imar edilen cami; Bati’dan esen rokoko riizgarmin yerel zevklerin siizgecinden
gecirilmesiyle kazandig1 yeni kimligiyle giizelligini doruga ulastirmis, adeta cennetten

bir kose hatta sairin dedigi gibi “dokuzuncu bir Cennet” olmustur.

Abdurrahman Pasa tarafindan yaptirilan hali ile 10,12/ 10,05 m? i¢ dlgiilerine sahip
olan cami; kare bir yap1 olup (Sekil 3.1) iist ortii olarak igten ahsap bir kubbe, distan
ise ahsap ticgen bir ¢ati ile ortiilmustiir.?*(Sekil 3.2)

8 fbrahimgil, “Kalkandelen (Tetova) Alaca-Pasa Camii”, 251-252.

81 {brahimgil, “Kalkandelen (Tetova) Alaca-Pasa Camii”, 255.
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Sekil 3. 1: Kalkandelen Alaca Camii krokisi.

“0a_ 4

Sekil 3. 2: Kalkandelen Alaca Camii dogu cephesi krokisi.
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D1s mekanda ise; kuzey tarafinda alt kisimda dort, iist kisimda bes olmak {izere dokuz
pencere, giiney tarafinda alt kisimda alt ve listte ayr1 ayr1 dort pencere ile toplam 8
pencere, dogu cephesinde alt kisimda dort, tist kisimda alti olmak tizere 10 pencere,
bati tarafinda ise altta iig, tistte bes olmak iizere toplamda 8 pencere ile genel toplamda
30 pencere ile cami 151k almaktadir. 100 m? civarindaki bir yap1 icin gayet yeterli olan

bu pencere sayisina ragmen harim kisminin los olusu ilgingtir. (Resim 3.4)
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| ‘%;

: ’.‘M\Q;ép 20T eC0EDD

Resim 3. 4: Ust kat kadin mahfilinden harim kismu.

Caminin 4,8 m eklemesi ile olusan 2 katli son cemaat yeri olup st kat1 kadin mahfili

olarak kullanilmaktadir. (Resim 3.5)
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Resim 3. 5: Kadinlar mahfili.

Bu mabhfilde harime dogru ii¢ adet yarim daire balkon bulunup kenar korkuluklari ile
mekana estetik destek vermektedir. ikinci katta bulunan kadin mahfiline ¢ikis, son

cemaat yerinin bati1 kismindan ahsap bir merdivenle saglanmaktadir. (Resim 3.6)

Resim 3. 6 : Alaca Camii son cemaat mahalli

Caminin minaresi, ilk yapimindan kalan tek kisim olup dini yapinin yangindan sonra

tekrar yeniden yapilmasi konusunda yapilan biiyiitme calismasindan dolayr klasik
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minare yerlesimi tarzinda olmayip harimin son cemaat sinirindadir. Minarenin
bugiinkii konumu dahi orijinal oldugunun bir kanitidir. Minarede yapi malzemesi

kesme tas olup govde yapisi poligonal tarza sahiptir. (Resim 3.7)

Resim 3. 7: Alaca Camii minaresi

Malzeme olarak mermer kullanilan minber ve mihrapta geometrik unsurlar dikkati

¢ekmektedir. (Resim 3.8)
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Resim 3. 8: Alaca Camii mihrap ve minberi.

3.2.3. Siislemeleri

Alaca Camii’nin ikinci yapimi (M.1833) Osmanli’nin mimari de ve 6zellikle dini
mimari de siislemede batidan etkilendigi donemde insa edilmistir. Camiyi yaptiran
Abdurrahman Pasa’nin sanata yatkinli§i Alaca Camii’nin siislemelerinde daha da
belirginlesir. Camide sadece i¢ degil dis siislemeler de kendisini 6n planda

hissettirmektedir.
3.3. Alaca Camii Dis Duvar Siislemeleri

Klasik donem Osmanlt mimari sindeki cami siislemeleri genellikle i¢ kisimda belli
kaidelere ve kurallara bagl olarak adlandirdigimiz klasik motiflerin kalem isi ile
yapilmis olmasina ragmen 6zelikle batililagma siireciyle birlikte cami siislemelerinde
klasik motifler terk edilmis, batidan esinlenen S ve C kivrimli, akant yaprakli serbest
natiiralist ¢icek motiflerinin vazo, buket tarzlarindan olusan rokoko motifleri

kullanilmaya baslanmistir.

31



XIX. yiizyilda tekrar insa edilen Alaca Camii de bu bat1 siisleme sanatindan nasibini

almis hem dis hem de i¢ slislemeyle bolgenin ilgi odagi haline gelmistir.

Caminin dis duvar yiizeylerinin tamami ¢esitli siislemelerden olugmaktadir. Kuzey
cephesi hari¢ diger cephelerde kullanilan siisleme ve renkler birbirinin aynidir. Kuzey
cephesi, son cemaat mahalli ve mermer siitunlar tizerine insa edilen ahsap merdivenle

¢ikilan kadin mahfilinden olusur. (Resim 3.9)

®

N R T SR NG DR NI B SN A AR

'

Resim 3. 9: Alaca Camii kuzey cephesi (URL)®?

Kuzey cephesinde tam ortada alinlik kisminda diger cephelerdeki gibi beyaz zemin
lizerine rozet icerisinde Masallah ( 4 ¢L& W ) hat levhas1 mevcuttur. Caminin dort bir
cephesinde Masallah ifadesi klasik camilerde pek karsilagilan bir bezeme tarzi
degildir. Bu yaz iki taraftan akant yapragi ile cevrilerek celenk olusturulmustur.
Camide bulunan yazilar hat usulii ile belirli kurallarla degil fir¢a ile yazilmis ve
kuralsiz taklit usulii ile resmedilmistir. Iceride ve disarida bulunan hat levhalarinin bir
hattat tarafindan degil kopya edilerek acemice yapildig1 anlagilmaktadir. Tavana yakin

olan boliimde alinliklarda serbest ¢izilmis kompozisyonlar mevcuttur (Resim 3.10)

62 Murat Kaya, “Kalkandelen Alaca Cami” (Erisim 12 Nisan 2022).
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Resim 3. 10: Tavan sacaklarinda bulunan masallah yazisi.

Stitun bagliklarinin st boliimlerinde yine serbest ¢igek bezemeleri ile yesil, gri, taba
rengi kullamlmustir. Ust katta pencere araliklarinda yine serbest cicek resimleri,
panolarda ise akant yapraklar kullanilmis, pencere araliklarinda zemin beyaz renkte,
cizgiler ise yesil ve hardal rengidir. Kuzey cepheden camiye gegis alt1 siitundan olusan

son cemaat yeri ile saglanir. (Resim 3.11)

|
@
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Resim 3. 11: Son cemaat mahalli giris kuzey cephesi

Stitun bagliklarinin iist boliimlerinde yine serbest ¢icek bezemeleri ile yesil, gri, taba
rengi kullanilmistir Siitunlar mermer olup siitiin basliklari siislemeleri boyama teknigi
ile sekil verilmis, siislemede beyaz zemin iizerine sag ve soldan baslayan ve iistte
birlesen akant yapraklari ile olusmus ¢elenkler, orta kisimlarinda ise yesil vazolar
icerisinde S ve C kivrimlar ile olusan motiflerde sonbahar rengi tonlar1 gri, sar1 ve

yesil renginin tonlar1 kullanilmistir. (Resim 3.12)
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Resim 3. 12: Son cemaat mahalli siitiin basliklari siislemeleri.

Son cemaat yerinde giris kapist iist tavanda Anadolu’da pek yaygin olmayan alti kollu
yildiz “Miihrii Siileyman” bir baska ifadeyle “Davad Yildiz1” motifi, kirmizi renk
tonlamasi yapilmis i¢lerde serbest ve natiiralist ¢igekler, altili kollarda serbest ¢igekler,
pano igerinde ise dort kisimda giiller ve rokoko tarzi siislemeler ile dikkat geker.
Miihrii Siileyman’in gergevesi icerisinde yag yesili ve beyaz renkler hakimdir.
Edirnekari tarzindaki bu siislemeler, natiiral ¢izimlerden olusur. U¢gen madalyonlarin
tezyinatinda limonkiifii yesil, tar¢in saris1 ve bordo zeminler {izerinde yaprak ve ¢igek
kompozisyonlart rokoko tslubunda natiiralist bezemeler dikkat ¢eker. Miihrii
Siileyman farkli inanislarda kotiliigli veya seytani defettigi icin binalarin girisinde
engelleyici unsur olarak kullanilirken Islam inancinda Rufai, Bektasi ve Mevlevi gibi
bazi tarikatlarda serpus ve bayraklarinda birer sembol olarak kullanilmistir. Yildizlarin
Ferd, Hay, Kayyum, Hakem, Adl ve Kuddus esmalarina tekabiil ettigi ifade edilir.®
(Resim 3.13)

83 Ayse Nermin Uz Taskesen, “Amasya II. Beyazit Camisi Sadirvam1 Duvar Resimlerinin.

Restorasyonu ve ikonografik Coziimlemesi”, Vakiflar Dergisi 35 (2011), 180

34



Resim 3. 13: Son cemaat mahalli Miihrii Siileyman (Daviad Yildizi)

Caminin giris ahsap kapisi sade kargirlerden olusmus olup, kapinin iki tarafinda sanki
stitun varmig gibi, sanki ferman yazilacak gibi siitiin goriintiisii verilerek beyaz - siyah

ve mermer renkleriyle adeta kapiya tag¢ kapi hiiviyeti kazandirilmaya g¢alisilmistir.
(Resim 3.14)

Resim 3. 14: Alaca Camii giris kapisi.
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Ahsap olan giris kapis1 geometrik tarzda oyma ve kargir yapiya sahip olup tizerindeki
kitabe yeni binanin banisi Abdurrahman Pasa ic¢in yazilan kasideden bolimler
icermektedir. Kasidede caminin, “Cennet’in dokuzuncusu” oldugu yoniinde bir ifade
dikkat ceker. Bu ifade caminin mimari 0Ozelliginden ziyade zengin i¢i ve dis

siislemelerinin 6n plana ¢ikmis olmasindandir. Kitabe mermer iizerine talik yaziyla

yazilmig 21 beyitten olusur. (Resim 3.15)

Resim 3. 15: Alaca Camii giris kapisi tizerinde bulunan 1833 tarihli Talik kitabe

Alaca Camii giris kapisi iizerinde bulunan 1833 tarihli kitabenin okunusu ve

Transkripti
“1-Daveri kirart hasleti namdas Ibn-i ‘Avf Do opl Hb s IS pglam)
Emri bi’l-ma ‘rifa mukaddem miinkeratiii mani 1 e LS pkda 3y el ol
2-Mir-i miramin kibart ‘Abdurrahman Pagsa kim S b o)) e LS bl =Y

Olmus ihsan ile ashab-1 kiramini tabi T 8 Ll S Ol alibol 2yl

3-Hanedani serbiilend ve hami ‘i Kalkandelen PREE (alomy il o OIS

Fazlu Ca feri hatemiii ciid u sehada rabi T sl 03B g 29 RS dary Juad
4-Hayru ‘I-mesreb kertmu’l-menkibet zatt giizin S e el S ol -t
‘Asriniii ezher ciheti odur emiv-i kani T I

5-Nes etinden semti hayrata siilitk etmektedir 2 oSzl gl wilps s Oaslai-o

Lutfu yevmiye miisebbi i hezaran cami T el Sl s oagy i)
6-Himmeti asar hayri insasina ma ‘riafdur g aroli) BT 2P

Kalb-i paki hep mesibati hayrile tami T eolb s obge o (S B
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7-Iste ez ciimle bu ald ma ‘bedi tecdid ile

Ta temelden oldu pos-side binamn kala T

8-Bir nevin biinyana siret verdigim el-hak budur

Besatir ve haniyet ile hest-behestiii tasi 7

9-Bunda okundukca Kur ‘an-1 Kerim ihlasla

‘Ars1 ‘aladan ger ve beyan olurlar sami 7

10-San ‘ati naks ve nigar ile miizeyyen ciimle

Minber ve mihraba fiisii vermis ruham-i lami ‘T

11-Devru han mahfeli zibasint sadan etmede

Rithi pak hazreti kurayi ekmel nafi 1

12-Riizede sirayet kanadili sumii ‘uni Zav 'idir

Riizeninden parlayan bir ceste-i nir sati T

13-Kilsa lillah anda du-rek ‘at olur bir za iri

Uzerinden nice bifi tiirlii belaniii zafi 7

14-Simdi buldu san bununla belde-i Kalkandelen

Halkunii gelsin saladwr sacidi ve raki 7

15-Mii 'minine her namaz ardinca vaciptir du‘a

Situ amini giizar etsin semayt sabi T

16-Riiz u seb icinde kildikca musallilar namaz

Her mii ezzinle imam olduk¢a savtiii rafi T

17-Sahibu ‘I-hayreyn ide ikbal ile ‘6mriin fuziin

Ciimle evladiyle ihvanyla kevnini sani 7

18-Zat pakin devlet-i dareyne mazhar ide hak

Ta bi-mahseri gormesiin diinyada emr faci ‘T
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19-Bende boyle nadire nin-sim ziyasin goriip

Kildi imla gelen i ‘cazim beyan vaki 7

20-Kasdi ecr ile sitayis-gity levhi aviz olup
Tab ‘ safim eyledi pasidedir Nabi T

21-Seyfiyen gittik¢e bes vakta desun tarihi nas

"Abdurrahman Pagsa rengin yapti bunu cami T

22-Eser hame-i Dervis Mehmed Muradi

Masaallah %

9055 o b e U 930 ahig o= 4
s Ol pilmel ST (sl

sl T 5 St )l i Y

b3 o3l ) ilo ok

(ol s L &S5 Ll ) ae)

S3pe dot fugys asl> FI-VY

Al els L

64 {brahimgil, “Kalkandelen (Tetova) Alaca-Pasa Camii”, 250-252.
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Alaca Camii giris kapisi iizerinde bulunan kitabenin Tiirkce terciimesi

1-Adaleti ve hayirseverligiyle bilinen Abdurrahman ibn-i Avf

Iyilige sevkedip kétiiliiklerden sakindiran bir devlet adamudar.

2-Emirlerin en biiyiligii olan Abdurrahman Pasa

Hayirseverligiyle Ashab-1 Kirama tabi olandir.

3-Yiice bir hanedandan olan ve Kalkandelen'i koruyan

Cafer, azil ve Hatemden sonra hayir islerinde ve comertlikte dordiincii.

4-Asil bir aileden gelen kisilikli, kiymetli bir zat

Doneminin sahsiyetli ger¢ek bir idarecisi.

5-Hayat1 boyunca kendini hayir yoluna adamis biri

Onun bu davranisi, her giin binlerce insan1 bir araya getirirdi.

6-Onun himmeti, hayirli eserler yapmasiyla bilinirdi.

Saf kalbi, hep hayir isleri arzular.

7-Hiilasa, iste bu Caminin yenilenmesi

Temelden baglayarak yeniden inga etmistir.

8-Siiphesiz ki, bu camiye yeni bir renk ve sekil verdi.
Boylelikle, (Cami) sekiz cennetin dokuzuncusu oldu.

9-Burada (Camide) samimiyetle Kur'an okundukga

Semada bulunan yiice melekler dinleyici olurlar.

10-(Caminin) her noktasi naks ve siislemelerle ¢evrili

Parlak mermerler ile mihrap ve minber yapilmistir.
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11-Kur’an okuyanlar mahfilin 15181n1 mesrur ederken

Onlar isitenlerin kalpleri ise "Nafi" gibi temiz olurlar.

12-Ramazan ayinda kandillerin mumlarindan ¢ikan 1giklar

Yiice bir nur gibi yiikselirler.

13-Buranin ziyaret¢isi Allah rizasi i¢in iki rekat namaz eda ederse

Uzerinden bin tiirlii bela kalkar.

14-Kalkandelen bu Cami ile meshur oldu.

Namazlarini ruku ve secde ile husu i¢inde kilsin.

15-Her namazin ardindan miuminler dua etsinler.

Miiminlerin "Amin" sedalar1 ars1 alaya ulagsin.

16-Miiezzin ve imamin sesi her duyuldugunda

Musallilergece-giindiiz namaz kildikg¢a

17- (Allah) Hay1r sahibi (Caminin banisi Abdurrahman ibn Avf.),

onun ailesi ve ¢ocuklarinin da émriinii uzatsin.

18-Hak Teala onun temiz zatin1 her iki diinyada mutlu etsin

Kiyamete dek kotii bir sey gdérmesin.

19-Bende, giimiis islemeli giizel elbiseyi elbisesini tizerinde goriince

Kalemim nagizane ger¢ekleri yazmaya basladi.

20-Sevap umarak (Caminin) kitabesinde bir methiye yazdim

Temiz tabiatim kaynagindan inci sacti.

21-Ey seyfi, bes vakit namaza gittik¢e insanlar bu tarihe bir baksinlar:
"Abdurrahman Pasa renkli (Alaca) yapti bu yeni camiyi”
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22-Kitabeyi yazan Dervis Mehmet Murad
Masallah.

Kapinin sag ve sol tarafindaki pencere iistlerinde hat yazisi rozetler vardir. Orjinalinde
“Akil isen kil namazin ¢iin saadet tacidir. Sen namazi séyle bil ki mii'minin mi'racidir”
seklinde yazilan beyit camide farkli bir sekilde Osmanl Tiirkgesiyle “Kil namaz kim
saadet tacidir” sol tarafta ise “Oyle bil kim miiminin miracidir” seklinde
yazilmistir..Yazilar beyaz zeminde cergeve icerisinde yazilmig fakat bu cerceve
disinda yesil ve hardal tonlarinda pano ise Rumi kasnak tarzina benzese de tamamiyla
Klasik tisluptan tamamiyla uzaktir. Pencere kenarlarinda siitun goriintiisii olusturulan
bezemelerde ciddi perspektif verilmis, hardalin yesile giden tonlariyla perspektif
kazandirilan pencereler adeta iki siitun arasina yerlestirilmis gérintiisii vermektedir.

Pencere tstlerinde yine vazo iglerindeki ¢igekler akant yapraklari ve serbest ¢igek

motifleri vardir. (Resim 3.16)

Resim 3. 16: Giris kapisi sag ve sol pencere iistii hat yazilari.

Mihrabiyeler, giris kapisinin iki tarafinda sag ve solda son cemaat mahallinde bulunur.
Siislemesinde hardal ve yesilin tonlar1 kullanilmis, tistlerinde akant yapraklari, serbest
cicek ve perde goriintiisii mihrabin ortasinda ise kandil goriintiisii bezemeler ile tam
bir tas ig¢iligi goriintiisii verilmektedir. Son cemaat mahallindeki tavan stislemelerinde
daha sade serbest c¢iceklerle beyaz zemin {iizerinde ahsap kargir gOriintiisii,

doldurmalarda ise hardal ve yesil renk kullanilmistir. (Resim 3.17)
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Resim 3. 17: Alaca Camii son cemaat mahalli mihrabiye siislemeleri

Avludan camiye girerken dis duvarlarin tizerindeki pencerelerin arasindaki mesafe
farklidir. Bu yiizden pencereler arasindaki desenler genis ve digerine nazaran daha dar
olarak farkli dlgiilerde yapilmistir. Bununla beraber genis pencere araliginda bulunan
motifin ortasindaki yuvarlak motife, dar aralikli pencerelerin arasinda rastlanmaz. Bu
iki motif ise akant yapraklari arasinda resmedilmis, rokoko iislubunun klasik

Ogelerinden birisi olan vazo ve vazonun i¢inden ¢ikan yapraklardan olugsmaktadir.

Caminin bat1 cephesinde yer alan minare ise kesme taglardan bina edilmis olup iislubu
bakimiyla bizlere caminin ilk yapildigi zamanlardaki mimari formunu yani klasik
Osmanli minarelerini animsatmaktadir. Bu minare, caminin ikinci kez yapimi
asamasinda genisletildigi i¢in asil olmasi gereken yerde degil bati cephesinde orta
kisimdadir. Bu yer degisiminden dolay1 ise minarenin kapisi alisageldigimiz gibi
caminin i¢inde degil, bilakis disindadir. Fakat buna ragmen caminin ig siislemelerinde,
minarenin kapisinin olmasi gerektigi yerde, bu kapiy isaret etme amagli motifler

kullanilmistir. (Resim 3.18)
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Resim 3. 18: Minarenin bulundugu bat1 kosesi stislemeleri

Caminin dig duvarlarinin alt kisimlarinda Kabe’nin ortiisii kaldirildiginda kargimiza
cikan kesme tas yiizeyine benzer sekilde, beyaz seritlerle ayrilan, hardal saris1 renginin

hakim oldugu, somaki tasina benzetilmis tas 6rgii siislemeler vardir. (Resim 3.19)

Resim 3.19: Kalkandelen Alaca Camii dig cephe duvar siislemeleri
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Fakat aslinda bu goriintii gercek taslarla degil, boyama yoluyla olusturulmustur. Tas
orgii siislemelerinin {lizerine baktigimizda ise yesil, glilkurusu ve agik hardal sarisi
tonlarinda birbirine yakin panolar karsimiza ¢ikar. Bu panolar mermer hissi veren,
igerisi ¢cok fazla iddiali olmayan alelade rokoko cigekleri ile disaridan bakildiginda
dikkatleri celp etme amaciyla bezenen siisleme unsurlaridir. Bu panolarin ilk ve ikinci
siralarindaki motifler, igten disa dogru perspektif verme amaciyla boyandigi igin
birbirlerine benzerken ii¢iincii siraya gelindiginde ise al¢idan yapilmis ve yine
tizerinde akant yapraklart bulunan pencereler diger iki siradaki siisleme tarzi
degisiklige ugramistir. Bahsettigimiz iki sira pano kugsagi caminin kuzey cephesi harig
diger ii¢ cephesinde bozulmadan devam etmektedir. Ugiincii siradaki siislemeler son
cemaat mahallindeki tavan siislemeleri gibi paftalara ayrilmis serbest cicek siislemeli
al¢1 pencereler ve tistlerinde akant yapraklari, dérdiincii sirada ise dikdortgen panolara
biraz S verilmis iglerinde yildiz motifleri olan siislemeler bulunur. Dikdortgen panolar
arasinda siislemelerde siitun kullanilarak sanki bina distan dort katl gibi gosterigli
olarak sunulmaktadir. Panolarda siisleme ayni olmasina ragmen art arda gelen
panolarda farkl renklerle binaya ayri1 bir renk climbiisii verilmistir. Panolarin biri yag
yesili digeri kirmizinin tonlar1 seklinde siralanmistir. Cephelerdeki siislemeler tigiincii
sira hari¢ bir, iki ve dordiincii siralarda kirmizi yesil ortalar1 on alti kollu yildizla
siislenmis, tgilincili sirada ise baklava dilimi seklinde icleri cicek motifleriyle

stislenmistir. (Resim 3.20)
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Resim 3.20: D1s duvar siislemeleri

Cat1 ile duvar bitisigi sacak kismi ahsap kargirlerden olusur. Bu kisimda ¢icek
stislemeleri ve bordur zemin olusturulmus ve renk olarak ahsabin dogal rengi

kullanilmistir.
3.4. Alaca Camii i¢ Duvar Siislemeleri

Ana kapidan igeri girdigimizde her zerresi dikkatle, zevkle ve uyumlu bir sekilde
tezyin edilmis olan harim kismi alir bizi i¢ine. Hayal etmekte dahi zorlanacagimiz bir
biitinlik iginde yapilan bezemelerle sairin de dedigi gibi “Cennet’in
dokuzuncusu”nun i¢indeyizdir artik. Tabandan kubbe gobegine kadar nakis nakis
islenmis farkli igeriklere sahip resim ve yazi kompozisyonlariyla 6z kimligi

olugsmustur. (Resim 3.21)
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Resim 3.21: Alaca Camii harim kismi

Zeminle beraber inceledigimiz zaman bu zengin siislemenin kendi icerisinde bir
biitiinlik olusturdugunu goriiriiz. Zemin ile yaklasik 2,5 m yiikseklikteki bolim
arasinda natiiralist hayali yapraklar ile olusturulan ¢elenk panolarin i¢inde demet
halinde giil ve karisik demet ¢icekleri dikkati ¢eker. Zemin agik renk olup ¢elengi

olusturan yapraklar yesil, dis zemin as1 kirmizidir. Demeti olusturan giil ve ¢igeklerde
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de bordo, sari, gri renk kendini gosterirken demetteki yapraklar koyu yesil tondadir.

(Resim 3.22)

Resim 3. 22: Harim kism1 pencere hizas1 siislemeleri

Panonun bitiminde farkli boy ve genislikteki akant yapraklari ile S, C tabanli
kivrimlarla olusturulan vazolar hazan ve gri tonlar1 agirlikli bir yapiya sahiptir.
Vazolarda sirali haldeki ¢icek demetleri ve perdeler tezyinata hareketli bir estetik
katar. (Resim 3.23)

Resim 3.23: Alaca Camii alt sira pencere Ustii siislemeleri konum
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Vazolarn iistiinde bir yazi kusagi olusturulmus olup dairesel ve oval panolarin i¢inde
Asere-i Miibessere’nin isimleri yazilmistir. Harim kisminda, alt tarafta pencerelerin
kapaklarindaki yagli boya ¢igek siislemelerinde yesil renk kullanilirken -diger
stislemelerdeki yesilden farkli olarak- pencere i¢ alinlik kisimlar1 haki, sar1 ve yesil

mermer goriintiisii verilen geometrik siislemelerden olusmustur. (Resim 3.24)

Resim 3.24: Alaca Camii pencere kapaklari siislemeleri

Pencere aralarinda vazolar igerisinde akantlar; ortasi beyaz i¢ kisimda olusturulan
paftada beyaz zemin tizerinde ¢i¢ek ve giillerle meydana getirilen buketlerden olusan
celenk; paftalar arasinda siitun goriintiisii verilmis akantlar birlestirilerek pencerenin
iist kismindaki sar1 zemin iizerinde tekrar vazo ve akant yapraklarindan olusan
stisleme; bunun iizerinde ise yazi kusagi ve perdelerle siisleme kismi tamamlanir. Bu

kismin tizerinde ise alt kusak yazilar1 goriiliir. (Resim 3.25)
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Resim 3.25: Alaca Camii alt sira kusak yazilar

Bu alt kusak hat levhalar1 Asere-i Miibessere isimleri, besmele levha, ayet ve

cogunlukla hadislerden olusur. Bu kusak yazilarda sadece Kabe resminin iist kisminda

Ra’d Suresi 23. ayetin son kismi yazilidir. 56 183 il 54ld g 3Dy “Melekler de

her kapidan yanlarina girerler.” ayeti mevcuttur. (Resim: 3.26)

Resim 3.26: Alaca Camii kusak yazilarindan Ayeti Kerime

“velmela-iketu yedhuliine ‘aleyhim min kulli bab” “Melekler de her kapidan yanlarina
girerler.” Diger levhalarda hadis-i serifler, aserei miibessere isimleri dua ve besmele
yazilidir: “Dinin afeti hevadir,, Allah’a (c.c) itaat zenginliktir, , immetimden kim
Siinnetime sarilirsa, Imanin alameti namazdir, Lailahe illallah Cennetin pahasidir,
temizlik imanin yarisidir, Cenneti talebe canla basla calisin, ameller niyetlere goredir,
namaz dinin diregidir, Sa’d, Said, Abdurrahman Ziibeyr, Talha, Ebu Ubeyde, Abbas,
Masallah, Barekellah, Besmele, Lailahe illallah. (Resim 3.27)
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Resim 3. 27: Alaca Camii kusak yazilarindan Hadis-i Serif.

"Kale ‘aleyhi's-selam: ‘afetu'd-dini el-heva" Anlami: “Dinin afeti heva ve

heveslerdir.”

Resim 3. 28: Alaca Camii kusak yazilarindan Hadis-i Serif.

"Masa'llah" "Kale ‘aleyhi's-selam: Ta‘atu'llahi ganimetun"Anlami: “Allah’a (c.c) itaat

etmek zenginliktir.”

Resim 3. 29: Alaca Camii kusak yazilarindan Hadis-i Serif.

"Zubeyr" "Kale ‘aleyhi's-selam: Bu‘istu bicevami ‘i'l-kelim” “*Abdu'r-Rahman " " Ebt

Ubeyde " Anlami: “Ben az s6zle ¢ok mana ifade etme 6zelligiyle gonderildim.”
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Resim 3. 30: Alaca Camii kusak yazilarindan Hadis-i Serif.

"Kale ‘aleyhi's-selam:Alametu'l- Tmani es-Salah Anlami1: “Imanin alameti namazdir.”
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Resim 3. 31: Alaca Camii kusak yazilarindan Hadis-i Serif.

"Se1d" "Kale ‘aleyhi's-selam: Satr'ul-‘Imani el-vudd" Anlami: “Temizlik imanin

yarisidir.”
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Resim 3. 32: Alaca Camii kusak yazilarindan Hadis-i Serif.

"Masa'llah" "Kale ‘aleyhi's-selam: Ta‘atu'l-llahi Ganimetun" Anlami: “Allah’a (c.c)

itaat etmek zenginliktir.”

Resim 3. 33: Alaca Camii kusak yazilarindan Hadis-i Serif.

"Bareke'llah" "Kale ‘aleyhi's-selam: ’Afetu'l-’ibadi fitnetun" Anlami: “Kulun afeti
fitnedir.”

Resim 3. 34: Alaca Camii kusak yazilarindan Hadis-i Serif.

"Hamza" "Es-salatu ‘imadu'd-din Sadeka Rastlu'llah" "‘Abbas" Anlami: “Namaz

dinin diregidir.”

Resim 3. 35: Alaca Camii kusak yazilarindan Hadis-i Serif.

“Zubeyr" "Kale ‘aleyhi's-selam: Bu‘istu bicevami ‘i'l-kelim " Anlami: “Ben az sozle

¢ok mana ifade etme 6zelligiyle gonderildim.”
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Resim 3. 36: Alaca Camii kusak yazilarindan Hadis-i Serif.

"Kale ‘aleyhi's-selam: ‘Alametu'l-' Tmani es-salah” Anlami: “Imanm alameti

namazdir.”

Resim 3. 37: Alaca Camii kusak yazilarindan Hadis-i Serif.

“Talha" "Kale ‘aleyhi's-selam: Ummeti men temesseke bisunneti"Anlami:

Ummetimden kim siinnetime simsiki sarilirsa.”

Harimin alt kisimlarinda beyaz zemin tizerinde yesil, haki, kirmizi ve taba renklerin
kullanildig1 vazolarda akant yapraklari, kiiciik natiiralist ¢icekler, paftalar icerisinde

cicek demetleri daha dogal ve daha zarif olarak islenmistir. (Resim 3.38)

Resim 3. 38: Harim kismu alt kisim siislemeler
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Onun {izerinde tavana yakin bolimde S, C motifleri ve perde resmi bulunmakta;
kadinlar mabhfilindeki kisminda beyaz zemin iizerinde pencereler arasi vazo ve

akantlar; tist tavan kisminda ise bolmeler ve paftalarin icerisindeki kiigiik ¢igeklerle

tavan siislemesi yapilmistir. (Resim 3.39)

Resim 3.39: Alaca Camii kadinlar mahfili tavan suislemeleri

Kadinlar mahfilinde kible tarafinda ii¢ bélme ile balkona ¢ikis araliklarinda mermer
goriintlisii siislemeli mihrabiyeler; (Resim 3.40) aralarinda vazolar igerisinde akant
yapraklari; tavan ile duvar arasinda panolarla boliinmiis kisimlarda ¢igek motifleri ve

hemen iist kisminda C kivrimli siislemeler yer alir. (Resim 3.41)

53



Resim 3.41: Kadinlar mahfili balkon ¢ikislar1 ve siislemeleri

Kadmlar mahfilinden harim kismina dogru kemer acikliklariyla balkona gegis
saglanir. Bu kemerlerin tavan kisimlarinda ana giristeki gibi Siileyman Miihrii

bulunmaktadir. (Resim 3.42)
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Resim 3. 42: Alaca Camii kadinlar mahfili balkon kemerleri tavan siislemesi.

Ik bolimiin iizerindeki 1,90 metrelik bolim kubbe eteklerine kadar devam eder.
Akant yapraklartyla olusturulan vazolar ve vazolardan tasan ¢igeklerin iistiinde bir yazi

silsilesi bulunmaktadir. (Resim 3.43)

Resim 3.43: Alaca Camii iist kusak yazilart
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Hz. Adem’den baglayarak Hz. Muhammed (s.a.v.)’e kadar Kur’an-1 Kerimde adi
gecen yirmi yedi Peygamberin (bunlardan ikisinin Uzeyir ve Zul Karneyn’in
peygamberlikleri tartismali) isimlerinin bulundugu daire igerisinde yazili panolar,
mihrabin her iki yaninda bulunur. Hemen orta kisminda Allah (c.c) lafz1 daha biiyiik

bir panoya yazilmistir ve perde tezyinati ile gergevelenmistir. (Resim 3.44)
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Resim 3. 44: Alaca Camii Mihrap {istii perde siislemesi ve hat levhalari

Hat kusaginin Ustiinde dikkat ¢eken bir zencerek (sa¢ orgiisii de denir) deseni
kullanilmistir. Osmanli'da ve biitiin kusak camilerde bu zencerek kullanilir. Onun
iizerinde gelgitler vardir ve burada renkler biraz da yogunlagsmaya baslar. Ayrica bu
boliimiin agagisindaki akantlarin mavi-gri tonlar arasinda gelismeye basladig gortiliir.
Ayni sekilde buradaki siislemelerde de ikinci sirada akantlar daha bir girift hale gelmis
ve sarmal olusturmustur. Boylelikle C’ler ve kendi iginde vazolar olusurken
vazolardaki cicek demetleri ortaya ¢ikmustir. Alg1 pencerelerin arasinda yer alan bu
stislemeler, her iki motifi biitiinlestirme gayretiyle bir araya gelmis gibidir. Cevrede
bir hareketlilik s6z konusu iken yine bir yazi kusagi -daha dogrusu rozetler- ortaya
¢ikmaktadir. Bu kusakta Hz. Adem ile baslayip Hz. Muhammed ile biten, Kur’an-1
Kerim’de adi gegen biitiin peygamberlerin isimleri yer alir. Bu silsile mihrabin bir

yaninda baslayip diger bir yaninda bitmektedir. (Resim 3.45)
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Resim 3. 45: Ust kisim alg1 pencereler ve siislemeler.

Mihrap gevresine ise adeta bir pencereymis havasi verilerek siislemeler yapilmis ve
perde ile mihraba gegilmistir. Mihrabin tam ortasinda lafzatullah yer almaktadir.
Cenab1 Hakk'in lafzinin ayr1 yazildig: istif sekli ve biitiin peygamberlerin kusak
halinde yazilmasi esasinda “Allah (c.c) katinda gecerli tek din Islam’dir.” ayetini
tecelli etmektedir. Biraz altindaki kusaga gelindiginde mihrapta tekraren Peygamber
Efendimiz’in isimleri ile Ceharyar’in isimleri yer almaktadir. Burada da “abduhu ve
rasuluhu” derken hem halife hem insan olarak “abd” kismu teskil edilmektedir. Cilinkii
“rasulu” kism1 Hz. Adem ile baslaylp Hz. Muhammed ile biten kusakta mevcuttur.
Burada “abd” kismi1 Peygamberimiz, onun en yakin dostlari ve ondan sonra gelen
halifeler kism1 olarak yorumlanabilir. Alt kisimda ise Peygamber Efendimiz’in iki
torunu Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin'in isimleri yer almaktadir. Burada kiymetli bir nokta
ortaya ¢ikmaktadir Ki zamaninda Abdurrahman Pasa’nin kendisi ve ailesinin ikamet
ettigi Bektasi Harabati Baba Tekkesi bulunur. Nitekim bu ailenin Tekke’ye

mensubiyetleri de hala devam etmektedir. (Resim 3.46)
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Resim 3.46: Alaca Cami mihrabi

Mihrap mermerden yapilmig olup giilbezenglerle siislenmistir. Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin isimlerinin arasinda ise siisleme olarak geometrik desenler bulunmaktadir.
Hem mihrap hem de minberde mermer isgiligi goze garpar. Her ikisinde de siislemede
geometrik desenlerin kullanilmasi ortaklik gosterirken duvarlarda goérdigiimiiz
stislemelerden farkli olarak bu ikisi arasinda bir benzerlik bulunmamaktadir. Minberle
bati duvari arasinda kosede bir Kabe resmi yer almaktadir. Duvar resimlerinde Kabe
tasviri Osmanli klasik sanatinda minyatiir olarak yer alirken burada durum bundan
farkli olarak Kabe boyut kazanmistir ve ayrica sehir plancisi olan Abdurrahman
Pasa’nin da etkisiyle resme, biitiin bir Mekke sehri tasviri hakim olmustur. Tablonun
icerisinde Kabe ve Mekke sehrindeki binalar ve uzakta bulunan bir camii tasvirleri ile
adeta bir mahalle resmedilmistir. Kédbe resmindeki soldaki revaklar minyatiir gibi

boyuttan uzak tutulmus fakat diger boliimlerde resimlere boyut verilerek perspektif
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saglanmistir. Kabe resminin iist kisminda Ra’d Suresi 23. ayetin son kismi1 yazilidir:
“Melekler de her kapidan onlarin yanina girerler.” Harim kisminda kusak yazilarinda

ayet olarak yalnizca bu ayet-i kerime yer almaktadir. Bunun nedeni de kusak yazinin

hemen Kabe resminin {izerinde bulunmasidir. (Resim 3.47)

Resim 3. 47: Alaca Cami Kabe resmi duvar siislemesi.

Kadin mahfilindeki ii¢ balkon agikligindaki siislemeler diger siislemelere uyum saglar

vaziyettedir. (Resim 3.48)
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Resim 3.48: Kadinlar mahfili {i¢ balkon

Balkona yine bir siitun gibi, akant yapraklari ile olusturulmus siitun basligina benzer
bir siisleme olusturulup tizerine damlaciklar seklinde paftalarin igerisine beyaz zemin
tizerinde serbest ¢igekler kondurulmustur. Bu desenlerde giile benzeyen bir motif
goriintlisii ve kir ¢igekleri ile mini gelenk ve buketler yer almaktadir. Bunun yani sira
yarim daire seklindeki balkonun alt kismina C’lerden olusmus akantlar
yerlestirilmistir. Bu motiflerin bitimindeki kusak siislemesinde perspektif verilerek ti¢
sira yaprak gecislerle kahverengiden baglayip taba rengine sonra yesil rengine doniis
ile bordiir olusturulmustur. Bunun {izerine geldigimizde, liziimler S akantlariyla kendi
aralarinda bordiir meydana getirmislerdir. Bordiirler ile balkonun yuvarlak

goriintiisiine devam edilmis, en son noktada ahsaplarla birlesmeden 6nceki noktada ise
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yine akant yapraklar slislemeyi tamamlamistir. Kadinlar mahfilinde orta kisimlarda
da haki, kahverengi, kirmizi gegis tonlarinda akantlarin da bulundugu “mihrabiye”

tarzi islemeler yapilmistir. (Resim 3.49)
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Resim 3. 49: Kadinlar mahfili balkon siislemeleri

Kubbeye gegis, kiigiik bordiirlerle saglanmaktadir. Balkonun bittigi alanda peygamber
isimlerinden sonra, tavan ile duvarin kesistigi yerde genis bir manzara bordiirii biitiin
harimi kaplamaktadir. Bu boliimiin tizerindeki 30 cm yiikseklikteki alan, harim
duvarlarinin dort yanin1 kusatan manzara resimleridir. Farkl tarzda yesillikler i¢cinde
cogu kez deniz veya nehir kenarinda, dniinde kalyonu olan ihtisamli evlerden olusan
bu bordiir, ahenk i¢inde el ele vermis resimlerden olusan bir sergi hissi

uyandirmaktadir. Rokokonun en dikkat ¢ekici unsurlarindan olan manzara resimleri,
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hayvani ve insani motiflerden uzak, natiiralist bir bakis agisiyla Osmanli siizgecinden

gecerek duvarlara naksedilmistir. (Resim 3.50)

Resim 3. 55: Alaca Camii manzara suslemeleri.
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Resim 3. 58: Alaca Camii manzara suslemeleri.

Bu tasvirlerde, akarsular, gemiler, evler, yalilar, koskler, camiler, kopriiler, agaclik
alanlar, servilikler, tamamen resim olarak islenerek bordiirler olusturulmustur. Bu
tasvirlerin tamami hayali ve gergeklikten uzak olarak “hayali Istanbul” diye tanimlansa
da genellikle ustalarindan dolay1r duvar resimleri temelde Venedik mimari sini
yansitirken igerisine cami ve minare sindirilerek bir benzetme yapilmistir. Bu
bordiirlerin iizerinde ise artik kubbe kasnagi baglamaktadir. Kubbe ayagina geciste
kosebentlerde yine keskin geometrik ¢izgileri olan S'lerle birbirine gecisler
saglanmistir. Buradaki gegisler Rumi motifi ¢agrisimi yapmaktadir. Bu kdsebentler S

ve C'lerden olusup akant yapraklari ile siislenmistir. (Resim 3.59)
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Resim 3. 59: Kubbeye gegis siislemeleri.

Kubbeye gecislerde kirmizi ve haki tonlart yogunluktadir. Gegiste yine c¢igekli
panolarin igerisinde akant yapraklar: ve S, C'lerle olugsmus bordiirler vardir. Bunlar
kirmiz1 agirlikli ve hafif yesil, gri tonlarmin bulundugu kiigiik bordiirlerdir. Ustiinde
ise klasik tezhipte veya nakigta “miinhani” denilen tarza benzeyen balik istifiyle
dizilmis akantlardan olusan bir bordiir bulunmaktadir. Béylece bu alanda tam dairesel

form olusturulmustur. (Resim 3.60)
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Resim 3. 60: Kubbe baslangi¢ siislemeler.

Devaminda ise paftalar yer almaktadir. Ik paftalarda mutlak hakimiyeti veya idari
kudreti temsil ettigini diisiindiigiimiiz, adalet kulelerine benzeyen bir mimari tasvir
kullanilmigtir. Gri rulo kagitlara benzeyen bir gegisle C tarzi akantlar kullanilarak bir
kusak daha olusturulmus ve olusturulan sar1 renkli zeminin {izerinde yesil ve sarinin
kahverengiye donen tonlar1 kullanilmigtir. Buradaki adalet kuleleri, ferman rulolariyla
Istanbul manzaralarmn bulundugu dairesel formlara cigeklerle gecis adeta adaletin ve

hakimiyetin merkezi payitahta karsi1 duyulan sevginin bir semboliidiir. (Resim 3.61)

Resim 3. 61: Kubbede adalet kulesi tasviri
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Bu motiflerin birlesimiyle yuvarlak paftalar olusturulmus ve tiizerine resimler
oturtulmustur. Bu yuvarlak rozetlerin siislemesinde, icerisinde mimari yapilarin ve
vazolarin bulundugu tasvirler yer almaktadir. Mimari yapilarin yaninda bulunan
panolarin iginde vazolar, vazolarin ilizerinde ise serbest bir sekilde daha saray
goriintimlii giil demetleri bulunmaktadir. Kubbede toplamda 12 rozet bulunmaktadir.

Bu rozetler, sirastyla icerisine ¢igek buketi yerlestirilmis vazo, ardindan mimari yapi

olacak sekilde yerlestirilmistir. (Resim 3.62)

Resim 3. 62: Kubbe igerisindeki pano tasvirleri.

Fakat bu motiflerde alt kisimlarda rastlanan saksilardan farkli olarak perspektifin de
etkisiyle adeta camin ardindan goriinen bir vazo goriintlisii bitiginde ise bir mimari

yapi tasvir edilmistir. (Resim: 3.63)
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Resim 3.63: Pano i¢i vazo ve mimari yapi siislemeleri

Devaminda, kubbenin daraldigi bolime gecisi saglayan akant yapraklari, olusturdugu
dairesel formdan sonra perdelere geg¢is yapilmistir. Tezyinatin yogunlastigi bu
bolimde, kirmizi tonlarn kullanildigi hareli perdeler yer almaktadir. Caminin
icerisinde genellikle ¢ok sik rastlanmayan mavi tonlara, kubbe siislemelerinde
rastlanmaktadir. Ozellikle ¢igek demetlerinin oldugu manzara resimlerinde bu mavi-
gri tonlar1 kullanilmaktadir. Perdelerin olusturdugu bordiirden sonra yine daha 6nceki

kisimda goriilen ikili zencerek kullanilarak bir halka olusturulmustur. (Resim:3.64)
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Resim 3. 64: Alaca Camii kubbe gobegi siislemeleri
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Halkanin biraz yukarisinda ise genellikle ev tekstilinde kullanilan piiskiillere benzeyen
bir bordiir daha bulunmaktadir. Kubbenin merkezine dogru gidilirken gecisi yine

akantlar saglamistir.

Merkeze giderken mavi ve kirmizi tonlarmin one ¢iktigi bir zeminde, fazla goze
carpmayan kiiciik ciceklerle, sagl sollu kivrilan akant yapraklarinin oldugu kisimdan
sonra dairesel ve daha 6nce de balik istifine benzettigimiz tarzda akantlardan olusan
son noktaya gelinmektedir. Burada zeminde sar1 ve hardal aras1 bir renk kullanilirken

kubbe merkezinde ise akantlar daha yogun bir mavi ve gri tonlarinda, zemin ise daha

koyu haki tonuyla bezenmistir. (Resim 3.65)

Resim 3.65: Alaca Camii kubbe ve on iki adet rozet
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DORDUNCU BOLUM

SUSLEME CESITLERI VE OZELLIKLERI

Bu bolimde Alaca Camii’nde kullanilan siislemelerin mahiyeti incelenecektir.
Caminin dis ve i¢ siislemelerinin neler oldugu, bu siislemelerin 6zelliklerini ve yapilis

teknikleri ile diger teknikler arasindaki farkliliklar incelenecektir.
4.1. Alaca Camii’nde Kullanilan Siislemeler

Camide kullanilan siislemeleri iki gruba ayirabiliriz. Zira i¢c ve dis siislemeler
birbirinden farklidir. Dis siislemede genellikle cephedeki silislemeler biraz daha
belirgin olmalar1 i¢in panolar icerisine yerlestirilmistir. i¢ siislemeler ise daha girift

karmasik motifler ve hayali manzara ve yapi tasvirlerinden olugsmaktadir.
4.2. Siisleme Cesitleri ve Ozellikleri

Bitkisel siisleme olarak vazoda ¢igek, kir ¢icekleri, giil, palmet, akant yaprak, S ve C
motifli kivrik dal ve yapraklar, selvi agaglari, meyve tasviri (salkim tiziim); geometrik
stisleme olarak tiggen, baklava dilimi motifleri; manzara resmi olarak dag, tepe, deniz
sahili, sehir ve doga resimleri; mimari tasvir olarak ev, konak, kosk, saray, tiirbe,
cami, kule, gemi; sembolik tasvirler olarak vazo, samdan, perde ve siitunceler
kullanilmistir. Renk olarak ise kubbede mavi, kirmizi, yesil ve sarmin tiim tonlari,

Kiremit rengi, portakal rengi, mor, gri ve beyaz kullanilmistir.

Yapraklar (stilize-yar stilize): Akant (acanthus) yaprak motifi adeta caminin tamamin1
kusatmis bir siislemedir. Ozellikle i¢ kisimdaki duvarlarda bosluklar1 dolduran bir
stisleme olarak kargimiza ¢ikar. S ve C formlart hem dis kuzey cephede hem de harim
kisminda vazolari, kemerleri, panolari, mihrabiyeleri birbirine akant yapraklariyla
baglayan bir siisleme unsuru olarak kullanilmistir. “Bereket Boynuzu” modeli, icinden
cicek ve yapraklar fiskiran bir vazo formundadir. Kadinlar mahfili balkon
stislemelerinde ¢icek, yaprak, iiziim meyvesi siislemeleri ile balkonlara ayri bir

siisleme 6zelligi katmistir.®®

6 Altier, “Osmanli Siisleme Sanatlarinda Girland”, 380-382.

69



Caminin dis duvarlarinda dikddrtgen ve kare olarak panolarin ortalarinda on alt1 kollu
yildiz, etrafi mermer goriiniimlii bezeme veya igleri sade ¢iceklerle slislenmis baklava
dilimi panolar {i¢ cephede goriilmektedir. Bu siislemelerde renk olarak yesil, gri, Sar1
ve kirmizinin tonlar1 ve mermer rengi kullanilmistir. D1s cephenin {ist kisimlarinda
zemini beyaz olan panolarin igerisine ise hat yazilar1 yerlestirilmistir. Son cemaat
mahallindeki panolarin igerisindeki veciz sozler Osmanli Tiirkgesi ile yazilmistir.
Icerideki panolar ise dikdortgen, ve dairesel formdadir. Dikdortgen panoda Kabe ve
sehir tasvir edilmistir. Cift sira halindeki panolardan st siradaki panolar daire
seklinde, zeminleri beyaz renkte ve i¢lerinde Kur’an-1 Kerim’de ad1 gecen Peygamber
isimleri yazili haldedir. Alt siradaki panolar dikdortgen ve dairesel formda olup
iclerinde dua, hadis-i serifler ve sahabi isimleri yer almaktadir. Kubbede bulunan on
iki adet daire panolarda ise igleri ¢igek demetleriyle siislenmis vazolar ve mimari
yapilardan olusur. Vazo siislemelerinde sari, kirmizi, nadir de olsa mavi renklerle
stislenmis giil ve ¢icek demetleri kullanilirken alt1 panoda ise mimari olarak kale
veya saray goriiniimlii yapi, tiirbe, cami, yiiksek kuleler, ¢cok katli binalar ve arkalarina
eklenmis minareler mevcuttur. Bu panolarin ¢evresi S ve C formunda akant
yapraklariyla siislenmistir. Kadinlar mahfilinde bulunan dikdortgen panolarda ise

stisleme olarak kir ¢igekleri kullanilmistir.

Vazo, dis cephelerde siitun baslarinda akant yapraklariyla siitunlari birbirine baglar.
Kuzey cephede mihrabiyeler arasinda, i¢ cephede pencere iistlerinde, harim kisminda
al¢1 pencerelerin aralarinda, son cemaat mahallinde mihrap ve pencere lizerlerinde ve

kuzey duvarlarindaki kemerlerin i¢ boliimlerinde kullanilmastir.

Celenk yaprak motifi, harim kismi pencere araliklarinda; ¢igek demetleri S ve C

kivrimlariyla olusan akant yapraklarindan olusan madalyon igerisinde kullanilmigtir.

Meyve liziim siislemeleri, Alaca Camii’nde sadece kadmlar mahfili balkon

siislemelerinde kullanilmistir.
Perde, mihrabin iki tarafinda, kubbe ve i¢ cephelerin tist kisimlarinda kullanilmustir.

Siitun goriintimlii siisleme, dis cephe pano aralarinda yapiy1 disardan daha gorkemli
gostermek icin ve i¢ mekanda alt pencere aralarinda, mihrabiyeler arasinda mermer

goriintiisii verilerek kullanilmastir.

Sarmasik motifi, kadinlar mahfilinin dort kdsesini sarmalar sekilde kullanilmistir.
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Caminin i¢ duvarlari ile tavan bitigiginde, hayali manzara resimleri; duvar ile tavan
bitisiginde koskler, yelkenler, deniz sahili manzaralari, saraylar, arka plani yesil

agaclikl yiiksek binalar, avlu ile gevrili koskler, kuleler bulunmaktadir.

Kutsal kent tasvirleri, islam dininde kutsal mekanlar olarak genellikle Mekke ve
Medine resmedilmistir. Alaca Camii’nde bat1 cephesi ile minber arasinda bulunan
Kéabe tasviri ¢evresindeki yapilarla birlikte adeta Mekke sehri tasvir resmedilmistir.
Buradaki siisleme diger camilerdeki ¢ini siislemelerinden farkli olarak kalem isi olarak
tasarlanmis bazi kisimlaria perspektif kazandirilmistir. Burada en 6nemli 6zellik
Osmanli rokoko tarzinin bir tezahiirii olarak sehir yapisinda canli figiir kullanilmamis

olmasidir.

Miihrii Siileyman, camide son cemaat mahallinde ve kadinlar mahfilinde balkona ¢ikis
tavanlarinda bulunur. Giristeki Miihrii Siileyman i¢ kisimlart ve yildiz kisimlar kir
ciceklerle slislenmis olmasina ragmen kadinlar mahfilindekiler sadece sekil olarak

mevcuttur, ayrica dolgu olarak ¢igek kullanilmamastir.

Tavan siislemeleri, son cemaat mahallinde ve kadinlar mahfilindeki tavan siislemeleri
panolarin iclerinde baklava dilimlerine ayrilip igleri kir cicek motifi ve panolar
icerisinde on alt1 kollu yi1ldiz motifleriyle bezenmistir. Bitkisel motifler olarak akant
yapraklar1 ve gesitli ¢igek bezemeleri mevcuttur. Natiirmort motifler olarak vazo
icerisinde degisik renkte farkli ¢igekler kullanilmistir. Kubbe ise rozet iclerinde alt1

adet i¢i ¢icek demeti ile siislenmis vazo, alt1 adet mimari manzara resimleri ile

bezenmistir. Siisleme c¢esitleri 6rnekleri asagida sunulmustur.

Resim 4. 1: Kubbe etegi ile duvar bitisigindeki manzara resimleri
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Resim 4. 6: Kubbe etegi ile duvar bitisigindeki manzara resimleri
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Resim 4. 11: Mihrapta perde siislemeleri.
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Resim 4. 12: Son cemaat mahalli siitun basliklar1 ve tavan siislemeleri.

Resim 4. 13: Kadinlar mahfili duvar ve tavan siislemeleri
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Resim 4. 14: Kadinlar mahfili balkon ¢ikislar1 vazo ve S-C Kivrim siislemeleri.

— e ——

Resim 4. 16: Balkonlarda ¢ig¢ek ve tiziim meyvesi siislemeleri.
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Resim 4. 18: Dis cephe siitiin formu verilmis siislemeler .
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Resim 4. 20: Kubbe merkezindeki rozet siislemeleri.
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Resim 4. 22: Kubbe gobegi siislemeleri

4.3. Siisleme Teknigi ve Kullanilan Malzemeler

Caminin siisleme teknigi Fresco Secco teknigidir. Bu teknigin kullanilmasi igin
siisleme yapilacak yiizeylerin iyi olusturulmasi gerekmektedir. Zira kullanilan

boyalarin dis ve i¢ ylizeylerde rutubetten, nemden, dis etkenlerden uzun siire
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etkilenmeden kalic1 olmasi1 gerekmektedir. Bundan dolay1 bu teknigin kullanilabilmesi
icin cami duvarlarinin ilk 6nce yiizeyleri kalin yikanmisg kum ve sondiiriilmiis elenmis
kire¢ ile kaplanmasi gerekmektedir. I¢ duvar yiizeylerde ise boyanin daha iyi
kullanilabilmesi i¢in bir iki kat ince siva ile katlama yapilarak aralarina talas ve algi
kullanilmistir. Bu donemde Fresco teknigi bir¢ok yapida kullanilmistir. Siva tizerinde
1islak olarak yapilan siisleme veya resim teknigine Fresco teknigi denir. Asil duvar
boyama teknigi bu olmasina ragmen sivanin kuruduktan sonra boyanin sulandirilarak
yapildig1 siisleme teknigine ise Fresco Secco -kisaca secco- denmistir. Bu teknikte
duvar i¢ malzemesi kum, tugla ve tas parcalariyla doldurulur. Uzerine yikanmis ve
elenmis dere kumu ve tamamiyla suyla arindirilmis kire¢ siva malzemesi olarak
kullanilir.®® Bu teknikte boyanin duvarla biitiinlesmesi i¢in yumurta ak1 ve doviilmiis
tas malzemeleri kullanilmistir. Fresco Secco tekniginde kullanilan boyalar tamamiyla
dogadan elde edilen hammaddesi tabii olan minerallerdir. Baz1 kaynaklarda kirmizi
rengin olusumunda kan kullanilmis ifadesi pek gergegi yansitmamaktadir. Zira kirmizi
renk dogada en kolay elde edilebilecek renktir. Kirmizi ve mor renkler tabiatta demir

oksitli topraklardan bolca elde edilen renklerdir.

% Fuat Yilmaz, “Antik Dénem Fresk Yapim Teknikleri”, (ts.), 92.
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BESINCIi BOLUM
DEGERLENDIRME

Bu boliimde donemsel ve mekansal olarak yapilan diger camilerinin siislemeleriyle
karsilastirmast ve degerlendirilmesi yapilmistir. Alaca Camii’nin diger camilerden
farklilig1 ve siislemedeki farkliliklar ve ortak 6zellikleri lizerinde durulacaktir. Alaca
Camii ¢esitli donemlerde gegirdigi insa ve onarimlardan sonra mimari yapisindan
ziyade dis ve i¢ slislemeleriyle ve tiim duvarlarinin alabildigine kuru siva iizerine
boyama teknigiyle dolduruldugu bir cami 6zelligiyle gilinlimiize kadar goérkemini
devam ettirmistir. Bu tarz siislemeli camiler belirli bolgelerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Osmanli mimari sinde inancin geregi dini mimarf lerde duvar tasvirleri 6zellikle insan
ve hayvan figiirlerinden uzak tabiat resimleriyle siislenmistir. Bu duvar resimleri dini
mimari de yaptiran kisinin ve ustalarin yetistigi ekole gore sekillenmistir. Genellikle
Balkan cografyasinda cami siislemeleri Floransa ekoliiniin etkisiyle sekillenmistir.
(Floransa ekolu italyada ronesans sonrasi mimari den ziyade resim ve
heykeldeFloransa Okulu olarak {in yapmis ve batiy1 etkisi altina almistir.) Alaca Camii
bu 6zelligiyle Anadolu’da bulunan cami siislemelerinden farkli bir bezemeye sahiptir.
Anadolu camilerinde resim sanat1 genellikle minyatiiriin etkisinde kaldig1 halde Alaca
Camii bat1 rokokosunun etkisi altinda kalmistir. Alaca Camii’nde “Kabe” tasviri
disinda tiim manzara ve yapi tasvirleri, motif bezemeleri bati rokokosunun etkisi

altinda kalmistir.
5.1. Alaca Camii ile Diger Dini Mimari lerdeki Siislemelerin Karsilastirilmasi

Berat Bekarlar Camii, Arnavutlugun Berat sehrinde bulunan XVIII. yiizyilda bati
islubuyla siislemesi yapilan camii duvar resimleriyle on plana ¢ikan camilerden
biridir. Camideki duvar siislemeleri Alaca Camii’nde oldugu gibi fresco-secco
teknigiyle kuru alg1 iizerine yapilmistir. Bu camideki siislemelerde genellikle manzara,
sehir tasvirleri ve natlirmontlar  silisleme unsuru olarak kullanilmistir. Cami
stislemeleri yapan ustalar ile ilgili bilgi Alaca Camii’'nde oldugu gibi bu camide de

bilinmemektedir. Fakat bu tasvir ustalarinin Debre’de yetisen ustalardan oldugu
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tahmin edilmektedir.®” Caminin dis siislemeleri Alaca Camii’nden farkli olarak
genellikle Istanbul resimleri, natiirmort ve bitkisel motiflerden olusmaktadir. Alaca
Camii’nde manzara resimleri sadece harim kisminda ve tamamiyla bati sanatinin
etkisiyle tasvir edildigi halde, Bekarlar Camii’nde manzara resimlerine dis duvarlarda

da rastlamaktayiz. Bu tasvirlerde Osmanli minyatiir sanatinin etkilerini gérmekteyiz.

'4( -

-\ n. Ik"‘)—,'

Resim 5. 1: Berat Bekarlar camii dis duvar cami tasviri.%

Caminin dis cephesinde siislemelerde meyve ve manzara resimlerine rastlanmaktadir.
Alaca Camii’nde meyve siislemesi sadece harim kisminda kadinlar mahfilindeki
balkon g¢ikmalarmin alt kisimlarinda kullanilmistir. Bekarlar Camii siislemelerinde
perde unsuru, kir ¢igekleri, S ve C kivrimli dallar ve akant yapraklar1 kullanilmistir.
Ozellikle rokokoda kullanilan ¢icek motifleri Alaca Camii ile benzerlik gdstermesine
ragmen buradaki tasvirler daha mat ve soft renklerlerle beyaz zemin iizerine
bezenmistir. Bundan dolay1 Bekarlar Camii harim kismi Alaca Camii’nin aksine daha
sade ve daha aydinliktir. Burda kullanilan tasvirlerin yogunlugu ve renklerin tonu
onem arz etmektedir. Harim kisminda bulunan g¢elenk stislemeler ve saksi motifleri ve

saksidan ¢ikan dallarla yapilan S ve C kivrimli yaprak siislemelerle Alaca Camii’ndeki

67 Metin Ugar, “Berat Bekarlar Camii Duvar Resimleri”, The Journal of Academic Social
Science Studies 6/VVolume 6 Issue 7 (01 Ocak 2013), 1165.

68 Ucar, “Berat Bekarlar Camii Duvar Resimleri”.
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stislemeler benzerlik gosterir. Camide kullanilan mimari tasvirler Alaca Camii’nde
oldugu gibi hayali ve bilinen yerlerin tasvirlerinden olugmaktadir. Ayni sekilde

buradaki ustalarm da Istanbul resimlerini yaparken anlatim yoluyla hayali olarak
69

resimleri benzetmeye calistiklarini goriiyoruz.

Resim 5. 2: Berat Bekarlar Camii harim kismi’®

Manisa Soma Hizir Bey Camii, 1791 yilinda insa edilen cami bat1 sanatinin etkisiyle
Payitahttan uzakta, Anadolu’da yapilan dini mimari lere ornek teskil edecek
mahiyettedir. Camiyi diger camilerden ayiran belirgin 6zelligi birgok yerinde ahsap
kullanilmasidir. Camii, Alaca Camii gibi dis ve i¢ duvar siislemeleriyle 6n plana
cikarken genellikle harim kisminda ve st kisimlara dogru yogunlasan bir siislemeye
sahiptir. Buradaki ustalar, bolgenin ozelliginden dolayr mimari ve manzara
tasvirlerinde diger camilerin siislemelerinden farklilik gosterir.”* Camideki bazi
alanlarda konak veya yali siislemelerinde 6n plana ¢ikan liman, gemi, havuz, ¢esme,
kosk ve kaleler gibi unsurlarin yaninda ¢esitli meyve siislemelerinin de kullanildig:
goriiniir. Camide kutsal mekan olarak Mekke ve Medine tasvirleri dikkat ¢eker.
Buradaki Mekke tasviri Alaca Camii’ne gore daha ustaca perspektif kazandirilarak

cizilmistir. Mekke tasvirinde Alaca Camii’nden farkli olarak iist kisimda yogun bir

69 Ucar, “Berat Bekarlar Camii Duvar Resimleri”, 1162-1185.
0 Ugar, “Berat Bekarlar Camii Duvar Resimleri”.

™ Arik, “Sanatta Batililasma Siirecinde Balkan-Anadolu Beraberligi”, 38.
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bulut kiimesi,cdl tasviri ve kayaliklar dikkat cekmektedir. Kabenin etrafindaki yapilar
daha dikkatli, daha itinali tasvir edilmistir. Hizir Bey Camii’ndeki kutsal mekan
tasvirleri Anadolu’daki dini yapilarda goriilen tasvirlerle benzerlik gostermektedir.
Diger yandan bu cami, ev ve aga¢ manzara resimleri, kivrimli bitkisel motif ve vazo
cicek bezemesiyle Alaca Camii’ndeki gibi bati Ozentiligi gosteren ozellikleri

tasimaktadir. "2

B e R ———

Resim 5. 3: Manisa Soma Hizir Bey Camii Kabe tasviri.”®

Soma Hizir Bey Camii’nde kuzey cephesinde tamamiyla rokoko tarzi siislemelerin
kullanildig1 mihrabiyeler Alaca Camii ile benzerlik gosterse de buradaki siislemeler
daha ¢ok gesitli ve olduk¢a yogundur. Mihrabiyelerin i¢ kismi natiiralist ¢igek

demetleriyle ve dini mekan tasvirleriyle bezenmistir.

"2 Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1805 (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, 1977), 126.

8 Renda, Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1805.
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Resim 5. 4: Manisa Soma Hizir Bey Camii harim kismu siislemeleri’

Cami’nin mihrab alinliginda Kelime-i Tevhid yazisi dikkat ¢eker. Buradaki hat
yazisinn ~ Alaca Camii’nden daha iyi bir hattatin istifinden ¢iktigi
anlasilmaktadir.®Harim kism1 Alaca Camii’nden farkl1 olarak daha aydinliktir ve daha
farkli olarak yesil, sar1 ve kirmizi yogunluklu renkler kullanilmistir. Hizir Bey
Camii’nde, siisleme olarak, koskler, evler, kaleler, burglar, havuzlar, fiskiyeler,
sandallar, dini mekanlar, (Mekke ve Medine tasviri) meyve tasvirleri (karpuz, nar,
elma, lizim salkimlari), S ve C kivrimlari, istiridye motifleri, akantlar, girlandlar, ve

cicek buketleri kullanilmistir. Bu siislemeler cergeve icerisinde perspektif verilerek

™ Gzt, “Duvar resimleriyle dikkat ¢eken bir yap1: Soma Emir Hizir Bey Camii”, Text, (Gzt,
20 Ocak 2022).

® Gzt, “Duvar resimleriyle dikkat ¢eken bir yap1: Soma Emir Hizir Bey Camii”, Text, (Gzt,
20 Ocak 2022).
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yapilmaya c¢alisilmistir. I¢ kismi ise farkli resim tablolarindan olusan bir galeriyi

andirmaktadir.”®
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Resim 5. 5: Manisa Soma Hizir Bey Camii mihrap siislemeleri.”’

6 Arik, “Sanatta Batililasma Siirecinde Balkan-Anadolu Beraberligi”, 38.

" Gzt, “Duvar resimleriyle dikkat geken bir yap1” (20 Ocak 2022).
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Arnavutluk Tiran Ethem Bey Camii, 1793-1794 yilinda Ethem Bey tarafindan
yaptirtlan Camii 1822 yilinda onarimdan gegmis, en son 2022 yilinda TIKA tarafindan
biiytik bir tadilata ugramistir. Balkanlar’daki siisleme 6rneklerine sik¢a rastladigimiz

camilerden biri olan Ethem Bey Camii, Alaca Camii’ne siislemeleriyle en ¢ok

benzeyen dini mimari dir.”®

Resim 5. 6: Ethem Bey Camii kitabe gevresi siislemeleri’®

Cami, i¢ ve dis sislemelerinde donemin karakteristik oOzelliklerini tasir. Alaca
Camii’nde oldugu gibi bat1 formunda S ve C kivrimlari, natiirmortlar, manzara ve
mimari tasvirleri 6n plana ¢ikmaktadir. Alaca Camii’nde sadece i¢ mekanda manzara
resimleri kullanilirken Ethem Bey Camii’nde i¢ ve dis siislemede manzara tasvirleri
kullanilmigtir. Burada kullanilan mimari siislemelerin de ¢ogu hayali tasvirlerdir.
Alaca Camii ile benzerlik addeden mimari siislemelerde ¢ok katli minareli yapilar,
aym formda agaglik manzara resimleri kullanilmistir. Ethem Bey Camii’nde i¢
mekanda daha soft renkler ve alt kisimda beyaz renk kullanildig: i¢in Alaca Camii’ne

gore daha aydmliktir.

78 Gzt, “Diktator Enver Hoca’nin yikimindan kurtulan bir Osmanli yapisi: Ethem Bey Camii”,

Text, (Gzt, 06 Ekim 2021).

® Gzt, “Diktatér Enver Hoca’nin yikimindan kurtulan bir Osmanli yapis1” (06 Ekim 2021).
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Resim 5. 8: Ethem Bey Camii kubbe siislemeleri.5!

8 Gzt, “Diktatér Enver Hoca’nin yikimindan kurtulan bir Osmanli yapisi” (06 Ekim 2021).

81 Gzt, “Diktatér Enver Hoca’nmin yikimindan kurtulan bir Osmanli yapisi” (06 Ekim 2021).
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5.2. Arastirmanin Anlattiklar:

1. XVIII. yiizy1l, Osmanli Devleti’nin yonetimde duraksamasinin ve gerilemesinin
donemi olmustur. Bu duraklamanin nedenleri tarihsel slire¢ igerisinde i¢ isyanlara,
payitahtin disa kapali olmasina, yeniliklere ayak uyduramasina, liyakatsiz kisilerin

yonetimde sahsi ¢ikarlarina vb. sebeplere dayandirilmistir.

2. Osmanli, bu kaostan disa acilip batililasarak kurtulacagi kanaatiyle Avrupa’ya
sefirler gondermis, 6zellikle Fransiz sermayesinin ve kiiltiiriiniin Osmanli’yla adeta
biitlinlesmesine zemin hazirlamistir. Bu siire¢, Osmanli’da “Lale Devri” olarak kabul
gormiis, devletin bekasini ve halkin miireffeh yasamini adeta liikse eglenceye samil

kilmistir.

3. Batililagma her alanda karsiligini buldugu gibi kiiltiirel alanda da 6zellikle mimari

de ve sanatta da Osmanli’da yerini almistir.

4. XVIII. yiizyilda batida sanatin her alaninda (mimari , resim, heykelcilik, duvar
sisleme) ronesansin yerini barok ve rokoko sanati almistir. Barok sanati ilk once
Italya’da insanlari kiliseyle baristirmak ve kilisenin eski giiciinii kazanabilmesi i¢in
Kilise mimari si olarak ortaya ¢ikmis, daha sonra Avrupa’nin her bolgesinde mimari
de, heykelde, resimde yerini almistir. Barok sanati bu gosterisli ve kaba goriinimii
yerini Fransa’da dogan rokokoya birakmis; mimari deki abartili kabartilar yerini diiz

zemin lizerine ¢izilmis ti¢ boyutlu resimlere birakmaistir.

5. Osmanli bu iki sanati biraz takdim tehirle kendi normlari igerisinde yogurarak
kabullenmis, hem dini hem de sivil mimari de kullanmistir. Ozellikle duvar siisleme
sanatinda minyatiiriin yerini rokoko tislubu almis, batidan farkli olarak dini mimari de

figilirsiiz duvar siisleme “Osmanli Rokoku”sunu dogurmustur.

6. Dini mimari deki duvar siisleme sanati Istanbul’dan Anadolu’ya ve Rumeliye kadar
Osmanli’nin hiikiim siirdiigii biitiin topraklarda bolgesel 6zelliklere ve sanati icra

edenlerin yetistigi ekole gore sekil almistir.

7. Balkanlar’da Makedonya’da Kalkandelen Alaca Camii de duvar siislemeleri ile 6n

plana ¢ikan dini mimari lerden biri olmustur.

8. Kalkandelen’de ¢ikan biiyiik yangindan sonra donemin yoneticisi Abdurrahman

Pasa tarafindan tekrar yaptirilan cami, devrinin ve bolgesinin adeta simgesi olmustur.
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9. Caminin vakfiyesinin ve arsiv bilgisinin olmayis1 baz1 bilgilerden yoksun olmamiza
sebep olmustur. Ilk banisi, yapilis tarihleri, duvar siisleme sanatlarini yapan ustalarin

bilgileri gibi birgok husus hala giin yliziine ¢ikmis degildir.

10. Cami, kullanilan renk, motif, ve manzara resimleriyle diger camilerden ayirt

edilebilen, asir1 boyama ile duvarlari tamamiyla dolduruldugu bir hiiviyete sahiptir.

Osmanli’nin klasik mimarisi ve tezyinatinda kat ettigi mesafeye vakif olan Ekrem
Hakki Ayverdi’nin Alaca Camii i¢in “sadece boyalarin duvara ¢alinmas1” seklindeki
ifadesi, ilk bakista emegi hige saymak gibi algilanabilir. Fakat hakikat; Ayverdi’nin
Mimar Sinan’in mermeri dantel gibi islemesi, kalem islerindeki asil kivrimlart ve
ahenkli giizelligi kullanmasini kendisine baz alarak yaptig1 yorum, Istanbul stilinin
sade yapisiyla Alaca Camii’nin rengarenk ve klasik ¢izginin disindaki bezemelerini
yorumlamasidir. Diger yandan; caminin kitabesinde Dervis Mehmet Murad’in
“cennetin dokuzuncusu” ifadesi, binaya ve baniye duydugu hayranligr ve muhabbeti

kelimelerle ifade etmesidir.

Osmanli’da batililagma ile 6zellikle XVIII. yiizyilda III. Ahmet donemiyle baslayan
Lale Devri her alanda oldugu gibi mimari de ve siislemede de batinin bir kopyasi
olmustur. Her ne kadar Osmanli gelisimini siirdiirmenin ve eski ihtisamina
kavugmanin Batiya agilmak oldugu diisiincesiyle hareket etse de sanat ve mimari de
kendi kaliplar1 i¢inde modellemeye gitmis ve hi¢bir zaman direk kopya ederek
kullanmamistir. Ozellikle siislemede batinin aksine bati tarzi barok ve siisleme
sanatlarinin en 6nemli olan figiir kulanimini dini mimari de kullanmamais, bunun yerine
manzara veya mimari tasvir objelerini kullanmistir. Ayni zamanda dini yapilarin
insanlarin huzur ve siikunetine manevi atmosferinin zirveye ulagmasi igin dis ve i¢
stislemeye ve mimari ye de gereken itinayr gdstermistir. Bugiin hala Balkanlar’da
Kalkandelen sehri insanlar tarafindan goriilmesi gereken bir konumda ise bunu Alaca

Camii’nin dis ve i¢ siislemelerine borgludur.
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