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1945’ten Sonra Modern
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Radikal avant-garde

1910°lardan  30Q’lara, fUtlrizsmden  konstriktivizme,

Dadadan sirrealizme uzanan bir bilingdisi dzgUrlesmesi deneyimiyken, neo-

avant-garde’in, ozellikle 1945’ten sonra, Paris ve Berlin gibi iki asli sanat

baskentinden ziyade New York, Rio, Roma, Tokyo gibi merkezlerde gelisen ve

zamanla neo-Dada, Fluxus, yeni-gergekgilik, minimalizm, pop-art ve kavramsal

sanat gibi arayislara déntsen bir koalisyon oldugunu sdyleyebiliriz.
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irminci yizyl sa-
natinin, modernist
estetigin tiirevleri

olarak ortaya ¢ikan
radikal avant-garde akimlarla ge-
killendigi bilinmektedir.! Ancak
avant-garde'in tarihsel olarak Bii-
yitk Depresyona, Ispanyol I¢ Sa-
vagina, hatta Ikinci Diinya Sava-
sina dek uzatilabilen gelisimi bizi
ilave —ve belki ilk baklgta zorlama
goriinen— bir kavramla karg: kar-
stya birakir: Neo-avant-garde. El-
bette diger pek goklarl gibi, buda
geriye déniik bir bakisgla, yasanan
tecriibelerle ve teorik tartigma-
larla inga edilmi§ bir kavramdur.
Ancak avant-garde’'in yekpare

bir butin olmadlglm gérme-

miz adina, kirilmanin kimlerle,
nerede, ne zaman, nasil, neden
yasandigina  bakmak, moder-
nizmden sonra sanatin seyrini
anlamak agisindan bize aydinla-
tict bir perspektif sunacaktir. Ben
de burada az sozle, tasarruflu bir
bigimde, gok sey anlatmaya gah-
sacagim.

Radikal avant-garde 1910’lar-
dan 30’7lara, fiitiirizmden kons-
triktivizme, Dadadan stirrealizme
uzanan bir bilingdig1 6zgiirlesmesi
deneyimiyken, neo-avant-garde’m,
ozellikle 1945’ten sonra, Paris ve
Berlin gibi iki asli sanat bagkentin-
den ziyade New York, Rio, Roma,
Tokyo gibi merkezlerde gelisen ve

zamanla neo-Dada, Fluxus, ye-

1. Hasan Aksakal, “Radikal Avant-Garde: Buytk Savastan Blytk Depresyona

vy

Curtimenin Kargi-Estetigi”, Huzursuz Modernite: Avrupa Entelekttiel Tarihi Uze-
rine Makaleler (iginde), Istanbul: Beyoglu Kitabevi, 2022, s. 203-218. Robin Walz,
Modernism, 2. baski, Londra, New York: Routledge, 2013, s. 54-79.
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Jackson Pollock, Number 1,1948

Jackson Pollock, Convergence, 1952
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ni-gercekgilik, minimalizm, pop-
art ve kavramsal sanat gibi arayisla-
ra dém’i§en bir koalisyon oldugunu
sdyleyebiliriz. Biitiin bunlarla bera-
ber, sanat tarihinde agilan bu yeni
sayfanin en baginda New York'taki
soyut disavurumcu  ressamlarin’
ve “sentetik” bir estetik anlayigin
benimseyen deneysel sanatgilarin
bulundugunu belirtmek gerekir.®
Neo-avant-garde resim-¢izim
ve miizikten heykel, mimarlik ve
performans sanatlarina dek farkls
alanlara hizla yay111rken Avrupa
sanatinin i¢ine di’l§ti'1gf1 krizi ken-
dine giindem edinmistir. Ikinci
Diinya Savaginin y1k1m1ndan
(kimilerine gore Holokost’tan)
sonra sanatin malzemesinin siib-
limasyon ve fanteziden ani bir
diisiisle materyal dﬁnyaya (pi-
suar, afis, tag yontu) dénigii —ya
da geri dénﬁ§ﬁ— bunun bir igare-
tidir. Bu yénelimler dizisi yeni-
den-yapilanma ve refah toplumu
¢aginin getirileriyle sinanarak
1970’lere dogru koklu bir do-
niigim gegirmis; sanatin segkin-
ciligini terk ederek genel (pop) ve
gindelik (banal) olana odaklan-
maya yé')nelmi§tir. Avrupa gele-

negindeki aristokrasi begenisin-

2. Walz, a.g.e., s. 83-93.

den mahrum (ya da azade) olan
bu dénemin Amerikali sanatglla-
11 bir yandan sanatin ‘sanat icin”
olmak iddiasini sturdarirken, bir
yandan da “sanat piyasa igindir”
diyenlerle actkca flort etmeye
baglamigtir. Soguk Savagin en
sert hallerinin goruldugi 1945-
1970 arasindaki yirmi bes yil
zarfinda kiiresel ve ulusal siyase-
tin gidi§at1na kar§1 giderek bﬁyﬁ-
yen muhalif toplumsal hareketle-
rin etkisiyle Soguk Savag sanat:
da ideolojik rekabetin sahalarin-
dan birine déniigmugtiir. Her se-
yin kutuplagtirildigs bu dénemde
entelektiiel ve sanatsal iiretim de
stki bir denetim —ve belli slcide
yonetim— altina girmistir.* Mo-
dernist kaltiir ¢dziilerek postmo-
dernist bir yere dogru evrilmis;®
sadece miizik ve sinemanin po-
pulerlesip piyasalagmasi degil,
tum gérsel ve plastik sanatlarin
da kurumsal merkezlere tabi olu-
suyla (corporate kapitalizme en-
tegre olma51yla ya da kiiltiir en-
diistrisinin hizmetine girmesiy-
le) derin bir déniigiim gegirdigi
bu donemde avant-garde sanat,
kendi hakiki avangardizmini fel¢

etmis; ortaya glkan yeni durum,

uzerine konu§mamn giderek im-
kén81zla§t1g1 bir “dagllma” halini
almistir. Yine de iizerine diisiin-
meye defer bir neo-avart-gar-
de hareket vardir ve ozellikle
Amerika'da Jackson Pollock'un
‘aksiyon resimlerinde ¢agin an-
lamsizligina vurgusu, Andy War-
hol'un sat1§-pazarlamaya déntk
enstalasyon anlayig, miizikte
John Cage'in (1912-1992) Zen
felsefesi esintili sessizligi ya da
eylemsizligi sanat olarak sunmas:
ba§lar1glglar icin énemli referans-
lardir. 1945’ten sonra 6nemli
bir avant-garde koleksiyonunun
toplandigt New York'taki Gu-
ggenheim Miizesi ile 1929'da
kurulan ve 30’lardan itibaren
birtakim Avrupali modernistle-
rin eserlerinin sergilendigi —yine
New York'taki- Modern Sanat
Mizesi (Museum of Modern
Art; MoMA) de mutlaka refe-
ranslara dahil edilmelidir. Ozel-
likle MoMA 1945-sonras1 do-
nemde ideta modernizmin ana
mabedine dbru'igecektir.6

Bu yonelimin hemen yam
baginda yiikselmis olan Kitsch
de 1945-70 aras1 dénemde her

bakimdan altin ¢agini yagiyordu.

3. Bu konuda bkz. Hasan Aksakal'in yokinda EK Dergi'de gikacak “Sentetik Estetik” baglikli yazisi.

4. CIAin Fransiz Marksizmine karsi bir cephe olusturma stirecinde, blytk anlatilart agindiran Michel Foucault gibi isimlere;
ABD’de ideolojisiz (daha odaklanmig bir ifadeyle, “Marksizmden arindirilmig”) bir sanat yaratma stirecinde sahneye ¢ikan
Jackson Pollock’a ve benzerlerine sundugu zemin ya da verdigi destek, Soduk Savasin sona erdidi 1990’lardan bu yana
tartigma konusu olmustur. Bilgi dolu ve kaynak géstererek yUrttilen tartisma érnekleri igin, bkz. Gabriel Rockhill, “Foucault,
Komunizm Karsithgi ve Kiiresel Teori Endustrisi”, EK Almanak I, gev. ilker Kocael, 2022, s. 61-68; Frances Stonor Saunders,
“Modern art was CIA ‘weapon’, The Independent, 22 Ekim 1995; Louis Memand, “Unpopular Front”, New Yorker, 9 Ekim
2005; Lucie Levine, “Was Modern Art Really a CIA Psy-Op?”, JStor Daily, 1 Nisan 2020.

5. Fredric Jameson, “The Cultural Logic of Late Capitalism”, New Left Review, No: 146, Temmuz-Adustos 1984, s. 59-92.

6. Bu Amerikan muidahalesine, Harlem Rénesansi, Chicago Rénesansi, Kayip Nesil edebiyatgilarinin Avro-Amerikan sana-
tini kimliklerinde btlnlestirmesi gibi bagka gelismeler de pekald katilabilir.
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Etrafi saran ‘yiizeysel popiiler
miizifin, ‘ucuz romanlann, va-
sata hitap eden ‘kiit’ §iirlerin, bir-
birini tekrar eden ‘kliselerle dolu’
Hollywood filmlerinin yarattig;
yeni popij.ler kiltiir sanatin her
alanina sinen bir etkiye sahip-
ti. Elestirmen Clement Green-
berg’iin heniiz 1939'da kaleme
aldig 6ncii makalesi bu konuda
hala zihin agic1 seyler anlatmakta-
dir: Avant-garde ne formda olursa
olsun, deneysel ve yenilikgi olmak

zorundadir.”

*xk

Avrupadaki fagizmden kagan
-Einstein'dan Arendte, Panofs-
ky'den Adornoya- bilim insanla-
rinin ve entelektiiellerin yani sira
Max Ernst, André Breton, Yves
Tanguy, Marc Chagall, Marcel
Ducha.mp gibi gogmen modernist
sanatgilarin bitytiyen varlig: New
York'a “yirminci yiizyilin sanat
ba§kenti” olma iddiasin1 destek-
leyecek bir hava getirmekteydi.
MoMA ve Guggenheim Miize-
siyle birlikte bagka yerlerdeki ser-
gilerde de sik sik Picasso, Miro,
Kandinsky, = Chirico,
gibi isimlerin eserleri New York'ta
Elbette  gecici

olarak gelen eserler ve yeni gelen

Cézanne
sergileniyordu.

gdemen sanatcilar, onlardan etki-
lenen ABD’li sanatgilarin da bu
sahnede yerlerini almasinin 6nii-

ni agmaktayds. Yani ABD, Avru-

pa’ya askeri ve politik-ekonomik

Willem de Kooning, Woman-/

bir ¢ikarma yaparken Avrupalilar
da ABD'ye kiltir ve sanatiyla
girmekte ve Amerikan sanatini
Trans-Atlantik bir enternasyonal
karaktere kavusturmaktayd.

Bu yeni avant-garde riizgarn-
da 6ne glkan —-ya da gkanlan—
Amerikali sanatg1 Jackson Pollo-
ck (1912-1956) oldu. Pollock,
Amerikan soyut digavurumculu-
guna yon veren, serpi§tirme-dam-
latma yéntemiyle gizilmi§ garpict
yaghboya gallg,malanyla olaga-

nistii bir fark yaratmay: bagards.

Pollock, bir ybnﬁyle Amerika’nin
Albert CamusTsii gibiydi. Varolus-
¢u bir 1stirabs, diinyanin anlam-
51zhgm1 giderek yogn.mla:?‘an bir
benzegme igine giren resimleriyle
anlatiyordu ve 1945-sonrasinda
Guardians of the Secret (1943)
gibi eserlerinde gbriilen iislubu
terk etmesiyle beraber, Guggen-
heim'n ve onun isbirigi icinde
oldupu kurumsallagmis ~sanat
gevrelerinin gé')zde isimlerinden
biri oldu. Bunda, miizenin sahi-

besi Peggy Guggenheim'in yeni

7. Clement Greenberg, “Avant-garde and Kitsch”, Art and Culture: Critical Essays, New York: Beacon Press, 1965, s. 3-21.

(-]
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esi Max Ernstin tablolarindaki
sansasyonel bilingdigi  siirrealiz-
min bittigi yerde Pollock’'un pur
psikolojizm yapan ¢alismalarinin
basliyor olusunun da bir pay:
vardi. Eyes in the Heat (1946),
Lucifer (1947), Full Fathom Five
(1947), Reflection of the Big Dip-
per (1947), Alchemy (1947),
Number 1 (1948), Number One
(1950), (1952)
gibi tablolar1 Pollock'un damlat-

Convergence

ma teknigiyle odaklanilan belli
belirsiz figﬁrleri tablonun farkli
yerlerine serpistirme maharetinin
bagyapitlarrydi. Pollock'in  hare-
ketli, muglak tablolarinin i¢ karar-
tic1 renk ve desen tercihleri, onun
depresif “doom sanate1” kisiligiyle
de, avant-garde sanatin gelip dur-
dugu yerle de alakali olarak buyik
ilgi gordii. Strrealizmin ve soyut
resmin geometrik-biomorfik, ob-
jektif-subjektif,  bicimsizlik-oto-
matizm gibi zitliklarini birle§tirip
melez eserler iireten Pollock, tic
1spanyol Dali, Picasso ve (kismen)
Miro'nun biraktip1 yerden devam
edip avant-garte'a 1945’ten sonra
bir atilim sagladig: gibi, onu bir-
ok bakimdan yeniledi de... Ne
var ki daha fazlasin yapamadan,
1956'da, heniiz 44 yasindayken
bir trafik kazasinda oldii.

K*kk

New York avant-garde’s Pollock ve
akranlarinin ¢aligmalan olarak in-
celenirken, ayr1k31 bir ﬁgur kendi
yolunu 1940’larin ortalarindan
itibaren kendi yapmugstir. Buyik
Savasla Biiyiik Depresyon arasin-
daki Lale Devrinde (Scott Fitzge-
rald buna Caz Cagi demeyi uygun
gormiistir), tam dazamanin ruhu-
nauygun bir maceracilikla, Ameri-
ka'ya kacak olarak gelen Hollan-
dali ressam Willem de Kooning
(1904-1997), badanacilik gibi is-
lerde galigmak pahasina New York
sehir yasamina tutunmay: basar-
musti. De Kooning 1945-65 yil-
lar1 arasinda —o6zellikle karakalem
ﬁgﬁratif i§lerinde— yer yer mago-
lagan bir géjzle gizdigi kadin resim-
leriyle dikkatleri tizerine geken bir
sanatgtlya dontistii. Pink Angels
(1945), Woman I (1949), Attic
(1949) gibi birbiri ardinca ortaya
koydugu disavurumcu  tablolars,
soyutlamadan figiirasyona dek de-
gisip cesitlenen, hatta cogu zaman
ikisini birle§tirmeyi amaglayan,
titiz bir revizyon ve 1srarlt bir iyi-
le§tirme arayiginin timsaliydi (de
Kooning’in bazi eserlerinin kirk
farki ¢izimi s6z konusudur). Buna

ragmen de Kooning bir keresinde

“Iyi bir tablonun nasil yapdacagly-
la hicbir zaman ilgilenmedim...”
demisti, “Ben miikemmellik dii-
stincesiyle degil, insanin ne kadar
ileri gidebilecegini g(")rmek icin
calisim.”® Kavgaci, kadin diigma-
n1, berdus bir adam olarak 60l
yillarda resim yapmay: birakan de
Kooning, 1980 lerde bir kez daha
—stelik yeni bir tslupla ve ¢ok
daha miispet bir yasam enerjisini
temsil eden neon renklerle— resim
gizmeye bagladi. De Kooning hizls
gecen 50’li yillar1 budalalik olarak
niteleyecekti. ..

Robert Motherwell (1915-
1991), Willem de Kooning,
Jackson Pollock, Arshile Gorky
(1904 Van dogumlu bir Osman-
li Ermenisiydi) ve Mark Rothko
(1903-1970) gibi ilk nesil New
York'taki neo-avart-garde ressam-
lar arasinda sosyo-ekonomik ola-
rak dipten, kiltiirel olarak uzak
tasradan ya da gogmen olarak
uzak tilkelerden gelmeyen tek
ki§iydi.9 Avrupa’y1 kapsamh bir
turla gezen, California Giizel Sa-
natlar Okulu, Stanford, Harvard
ve Columbia'da Ogrenim goren
Motherwell, Japonya'nin Zen ka-
ligrafisiyle, Alman disavurumcu-
luguyla, Fransiz edebi semboliz-

miyle, modernist Ispanyol siiriyle

8. John Elderfield, de Kooning: a Retrospective, New York: The Museum of Modern Art, 2011, s. 18’den aktaran MoMA resmi
websitesinde Willem de Kooning sayfasi: https://www.moma.org/artists/3213#fn:1 (¢cevrimigi), 16 Mart 2024.

9. Jackson Pollock, Wyoming’in 1200 nufuslu issiz bir kasabasindan ¢ikmisti, Mark Rothko 1903’te diinyaya Letonya’da,
Markus Yakovlevich Rothkowitz olarak gelmisti ve I. Diinya Savasindan kagarak geldigi ABD'de Emma Goldman’in anarsist
cevrelerinde sosyallegsmisti. Sonralari kapitalizmin hizmetine girecek ve Four Season déhil énemli burjuva mekénlar ytksek
Ucretler kargisinda dekore edecekti. Van Golu kiyisindaki Edremit’in Dilkaya beldesinde Vostanik Manuk Adoyan olarak
dodan Gorky de 1915 Tehcirinde ailesi dadildiktan sonra énce Rusya’nin kontroltindeki Erivan’a, oradan da 1920°de (16-17
yasindayken) ABD’ye gé¢mustii ve (bu yénde bir teyit bulunmasa da) kendisini Maksim Gorki’nin akrabasi olan bir Giirct
soylusu olarak takdim etmeyi se¢misti. Henliz 1948’te, soyut disavurumculuk yUkselise gegerken 44’Gnde &len Gorky’nin
Pollock’un sanati Gzerindeki etkisi belirleyici diizeydeydi.
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yakindan ilgilendi ve varsil aile
kiiltiirtintin - getirilerini 1940’la-
rin ortalarindan itibaren sanatina
tagidr. Eleji (agit) tiriinden ilham-
la bagladig: ve 60’larin sonlarina
dek siirdﬁrdﬁgﬁ oliim karasi ton-
lamalarla dolu soyut disavurumcu
tablolar1 onu (biraz da elit ztimre-
ye mensup olmasimin katkistyla)
en prestijli yerlerde sergi acan tinlii
bir ressama déniistiirmeden evvel,
Motherwell tutkulu bir artistik ara-
bulucuydu. New York'taki mete-
liksiz sanatcilart destekleyip etkili
sanat tarihgisi Meyer Schapiro,
elestirmen Clement Greenberg ve
sanat taciri Peggy Guggenheim ile
bulusturan, Amerikan resmine La-
tin Amerika'daki gelismeleri ya da
Uzak Asya motiflerini kazandir-
maya calisan biri olarak esasl kat-
kilar1 s6z konusuydu. Motherwell,
Silili ressam Roberto Matta
(1911-2002) ile Ikinci Diinya
Savag: sirasinda gerceklestirdikleri
bir Meksika seyahatinden sonra
Avro-Amerikan resminde mevcu-
du asma zorunlulugunu gérmiis-
tii. Bu taklitle degﬂ, sintrlart yirtip
gecmekle miimkiindii. O dénem
icin hissettiklerini, etrafta “siddet
dahil, yaratici bir ilke’nin olmama-
styla iligkilendiriyordu. Bu yiizden
ABD’de modern sanat1 seven her-
kes onu kopyaliyordu. Gorky, Pol-
lock, de Kooning; hepsi Picassoyu
kopyaliyordu... Ihtiyag duyulan
tek sey yaraticr bir ilkeydi. Mot-
herwell, 50’leri hazirlamak adina
hem North Carolina’ya gidip de-
neysel bir sanat egitimi merkezi

olan Black Mountain College’ta
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Jasper Johns, Bayrak, 1954-55

Robert Rauschenberg gibi yakin
gelecegin sanatgllarlna dersler
verdi hem de derledigi The Dada
Painters and Poets: An Anthology
adli kitapla (1951) Avrupadan
ABD'ye sanatsal bir transferin ta-
stywcist olmaya caligt1.

Teksasl: Robert Rauschenberg
(1925-2008), cesitli sanat okul-
larlyla beraber, az 6nce belirttigim
tizere, Black Mountain College'da
Ogrenim gormiis bir multidisip-
liner sanatgrydi. Burada besteci
John Cage, ressam Cy Twombly
ve koreograf Merce Cunningham
gibi isimlerle birlikte yeni bir
avant-garde'n  yaratimina hem
sahit hem de fail olarak katildi.
Rauschenberg’iin performans sa-
natiyla kalic1 iligkisi burada ortaya
gikt1 ve tiim kariyeri boyunca belir-
leyici oldu. Bir yandan Pollock'un
yolundan giden, bir yandan da
Dada, Bauhaus gibi farkl: Avrupa
geleneklerinin mirasini veya yak-
lagimlarini sanatina katmak adina

Amerikan tipi “giri§imci” bir ruhu

temsil etti. Rauschenberg, 507le-
rin ortalarina dogru New York'ta,
Asa@1 Manhattan'daki avant-gar-
de sanatgilar ve elestirmenler
grubunun icinde dikkat gekmeye
bagladips siralarda, akran: Jasper
Johns'la ikisinin kariyer gelisimi
icin de 6nemli olacak bir i§birli-
gine girigti. Bu iki geng sanatgi,
modernist sanatin bilindik iiretim
usullerini terk ederek gitgide giin-
delik hayatm avami/umumi sem-
bol, isaret, imge ve malzemelerini
sanatlarinin merkezine yerle§tirer1
bir yol tutturdu. Ressamlikla hey-
kelt1ra§hg1n sinirlarini belirsizle§-
tiren, sanatla hayat arasinda koprii
kuran déntiim noktas: niteliginde-
ki Combines (1954-64) serisinde
Rauschenberg sanat malzemele-
rini siradan -ve ici doldurulmus
kegi 6liisti, varil, tel elbise askusi,
semsiye, araba lastigi, mukavva
kutu gibi- seylerle ic ice gecirdi.
Bu kombinasyonlar aracilhigryla
sanat eserleri ile gﬁndelik obje-

lerin tasarimindaki ortaklig1 goz

EKSANAT
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oniine sermeyi hedefledi. Yakla-
simimt sanatla hayat arasindaki
“aralikta caligmak” olarak nitele-
yen Rauschenberg séyle diyordu:
“Bir gazete metnini, bir fotograf
detayini, bir beyzbol topundaki
dikigleri ve bir ampuldeki fila-
menti resim icin firca darbesi ya
da emaye boya damlas: kadar asli
onemde goriyorum.”® Bu ik,
1920’leri sekillendiren Dada ve
Bauhaus felsefelerini 1960’larin
pop-art'mna yol agmak tizere mez-
ceden yeni-deneyselciligin 6nemli
bir merhalesiydi. Nitekim Rausc-
henbergiin sanat1 sonraki onyillar
boyunca resim, heykel, fotograf,
basks, performans ve grafik tasari-
mi gibi alanlarin sinurlarini “daha
holistik bir sanat adina” i¢ ige ge-
giren kolaj, asamblaj ve estalasyon
caligmalariyla zorlamig; Freud'un
eserlerinin sanatglar tizerinde gok
etkili oldugu 1910’larin, 20’lerin
Avrupa avant-garde'indan yarim
yiizyil sonra bu neo-avant-garde
yaklagimla Amerikan titketim
toplumunun bilingd1§1mn sanati-
n1 yaratmigtir.

1930 dogumlu ressam Jasper
Johns 1950’lerde, de Kooning'in
aksine, eril gozun yerini bisek-
stiel bir yaklagimla doldurmaya
calisan bir ¢ikis yapmugts. Rausc-
henberg’le yakm iligki icindeki sa-
natgy, bir yandan da Duchamp'in
provokatif iglerinin takipgisiydi.
1950’lerin ikinci yarisinda karil-

maya baslayan toplumsal cinsiyet

A

Alberto Giacometti, Woman-IV

ve sorgusuz yurtseverlik rollerin-
den aldi cesaretle John, heykel/
resim diyebilecegimiz melez tiir-
deki eserlerinde cinsel ve ulusal
tabularla ugragmaya koyuldu.
Bayrak (1954-55), Ug Bayrak
(1958), Hedef (1960) ve Harita
(1961) ABD’nin 50’li yillarinin
politik atmosferine doniik kinik
bir elestirinin ifadesiydi; bu eser-
lere eslik eden (iki bira kutusunun
replikas: olan) Painted Bronze gibi

“hazir-yapit” uygulamalar: ise sa-
vastan sonraki tiketim ¢ilginlig-
nin ve apolitikle§menin kinayeli
yorumlarydi. Johnsun her iki
tirdeki eserleri New York soyut
disavurumculugundan  neo-Da-
da ve pop-arta gecisin Snemli
isaretleri olarak kabul gordi.. Bu
dénemecte resim ve heykel sanat-
cilarinin —son derece Duchampgi
bir yakla§1mla— stradan nesneleri

sanat eseri mertebesine yl'ikselt-

10. Sanatginin 1956 tarihli ifadesinin yer aldigi Catherine Craft, “In Need of Repair: The Early Exhibition History of Robert
Rauschenberg’s Combines”, Burlington Magazine, No. 154 (Mart 2012), s. 197°den aktaran MoMA resmi websitesindeki
Robert Rauschenberg sayfasi: https://www.moma.org/artists/4823 (gevrimigi), 12 Mayis 2024.
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mesi, sanatin kapitalist seri tiretimle
insanlarin giindelik hayatinda yer
tutmusg hazir tiriinleri ahp yapit ola-
rak estetize etme gabasi bir salgina
doniistii. Gortintige gore, sanat ese-
rinin biricikligi iddia51yla seri uretim
trtinlerin yeniden tiretimi/replikasi
salg1n1, bizzat kariyerinin uzunca bir
kismini bunun tizerine kurmu§ olan
ihtiyar Duchamp'1 da ¢ildirtacak ka-
dar ileri gitti."!

Bagka sanatgilar yeni agilimlar
sunsa da, Amerikan avant-gardes
1960’larin ortalarindan 1970’lerin
baglarina dek kitschlesmekten kaga-
mad: ve Claes Oldenburg'un acik
hava kamusal mekénlara yerletirilen
“kagiktaki kiraz’, ‘catidaki dondur-
ma” heykellerine evrilerek imitasyo-

nun imitasyonuna hapsoldu.

*% %

Zen Budizmini Amerikan sanatina
tasima iddiastyla “Yaptigimiz her sey
miiziktir” diyen ve sonsuzlukla hi(;lik
arasindaki biitinligii Amerikaya
Ogretmeyi amaglayan John Cage,
muzigin ak1§1nda éngérﬁlemezligin
ve enstrimanlarn siradist kullani-
mimnm o6nciisit oldu. “Haz1rlanm1§
piyano"yla ba§lad1g1 calismalarinda
o da anti-art deneyleri de yaptt. 4
Dakika 33 Saniye adli performansi,
muzisyenin eseri icra etmesi i¢in tah-
sis edilmigken o piyanonun baginda
oturup sessizce bekleyerek dinleyici-

nin reaksiyonunu élgtﬁ, sabirla klplr-

tisiz durarak miizikseverlere salonun
igindeki ve d1§mdaki sesleri dinletti.
Ik “happening” ya da ‘event’lerden
biri kabul edilen 1952 tarihli 1 Nu-
maral Tiyatro Parcasi [ Theater Piece
# 1] ise hayatln kakafonisini géster—
meyi amaglayan ezber bozucu bir
performansti.

“Rauschenberg’iin Cage’in Da-
da'dan tiireyen fikirlerini sezgisel se-
kilde begenmesi, 1952 yilinin yaz
aylarmda [Black Mountain Colle-
ge'taki] cesitli fakiilte mensuplarinin
katddlgl disiplinleraram bir ‘happe—
ning’in spontan sekilde geli§mesine
yol agt (...) 1960’ls yillarda gelisen
performans tiiriintin de énciisii olan
bu etkinlik, eszamanli eylemler ger-
ceklestiren katilimcilardan ibaretti.
John Cage seyyar bir merdivenin
tizerinde Amerikan Insan Hakla-
n Bildirgesi gibi metinleri okudu;
Rauschenberg cizirli Edith Piaf
plaklari calds; dansgt Merce Cunnin-
gham ise stratejik olarak kare ya da
dairesel §ekilde diizenlenen oturma
yerlerine yerlestirilerek merkezden
kayd1r11an izleyicilerin etrafinda ve
aralarinda dans etti. Bununla bir-
likte Cage'in Zen estetiginin gorsel/
performansa bagh sanat baglamma
tasinmasinin en kesin gf)stergeleri
performansgllarm eylemlerinin bu
amagsizlif’ bir yana Rauschen-
berg’iin ortamin bir pargasi olarak
tavandan aga@1 dogru hag diizenin-
de astig 1951 tarihli Beyaz Resim-
ler’iydi.”12

1 Numaralh Tiyatro Parcas,
genis ¢apta ilk “happening” olarak
kabul edilir. Dansgl Cunningham
o performans giiniinii gdyle anlatir:

“David Tudor piyano ¢aliyordu,
M.C. Richards ve Charles Olson
siit okuyordu, Robert Rauschen-
berg’in Beyaz Resimler'i tavanday-
di, Rauschenberg plak caliyordu ve
Cage konusuyordu. Ben ise dans
ettim... Seyirciler sahnenin orta-
sinda birbirine bakacak sekilde otu-
ruyordu, sandalyeler capraz olarak
dizilmi§ti ve seyirciler olup biteni
bﬁtﬁnﬁyle géremiyordu. Ben dans
ederken pesimden gelen bir kopek
vardi. Higbir seyin oldugundan
farkli olmasi amaglanmamists; se-
yircilerin her birinin kendi tercihi-
ne gore ba§a glkabilecegi bir olaylar
karmasasi s6z konusuydu.”"?

Performans sanatlari bundan
boyle kendi yolunu arayacak, yer
yer toplumsal normlarla beraber
sanatin kendisine de saldiracak ve
1960°ls yillardaki Kargi-Kultirle
beraber giderek psi§ik ya da psiko-
delik bir hal alacakt1.

*kx

Edebiyat diinyasinda da neo-a-
Vant-garde’m etkisiyle bﬁyﬁk bir
kinlma yaganmaktayd:. Amerikan
toplumunda, Soguk Savagin hizl
ba§lang1c1n1, antikomunist séylem-
leriyle sivrilen Joseph McCarthy nin
19507den itibaren estirdigi (kendisi

1. David Hopkins, Modern Sanattan Sonra, 1945-2017, gev. Firdevs Candil Erdogan, istanbul: Hayalperest Yayinlari, 2018, s. 73-74.

12. Hopkins, a.g.e., s. 51.

13. Merce Cunningham Trust, “Theater Piece, No. 17, https://www.mercecunningham.org/the-work/choreography/theatre-pie-

ce-1952/ (gevrimici), 16 Mart 2024.
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gibi dii§1"1nmeyen herkesi komii-
nist olmakla) suglarna furya51 izle-
di. Sanatcilarin bityitk ¢ogunlugu
ice kapanrnayl zaruri gérﬁrken,
geng ve protest bir grup geng bur-
juva sair ve yazar, evden ka¢ma,
otoriteye meydan okuma ve 6z-
girlitk icin yollara diigme temalar
etrafinda yeni bir edebiyat dili
kurmaya basladu. Jack Kerouac'in,
William S. Burroughs'un roman-
lar1 ve Allen Ginsberg’in §iirleri,
“Beat” adin1 alacak bir hareketin
1950’ler boyunca ortaya gikan
oncii eserleri oldu. Materyalist
ve kapitalist hakim kiiltiire kargt
itiraz gelistiren bu underground
kiltiriniin 6nemli isimlerinden
Harvey Pekar'in ifadesiyle, ana-a-
kim Amerikan konformistligi ve
muhafazakarligiyla yiizlesen bu
ku§ag1n temsilcileri kokstizlikleri,
bagimliliklari, sarsict yaraticilik-

lar1 ve deneysellikleriyle yeni bir

14. Harvey Pekar, Beat Kusag, gev. Emre Yavuz, istanbul: Kara Karga Yayinlari, 2019.

avant-garde yaratlmmda onemli

roller dstlendi.!* Elbette bu teo-
risiz isyan biiyiik sorular sormak-
tan uzakt1 ve sosyal uyumsuzluk,
mustehcenlik, narkotik meraklar,
bohem yasam merak: gibi tema-
lara sitkigmaktan kagamayacakt.
Yine de, her ne kadar ergen veya
genclik edebiyat: olarak kiigiim-

sense de, Beat edebiyati pek gok
bakimdan yenilikgiydi.

K*khk

Tarihsel avant-garde on doku-
zuncu yﬁzyllm sonundan iti-
baren mevcut Avrupa-merkezli
dﬁnyanm radikal bir ele§tirisini
yapabilmek adina —belli bakim-
lardan samimiyetsiz somiirgeci-
ler olarak gériinecek yéntemler-
le- ondan siyrilmaya caligmusts.
Afrika sanati, Cin ve Japon de-

senleri, yerel etno-kiiltirel de-

taylar isin bir yanint olusturur-
ken, daha metropol odakl: ¢ikig
araylglarl “rasyonellik-éncesi,
bilingdist, kendiliginden yarati-
ci, bigimlenip evcille§tirilmemi§,
tam da naif olanin yasamsalligini
barindirtyordu™? ki bu da onun
¢i81r aglcdlgml miimkiin kilan
baslica niteligiydi. Ancak bu yak-
lagim da (neo-avant-garde) ma-
kine uygarlifinin yaratti1 insani
krizlerle siklikla bocaliyor; sonra-
sinda kendine yeni yollar bulmak
adina sinirlarini yeni bagtan zor-
luyor ama énceki dénemin stra-
tejisini tekrarlamakla kendi icini
bosaltiyordu.'®

Modernizm neredeyse basin-
dan beri elitist olmakla suglamr-
ken, 1945’ten sonra ortaya gtkan
yeni yaklagim énce sanatin bu eli-
tizmine saldirirken, kisa stire son-
ra nihilistce yahut yer yer absiirt
denebilecek miiphemligiyle (ya

15. Raymond Williams, Modernizmin Siyaseti, gev. Baris Sannan, istanbul: Yordam Kitap, 2018, s. 74.

16. Tarihsel avant-garde’in “stratejisini tekrarlama” hatasi gok biylk élgtide Peter Birger’in tezidir. Bkz. Avangard Kurami,

gev. Erol Ozbek, Seyda Oztirk, istanbul: iletisim Yayinlari, genisletiimis 2. baski, 2019.
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da anlagilmazhiiyla) iftihar eder
oldu. Savas sonrasinda enkazin
altindan gklp dogrulmaya cal-
san Avrupali sanatgilarin 6nemli
bir kismi “yeni’yi bu sefer uzak
diyarlarda degil, cok gerilerde bul-
du. Ham ya da arkaik goriiniim-
li sanat eserleri etrafi sararken,
Ornegin Isvigreli Alberto Giaco-
mettinin (1901-1966) bronz
gagmdan kalma izlenimi veren
malzemeler kulland1g1, curume-
ye yakin, 6liimcill kasvette, uzun
ince kadin figﬁrleri neo-avant-gar-
dist cevrelerde bﬁyﬁk takdir gor-
di.. Benzer bir ydnelimi, Victo-
ria (;agmm ahlak(;lhgmdan beri
yenilikgi sanat akimlarina ¢ekim
merkezi olmakta giiclik yasayan
Britanya’da, tam da imparatorluk
“ilkel’e
hayranlik duyan Henry Moore'un
(1898-1986) tastan,
bronzdan soyut figiiratif heykel-

¢oziilmeye baglamigken
tungtan,

lerinde izlemek miimkiindii. Bat1
Almanya’da da geriye, cok geriye
doniigii temsil eden Joseph Beuys
(1921-1986), 1945-sonrasinin
yeni yaratict glicinii mitolojik an-
latilar, dogayla buytilenme, antro-
posofinin kadim deerlere dénis
cagrist ve kozmolojik bﬁyﬁk so-
rular etrafinda buluyordu. Beuys
yeni sanat1, 1850’lerden 1945’
uzanan modern Avrupa tecri-
besine degil, cok daha genis bir
insanlik gercevesine yerle§tirmeyi
amagliyordu.

Avrupa neo-avant-garde'inin
farkli kollarindaki araylglar, birbi-
rinden ¢ok farkli yerlere uzanan

yol aynmlarini beraberinde ge-

tirdi. Francis Bacon, (Sigmund
Freud'un torunu olan) Lucian
Freud ve bagkalari Londradaki
sanat cevrelerinde uzun siredir
Paris ve Berlin'e kiyasla ¢ok geride
kalmis durumdaki resim sanati-
ni hareketlendirirken, Fransada
Yves Klein gibi simalar varoluscu
felsefenin rﬁzgénnda gemisini yu-
riitmenin ticari —hatta sarlatanca—
yollarini - bulmaktaydi. 1960’ta
ba§lad1g1 kabul edilen yeni-realiz-
min Oncusy, performans sanati-
nin erken yasta olen yak1§1k11 yuzi
Klein'in (1928-1962) sanat
skandallar1 ve birtakim sahtekar-
liklar1 bu dénemi anlamak adina
aragtirmaya deger niteliktedir.
Onun agti; yolda Fransiz sanats,
savag sonrast dénemde hizla yiik-
selen refahtan pay almak isteyen
genc ve hursh sanatgilanin gide-
rek daha tuhaf (queer) eserler ve
performanslar vermesini cesaret-
lendirdi. Italya'da da geng bir sa-
natgt olan Piero Manzoni (1933-
1963), tipki Klein gibi, yasan-
makta olan titketim caginda her
seyin sanat eserine dénistiirilebi-

lirligi tezini provokatif bir hamley-
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le tine kavusmakta kullandi. Ma-
dem Amerikan ve Fransiz sanat:
bisiklet lastigi, pisuar, bira kutular
gibi §eylerin replikas1yla yol ahyor-
du, Manzoni de sanatginin kutsal
ruhunun iiﬁ'iriildiigﬁ balonlar1
numaralandirarak Sanatginin Ne-
fesi’ni satiga glkardl. Bu ironik G1-
ks yetmedi, kanini kiigiik siselere
aktarip Sanatgimin Kam diye sergi
acts; sonunda da Sanatginin Boku
adiyla (adeta balik konservesi for-
matindaki) 90 kutu digkisini sa-
nat eseri olarak satmay: basardi.
Sanatcinin siradan nesneyi alip
sanat eserine donustirmesinde
bir tiir simyac111k sOz konusuysa,
Manzoni de digkisinin fiyatins
altinin ﬁyatlyla sabitleyebilirdi;
nitekim o da éyle yapti! Anti-art
nitelikteki bu ¢ikiglar onu bugiin
dahi hatirlamamizi miimkiin kilsa
da, bu geng adam arzuladlgl bu-
yiikliikte sohrete ve otuzuncu yagt-
naulasamadan, 1963’te vefat etti.
Onun da 1950’lerin sonlarinda
Italya'daki ekonomik patlama do-
neminin tiiketim gllgmhgl ele§tiri-
sini yapmay1 amagladifini eklemisg

olalim.

<« Picro Manzoni, Sanatg¢inin Boku
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Biitiin bunlar cercevesinde neo-a-
vant-garde’a yon veren tarihsel ve
kiltiirel dinamikler, Bat1 blokunun
hémiligini iistlenen Amerika’nin
savag-sonrast ekonomisinin dina-
miklerine uygun sekilde geli§im
gostermigtir. Tiketim odakli piya-
sac111k, saplantlya dénﬁ§en bir ori-
jinallik meraki, sahte bir eksantrik-
lik ve mekanik réprodﬁksiyon gibi
kosullar etrafinda sanat da, sanatct
da roltiniin depoliti/ele§tigi ve tarih-
sizlestigi bir hizaya girmistir. Sana-
tin giderek diger kiltiirel tretim
alanlarindan istifade edisi ve on-
larla etkile@imini artirarak vasatin,
siradanin, yeni orta sinufin begeni-
lerine 6ncilitk etme istegi, muhalif
ve elitist kimligini yitiren sanatgi-
larla beraber hakiki avangardizmi
yozlagtirmigtir. Reklamciligin, film
ve televizyon endistrisinin, fotog-
rafglhgm ve belli bagli markalarin

gi'mdelil( tranlerinin resim ve hey-

kel sanatlarinda enflasyonist bir

bicimde kullanilmasi (sanat eserine
“Griin yerlegtirilmesi”), hem resim
ve heykelin, hem ne resim ne hey-
kel olan ara gecis formlarinin aligil-
madik materyallerin ve tekniklerin
kullanlmlyla bu disiplinlerin gele—
neklerinin ¢okistinii getirmigtir.
New York Okulu ¢gevresinde se-
killenerek —biri soyut d1§avurumcu,
digeri nesne kolajcm ve sanat me-
1ezle§tirici olmak tizere— iki koldan
ilerleyen neo-avant-garde sanat
anlayis1 devrimci sanati kétiriim-
lestirecek bir yere 1960 civarinda
varilmasini saglam1§t1r. Artik sanat
olarak sunulan sey, eskiden sanat
olandan farkhydl. Clplak kadin
bedenini boyaya batirmak, ‘happe—
ning’ler, digkilamak, mastiirbasyon
yapmak ya da tezgah diizenlemek
gibi cikislardan sonra her seyin sa-
nat oldugunu iddia etmek bir yan-
dan higbir seyin sanat olmadlglnl
iddia etmekle esitlenecek koér bir

totoloji yaratmugtir. Daha sonralars,

postmodernizme yéneli§in kontrol-
den ¢ikmast can sikici bir hal alacak-
t1. Unlii sanat ele§tirmeni Rosalind
Krauss, 1970’lere bakarak, sanatin
bu denli geni§letilmi§ bir kapsama
sahip olma iddiasini “[s]on on yll-
dir oldukga sasirtict §eylere heykel
deniyor: ucunda televizyon ekrani
olan dar koridorlar; arazi yurtyag-
lerini belgeleyen fotograflar; sira-
dan odalarda ilging acilarla yerles-
tirilmi§ aynalar; gélde yere gizilmi§
gegici gizgiler. Oyle goriniyor ki
hicbir sey bu kadar uyumsuz bir ¢a-
baya, heykel kategorisinin herhangi
bir taniminda kendine yer bulma
hakkini tamyamazdl. Ancak heykel
sanati neredeyse sonsuz derecede
her yone gekilebiliyor,” diye elesti-
recekti.'” Modernizmin 6liimuyle
birlikte bu artik tiim sanatlar icin
gecerliydi ve bagina buyruk post-
modernist yénelimde klasik 1ngiliz
liberal iktisatglarmm Laissezfai-
re'ini kiskandiracak olciide her sey
miibahti. Anything goes!

17. Rosalind Krauss, “Sculpture in the Expanded Field”, The Originality of Avant-Garde and Other Modernist Myths, Cambridge,
MA: MIT Press, 1986, s. 277°den aktaran Graham Whitnan ve Grant Pooke, Cagdas Sanati Anlamak, cev. Tufan Gébekgin, istanbul:

Hayalperest Yayinevi, 2. baski, 2022, s. 50.
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