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“Baharin ve ezharinin, udun ve evtarinin tesir edemedigi kimsenin mizaci
0 kadar fasiddir ki onun ilaci yoktur.”

(Gazili)

Cok genis bir cografya, koklii bir tarih
ve giicli bir gelenek icerisinde dogup
gelisen zengin bir medeniyet birikimine
sahibiz. Bu birikim ytizlerce yildir sade-
ce bize degil tim insanlga katk: sun-
maya devam ediyor. Bununla birlikte
modernlesmenin birey ve toplum yasa-
minda yol a¢tig degisim ve dontistimler
de kendisini en ¢ok degerler tizerinden

gosteriyor. Yasam pratiklerinin, yaygin
aligkanliklarin, temel kabullerin, deger
yargilarinin, kiymet hiikiimlerinin de-
gismesi; tarih boyunca “deger” olarak
bilinen ve uygulanan pek ¢ok seyin unu-
tulmasina, aginmasina, degersizlegmesi-

ne yol agiyor.

Bu dusiinceden hareketle hayata ge-




cirdigimiz “Medeniyet Degerlerimiz”
projesiyle, hem sahip oldugumuz zengin
deger diinyamizi biitiinctl bir bakisla ele
almayr hem de bu degerlerin bireysel ve
toplumsal hayatta yeniden giiclii bir ge-
kilde kargilik bulmasini amacladik.

Proje her biri 100 ayri degerimizi ige-
ren 20 ana bagliktan olusuyor. Boylece
edebiyattan mimariye, egitimden spora,
siyasetten halk kiiltiirtine, misikiden ik-
tisadi hayata, sagliktan dogaya, sanattan
hukuka, mutfak kiiltiiriinden insan ilis-
kilerine kadar hayatin hemen her alanina
yonelik degerlerimiz 20 eserden olusan
biyiik bir killiyatta toplanmig oluyor.
Ote yandan, farkl: sahalara ait 2 bin ka-
dar degerimizin bir araya getirilmesi de
kiiltiir sahamiza iligkin bir envanter sun-
mast bakimindan bagli bagina kiymet arz
ediyor.

Medeniyet degerlerimizin, bu proje kap-
saminda tanitilanlardan ¢ok daha zengin
olduguna kugku yok. Ancak biz éncelikle
sahip oldugumuz zenginlige yonelik bir
“bakis” getirmeyi hedefledik. Uzerinde
yasadigimiz cografyaya, sahip oldugu-
muz kiiltiire ve binlerce yillik kokli mi-
rasimiza Ait verimlerin bir “deger” olarak
ve “biitiinctil” bir yaklagimla yeniden ele
alinmasini istedik. Bu nedenle belirli bir
say1 ile sinirh tuttugumuz degerlerimizi,
sade bir dille ve genel hatlariyla tanitma-
ya gayret ettik.

Projemizin toplumsal yagsama yonelik
pratik faydalarinin yani sira akademik
caligmalar, sivil toplum faaliyetleri ve
tretilecek politikalar igin de 6nemli kat-
kilar sunacagina inaniyor; bu alanda yii-
ritiilen iyi niyetli caligmalar igin bir aga-
ma olmasini temenni ediyoruz.

“Medeniyet Degerlerimiz” projesi kap-
saminda yer alan eserler

1. Doga ve Cevre
2. Edebiyat

3. Egitim ve Ilmi Hayat
4. Halk Kultiira

5. Hukuk

6. Iktisadi Hayat

7. Insani Iligkiler

8

Islamiyet Oncesi Anadolu Kiiltiir
Mirast

9. Kitap ve Yaz: Kiiltiirii

10. Mimari

11. Mdsiki

12. Mutfak ve Yemek Kiiltiirii
13. Ordu ve Askeriye

14. Osmanli Eserleri

15. Oyun ve Oyuncak Kultiiri
16. Saglik ve Tip

17. Sanat ve Zanaat

18. Sel¢uklu ve Anadolu Ttirk Devletleri
Kiltir Mirast

19. Styaset ve Yo6netim

20. Spor Kiiltiirii
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“Masiki Allah agiklari igin ruhun gidasidir.”
(Meviini)

Medeniyet bir milletin sahip oldugu
ilim, lisan, sanat, felsefe, teknik gibi
asli degerlerinin gelenek ve gorenekle
mezcedilmesidir. Bunlarin geligimi ve
tekAmiilii asirlarca devam eden azim
ve gayretin nesilden nesile tevartsi ile
olusturulmaktadir. Dolayisiyla “mede-
niyet” i¢in; akil, fikir ve vicdanin begerd
dayanaklara basarak olusturdugu deger-

ler manzumesidir diyebiliriz. Medeni-
yetin daha iyi anlagilmasi adina kiiltiiriin
de 1yt bilinmesi gerekir. Kiltiir; kisaca,
sosyal miras ve gelenekler birligi olup
bireyin toplumla iligkilerini saglayan fi-
kirler ve semboller dizisidir. Dolayisiyla
kiiltir toplumsal olarak 6grenilen, 6gre-
tilen ve sonraki kugaklara aktarilan dav-
ranig kaliplaridir.




Bir medeniyetin geligmisliginin en somut
orneklerini mimari, dil, edebiyat, sanat,
zanaat, ziraat, oyun, spor, iktisidi hayat,
siyaset, askeriye, egitim, ilmi hayat, hu-
kuk, saglik, mutfak kiltirii ve musiki
zevkinde gormek mimkiindir. Bugin
Islim medeniyeti ile Bati medeniyetini
mukayese ettigimizde zikri gecen her
baglikta bu farkliliklar1 gérebilmekteyiz.
Bati medeniyetinde tek katmanl ve pira-
mit anlayist hakim iken Islim medeniye-
tinde ¢ok katmanl ve dairevi bir anlayig
hakimdir. Bunu mimariye uyarladigi-
mizda Bati medeniyetinde cok katli uzun
yapilar, Islim medeniyetinde az kath
yatay mimari kullanilmaktadir. Bati me-
deniyetinde misiki ¢ok sesli (polifonik)
iken Islam medeniyetinde tek sesli (mo-
nofonik) olarak kargimiza cikmaktadir.

Islim medeniyeti temelini “Oku!” em-
riyle alan bir medeniyettir. Bunu oku-
yup anlamak ise ancak ve ancak okunani
bihakkin igitmekle olusur. Bu yiizden
Hz. Mevlani, Mesnevi’sine “Dinle!”
ile baglamustir. Yine Hz. Mevlan&’nin
dedigi gibi “agac kokiinden, insan ise
kulagindan sulanir” sozii insanin taklit-
ten tahkike gecisini saglayan en miihim
vasitadir. Bu yolla “Oku!” ve “Dinle!”
emirleri Islim medeniyetinin en énem-
li iki sacayagini olusturmustur. Ikisinin
mezcedilmesiyle ilim ve sanat gelenegi-
mizin en biiyiik mektebi “megk sistemi”
ortaya ¢tkmigtir. Bu sisteme ayni zaman-
da “Cebriili metot” da denir. Ciinkti Hz.
Cebrail'in (a.s.) fem-i muhsininden c¢i-
kan kelamullaht Hz. Peygamber (s.a.v.)
dinleyerek mesk etmistir. Dolayisiyla Is-
lam diinyasinda ilim ve sanat erbab: der-
sini usta-¢irak, hoca-talebe iligkisi i¢inde
bin kiisur yildir karsilikli mesk ederek
talim ettirmigtir. O zamandan bu yana
higbir kesintiye ugramadan devam eden
mesk silsileleri bulunmaktadir.

Medeniyetimizin ingasinda mesk siste-
mi merkezi konumdadir. Basta beseri
ve dinf ilimler olmak tizere mimard, ede-
biyat, hat, tezhip, minyatiir, oymacilik,
misiki gibi sanatlar bu metotla asirlardir
bizi biz yapan muhtesem eserleri ortaya
koymuslardir.

Islam cografyasinda masiki, pek cok me-
deniyete 4it mGsikinin harmanlanmasi ile
yeni bir htiviyete girmis kokla bir yapiya
sahiptir. Anadolu’da ise bir yandan Arap
bir yandan Fars, bir yandan Bizans di-
ger taraftan Tirklere Ait m{sikinin har-
temelleri  olugturulmugtur. Misikinin
teorik olarak sahasinda kokli eserler vii-
cuda gelmistir. Kisaca deginecek olursak
Kindi (6. 874), Farabi (6. 950), Ibn-i
Sina (6. 1037), Ibn-i Zeyle (6. 1048), Ali
el-Katib (XI. yy), Harezmi (X. yy), Sa-
fiyyiddin Urmewi (6. 1294), Kudbiiddin
Sirazi (6. 1311), Hasan Kasini (XIV.
yy), Abdilkadir Meragi (6. 1435), Ah-
medoglu Siikrullah (6. 1476), Fethullah
Sirvani (6. 1486), Molla Cami (6. 1492),
Ladikli Mehmed Celebi (6. 1500), Ali
Sah b. Haci Biike (6. 1500), Kirsehirli
Yusuf b. Nizameddin (XV. yy), Hizir
b. Abdullah (6. 1451), Kadizade Tirevi
(6. 1494), Seydi (XVI. yy), Cengi Yusuf
Dede (6. 1670), Ali Utki Bey (6. 1675),
Dimitri Kantemir (6. 1723), Kutbiinnayi
Osman Dede (6. 1729), Kemani Hizir
Aga (6. 1761 ), Kevseri Efendi (6. 1770),
Abdulbaki Nasir Dede (6. 1821), Hasim
Bey (6. 1868), Rauf Yekta Bey (6. 1935),
Kazim Uz (6. 1943), Abdilkadir Tére
(6. 1946), Hiseyin Sadeddin Arel (6.
1955), Suphi Ezgi (6. 1962), Kemal le-
rici (6. 1986), Ismail Hakk: Ozkan (6.
2010) gibi tstadlar musiki nazariyesine
dair mihim eserler viicuda getirmisler-
dir. Bugtin bunlarin sayesinde medeni-
yetimizin musiki teorisi olugsmustur.
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Misikinin ameli kisminda ise isimle-
ri zikredilemeyecek kadar fazla tistad
bulunmaktadir. Ozellikle Abdiilkadir
Meragi (6. 1435) ile baglayan dénemden
itibaren Gazi Giray Han (6.1607), Ha-
tip Zakirl Hasan Efendi (6. 1623), Hafiz
Post (6. 1694), Buhurizdde Mustafa Itri
(6. 1712), Dervig Ali Sirugani (6. 1714),
Eyytbi Ebtbekir Aga (6. 1759), I11. Se-
lim (6. 1807), Dede Efendi (6. 1846),
Hac1 Arif Bey (6. 1885), Sevki Bey (6.
1890), Zekal Dede (6. 1897), Kemani
Tatyos Efendi (6. 1913), Tanburi Cemil
Bey (6. 1916), Hafiz Burhan (5. 1940),
Refik Fersan (6. 1965), Serif Mubhittin
Targan (6. 1967), Sadettin Kaynak (6.
1961), Munir Nurettin Selcuk (6. 1981),
Bekir Sitki Sezgin (6. 1996), Cinugen
Tanrikorur (6. 2000), Kéani Karaca (6.
2004), Neset Ertas (6. 2012) ve dahi bir-
cok misikisinas; medeniyetimizin kose
tagt olarak hizmet etmiglerdir.

Bu ¢aligmanin konusu; binlerce yildir
geligerek devam eden musikimize dair
kullanilan terimlerin kisaca tanimidir.
Amaci ise hem akademinin hem de hal-
kin istifide edebilecegi, medeniyetimizin
dili musikiye ait kavramlar1 tanitmaktir.
Misikiye dair 100 madde ile sinirland-
rilan bu miutevazi ¢alisma bir nebze de
katki saglayabilirse misyonunu yerine
getirmis olacaktir.







Agir Semai

Agir Semai, fasil tertibinde beste formu-
nun akabinde sarkilardan dnce icra edilen
formdur. Bu form daha gok aksak semat
usulliniin 10/4 ve 10/8'lik mertebeleri ve
sengin semal 6/4 ve agir sengin semaf
6/2'lik mertebeleriyle bestelenmektedir.
Agir semailer; besteler gibi dort misrall
murabba siirler kullanilarak tertip edi-
lir. Kendi icinde murabba agir semai ve
nakig agir semai olarak iki kisma aynlr.
Murabba agir semaide birinci misra ve
i terenniim okunur ve eserin bagina donilir. Akabinde yine ayni nagmeler kullanilarak ikinci misra ve teren-
£ niim icra edilir. Meyan bdlimii tigiincii misra ile okunur. Sonra tekrar baga doniiliir ve dordiincii misrayla
© beraber terenniim okunarak nihayete erer. Nakis agir sema ise ilk iki misrain akabinde terenniim sonra iic
ve dordinci misra okunup terenniim ile bitirilir.

Hica sani Aranagme

AGLA GOTLERIM AGLA

. . ,
© Aksak iz SAORTTIN Kayna

J‘:zus ARANAGHE

Sozll eserlerin bazen basinda bazen orta-
sinda bazen de sonunda galinan, sarkinin
makam ve usulline uygun ve olcli sayisi
orantili saz eserlerine “aranagme” denir.
Sarkilarin baginda esere girmeden 6nce
Uvertur tarzinda; ortasinda bir dortligi
diger dortlige baglamadan evvel okuyu-
cuyu dinlendirmek maksadiyla; sonunda
ise sonraki sarkiya gecisi saglamak igin
kullanilir. Aranagmeler bazen sadece bir
: . sarkiya has kullanilirken bazen de “beylik
: aranagmeler” oIarak adlandinlan ve ozellikle fasillarda pek ¢ok sarkinin birbirine baglanmasi i |g|n kullanilir.
Kisaca aranagme icin bir tlr baglanti mizigi denilebilir. Ali Rifat Bey ve Rahmi Bey'den sonra “aranagme”
daha cok ilgi gérmeye baglamistir. Ozellikle Sadettin Kaynak tarafindan aranagmeler sarkilarin neredeyse
vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir.
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Beste

Farsca “balanmig, bagl” manasina :
gelen beste, Tiirk mdsikisinde muhtelif :
manalarda kullaniimistir. Buna gore bes-
te; kompozisyon, makam ismi ve form
olarak 3 farkli anlamda kullanimaktadrr. :
Kompozisyon olarak kigtk veya bi-
yUk formda yapilan sozli veya saz eseri
manasindadir. Makam ismi olarak beste; :
beste-nigar, beste-hisar, beste-isfahan :
gibi birlesik makamlar icin kullaniimak- :
tadir. Form olarak din digi sézli eserlerin
biiyik formdaki tertiplerinden birisidir. Siirlerinin divan edebiyatinin gazel tarzindaki manzumelerinden se-
¢ildigi beste formunda; 1, 2, 4. misralara “zemin”, 3. misraya “meyan” denir. Her misranin melodisinin
bitimiyle terenniimler baslar. Her misra ve terenniim toplamina ise “hane” denir. Bir bestede cogunlukla :
dort hane bulunup genellikle biiytik usullerle terkip edilir. Murabba ve nakis olmak tizere 2 ¢esidi vardir. :

Bozlak

Orta Anadolu basta olmak tzere Anado-
lu'nun farkli yorelerinde konar-géger, yar
konar-giger ya da yerlesik yasam tarzini
siirdiiren; daha cok Tiirkmen boylari, Ab-
dal asiretleri icerisindeki misikisinaslar
tarafindan kendine has agiz, hangere ve
tavir ile calinip sdylenen bir uzun hava
cesididir. Kisaca; uzun havanin Orta Ana-
dolu’da okunma sekline bozlak denilebi-
lir. Ozellikle Kirsehir, Kirkkale, Cankin,
Corum, Nevsehir, Ankara ve Yozgat'ta :
oldukca yaygin bir sekilde icra edilmektedir. Abdallarin yasam tarzini ve felsefesini benimseyerek bunu
yasatan ve ginimuze ulagmasini saglayan en 6nemli ustalar Muharrem Ertas, Haci Tasan, Neset Ertas ve
Cekic Ali"dir. Bozlaklar muhteva olarak insanoglunun sevincini ve hiizniini sanatli bir sekilde ele almaktadir.




Cumhur Miezzinhigi

Ozellikle sesi, makam bilgisi, tecvidi ve
dini bilgileri iyi olan miiezzinlerin secilerek
alindigi selatin camilerde; miiezzinlerin
toplu istirakiyle namaz esnasinda belli
bir tertip (izere icra ettigi dinf mdsiki for-
mudur. Biylk camilerde imamin sesinin
duyulmadi§i yerlerde miiezzinlerin tek-
birlere istirak etmesi; namaz sonrasinda
“Ayeti'l-kiirst”, tesbihat, dua, salat- tim-
miye ve diger toplu olarak yapilan icralar
| = - cumhur miezzinligi icinde yer almaktadir.
Cumhur miezzinligini miezzinbas! idare eder. Adeta okul gibi miezzinlerin gelismesine ve yetismesine
katki saglayan cumhur miezzinligi; cok sesin bir arada insicdminin nasil korunmasi gerektigini saglayan
onemli bir hizmettir. Ses tesisatinin olmadigi eski donemlerde, biylk camilerde sayisi 24'( bulan miiezzin
kadrosu bu sekilde hizmet etmekteydi.

Ciftetell

Iki telli olarak da adlandirilan ciftetelliler;
eski istanbul'un diigiin, hamam, mesire,
calgi kahvehaneler, kir gezileri ve edlen-
ce veyahut dinlenme mekanlarinda raks
amacl kullanilan bir formdur. Ciftetelli;
hem icra edilen eserin hem de oynanan
oyunun adidir. Ancak Marmara Bolge-
si'nin diger yerlerinde de icra edilmekte-
dir. Bunlar cogunlukla anonim eserlerden
mutesekkil olup diyek usulliyle beste-

oy B 3 lenmislerdir. S6zlii ve sozsiiz olarak icra
ed|Ien glftetellller melod| zenglnllglne sahip ve belli melodi grubunun kendi iginde tekrarlandigi bir yapiya
sahiptir. Oyun olarak ciftetelliler; viicudun st kisminin ritmin akisina gore titretilerek, boyun ve kafanin ge-
sitli figtirlerle hareketinden olusur. Bilinen en yaygin ¢iftetelliler arasinda Bahriye, Trakya, Beyodlu, Kandira,
Sile, istanbul, Sandal, Kusdili gdsterilebilir.




Deyis

Sozliikte “sbz soyleyis, anlatma bigimi,
uslup; halk edebiyatinda tirki, destan,
nefes gibi hece vezniyle yaziimig siirlerin
genel adi” manasindadir. Anadolu'nun
muhtelif bélgelerinde “deyis dogdurmak”,
“deyis diizmek” gibi tabirler kullanimak- :
tadir. Deyisler; Alevi-Bektast edebiyati ve
miiziginde, dini-tasavvufi inanci ve tarika-
tin kaidelerini igleyen siirlerdir. Daha gok
solo seklinde okunan deyisler bazen koro :

s L seklinde de okunmaktadir. Enaz 4, en gok
13 ses arasmda seyreden deyislerin melodileri cogunlukla inici bazen de ¢ikici-inici yapidadir. Makam olarak
ussak, hiiseyni, karcigar, muhayyer, hicaz, rast; icrada ise cogunlukla baglama kullaniimaktadir. Bu sazin
yanina def ve kemane eslik etmektedir. Bugiine kadar yapilan arastirmalara gére 2000'in iizerinde deyis;
ezgisiyle beraber tespit edilmigtir.

Divan

Tirk m@sikisinin “failatlin failattin failatin
failin” kalibiyla yazimig siirlerinin sade
bir dslupla ve gogunlukla diyek, sofyan,
nim sofyan ve semat usuliiyle bestelen- i
mig sekline divan denir. Genellikle hicaz, i
muhayyer, sehnaz, gllizar ve gerdaniye
makamlarinda bestelenir. Divanlar zengin :
ve ritmik bir aranagme ile baslayip s6z-
It kisma girilir. ilk dortlik birinci ve ikinci
dizesi ayni yapidaki saz payi ile birbirine

: : baglanir. Sonra tekrar saz pay! ¢alindiktan
sonra {igiincii ve dordiincii dize saz payr olmaksizin baglanir. Ikinci kitaya girilmeden 6nce yine aranagme
calinir. Bu sefer usulsiiz, serbest olarak bestelenmis bir kita veya beyit okunur. Akabinde yine ritimli saz
boltimuyle diger kitaya baglanarak bitirilir. '




Durak

Bektasi ve Mevlevi tarikati diginda cehrt
zikir yapilan dergahlarda cogunlukla keli-
me-i tevhid ile ism-i celal zikri arasinda
zikrin yukselen coskusunu dindirmek, zik-
redenleri tefekkiire sevk etmek amaciyla
ku(id (oturarak) zikrin bir bélimiinde oku-
nan dini misiki formudur. Giifteleri genel-
likle Ttirkge olup Allah, peygamber sevgi-
si ve istigfar konularini muhtevidir. Gerek
giifte gerekse miizikal yapi bakimindan
: kesin bir sablonu yoktur. icrasi ilahilerden
farkli olarak daha yavas, zahidane ve agirbasli; konusur gibi okuma yerine hecelerin ve kelimelerin uzatildigi
nagme grubuna sahiptir. Bu yonlyle kendine has bir okuma Uslubunu haizdir. Durak okuyanlara “durakgi”
. denir. Masiki tarihinde durak okumasiyla meshur kisiler arasinda Mutafzade Ahmed Efendi, Behliil Efendi ve
Haci Nafiz Bey gdsterilebilir. Suphi Ezgi bu formun kayit altina alinmasi adina bu eserleri 21 zamanli durak
: evferi ile notaya almistir.

Ezan

Sozliikte “bildirmek, duyurmak, cagrda
bulunmak, ilan etmek” méanasinda kul-
lanilan ezan kelimesi; terim olarak farz
namazi vaktinin girdigini belli sozlerle
ozel bir sekilde okuyarak Mislimanlara
duyurmayi ifade eder. Ezan dini misiki-
nin cami misikisi formlari arasinda olup
ic ve dis ezan olarak iki kisma ayrilmak-
tadir. ki kisinin karsilikli olarak okudugu
ezana “cifte ezan” denir. Tarihsel stregte
ezanlar her vakitte farkli makamlarla icra
: "#8 edilmekteydi. Bugin genel olarak vakit
: ezanlan su makamlarda icra edilmektedir: Sabah ezani saba, dgle ezani ussak, ikindi ezani rast, aksam
ezani segah ve yatsi ezani da hicaz makami. Ezan okuyan miiezzinler imkan dahilinde sade, ¢ok fazla gecki
yapmadan, zahidane bir Uslupla ritimsiz okumalidir.




Fasil

Tiirk msikisinde fasil, bir makama dair
eserlerin belli bir tertibe gore toplu olarak
icra edildigi yapi icin kullanilir. Daha agik
bir ifade ile; ayni makamdaki eserlerin bii-
yiik formdan kiigiik forma ve ayni zaman-
da agrr ritimden hareketli ritme gecerek
okundugu ve calindigi eserler bitinddur.
Fasillar isimlerini kullanildigi  makama :
gére alirlar. Ornegin rast fasl, hicaz fas-
I, kiirdilihicazkar fash gibi. Klasik fasillar :
- "R su tertibe gore siralanir: Taksim, pesrey,
kér, birinci beste, ikinci beste, agir seméi, yirik seméi, saz semdfsi. XIX. yiizyildan ftibaren Klasik fasillara :
sarkilar da ilave edilmeye baslamistir. Fasli icra eden topluluga “fasil heyeti” denir. Fasil, hanende denilen
okuyucu ve sézende denilen saz calan kisilerden miitesekkildir. Fasl, elinde defle serhénende yonetir. Fasil-
lar bulundugu mekéana gore “meydan fasli”, “kiime fasli” gibi isimlendirmelerle anilirlar. :

Feraciye

Feraciye sozlukte “ferahlik, kurtulus”
manasinda kullanilan “ferec” kelimesin-
den tiiremistir. Terim olarak dogumun :
kolay gecmesi, hastalanin sifasi, borclarin
edasi, sikintilarin giderilmesi, sekeratta
ruhun kolay teslim edilmesi, hiizniin gide-
rilmesi ve kisaca insanoglunun diinyadaki
imtihaninin kolay gecmesi icin minareler- :
de dua niyetiyle okunan bir cami msiki-
i si formudur. Temel hedef; kisi sikintisini

: { Muslimanlara duyurup onlarinda kendi-
lerine dua eden miiezzin efendinin duasina amin demeleridir. Ozellikle Giineydogu Anadolu Bélgesi'ndeki
Sanlurfa, Mardin, Simak dzelinde okunmaktadir. Bazi yerlerde faraciye, faraclik ve ferec olarak da ifade
edilmektedir. Giftesi Arapga olan feraciyeler Turk msikisi makam ve nagmeleri ile icr edilirler. Cogunlukla :
saba, hicaz ve hiiseyni makamlarnda okunur. Szleri su sekildedir: “Allahimme y4 férice'l-ferac; Ve ya
men indeh(l mefatihu’l-ferac; Ve ya iimmete Muhammed; Rahimallahu men deana bi'l-feraci ve'l-afiyeh; :
Ya Kerim, ya Rahim, ya Allah.”




Gazel

Tirk m0sikisinin sozlii formlar arasinda
gosterilen gazeller, saz misikisindeki tak-
simin insan sesiyle ve bir glfteye bagl
olarak seslendirilmis halidir ve “sesle
yapilan taksim” seklinde tarif edilebilir.
Taksim gibi 6nceden bestelenmeyip;
okuyucunun irticalen belli bir makam
orglstinde sesiyle yapmig oldugu, her-
hangi bir usule bagl kalmadan okudugu
serbest bir formdur. Giftesi edebiyattaki
: gazel formundan secilir. Gazelhan mev-
cut nazma ilaveten, kendinden ilave ettigi “oy, aman, meded, yar, ah” gibi terenniimleri kullanabilir. Dikkat
edilmesi gereken hususlardan biri de ses ve sazin insicami, birbirinin miitemmimi olmasidir. Takip eden
sazende; gazelhani sinirlayacak miidahalelerde bulunmamalidir. Gazel okunurken zemin, zaman, meyan
ve karar orgustine dikkat edilmelidir. Gazel okumak Ustlin kabiliyet ve glclii ses ister. Gazelhan; makam
bilgisine hakim, prozodi bilgisi yerinde, vezin ve vurguya vakif olmalidir. Tarihte gazel okuyuslar ile meshur
kisiler arasinda Hafiz Sasi Osman, Hafiz Sami, Hafiz Kemal, Hafiz Burhan gdsterilebilir.

Hoyrat

Kaba, kirici ve hirpalayici olarak kullani-
lan hoyrat kelimesi; edebiyatta yigitlik
ve mertlik duygusu veren, klasik dgelerle
bezenmis ve iceriginde ask, muhabbet,
firak, keder, nasihat, gurbet vb. konulari
iceren sozler manasindadir. Muzikal ola-
rak Erzincan, Diyarbakrr, Elazig, Sanlurfa
gibi Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolge-
leri'nde cinash mani seklindeki siirlerin
kendine has melodik kalip ve orgilerle tiz
: : perdede icra edildigi halk miizigi formuna
“hoyrat” denir. Ayrlca Kerkik'te de yaygin olarak kuIIanllmaktadlr Halk arasinda hoyrat kelimesi “koryat”,
i "horyat” olarak da kullanilimaktadir. Hoyratlar es dost meclisleri, sira geceleri, oturaklar, kina, diigan, stinnet
ve asker ugurlamalarinda genellikle okunur. Hoyrat okuyanlara “hoyratgi” denir. Hoyratlar; okuyanin mesle-
© gine, okunan mekana, makama ve konusuna gére cesitlilik arz eder. Bunlardan bazilar; idele, yolgi, miskini,
besiri, varsak, sirvan, bahgaci, mesnevi, divan, kesik, kdrdili ve ibrahimidir.




Giilbank

Sozliikte “giil sesi” anlaminda kullanilan
bu kelime terim olarak tarikat meclislerin- :
de, dini ve resmf térenlerde belli bir eda
ve makamin kullanilarak icra edildigi dua
manasindadr. Gilbanklar genel olarak Al-
lah'a yakarma ifadeleriyle; yapilacak isin
hayirl, ugurlu olmasi ve saglik, esenlik,
iyi temenni dileklerinin kaliplagmig bir :
anlatimla ifadesidir. Mevlevi, Bektagi ve :
Halvetilere ilaveten Osmanl Déneminde :
Yeniceri Ocagi'nda cokga okunurdu. Giil- :
bank metinleri Tiirkge olup baslangic olarak “Allah Allah illallah, Allah Allah eyvallah, bism-i sah Allah Allah”
gibi icinde Allah lafzinin bol oldugu kalip ifadelerle baslar. Hz. Peygamber ve Hz. Ali'nin isminin ardindan,
bagli bulunulan tarikat silsilesinin Gnemli isimleri zikredilir. Bu zatlardan himmet talep edilmesinin ardindan
sonunda “demine devranina hi diyelim” séziiyle bitirilir. :

ilahi

Kelime olarak “Allah’a ait” anlaminda olan
ilahi, islam edebiyatinda dinf ve tasavvufi
konulara dair yazimis siirlerin besteli :
haline denir. Tirk masikisinin makam ve :
usulleriyle bestelenerek okunan eserler-
dir. Misiki formu olarak ilahi kelimesi ilk
olarak Evliya Gelebi'nin Seyahatname'sin-
de gecmektedir. Bugiin ilahiler sekil ve :
muhteva bakimindan cesitli isimlerle
karsimiza gikabilmektedir. Omegdin mevlid
ve miraciye bahirleri arasinda okunuyorsa
tevsih; sozleri Arapca ise sugul; Bektasflik ile ilgili ise nefes; hicri aylarda ramazan, hac, muharrem, safer :
ilahileri gibi isimlendirilebilmektedir. Bunlara ilaveten dogum, 6liim, okula gitme, askere ugurlama, diigiin
gibi Miislimanlarin hayatinda viicut bulan konularla ilgili ilahiler de farkli farkli isimlendirilmektedir. “Mektep
ilahisi”, “dugiin ilahisi”, “camasir ilahisi”, “stkur ilahisi” gibi. :




Istigfar

Cenab-1 Allah'tan bagislanma dilemek,
giinahlarin affini talep etmek méanasinda
kullanilan istigfar; bestesiz ve irticali ola-
rak icra edilen bir dini misiki formudur.
Ancak bunlarin besteli 6rnekleri de bulun-
maktadir. Istigfann sozleri su sekildedir:
“Estagfirullah, estagfirullah, estagfirullah,
el-azim, el-kerim, er-rahim, ellezl 1a ilahe
illa h{, el-hayye'l-kayy(ime ve etlibu ileyh,
ve nes'elihi't-tevbete ve'l-magfirete
ve'l-hidayete lena, innehli hive't-tev-
vabi'r-rahim”.

Kamet

Sozlukte “hakkini vererek yapmak, yerine
getirmek, dogrultmak, devam ettirmek”
manasina gelen ikadme, stilahi olarak
“farz namazinin baslamak (Gzere oldugu”
anlaminda kullanilmaktadir. Ezan soz-
lerine “Kad kameti's-salah”in  (Namaz
basladi) iki defa eklenmesiyle icra edilir.
Kémet; kibleye dontk ve abdestli bir se-
kilde okunmaldir. Cami misikisi formlari
arasinda gosterilen kamet; miizikal ola-
rak, ezana gore daha seri okunmaktadir.
Ancak kendi icinde kararla baglayip iginde

meyanin oldugu ve sonra tekrar karara baglandigi bir kompozisyonla icrasi beklenir. Genel olarak kametten
i Once okunan ihlas-1 serif hangi makamda okundu ise kametler de o makamda getirilir.




Kar
Kelime méanasi “is, gii¢” olup Farsga ko- :
kenlidir. Tiirk mdsikisi din digi formlannin
en blyugl ve sanatlsi olan kar, yaklasik
500 kisur yillik bir gegmise sahiptir. Bu :
gibi eserlerin bestelenmesi ciddi bir egi-
tim, yetenek ve tecriibe gerektirmekte-
dir. Mesnevi tarzinda siirlerle bestelenen
karlar; dortld, altil, sekizli vb. misralardan
olugur. Siirler muhabbet, sevgi, ask, tas- :
vir, medih, hiciv gibi konular igerir. Karlar
her birine “bend” veya “hane” denilen
bélimlerden meydana gelir. Karlarda ekseriyetle devr-i kebir, hafif, muhammes, evsat, zencir, cember gibi
biiyiik usuller kullanilir. icinde usul geckisi olan karlara “kar- murassa” denir. Klsik fasillarda pesrevlerin
akabinde icra edilirler. Uslup bakimindan agrr, intisamli bir yapidadir. Karlar isimlendirilmelerini maksadina,
makamina veya giiftenin anlamina gére alirlar. Kar-1 muhtesem, rast kar, neva kar, kar-1 lalezar, kar-1 mu-
neccim vs.

Kar-1 Natik

“Konugan kar” manasindaki kar-1 natik;
Tiirk msikisinin makamlarini ve makam-
lar arasi gegis miinasebetini iyi bilen sair- :
lerin, giiftenin her beytinde bir makam,
bazen de usul isimlerini zikrederek yazdigi
siirlerin bestelenmig halidir. Bestekar her :
beyitte ismi gegen makam ismiyle ayni
makamin nagmelerini kullanir. Ayni du-
rum usuller igin de gegerlidir. Bestelen-
me gayesi; bu ilimde gelisme kaydetmek
isteyenlere kisaca makamlari ve usulleri :
tanitmaktir. Kar-1 natiklarda hem biiyiik hem de kiiciik usuller kullaniimaktadir. Bestekérlarindan A. Avni
Konuk rast kar-1 natik ile 119, Hafiz Seyda hiizzam kar-1 natik ile 18, Dede Efendi rast kar-1 natik ile 24,
Ismail Hakki Bey rast kar-1 natik ile 44 makam tanitmistir. Kar-1 natik giiftekarlan arasinda son dénemde
en fazla eseri bestelenen kisi Prof. Dr. Mustafa Tahralidir. Giiftesi Tahralr'ya ait kér-1 natik; C. Tannkorur, A.
Hatipoglu, Bekir S. Sezgin, G. Pacaci, A. Yavasca ve M. Kemiksiz tarafindan bestelenmistir. 5




Kaside

Sozlikte “-e dogru yonelmek, ilerlemek,
ugramak, yolunu tutmak, niyetinde ol-
mak, kastetmek vb.” manalarinda kulla-
nilan kaside; edebiyatta “belli bir amacla
soylenmis, Uzerinde dustnilmis, gozden
gecirilmig gir” anlaminda  kullaniimak-
tadir. Divan edebiyatinin énemli nazim
sekillerinden olan kasidelerin ilk beytine
“matla™, son beytine “makta™, sairin
mahlasinin bulundugu beyte “tac beyit”
. ve en giizel beytine ise “beytii'l-kasid”
denir. Hem cami hem de tekke musikisi formlarindan kasideler, igerik olarak Allah (c.c.) ve Hz. Peygamber
. basta olmak izere dinf ve tasavufi meselelerden bahseden siirlerin herhangi bir usule bagl kalmadan,
kendi icinde makam orgiisiinin sanatlica kullanildigi, muzik aletinin mekéna gore kullanildigi, irticalen o
andaki ilhamla bestelenerek okunan dint mésiki formudur.

Kocekee

Kogeklerin oynadigi oyunda calinmak
Uzere bestelenen kivrak ezgili dans sar-
kilandir. Kécekeeler coskulu aranagmeye
sahip, saz paylarn zengin ve kigtk usul-
lerle bestelenirler. Genellikle edebi form-
lardan mani ve kogma tarzinda guftelerin
kullanildig kocekeeler; ask, hasret, ayr-
lik, vuslat, sevgilinin vasiflari gibi konulari
icerir. Sevdidinin yirGylstnin ceylanin
sekmesine; yiiziinin gil, stimbil ve lale
: = - gibi olusuna benzeterek sade bir dille an-
latilir. Kécekgeler ritmini giderek arttiran b|r yaplya sahlptlr Yuriikce icra ile basladigi kisma “abdal”, biraz
daha siiratli haline “bilyiik abdal”, son aranagmeler ise “aydin” adi verilen ¢ok hizli bir tempo ile icra edilir.
Kdcekge takimlar gogunlukla karcigar, gerdaniye, hicaz, gilizar, muhayyer, tahir, hicazkar, hiiseyni, mahur
. gibi makamlarla bestelenmektedir. Kogekge takimlan uzun olmasi hasebiyle iginde tiz perdeler ok fazla
kullaniimamaktadir.




Kur'an-1 Kerim Tilaveti

Dint misiki sahasinda kullanilan en dnem-  :
li formdur. Kur'an-1 Kerim tilavetini sesli :
olarak icra ederken tecvit ve kiraat kural-
larina, harflerin mahreglerine, sifatlarna, :
vakif ve ibtidasina ridyet etmek gerekir.
Bu hususlar yerine getiren kisi; ilaveten, :
mana btlnliginid bozmadan ibadette
huslyu arttirmak gayesiyle Kur'an'in va-
karina uygun sekilde msiki nagmeleriy-
le okuyusu stislemelidir. Camilerde asn :
; serifler, ramazan mukabeleleri; mevlid,
stinnet, cenaze, digin vb muhtelif meclislerde yapilan okumalar bu formun muhtevasindadir. Kisacasi
Kur'an't Kur'an gibi okumak gerekir. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus mananin ve tecvidin
6n planda, icra edilen makamin ise bunlara hizmet eden unsur olmasidir. Pek ok hadislerde Kur'an'in giizel :
sesle okunmasi tesvik edilmigtir. Bunlardan birkagi su sekildedir: :
1. Allah guizel sesli bir peygamberin Kur‘an'i teganni ile yiiksek sesle okumasindan cok hosnut olur.
2. Kur'an tilavetinde teganni etmeyen makbul bir is yapmamistir
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Flhias

Longa

Ismini Latince “longua” (uzun) kelime-
sinden alan longa, terim olarak Ttirk m{-
sikisinin saz eseri formlari arasinda gos- :
terilmektedir. Romen miiziginden geldigi
ileri stirdlen bu form, sirtolar gibi hareketli
bir yapidadr. iki, lic, dort veya daha fazla
haneli olabilir. Ayni zamanda teslimli veya
teslimsiz ornekleri de mevcuttur. XIX. :
yiizyldan ftibdren misikimizde kullani-
maya baslayan longalar ¢ogunlukla nim
_ ; sofyan (2 zamanli) olarak bestelenmek-
tedir. Melodik olarak hareketli, parlak ve canli eserlerdir. Tiirk méisikisinde Santdri Edhem basta olmak :
{izere Ismail Hakki Bey, Tanb(ri Cemil Bey, Kemani Sebuh, Sedat Oztoprak, Haydar Tatliyay nemli longa
bestekarlar arasindadir. Longalar bazi fasillarin sonlarinda neseyi daha da artirmak adina saz semailerin
yerine icra edilmektedir. :




Mandira

HICAZ OYUN HAVASI
(HICAZ MANDIRA)

USOL: MANDIRAC yiir ok )

Daha ¢ok halk miziginde kullanilan bu te-
rim; devr-i turan (2+2+43= 7 zamanli)
usuliiyle bestelenen bir formdur. Devr-i
turan bugln Karadeniz Bélgesi'nde icra
edilen muziklerde gogunlukla kullanilan
bir usuldr. Pegrev ve semai karigimi bir
yaplya sahip olan mandiralar; melodik
olarak hareketli, canli ve oynaktir. Oyun
havasi seklinde olup ¢ ya da dért haneli-
dir. Eser bastan sona calinir. Teslim bolu-
: mii yoktur. Cogunlukla kdcekce takimlari-
i niniginde kullanilir. Bilinen en meshur mandiralar arasinda Lavtaci Andon‘a it hicaz mandira gdsterilebilir.

Mahfel Siirmesi

Cumhur miezzinligine benzer bir form
olan mahfel stirmesi; Eylp Sultan Camii
bas miezzini Seyh Abdiilgani Gilsent
tarafindan tertip edilmis ve bestelenmis
ozel bir formdur. Buna gore camilerde
miezzin mahfilinde birkag miezzin tara-
findan salat i selam, teshih ve duanin
farkll makamlarda okundugu serbest ri-
timli formdur. Abdulganf Giilsenf bu bes-
teyi birinci dua, Ayete’l-kUrsT, tesbihler,
‘ ilahi ve son dua olmak uzere 5 kisimda
© bestelemistir. “Siibhanallah” tesbihleri bir kisi tarafindan 8 kez, digerleri tarafindan ise 11 kez icra edilir. “El4
© inne evliyaallahi” lafizlari bir kisi tarafindan; “la havfiin aleyhim vela hiim yehzen(in" ise toplu olarak okunur.
Suphi Ezgi bu eseri 1930°lu yillarda notaya almistir. Ancak prozodik ve telaffuz hatalarindan otiirti Fatih Koca
bu eseri tekrar gozden gecirerek notaya almistir,




Mars

Sozliikte marg kelimesi birgok anlamda :
kullaniimaktadir. Masikiye dair; “milleti :
veya millet icinde bir toplulugu temsil et-
mek yahut onemli bir olayr unutturmamak
amaclyla bestelenen ve daha gok milli ve :
hamasi duygulara hitap eden mizik par-
casi” olarak isimlendirilmistir. Marslar
okullarda, askerf kit'alarda merésim yiri-
ylstne uygun olarak ve ¢ogunlukla nim
sofyan, sofyan ve diiyek usulii kullanila-
rak bestelenir. Marslar sozli veya sozslz
olarak iki kisma ayrilir. Hemen her milletin kendine ait margi vard|r Ulkemizde hem Bati miizigi hem de Tiirk
mdsikisi kurallarina gdre pek ok marg bestelenmistir. Bunlar arasinda Istiklal Mars1, Cezayir Marsi, Onuncu- :
Yil Marsi, Bayrak Marsi, Cenaze Marsi yaygin olarak bilinen ve okunan marslardir. :

Medhal

Sozliikte “giris yeri” anlamindaki medhal, :
Turk msikisi saz formlar arasinda goste-
rilmektedir. Yapi ttibariyle pesrevlere ben-
zeyen medhaller literatlrde “kisa pesrev” :
olarak da kullanimaktadir. ismail Hakki
Ozkan'a gore bir hane ve bir teslimden
olusur, pesrevlere gére daha serbest bir :
yapidadir. Ancak bazi kaynaklarda hane
ve teslim gibi bélimlerinin olmadig, icra
edilecek makama girene kadar 16 ile 32
6lgiiliik balimlerden meydana geldii be- :
lirtilmektedir. Misiki tarihinde medhal formu ilk kez Ali Rifat Cagatay tarafindan pesrev yerine fasil basla- :
rinda calinmasi icin kullaniimistir. Cogunlukla sofyan usuliinde bestelenirler. Medhali en fazla besteleyen
misikisinaslar arasinda Alaeddin Yavasca, Hiisnii Ustiin, Orhan Kizilsavas, Ali Rifat Cagatay, Aydin Oran, :
Haydar Tatliyay ve Cinugen Tanrikorur gosterilebilir.




Mersiye

Sozliikte “6lenin iyiliklerini anip aglamak,
onun hakkinda agit yakmak” manasinda
kullanilan mersiye; terim olarak Hz. Hiise-
yin ve ehl-i beytin 10 Muharrem 61 (10
Ekim 680) tarihinde sehid olmasi hase-
biyle yil déniimlerinde diizenlenen matem
ayinlerinde ve duyulan Gziinty( dile geti-
ren Arapca, Farsca, Tlrkce olarak irticali
veya besteli okunan bir formdur. Mersiye
okuyanlara mersiyehan veya nevhahan
denir. Osmanli'da XV. ylizyildan itibaren
mersiye okuma gelenegi basta Bektasi
i tekkeleri olmak Uzere tlm tekkelerde
¢ Muharrem Ayr'nda baslamistir. Bestelenmis en eski mersiyelerden birisi; giiftesi Yazicioglu Mehmed'e,
: bestesi Hatib Zakirt Hasan Efendi'ye ait niihift makamindaki “Rivayette gelir bir giin Rasullullah olup dilsad”
i mersiyesidir. llaveten; “Ey sehid-i Kerbeld'ya aglayan”, Kurretii'l-ayn-i habib-i kibriyasin ya Hiiseyn”, “Da-
¢ ver-i ask-1 muharremdir Hiiseyn-i Kerbeld” en meshur mersiyelerdendir. Giiniimiizde mersiyenin en énemli
: temsilcisi Hafiz Sebilci Hiiseyin'in talebesi Hafiz Celal Yilmazdr.

Mevlid

Sozliukte “dogum yeri ve dogum zamani”
manasina gelen bu terim; Isldm edebiyati
ve sanatlarinda Hz. Peygamber’in velade-
ti, niblvveti, miraci ve vefatini konu edi-
nen manzum eserler igin kullanilmaktadir.
Dini misikinin en biytk formlar arasinda
gosterilen mevlid, Hz. Peygamber’in do-
gum giinl Rebitlevvel Ayr'nin 12. gecesi
basta olmak uzere regaib, mirag, berat,
kadir gecesi gibi Gnemli glin ve gecelerde
okunmaktadir. llaveten; pek cok vesileye
: - ; isnaden mevlidler okunmaktadir. Mevlid
4 grup tarafindan icra edilir. Bunlar asirhan (Kur'an tilaveti yapanlar), tevsthhan (ilahi okuyanlar), mevlidhan
(bahirleri okuyan) ve duahanlardan olusur. Tiirk Isldm edebiyati ve misikisinde yaklasik 600 kiisur yildir en
i cok okunan mevlid; Stleyman Gelebi'ye ait Vesileti'n-necat .




Mevlevi Ayini :
Mevleviler tarafindan yapilan zikir toren-
lerine “Mevlevi 4yini” denir. Kisa adiyla :
semd, Meviana Celaleddin-i Raminin :
duydugu vecd ve zevk sonucu dénmesin-
den miilhem; kendisinden sonra Pir Adil
Celebi doneminde tertip edilerek bir ritdi-
ele donusen zikirdir. Mevlevi ayini kisaca
13 safhadan meydana gelir. Buna gore:
1. Meydanci Dede'nin “Buyurun ya Hi" :
demesiyle dede, mutrib ve semazenlerin
semahaneye girerler. :
2. Vakit namazi kilinir.

3. Mesnevi okunur.

4. Seyh efendi post duasi yapar.

5. Na't-1 serif okunur.

6. Kudiimin birkag darbinin ardindan ney ile bag taksimi yapilir.
7. Pesrevle beraber devr-i veledt yapilir.

8. Neyzenbas! kisa taksim yapar ve ayin-i serif baslar.

9. Ayinin 4 selami sema esliginde okunur.

10. Son pesrev ve son yirtik semaf calinr.

11. Son taksim yapilir.

12. Asr-i serif okunur.

13. Dua okunur.

Tekke masikisi formlan arasindaki nev-
be(t); sozlikte “sira, ndbet” anlaminda
olup ayni zamanda baz tarikatlerin zikir- :
lerinde kullanilan 6zel bir ritim calgisinin
ismidir. S. Agayeva'ya gore, misiki sa- :
natinin; sesin ve ritim sazlarinin ustalikla
kullanildigi, kuvvetli repertuvar ve makam
bilgisine sahip olmayi gerektiren, icrasi :
zor bir formudur. iginde bulunulan zamana
ve mekana gére birkag saat siiren nevbe, :
ayakta veya oturarak icra edilir. Girig ve !
(i bolimden miitesekkildir. Girig, halile- :
nin kisa ve yavas temposuyla baslayip :
giderek hizlanan bir seyir izler. Ardindan zakirbasi “nevbe hutbesi“ni okur. Yandaki nakibler, tarikat pirlerini
saygiyla yad ederler. Salavatlarin ardindan, yas ve kideme gore ritim sazlar dagrtilir. Birinci boliim Fatiha ile
baslar, sbzsiiz olarak agir ritimler vurulur. ilerleyen safhalarda ritimler hizlanir, seyh efendi ve zakirler "nevbe
salati”ni okur. ikinci bdlimde seyh ve zakirler ayakta iken suguller okunur. Sona dogru Fatiha ardindan sa-
lavat getirilir. Zakirbasinin okudugu na't ve cumhur ilahilerle bélim tamamlanir. UgUncU bolimde herkesin
istirakiyle ilahiler okunur, perde kaldirma gerceklesir. Seyh efendinin Fétiha'si ardindan salavat okunur ve :
biitiin enstrimanlar toplanir. Seyh efendi tarafindan yliksek sesle, agir tempoda tevhid-i serif ve son olarak
“Sakin terk-i edebden kdy-i mahbb-i Hida'dir” misraiyla baglayan manzume okunarak nevbe sonlandinlir.




Muhammediye

Malkarali Yazicioglu Muhammed tarafin-
dan 1449 yilinda kaleme alinan Muham-
mediye adl eser, Osmanli dini-tasavvuf
kltdrdn olusmasina ¢ok blyUk katki sag-
lamistir. Mevlidin ardindan Osmanli top-
lumunda en fazla sohret kazanan man-
zum eserdir. Icerik olarak i bolimden
meydana gelmektedir. 1. Bolim yarati-
isla ilgili olup icinde tevhid, Muhammedi

D e i nlirun yaratiligi, kinatin yaratiligi, cennet,
: AN NEKAT v «B cohennem, yer, gok, melekler, cinler,
seytanlar, diger mahlukat, Adem ve Hawa'nin yaratiligini muhtevidir. 2. Bolim diger peygamberlerin kisa
tanitiminin ardindan Hz. Peygamber’in dogumu, hayati, savaslar, mucizeleri, ehl-i beyt ve halifelerini konu
: edinir. 3. Boliim ise kiyamet alametleri, deccal, niizul-i Isa, hasr, hesap, sirat gibi &hirete dair konulari ice-
rir. Muhammediye okuyanlara Muhammediyehan denir. Muhammediyeler mevlid gibi irticalen (bestesiz)
i okunmaktadir.

b

Murabba

Tark mdsikisinde beste formunun alt
dallarindan birisi olan murabba, kelime
anlami olarak eskenar dortgen veya dort
parcadan meydana gelen dortli mana-
sindadir. Murabba beste, yapi olarak
dort misradan meydana gelip her mis-
rain akabinde bir terennim igerir. Buna
gore:

1. misra (zemin) + terennim = 1.
Hane;
2. misra (zemin) + terennim = 2.

© héne;

3. misra (meyan) + terenniim = 3. hang;

4. misra (meyan) + terennim = 4. hane seklinde gésterilebilir. Murabba bestelerde simetri 6n plandadir.
: ilaveten 1. haneye zeminhane, 2 ve 4. hAneye nakarathane, 3. haneye ise meyanhane veya miyanhane
denir. Murabba bestelerin 1, 2 ve 4. hanelerinin melodileri ayni; 3. hanenin melodisi ise daha sanatli olup
makam geckilerini icerir.
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murabbadan farklidir. Nakis beste iki haneli olup iki misrain ardindan terenntim kullaniimast ile olusur. Buna
gore:

1. misra + 2. misra + terenniim;

3. misra + 4. misra + terenniim seklinde olugur.

Na't

Sozliikte “nitelik, vasif” manasinda kul-
lanilan na't kelimesi; Islam edebiyatinda
terim olarak Hz. Peygamber’i ven, met-
heden siirlerin genel adi olarak kullanil-
maktadir. Mlsikide ise bu methiyelerin
Tirk m@sikisi makam ve Gsullerine uygun
sekilde irticali veya besteli okunmasina
“na't” denir. Na't okuyanlara “na'than”
adi verilir. Cami ve tekke msikisinin ortak
formlan arasinda gosterilen na'tlarda ila-
hilere gore daha agir ve sanatli bir dsl{p
kullanilir. Aziz Mahmud Hiidayi, Esrefoglu
Romf, Niyazi Mistl, ismail Hakki Bursevi
gibi mutasavviflarin pek cok na't bestelenmistir. Na't bestekarlar arasinda Hatip Zakiri Hasan Efendi, Hafiz
Post ve lll. Selim dnde gelen kisilerdir. Ancak Buh(rizdde Mustafa Itri'nin rast makaminda bestelemis oldu-
du “na’t- Mevlana” bunlar arasinda en ¢ok okunan ve sohret bulan eserdir. Notasi ginimiize ulagmis olup
sozleri Mevlana Celaleddin-i Rimi'ye aittir.




Miraciye

Miraciye islam sanatlarinda Hz. Peygam-
ber'in mirag hadisesini konu edinen eser-
lerin genel adidir. Dinf m{siki sahasinda
miraciye denilince Kutbi'n-Nayi Osman
Dede tarafindan bestelenen eser akla
gelir. Dinf m{sikinin en uzun ve sanat-
Il eseri olan miraciye, mirac kandilinde
cami ve tekkelerde okunmaktadir. Us-
kidar Dogancilar Nasthi Tekkesi Seyhi
olan M. Nasdhi Efendi'nin, Nayi Osman
Dede’den, bir miraciyyeyi yazip bestele-
i mesini istemesiyle viicuda gelen bu eser;
: 6 bahir ve bir miinacéttan miitesekkildir. Bahirler segah, mistear, diigah, nevé, sab, hiiseyni makaminda,
munacat boliimi ise nisabur makamindadir. Dordincii neva bahri kayiptir. Miraciyenin bahirleri arasinda
: okunan tevsihlerin 4°Gintin s6zii Nas(ihi Efendi'ye, biri de Hz. Mevlana'ya ittir. Miraciye iki kiginin bitisik iki
: kirrsiiye cikarak miigterek okumasiyla gergeklesir. Her misranin sonunda kiirsiiniin altindaki zakirler “salld
aleyh”, altinci bahrin sonunda “minne’s-salat” ve miinacat boliimiiniin sonunda “ikbel ya mucib” teren-
nimlerini tekrar ederler. Miraciye okunduktan sonra hazir(ina sut ve serbet ikram edilir.

Nefes

Tekke misikisi formlar arasinda gosteri-
len nefesler, daha cok Bektast ilahilerine
verilen ad olarak kullaniimaktadir. Yapi
bakimindan ilahi formuyla ayni yapida
olup melodik 6rgii ve usul bakimindan
degisiklik arz etmektedir. Gogunlukla
hece vezni ile yazimaktadir. Muhteva
olarak daha cok Bektasf ve Alevilere ait
felsefi goriis ve distinceler islenmekte-
dir. Nefese bir érnek vermek gerekirse:
i “Zahit gel gor halimizi, dinle hem akvali-
© mizi, dostla yeriz malimizi, Bektasiyiz halis ziiz.” Trakya Alevileri tarafindan iki ve i sesli nefeslere “deste
nefes” adi verilir. Bu sekildeki nefeslerde birinci deste (grup) ezgiyi, melodiyi icra ederken; birkag metre
uzakliktaki ikinci deste ise ezgiyi yanm 6lclyu gecikmeli bir sekilde bir Gclii asagidan okur. Sag ve sol taraf-
taki yamak deste ise ayni motifleri tekrar eder.




Oyun Havas

Kivrak ritim yapisina sahip ezgilerden
meydana gelen oyun havalari, cogunlukla
folklorik oyunlar ve geleneksel halaylara
eslik maksadiyla bestelenen saz eserleri-
dir. Burada temel hedef oyun oynayanlara
yol gostermek maksadiyla yiirik sofyan, :
cifte sofyan, aksak, tirk aksagi, curcuna
ve mandira gibi ritimler araciligiyla ahengi
saglamaktir. Olgiili, uyumlu, hareketleri
diizenlenmis mahalli hususiyetlere gore
farkli isimlendirmeleri vardir. Davul, zur-
na, baglama, tulum, kagik, kemenge gibi :
halk muzigi calgilarinin eslik ettigi oyun havalan bolgesel farkliiklara gore halay, horon, bar, hosbilezik,
turna, tamzara, kasik oyunu, karsilama, kilig-kalkan, zeybek gibi cesitli isimlendirilmelerle kullanimaktadir.
Topluca oynanan bu oyunlarin basini cogunlukla birisi ceker ve onun yénlendirmelerine gore oyun seyreder.

Pegrev

PESREV Farsga kokenli olan pesrev kelimesi “pig”
(6n) ve “rev” (giden) kelimelerinin birle-

n [ E M n l n ﬂ siminden meydana gelmigtir. Buna gore
“6nde giden” anlamina gelen bu kelime

Tiirk msikisinin saz masikisi formlarnin
en buyugudir. Pesrevler fasillar ve Mev-
lev &yinlerin baginda calinan saz eserle-  :
ridir. Hane olarak isimlendirilen bélimler-
den meydana gelirler. Ayrica her hanenin
;2 ‘B sonunda “miilazime” veya “teslim” olarak :
adlandirilan ve pesrevin ana makamina :
gecisinin saglandidi karar bolimd bulun-
maktadir. Cogunlukla biiyik usullerle dlciilen pesrevler az da olsa kiigiik usullerle de bestelenmistir. Yapi
olarak dort hane ve bir teslimden meydana gelen pesrevler, ismini ilk haneden alir. Sazlarin karsilikli olarak
soru-cevapli yaptiklar pesrevlere “karabatak” veya “batak” pesrevi denir. Pesrevlerin formiilize olarak gos-
terimi su sekildedir: (1. Hane + teslim) + (2. Hane + teslim)+ (3. Hane + teslim) + (4. Hane + teslim).




Regéibiye

Recep aynin ilk Cuma gecesi regaib
kandili olarak kutlanmaktadir. Hz. Mu-
hammed'in (s.a.v.) bir rivayete gore ana
rahmine dlstigi gin regaib gecesidir.
Buna gore bu gecede okunmak (izere ya-
zilip bestelenen eserlere regaibiye denir.
Bu eserlerde Peygamberimiz'in anne ve
babasinin birbirine 1ayik olusu, ahlaki va-
siflar, evlilikleri ve Hz. Peygamber’in ana
rahmine distsinin alem icin blyuk bir
: rahmet oldugu anlatiimaktadir. Regaibi-
ye, Nayi Osman Dede’nin miraciyesi gibi uzun bir form olarak bestelenmistir. ilk regaibiye Abdullah Sala-
© haddin-i Ussaki tarafindan yazimig ve Na'lizade ibrahim Efendi tarafindan bestelenmistir. Ancak notas gii-
nlimuze ulagsmamustir. Bazi yazma ntshalarin kenarlarinda her beytin hangi makamda okunmasi gerektigine
dair makam isimleri zikredilmistir. Fatih Koca, Na'lizade Ibrahim Efendi'nin regaibiyesindeki yazma eserin
kenarinda yazilan makamlara gore bu eseri 2018 yilinda tekrar teberriiken bestelemistir.

Sala

Sozlikte “dua ve namaz” manasina
gelen sald; masiki terimi olarak Hz.
Peygamber'e (s.a.v.) Cenab-1 Allah'tan
rahmet ve selam temenni eden besteli
veya serbest sekilde icra edilen bir dini
msiki formdur. Tirk misikisinde icra
edilen pek ¢ok sald vardir. Bunlardan
bazilan sabah salasi, Cuma ve bayram
salasl, cenaze salasi, salat-1 immiye,
mahur salattir. Anadolu’'da bu salalara
‘ ilaveten yoreye 0zgl tavirlarla okunan
© cesitli salalar da bulunur. Cami misikisi formu olarak gésterilen sallar ayni zamanda tekkelerde de cokca
okunmaktadr. Ozellikle Kadiri zikri esnasinda okunan “salat-1 kemaliyye”nin ayn bir yeri vardir. Dint m{siki
 literattirinde salalari ile en meshur kisiler Hatip Zakirt Hasan Efendi ve Itri'dir.




Salat-1 Kemaliye

Gerek yet-i kerimelerde gerekse hadis-i :
seriflerde salat i seldm getirmek acikca :
tesvik edilmektedir. Muhtelif mekan ve
zamanlarda okunmak tizere salatlar icra :
edimektedir. Tekke mdsikisinde en faz- :
la icra edilen salatlardan birisi de salat-1 :
kemaliyedir. Ozellikle Halveti, Kadiri ve Ri-
faf tarikati tekkelerinde gokga okunmak-
tadr. Giiftesi Halveti seyhlerinden Bekri
Kolu'nun kurucusu Mustafa Kemaleddin
Bekri Efendi'ye aittir. Muhtelif besteleri
bulunan sal4t-1 keméliye cogunlukla ussak ve hiiseyni makamlarinda icra edilmistir. Bugiin en fazla okunan :
beste Ahmet Hatipoglu tarafindan notaya alinan ussak salat-1 kemaliyedir. 6-7 beyitten olusan bu salatin ilk
beytinin sézleri su sekildedir: “Allahiimme salli ve sellim ve barik ‘ala seyyidind Muhammedin ve “ala alihi :
‘adede kema lillahi ve kema yeliku bi kemalihi”. :

Salat-1 Ummiye

Dini misikinin cami ve tekkelerde en faz-
la icra edilen salat-1 immiye, BuhQrizade
Mustafa Itrf tarafindan segah makaminda :
bestelenmistir. Tarikat ezkan, esnasinda :
sakal-1 serf ve hirka-i saadet ziyareti,
teravih namazlarinin her dort rekatinin
akabinde, mevlid esnasinda veladet bah- :
rinde Hz. Peygamber'e hiirmet nisanesi :
olarak ve ayakta cumhur olarak ayrica
mirag bahrinde “Ya ilahi Hazretinden ha-
. i : cetim, budurur kim ola makbul immeti-
min” ve bahrin sonunda Ummetln oldugumuz devlet yeter, Hizmetin kildigimiz izzet yeter”in akabinde
okunmaktadir. Sézleri su sekildedir: “Allahiimme salli ala seyyidind Muhammedi'n-nebiyyi'l-Gmmiyyi ve ala
alih ve sahbihi ve sellim”. Bu eserin notasini Suphi Ezgi, 3 zamanli semai usuliinde; Halil Can ise 43 zamanli
darbeyn usuliinde yazmistrr. :




Savt

Arapca “ses” manasina gelen bu terim
Arap mizik teorisi kitaplarinda beste,
sarki anlamlarinda kullaniimaktadir. Dini
msikinin, tekke mdsikisi formlari ara-
sinda gosterilen savtlar daha cok glilseni
tarikatina has olarak icra edilmektedir.
Savtlara kisaca, ilahi formunun basit ha-
lidir denilebilir. Bu eserlerin giiftesi kisa,
temposu agir ve melodileri kiiguk bir se-
kilde okunmaktadir. Ayni zamanda kendi
: icinde melodi tekrar ile gerceklesir. Bazi
kaynaklarda savtlara “usdl ilahisi” de denilmektedir. Glseni savtina drnek olarak “Durman yanalim ates-i
: aska, su'le verelim 4tes-i agka”, “S(ride vii seyda kilan yarin cemalidir beni “, “Durmaz yanar viicudum &h
etmeyiip nideyim”, “Isit séziim pirim ya Giilseni, gel gidelim askin eline” giifteleri; farkli makamlarda icra
edilen ve en ¢ok kullanilanlar arasinda gosterilebilir.

Saz Semai

Genel olarak pesrev gibi dort hane ve
teslimden olusan saz semaileri, pesrev-
lerin aksine fasillarin sonunda icra edilir-
ler. Fasillarda yiriik semailerin akabinde
icra edilen saz semaéilerinin ilk d¢ hane-
si ve teslimleri aksak semai usuliinde
(10/8 zamanli) , dordiincti hane ise ¢o-
gunlukla yirtk semaf (6 zamanli), bazen
de semai (3/8 zamanli) ve curcuna (10/8
zamanl) usuliinde bestelenir. Dordiincl
i hanesi diger hanelere gére daha hare-
© ketli calinr. Saz seméileri de pesrevler gibi cok fazla bestelenmistir. Hemen hemen her makamda saz
semaisi bulunmaktadir. Saz semaileri isimlerini 1. hanedeki makamina gére alir. Kisaca formiilize edilecek
olursa: (1. hdne + teslim) + (2. hdne + teslim) + (3. hane + teslim) + (4. hdne + teslim).




Semah

Semah;  Alevi-Bektag topluluklannin
inanclari, yasam bicimi, felsefesi, diisiin- :
cesi, gelenek ve goreneklerini halk ezgi-
leriyle doniilerek yansitan dinf bir ritiiel-
dir. Anadolu'da “semah, zamah, zemah,
zamak, semag, zemak” da denilen se- :
mahlar agir hareketlerle baslayip giderek
hizlanan bir yapiya sahiptir. Ardindan tek-
rar agirlagarak sona erer. Daha gok mu- :
habbet cemlerinin sonuna dogru yapilan :

ik semah, Alevi-Bektasi kiiltirtinde onemli
glin ve gecelerde icra edilir. [;ogunlukla eslerin beraber katildigi bu torenlere davet yoluyla katilim saglanir.
Isteyen herkes katilamamaktadir. Cemdeki dede ya da babanin izniyle baslayan semahta bir sira bir tertip
vardir. Gerag uyarlip, giilbank okunur. :

Sirto

Aslen Yunancadan dilimize gegen “sirto”, i
“striiklemek, kaydirmak” man&sindadrr. :
Yunanistan'in ulusal dansi ve miisikisi ola-
rak kabul edilir. Ellerini birbirinin omuzuna
atmig veya el ele tutusan kadinli erkekli
ekibin halka seklinde olusturdugu bir halk
oyunudur. Tirk mdsikisinde ise hareketli
saz eseri formu olarak kullanilmaktadir.
Cogunlukla oyun havalari veya fasil sonla-
rinda icra edilirler ve yapi olarak longalara
benzemektedir. Tiirk misikisi makam ve :
usullerine gére bestelenen sirtolar Yilmaz Oztuna'ya gére misikimizde yaklasik 150 yildir kullaniimaktadir. :
Sirtolar cogunlukla nim sofyan (2 zamanl) usuliinde dért haneli olarak bestelenir. Bestesi Sultan Aziz'e it
Aziziye Sirtosu; ayrica Iskele, Seherli, Kina ve Feslikan Sirtosu en cok bilinen sirtolardandir. '




Sarki

Arapga “sark” kelimesine nispet ekini
ilave ederek olusan “sarki” yani Dogulu;
Dogu’ya ait manasina gelmektedir. Tlrk
masiKisinin sozlii kigik formlar arasinda
gosterilen sarkilar 18. ylzyildan bu yana
en fazla kullanilan ve bestelenen formdur.
Muhteva olarak muhabbet, sevgi, hiiziin,
hasret, ayrlik gibi konulari ele alan sar-
kilar cogunlukla dért misradan meydana
gelmektedir. Genellikle birinci misra ze-
. min, ikinci misra nakarat, tglncl misra
meyan ve dordiinci misra tekrar nakarat olarak icra edilir. Ttirk mésikisinde sarki formunun gelismesi Sevki
Bey ve Haci Arif Bey'le beraber hareketlilik kazanmigtir. Kahir ekseriyeti en cok on zamanliya kadar kiigiik
usullerle bestelenmistir. Sarkilarda bazen eserin basinda bazen de sonunda sarkinin makami ve usuliine
uygun aranagmeler kullanilmaktadir.

Sugul

Tirk misikisi makam ve usullerinin Arap-
ca sozlerle beraber kullanilarak beste-
lendigi ilahilere sugul denir. Bazi kaynak-
larda sugul kelimesi “sudl” veya “suul”
olarak da gecmektedir. Sadettin Niizhet
Ergun‘a gore XIX. yizyilin sonlarina dog-
ru suguller Kadiri, Rifal, Cerrahi, Bedei,
Sa'di, Des(ki ve Halveti tekkelerinde cok
fazla okunmaya baslamistir. 400 kisur
yildir tekkelerde zikir esnasinda okunan
: suguller yapi itibariyle hareketli olup nim
sofyan, sofyan ve duyek usulleri ile bestelenmektedir. Dint m{siki repertuvarina en fazla sugul kazandiran
. bestekar Eyylbi Zekl Dede Efendi‘dir. En cok okunan sugullere “teassaktii bi-envari cemalik”, “in nilte ya
riha’s-saba”, “mevldye salli ve sellim”, “ya sahibe’l-cemal”, “seribti bi ke'si” gosterilebilir.




Taksim

Tiirk msikisinin sozsiiz formlan arasinda
gosterilen taksimler, sdzendenin once- :
den hazirlamayip o anki ilhamla bir ma-
kamin muhtevésindaki tim hususiyetleri :
incelikle ve herhangi bir usule bagh kal- :
madan gostererek yaptigi icradir. Taksim-
ler birden fazla makama gecki yapilarak
yaplilabilir. Makamlar gostermek adina
cok fazla gecki yapiliyorsa buna “fihrist
taksim” denir. Hakki Ozkan; taksimleri
gosteri, ara ve gegis taksim olmak lizere
3 kisma ayirmaktadir. Gosteri taksimi eser oncesinde kulaklar icra edilecek makama isindirmak gayesiyle
yapilir. Ara taksim bir faslin ortasinda hem sazende hem de hanendeleri dinlendirme adina faslin makamiyla
baslayip cesitli geckiler yaptiktan sonra tekrar ik makama donerek yapilir. Gegis taksimi ise tamamen farkli
makama gecis icin yapilir. Bunun diginda karsilikli taksim, son taksim, giris taksim, bag taksim, tempolu
taksim, kansik taksim gibi cesitleri de bulunmaktadir.

Tarif
Sozliikte “tanitmak, belirtmek, bildirmek”
manasinda kullanilan tarif, terim olarak
dint mdsikide Hz. Peygamber'in vasiflarini
anlatan bazi beyitler icin kullaniimaktadir. :
Camilerde bunlari icra edenlere “muarrif”
veya “tarithan” ismi verilir. Ayrica cuma
hutbesinden 6nce miiezzin tarafindan :
okunan “Innallahe ve melaiketeh( yusal-
line ale'n-nebiyy” ayet-i celilesini oku-
yanlara da muarrif denildigi kaynaklarda
gsterimektedir. Halil Can‘a gére muar-
riflik gérevinde bulunan kisilerin sesinin glizel, misiki ve edebi bilgisinin yerinde olmasi icap eder. Bu vazi-
fenin son donemlerde terkedildigini belirtmektedir. :




Tavsanca

“Tavsan” olarak isimlendirilen guhadan
salvar ve Uzerine camadan giyip baglari-
na ise suslu ve islemeli bir kiilah ortilerek
raks eden kisilerin oyunlar esnasinda ca-
lan miizige denir. Osmanli'da Il. Mahmud
doneminde revacta olan bu raks ve muzik
uzun bir egitim ve yetenek gerektirmek-
tedir. Sozlii ve sozstliz olarak icré edilen
tavsancalar tipki kogekgeler gibi raks
amach tertip edilip bestelenmektedir.
| . : . : Sozlii olanlar en az ¢ kitadan meydana
gelir. Gogunlukla kdgekgeler arasinda icra edilen bu form kiiguk usullerle bestelenmektedir. Kabasaz takimi
: olarak isimlendirilen m0siki heyeti; icralanini ekseriyetle lavta, kemenge, zil ve deflerle gergeklestirmektedir.
: Tavgancalara ornek olarak Sakir Aga'nin “Gelmis degil béyle peri” adh sab eseri, Sehzade Seyfettin Efen-
di'nin “Mahur Tavsanca“si en bilinen eserlerdir.

Tekbir

Sozlukte “yiiceltmek, biyik oldugunu
kabul etmek” manasina gelen “tekbir”,
terim olarak Allah Teala'min en byiik
ve en Ustln oldugunu gostermek igin
kullanilir. Kisaca “Allahtiekber” seklinde
okunur. “iftitah tekbiri”, “istilam tekbiri”,
“tesrik tekbiri” gibi cesitleri vardir. Dinf
misikide tesrik tekbirlerinde “Allahtiek-
ber Allahiiekber 1a ilahe illallahi vallahi
ekber Allahiiekber ve [i'llahi'l-hamd”
ibaresi  form olarak kullaniimaktadir.
Buh(rizdde Mustafa Itri Efendi tarafindan bestelenmis olup segah makaminda ve serbest usulle okunmak-
tadir. Tesrik tekbirleri arefe ve kurban bayrami giinlerinde farz namazinin ardindan, bayram namazlarinda,
kurban kesilirken, hac ve umre ihrami siiresince, mevlidlerde, cenaze ve herhangi bir dinf merasimde okun-
maktadir.




Telbiye

Sozliikte “cadnda bulunana cevap ver-
mek, bir davete icabet etmek” manasina :
gelen “telbiye”, dini mdsikide tekbir gibi
bir formdur. Sozleri “Lebbeyk, Allahimme
lebbeyk. Lebbeyk, 14 serike leke lebbeyk. :
Inne’l-hamde ve'n-ni'mete leke ve'l-milk,
la serike lek.” (Ey Allah'im! Davetine so-
ziim ve Gziimle icabet ettim. Senin esin
ve ortagin yoktur. Hamd, nimet ve miilk
senin. Esin ve ortagin yoktur.) Telbiye

B - okunmasi; hac veya umreye gidenlerin
ihram namaziyla beraber baslar. Ozellikle hac zamani Arafat'ta hep birlikte okunmasinin manevi olarak
biyiik bir huzur verdigi ifade edilmektedir. Bestekar hakkinda herhangi bir malumat yoktur. Ancak tekbir
ile ayni makamda ve melodik olarak tekbire cok benzemesi bestenin Itri'ye &it oldugu gortistini kuvvetlen-
dirmektedir. :

Temad

Sozliikte “tazim ve sena etmek” mana-
sinda kullanilan “temcid”, Gg aylarda ‘:
recep ayinin ilk gecesinden fitibaren ra-
mazan ayinin ilk teravih gecesine kadar
yatsi namazinin ardindan, ramazanda ise
sahurdan sonra miiezzinler tarafindan
minarelerde okunan cami msikisi formu-
dur. Temcid iki bélimden meydana gelir. :
Birinci bolim Cenab-1 Allah’a hamd ve
sena, ikinci bolim ise Allah‘a yalvarma
ve yakarma bélimii olan miinAcat kismini
muhtevidir. Bugiin cami ve tekkelerde genellikle Hatip Zakiri Hasan Efendi'nin besteledigi temcid okunmak-
tadir. Bu temcidin notasi elimizde mevcuttur. Bu eserin bazi kisimlari solo bazi kisimlari ise cumhur olarak
icrd edilmektedir. Eserin baslangici “Ya Hazreti Mevla; Mevle'l-mevali” ile baslayip Allah'in (cc) esmé-i
hiisnasindan bazilan okunuyor. Devaminda ise bazi peygamberlerin ismi zikredilmektedir. Temcidin sonu
miinacét balimii ile bitirilir. :




Teravih Tertibi

Ramazan ayina has olarak kilinan teravih
namazinin her dort rekatinin bitiminde
farkl makamlarda icra edilmesi ile olu-
san bir tertiptir. Itri tarafindan bir diizene
koyuldugu ve daha sonralari Ender(in'da
uygulandi§i ifade edilmektedir. Teravih
namazinin uzun bir namaz olmasi cema-
atin ilgisini ve dikkatini azaltabilmektedir.
Bu dustinceyle her dort rekatta bir hem
dinlenme hem de husl ve neseyi arttir-
: X mak icin boyle bir yol izlendigi kaynaklar-
da aktarilmaktadir. Buna gore teravih namazi yatsi namazinin son stinnetinin ardindan okunan “siibhanallahi
velhamdu lillahi” tesbihini 1sfahan makaminda okuyup yine ayni makamda salavat ¢ekilir. Ardindan her dort
: rekat ve onu takip eden salavat bir makamda okunur ki bunlar isfahan, saba, hiiseyni, evig ve acemasi-
randrr. Ardindan bir miiezzin Al-i imran Stresi 53. ayetini okuyarak segah veya hiizzam makamina gecer.
Vitir namazi bu makamda kilinir. Bir diger tertibe gore rast, ussak, saba, evi¢ ve acemasiran makamlari
© kullanimaktadir.

Tesbih

" Sozlukte “suda hizla yiiziip mesafe al-
Ji‘ B mak” manasindaki bu kelime terim ola-
rak Cenab-1 Hakk'r her tiirli eksiklik ve
noksanliktan tenzih etmek anlaminda
kullanilir. Dini md@sikinin cami masiki-
si formlar arasinda gdsterilen teshih,
camilerde namazin akabinde bir veya
birden fazla miiezzin tarafindan miinave-
beli olarak irticalen degdisik makamlarin
usulsiiz olarak kullanildigi bir formdur.
: Burada ilk tesbih sozi mlezzin tarafin-
dan sesli okunur. Geri kalan kismi cemaatle beraber sessiz okunur. ilk “Siibhanallah” ifadesinin ardindan
diger miiezzin dnceki miiezzinin biraktigi perdeden alarak elhamdiilillah ve ardindan gelen diger miiezzin
“Allaht ekber” lafzini dnceki miezzinin biraktigi perdeden almalidir. Tesbih sézlerinin kisa olmasi hasebiyle
bu boliimlerde fazla makam geckilerinin yapiimamasi uygundur.




Tevsih

Sozliikte “stislemek, dizenlemek” mana- :
sinda kullanilan tevsih, Tiirk din mdsikisi- :
nin hem cami hem de tekke formu olarak
kullaniimaktadir. Ozellikle mevlid ve mi-
raciye bahirleri arasinda bélim aralarni :
siislendirdigi icin okunan bu ilahilere tev- :
sih denilmektedir. Muhteva olarak na'tlar
gibi Hz. Peygamber'in vasiflari, ona dvgi,
dogumu, vefati, mucizeleri ve miracini :
konu edinir. Yapi itibariyle ilahilere naza-
: = - ak A ran daha sanatl ve biyik usullerle bes-
telenip icré edilmektedir. Qogunlukla devr-i keblr evsat, nim evsat, hafif, cember, zencir gibi bilyik usullerle
bestelenmekte ise de sema, sofyan, yiirik seméi ve diiyek usulleriyle bestelenmis drmekleri vardir. Tevgh-
lerin giifteleri cogunlukla Tiirkcedir. Ancak Arapca ve Farsca yazimis tevsihler de vardir. Tevsth okuyanlara
“tevsihhan” denir. :

Tuirkii

Koken olarak “Tirk’e 4it” manasina gelen
tlrkd; terim olarak ise bestekan bilinen-
lerle beraber genellikle diizenleyicileri
bilinmeyen, sozli gelenekle olusup ge-
lisen, zaman ve mekana gére geliserek
lerleyen, melodik olarak Anadolu’daki
sehirlerin kendine has ezgi ve motiflerinin
kullanildidi ve ¢ogunlukla hece dlglstyle
okunup vyakilan siirlerdir. Turkiler insa-
noglunun  sevincini, hiizniing, savagini, :
bangini; kisaca, hayati ve toplumu ilgilen-
diren her meselede kendini gdsteren halkin islenmemis sanat giici ve yetenedini gormemizi saglayan
mihim kaynaklardir. Mani, kosma ve kavustak nazim bicimlerinin cogunlukla kullanildigi tiirkiilerde calg
olarak gogunlukla baglama kullanilir. Ancak bazi yorelerde Tlrk muzidi sazlan ile de tlrkilerin okundugu
gorulmektedir. Tiirkler pek cok acidan tasnife tabi tutulabilir. Konusuna ve duyguya gore; lirik, taslama,
yergi, guldirt, meslek, pastoral, oyun ttrkleri gibi gesitleri vardir.




Uzun Hava

Mehmet Ozbek’e gére; uzun hava, dlcii ve ritim baki-
mindan serbest ancak belirli bir diziye sahip ve bu dizi
icinde kendine has bir seyri olan ve serbest agizla soyle-
nen halk ezgisidir. Anadolu'nun pek ¢ok bélgesinde farkli
isimlendirmelerle uzun havalara tesadif edilmektedir.
Buna gére bozlak, maya, hoyrat, gazel, gurbet havasi,
yol havasi gibi cesitleri vardir. Stileyman Senel'e gore;
uzun havaya dair yapilan tanimlarda belirgin ortak un-
: surlar kullaniimaktadir. Buna gore; uzun havalar serbest
ritimli, dizisi olan ve bu dizi icinde belli kaliplara gére seyri olan, kelime ritmine uyan veya bir heceye bir not
isabet eden resitatif veya parlando rubato tarzinda olan ve iginde muzik ciimlesine sonradan ilave edilen
anlamli veya anlamsiz terenniimlere sahip olan bir yapidrr.

Yiiriik Semai

SEGAH YURUK SEMAIL
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ve ritim olarak digerlerine nazaran daha hareketli ve can-
idir. Turk mdsikisinin en fazla beste yapilmis biyiik form-
larindan birisidir. Yirik semai adindan da anlasildigi lizere
6/4'luk olgiyle bestelenir. Gifteleri gogunlukla Tirk edebi-
yatinin gazel formundan segilir. Bu giifteler dortlik olarak
kullanilir ancak nadir de olsa iki misralik yiirik semafler
kullaniimaktadir. Yiirlk semailer beste ve agir semailer gibi “murabba” ve “nakis” olarak iki kisma ayrilir-
lar. Murabba yuriik semai (“birinci misra+terenntim; ikinci misra+terenniim; dgtncd misra-+terennim;
dordiinci misra+terennim”) seklindedir. Nakis ylriik semdf ise (“birinci misra-+ikinci misra+terennim;
dciincii misra+-dordiincti misra+terennim”) seklindedir.

Leybek

Bati Anadolu’da yaygin olarak icra edilen halk oyunu ve
miizigidir. Halk mizigi formlar arasinda gésterilen zey-
bekler sozlii ve sozsliz olarak icra edilmektedir. Sozsiiz
zeybeklerde iki zurnaci, davul veya davullar refakatinde
zeybek ezgisi ¢alinir. Zurnacilarin biri ezgiyi icra ederken
digeri karar sesiyle dem tutar. Sozlu zeybekler cogun-
lukla badlamalar esliginde okunur. Zeybekler ekseriyetle
Tark halk miziginde 9 zamanli olarak bestelenmekte-
dir. Bu 9 zamanli eserlerin diziiminde 3'ler cogunlukla
ba§ta veya sonda olur. Gosterimi (“34+24242") veya
¢ ("2+2+2+3") seklindedir. Zeybekler ritmik hizina gére “adir zeybek” ve “kivrak zeybek” olarak iki kisma
i aynlr. Agir zeybek daha gok zmir, Aydin, Manisa, Denizli ve Canakkale; kivrak zeybekler ise Giiney Marma-
i ra ve Teke Bolgesi'nde gorilmektedir. Zeybeklerin ayirici 6zellikleri arasinda tezenesinin kendine has calin-
i masl, temposunun belli aralikta olmasi, zeybeklige has ritimsel ve ezgisel diiziimlerin olmasi, zeybeklere
t,_has kahramanlik tiirkiilerinin yakilmas gibi unsurlar gosterilebilir.
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(eng

Tark misikisinde kanun sazina benze-
yen ¢eng, ayni zamanda Bati muziginde
“harp” olarak isimlendirilen alete benze-
mektedir. GunimUzden yaklasik 5000 yil
oncesine kadar uzanan bir gegmise sahip
olan ceng; Sumer, Akat, Asur ve Babil
dénemine ait tasvirlerde yeralmistir. XVII.
ylizyllin sonuna kadar Tiirk msikisinde
bu saza oldukga ragbet gdsterilmistir.
Cengler, icgen seklinde olup 24 ipek tel-
: den meydana gelmektedir. Tellerin sayisi
zamana ve kullanildigi bélgeye gore farklilik arzetmekteydi. Kimi kaynaklarda 12, 16, 36, 72 telli cenglerin
oldugu ifade edilmektedir. K&nun gibi mandalinin olmamasi; istenen sesleri ¢ikarma hususunda bir eksiklik
ortaya koyuyordu. Ozellikle; miicennep araligi denen yanm seslerin kullanilamamasi bu sazin daha sonralan
kullanilmamasina yol agmigtir.

Cogir

“Meydan sazi” olarak da gecen bu calgl,
kopuzdan baglamaya gegiste Gnemli bir
basamak teskil etmistir. Evliya Celebi'ye
gore bu sazi Kiitahya'da Eftedli Oglu icat
etmistir. ik hali tig telli ve perdeli olan bu
saz; daha sonra 5 kil telli, ardindan 12
telli ve blytk govdeli, uzun sapli bir calg
halini almistir. Bursa'da 15 telli, kestane
agacindan yapilmis ¢ogartn kullanildigin-
dan bahsedilmektedir. Ancak bu galginin
son hali 12 telli ve 32 perdeden olusmak-
tadir. En Gst tel bam telidir. Butiin teller 38 numara celik tel ile baglanir. Sapi ile birlikte uzunlugu 110
cm'dir. Gogus tahtasinin eni 17 cm'dir. Kendine 6zgii akordu ve ¢alma teknigi olan bu calgi glinimiizde
kullanilmamaktadir.




Darbuka

Tirk misikisinde XX. ylzyiin basindan
itibaren kullanilan silindir bigiminde, gov-
desinin ortasi bogumlu, bir ucuna deri ge-  :
rilip diger tarafinin bos birakildigi vurmali
calgidir. Arap misikisi ve Kuzey Afrika'da
da yaygin olarak kullanilmaktadir. Dokim-
I ve ¢comlek olmasina gore farkl ebat-
larda ve farkli derilerle kullanilmaktadir.
Dokiim darbukalarin cember capi yaklagik :
29, deri 6lgiisti 22, boyu 44 cidir. Gov-
desi demir dokiimdir. Gomlek darbuka da :
ayni boyutta fakat iizerine gerilen deri, dékiimltden farkli olup hayvan derisidir. Bir diger darbuka cesidi olan
bas darbukalar hacimce daha biiylik ve agirdir. Bakir veya metal alagimindan yapilan darbukalar diigun,
oyun ve fasillarda sik¢a kullaniimaktadir. Bakir darbukalara “Tirk darbukasi” da denilmektedir. Darbukalarin
akordu; cember etrafina, birbirine esit mesafede konulmus vidalarla yapiimaktadir. Klasik ve dini mdsikide
kullanilmayan darbukalar bugiin sanat miizigi olarak isimlendirilen Tiirk miizijinde gokca icra edilmektedir.

Davul

Arapga “tabl” kelimesi Turkceye tabul,
sonrasinda davul olarak gegmistir. En
eski vurmall sazlar arasinda gésterilen :
davullarin ilk érneklerine Siimerlere; it :
tasvirlerde tesadif edilmektedir. Tarih
icerisinde muhtelif boyut ve sekillere
sahip davullar kullanilmistir. Ginimizde :
davullar tokmak ve ince gubukla vurula- :
rak calinan ve silindir seklinde olup her iki
ylztine deri gekili tahta kasnak olarak kul-
laniimaktadir. Anadolu'da galinan davullar :
yoreden yoreye dedisiklik gosterir. Bugiin batidan doguya gidildikge davullarin boyutlan biylimektedir. Da-
vullar boyutlarina gére “cura davul”, “orta davul”, “meydan davulu”, “kaba davul” gibi isimlendirilirler. Ka-
yisla omuza asilarak icra edildigi icin “asma davul” ifadesi ginimizde yayginlagmistir. Eskiden savaslarda
diismana korku salmak icin; bugtn ise yoresel halk oyunlari, digiinler ve ramazan ayinda insanlari sahura
kaldirmak icin kullaniimaktadir. .




Def

Stimerce “dap” kelimesinden Akkadcaya
oradan da Arapcaya ve diger Sami dille-
rine gecen “def”, cok eski zamanlardan
bu yana ritim aleti olarak kullaniimakta-
dir. Defler kasnak Uzerine deri gegirile-
rek yapilir. Kasnaklar genellikle ceviz ve
servi agacindan; deriler ise dana, kegi,
balik veya kopek derilerinden segilir. Tark
mdsikisinin dinf, halk ve sanat m{sikisi
boltimlerinin tgtinde de kullaniimakla bir-
: likte; ebat olarak farkliik arz etmektedir.
Dini msikide kullanilan deflerin kasnak capi 40-45, eni ise 7-8 cm civarindadir. Bendirin daha biyuk eba-
dinda yapilmis olanlarina “mazhar” denir. Sanat misikisinde ise ortalama defler 30-40 cm capinda ve
: kasnak etrafina 8-9 cm capinda bes cift zil takilarak kullanilir. Cogunlukla fasil heyetlerinde sef durumundaki
serhanendeler tarafindan kullanilir. Halk miziginde kullanilan defler genellikle 27-28 cm capindadir. Halk
miziginde def “delbek” ve “kabran” olarak da isimlendirilir.

Girift

Farsca “birbirine bagh, i¢ ice girmis”
manasindaki “girift”, ney sazina benze-
yen Gflemeli bir calgidir. Sekil olarak ney
sazl gibi yan tutulup, ayni dudak ve bas
pozisyonu ile dflenir. Yaklagik uzunluklan
450 mm'dir. Perde deligi 7 tane onde bir
tane de arkada olmak izere 8'dir. Onde-
ki 7 delikten 6°si ayni hizada diiz, en so-
nuncusu ise digerlerine nazaran sol yan
taraftadir. Girift Gfleyen sazendelere “gi-
: riftzen” denir. Osmanli Dénemi’'nde kiime
: fasillarinda kullanimistir. Bu saza hakim ve bununla schret kazanmis kisiler arasinda Mehmed Nuri Efendi,
Musahip Said Mehmed Efendi, Uskiidarli Riza Bey, Haci Faik Bey ve Giriftzen Asim Bey gésterilebilir. Uzun
zamandan beri kullanlmayan bu sazi son dénemlerde neyzen Siileyman Erguner, yeniden canlandirma
: gayretiyle gesitli akademik ve sanatsal etkinliklerde icra etmeye calismaktadr.




Kabak Kemane

Tirk halk miiziginde en fazla kullanilan
calgilardan birisi olan kabak kemaneler,
su kabadi veya agac dilimlerinin bukl-
mesi ile elde edimektedir. Kabak kema- :
neler govde, klavye, burguluk, esik, tel,
ayaklik ve yaydan meydana gelmektedir.
Govde capi ortalama 14-16 cm'dir. Gov-
deye 9-11 cm capinda biiyikbas hayvan- :
larin yUrek zari, balik derisi veya kiictikbag
hayvan derileri gerilir. Klavye yaklasik 30
cm boyunda giirgen veya ceviz gibi sert
agaclardan yapilir. Ayak kismi 10 cm boyunda, esik ise 4 cm uzunlugunda yanm cm genigligindedir. Tarihsel
surecte iki, lc, dort ve hatta bes telli olarak icré edilen kabak kemaneler bugiin ekseriyetle 3 veya 4 telli
olarak kullaniimaktadir. ':

Kanun

Yunanca “kanon” kelimesinden tlreyen
kanun, sark masikisinde yaygin olarak
kullanilan telli bir calgidir. XIX. ylzyilin
sonlarina dogru Samh Omer Efendi tara- :
findan Istanbul'a getirilen kanun, Kanuni
Haci Arif Bey vasitastyla mdsiki cdmiasin-
da kabul gérmiistir. Giiniimiizde {zerine :
tellerin gerildigi dik yamuk seklinde bir
sazdir. Burguluk diginda uzun kenar 87
cm, Karst dik kenar 42 cm, kisa kenar 26 :
cm, en ise 4,3 cm'dir. Her (g telin ayni :
ses diizeninde olmasi sartiyla toplam 25 perdeden (yani 75 tel) olusan kanun sazi, sahadet parmagina
takilan ytkstklere mizraplarin ilistirilmesi ile ¢alinir. Mizraplar ¢ogunlukla “baga” olarak isimlendirilen kap-
lumbaga kabugundan yapilrr. ik zamanlarda mandalsiz olan kanunlar XX. yiizyildan itibaren mandalli olarak
icra edilmeye ve bu sayede yarim sesler veya daha kiigtk araliklar kullaniimaya baglanmistir. Yaklasik 3,5
oktav ses araligina sahiptir. :




Kaval

Nefesli sazlar grubunda gdsterilen kavallar Tiirk halk mii-
zi§i calgisidir. On yiizeyinde 7, arka yiizeyinde 1 olmak
uzere toplam 8 perde deligi vardir. Ayrica sesin rezo-
nansinin daha giizel olmasi icin alt ug kisminda kullanil-
mayan kugk birkag perde deligi vardir. Halk arasinda bu
deliklere “cin” veya “seytan” deligi denir. Kavallarda per-
de delikleri kromatik olarak siralanmaktadir. Bu vesileyle
her ses iizerinde transpoze yapilabilir. Kavallarin boyu 80
: cm olup ses genisligi 2,5-3 oktav araligindadir. Gogun-
lukla erik, zerdali ve gul agacindan yapilir. Piring malzemesi kullanilarak da yapilan kavallar bulunmaktadir.
Kavallar perde deliklerinin bulundugu ana gévde, kaval ici temizleme sirglst ve kaval kini olmak Uzere 3
bélimden meydana gelir. Dilli ve dilsiz 2 gesit kaval vardir.

Kemence

Klasik Ttrk msikisi ve Anadolu halk miiziginde ayri ebat-
larda kullanilan birbirinden farkli iki yayl calginin ortak adi-
dir. Farsca kicuk keman anlaminda kullaniimaktadir. Tirk
misikisinde icra edilen kemenge perdesiz olup tirnakla
calinmaktadir. Glnimuzde bu calgiya Osmanli kemen-
cesi, Istanbul kemencesi, Timak kemencesi veya Armudi
kemence ismi veriimektedir. 40-41 c¢cm boyunda, 14-15
cm genigliginde olup yay, tekne, gdgus tahtasi, esik, can
diregi, sirt olugu, kuyruk takozu, burgular, tellerden mey-
dana gelmektedir. 2.5 oktavlik ses sahasina sahiptir. Halk
muziginde kullanilan kemenge ise Karadeniz kemencesi olarak isimlendirilmektedir. Bu ¢algi burguluk, boyun
ve govdesinin tek bir agag pargasinin yontulup oyulmasiyla elde edilir. Boyu yaklasik 56 cm'dir. Klasik kemen-
ceden farkli olarak tirnakla degil parmak uglariyla calinir. Akordu dortli araliklarla yapilir. Yay daima iki tele
birden sirilerek icra edilir. Karadeniz miziginin vazgecilmez calgilarindandir.

Orta Asya kokenli Turk calgisidir. Bugln baglama, saz
olarak isimlendirilen bitiin ¢algilann kopuzdan tiredigi
rivayet edilir. Kopuzun ne zaman ve kimin tarafindan icat
edildigi bilinmemektedir. Ancak bir goriise gére muci-
dinin Dede Korkut oldugu belirtimektedir. Kopuz Orta
Asya topluluklarinda kutsal ¢algr olarak kabul edilmekte-
dir. Buna gore saman, bahsilar, ozanlar tarafindan téren,
solen, diigun gibi ozel gunlerde kullanilmaktaydi. Asya
{ Tirklerinin ardindan en gok Anadolu ve Rumeli'de kulla-
nilmis ve Ipekyolu vasitasiyla Hint ve Avrupa Kitasi'na kadar yayilmistir. Meragi bu sazi kiiiik bir uda ben-
¢ zeyen sekille anlatip “kopuz-1 rimi” olarak isimlendirmistir. Ayrica “kopuz-1 0zan” adiyla da tig telli gogstintin
bir kismina deri gegirilen bir calgidan bahsetmektedir. ilaveten bazi kaynaklarda kopuz, yayli bir calgr olarak
da gecmektedir. Uzerinde iki kirisin gegirildigi at kil ile calinan bir calgidir.




Kos

Farsga “vurma, carpma, dovme” anlami-
na gelen kds, Osmanli doneminde meh- :
ter misikisinde kullanilan biiyik ebattaki
vurmali calginin ismidir. Osmanli'da ayr-
ca bu calgr “ks-i sahi” ve “k{s-i hakani”
olarak da anilmistir. Ozellikle savas esna-
sinda ordunun hareketini tertip etmek, :
askerlere cesaret vermek, diismana kor-
ku salmak maksadiyla kullanilirdi. ilaveten
barig zamani, elci kabulii, sehzade digin :
- ve slinnet merasimi ve bayram giini gibi
muhtelif vesilelerle kullanimaktaydi. Kés bakirdan yapilmis oval kase veya kazan seklinde iizerine deve :
derisi gekilerek tokmakla vurulan bir galgidir. Genellikle iki tane olup sirayla sag ve sol eldeki tokmaklari
vurarak icra edilir. Diz durabilmesi ve rahat calinabilmesi icin altlarina bir destek konulurdu. Kés galana
“kszen”; bunlarin bagindaki kisiye de “késtbasi” denilir. Boyutlarina gére fil ks, deve kdsii ve oval kisler
olmak iizere 3 gesidi vardir. :

Kudiim

Arapca “gelmek, ayak basmak” manasi- :
na gelen kudiim; Tirk misikisinde ozellik-
le tekke misikisinde zahme denilen uglan :
yuvarlak iki degnekle calinan, ustu hay-
van derisi ile gerilmig, biri digerine nispe-
ten daha genis iki kaseye denir. Kaseler
bakirdan vyapilir. Blytk kaseye 2 mm,
kiigtik kaseye ise 1 mm kaliniginda deri
gerilir. Deve derisi tercih edilir. Seslerin :
metalik gikmasini dnlemek igin kaselerin
altina yer ile temast kaldiran kiigiik simit-
ler konulur. Kudtmlerin ¢api ortalama 25-30 c¢m, yuksekligi ise ¢apin yansi kadardir. Oturug pozisyonuna
gore sag tarafa pest sesi veren biiylik, sol tarafa ise tiz sesi veren ve digerine nispeten kiigik kudiim
konulur. Sag taraf diim, sol taraf ise tek sesine gore akort edilir. Kudiimler Mevlevi ayinlerinin bas sazidir.
Kudiimiin diim sesi Cenab-1 Allah’in “kiin” emrini, yani “ol” emrini; bazi yerlerde ise “ruhlarin dirilmesini”
temsil ettigi belirtiimektedir.




Lavta

Udun yapisina benzer ancak hacim olarak
daha kiigik, perdeli ve sapi daha uzun
telli bir calgidir. Daha acik ifade etmek
gerekirse ud ile tanburun kangimidir de-
nilebilir. Ne zaman ve kim tarafindan ya-
pildigina dair kesin bir bilgi bulunmamak-
tadir. Bati'da 6 ila 24 kadar telli olanlar
yapilmistir. Ancak Turk lavtasi g cift ve
bir tek olmak Uzere 7 tele sahiptir. Akor-
du udun akordu ile aynidir. Mizrabi kartal
: kanadi ile yapilmaktadir. Ancak Tanbur
Cemil Bey ile beraber tanbur mizrabina gore daha ince, her iki ucu oval kaplumbagda kabugu ile yeni miz-
raplar yapilmistir. Perde sayisi 18 olup Tiirk misikisi perdelerine gére ayarlanmistir. Msikimizin “kabasaz”
takimlan arasinda gosterilip kogekge ve oyun havalarinda mizrapla ritmik tempo saglardi. Tanburi Cemil Bey
ise bu saza yeni bir hliviyet kazandirnp solo saz niteligine blrindtrmstdr.

Mey

Tirk halk miiziginde icra edilen nefesli
calgilardan mey, U¢ parcadan meyda-
na gelmektedir. Bunlar gévde, kamig ve
kiskag bolimUdir. Govde on tarafinda 7,
arka tarafinda 1 delikten olusan kisimdir.
Kamis ise govdenin agiz kismina takilarak
sesin ¢ikmasini saglayan tath su kamigi-
dir. Kiskag, kamigin akordunu ve sesini
diizenleyen bolimdur. Aralarinda kiguk
farkliliklar olsa da genel olarak ayni yapiya
i sahip meyler farkli cografyalarda kullanil-
mistir. Azerbaycan, iran, Karakalpaklar ve Ozbekistan'da “balaban/balaman”; Dagjistan’da " Yasti Balaban”;
Gircistan'da “Duduki”; Ermenistan'da “Duduk”, “Nay”; Kirgizlar'da “Kamis Sirnay” olarak gecmektedir.
Meyler yapi olarak 1 oktav ve yarim ses genisligine sahiptir. Ses araliginin darligi ve transpoze edilememe-
© sinden 6tiirii giiniimiizde 18 farkh akortta mey kullanimaktadir.




Ney

Farsca “kamis” manasina gelen “nay”
kelimesi zamanla Tiirkgede “ney” sekling :
déniismiistiir. Tirk mdsikisinde kullani-
lan nefesli bir sazdir. Mezopotamya'daki
kazilarda en eski drneklerinin gordldigu
neyler, Stimer ve Misirlilar bagta olmak :
lizere pek cok medeniyette kullanilagel- :
mistir. Tek parga dokuz bogumdan olusan
bir kamigin icinin bosaltilarak on tarafinda
6. arka tarafta 1 tane delik olmak iizere :
toplam 7 perde deliginden miitesekkildir.
Neyin ilk ve son bogumuna neyde catlaklari dnlemek amaciyla metal “parazvane” takilir. Ayrica neyin ilk
bogumuna “baspare” denilen, Gflemeyi kolaylastiran bir agizlik takilir. Genellikle baspareler fildisi, baga,
simsir, kehribar ve ceviz gibi sert maddelerden yapilir. Neyler; esas neyler, mabeyn ve nisfiye olmak lizere
u¢ grupta toplanirlar. Akorduna gore kullanilan neyleriin; kiz ney, mansur, sah, davud, bolahenk, siptrde,
mistahsen olmak izere cesitleri vardir. Ney (fleyenlere “neyzen” veya “nayi” denir. :

Rebap

Tirkiye, Iran, Irak, Arabistan, Kuzey Afri-
ka, Afganistan, Pakistan, Endonezya, Hin-
distan, Cava gibi iilkelerde belli bir sekle :
sahip mizrapli veya yayl calgilarin mis-
terek ismidir. Rebap ile ilgili cok cesitli
tanim ve sekiller bulunmaktadir. Bunlar
arasinda Ikiig, ayakli kemani, kemence, :
gacek, keman tabirleri kullanilmistir. Gu-
nimuzdeki rebaplar burguluk, bas esik,
sap (boyun), tekne (Hindistan cevizi ka-
bugu), esik, ayak (dayanma cubugu), :
yay ve tellerden meydana gelmektedir. Saplar genellikle ceviz, glirgen, akgaagag, maun agacindan segilir.
Hindistan cevizinden segilen tekneye; yayin baligi derisi, gelebicin baligi derisi, odlak derisi veya ylrek
zan gerilir. Rebaplanin telleri iki ya da (g tanedir. Rebaplar Mevlevi miisikisinde ayri bir neme sahiptir. Hz.
Mevlana'nin rebap caldigi, kaynaklarda ifade edilmektedir. :




Santur

Yamuk bigiminde ses kutusuna sahip,
tellerinin dcld, dortli veya besli gruplar
halinde bulundugu; kigtk tokmaklarla
tellerine vurularak calinan kdnuna benzer
bir calgidir. GlinlimUizde Giircistan, Erme-
nistan, Azerbaycan, Iran, Hindistan, Kes-
mir, Gin, Kore ve Tibet gibi dogu Ulkelerin-
de calinmaktadir. Uzun kenar yaklasik 90
cm, kisa kenar 35 cm, derinligi yaklasik
6 cm'dir. Genellikle dortlii olarak akortla-
. nan grup tellerinin altinda hareketli esik
: bulunur. Sagda ve solda dokuzar tel takimi bulunur. 18 tel takimindan 27 farkli ses elde edilir. Pest telleri
bronz, tiz teller ise celiktir. iran'in geleneksel calgilan arasinda gdsterilen santur, Osmanli’da XVI. yiizyildan
itibaren calinmaya baslamistir. Kromatik veya diyatonik olarak akort edilmesine gére santurlarin ses araligi
: iki buguk- dort oktav arasinda degismektedir.

Saz

Saz, Turk mdsikisinde icré edilen calgi-
larin tamamini ifade eden terim olarak
gecmektedir. Ancak Ozelde Turk halk
muziginde mizrapla veya elle calinan telli
bir galgidir. Sazlar tekne (govde), gogus,
sap, burguluk, burgu, perdeler, teller, alt
ve Ust esik olmak Uzere 9 kisimdan mey-
dana gelir. Tekneler agaglarin iginin oyul-
masiyla yapilabildigi gibi dilim dilim agag
seritlerinin birlestiriimesi ile de elde edile-
bilir. Sap kismindaki perde sayisi yorenin
: ses kullanim sahasina gére degismekte-
dir. Ancak 17 perde sistemi yaygin olarak kullaniimaktadir. Teller kalinlik ve inceligine gore 0,15 mm ile
0,30 mm arasinda degismektedir. Buglin Anadolu'nun hemen her bélgesinde digin, stinnet, sira gecesi,
muhabbet toplantilari ve ayin-i cemlerin vazgecilmez calgisi olarak kullanilmaktadir.
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Sipsi
Tirk halk miziginde nefesli sazlarin en
kiigig ve tiz sese sahip calgilardan bi-
risidir. Sipsi; govde ve agizlik olmak tze-
re iki bolimden olusur. Govdesi “demir :
kargi” olarak bilinen sert su kamigindan
yapiimaktadir. Ayni zamanda kartal ka-
nadi kemidi, cam dallannin filizlerinden :
cikanlan borular, sogiit dali ve ici bog ot :
ve cavdarlardan da yapiimaktadir. Onde
5 arkada 1 perde deliginden olusur. Diya-
tonik perde yapisina sahip sipsilerin ses
genigligi 1 oktav kadardir. Yoresel bir galgi olmasi hasebiyle profesyonel olarak ¢ok fazla kullanilmamaktadir.
Teke bolgesi olarak bilinen Burdur, Isparta, Mugla, Denizli ve Antalya'yl kapsayan bélgemizde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Sipsinin tavir olarak en iyi icra edildigi yer Dirmil‘dir. :

Tanbur

Tirk misikisinin piyanosu olarak adlandi-
rilan; uzun sapl, telli ve mizrapl bir calgi-
dir. Kaynaklarda “tambur, tanbur, tunbur, :
tinbar, tonbur, pandor, pantur, pandura,
tanbura” gibi pek cok isimle kullanilan
tanburun; bir rivayete gére Farsca “dem”
veya “dembe” (kuyruk) ile “berra” (kuzu)
kelimelerinden tiiredigi belirtimektedir. :
Turk sazinin ilk prototipi olarak kabul edi-
len tanbur, zaman iginde gerek boyutu
gerekse tel sayllan bakimindan gesitlilik :
arz etmistir. Osmanli déneminde XVIII. ve XIX. yiizyldan ftibaren ginimuzde Tirk mésikisinde en dnemli
calgilardan birisi olarak kullanilmaktadir. En pest ile en tiz sesi arasina yaklasik 48-56 perde baglanmakta-
dir. Bu da Tiirk mdsikisinin ara seslerini gdsterme agisindan oldukga kolaylik saglamaktadir. Tanbur; tekne,
gogus, sap, burguluk, esik, teller ve mizraptan meydana gelir. :




Tar

Azerbaycan'in milll sazi olan tar; iran, Tir-
kiye, Gircistan ve bazi Kafkas Ulkeleri'nde
kullanilan telli bir calgidir. Kelime manasi
“tel” olan tar; canak (govde; kiictk canak
ve biiylk canak), kol (burguluk, sap) ve
kelle'den (bas, burguluk) olusmaktadir.
Govde kismi ortadan bogumlu olup tek-
nelerin i¢i oyularak veya dilimli olarak
yapilir. Govdelere yiirek zari ince deriler
gerilir. Baglamada oldugu gibi (zerine
: perdeler baglanir. Tel sayisi zaman iginde
farklilik arz etmektedir. Ancak giinimiizde 3 ¢ift, 3 tek olmak tizere 9 veya 11 telli tarlar yaygindir. Tarlarin
ses genigligi yaklasik 2.5 oktavlik aralija sahiptir. Azerbaycan miziginde kemanca, def ve tar Ugllsu ha-
nendelere eslik ederek mugam sanatinin dinyaya yayilmasina 6nemli katki saglamigtir.

Tulum

Tirk halk mizigi uflemeli calgilarindan-
dir. Dogu Karadeniz Bélgesi'nde ozellikle
Rize, Artvin ve Erzurum’un bazi bolgele-
rinde yaygin olarak kullanilan tulum; kegi
derisinden yapilir. Tulum; deri, agizlik,
nav, dilli ve analik olmak Ulzere 5 kisim-
dan olusur. Deri keci veya oglak derisin-
den secilir. Agizlik derinin sag on ayagi-
na baglanan ve (ifleyerek deriye hava
gegisinin saglandigi ahsap kisimdir. Nav;
kamiglarin, dillerin yerlestirildigi ve sesin
‘ dagiimasini engelleyen kepce bolimin-
¢ den olusur. Nav bglimiindeki dillere hava gegisi saglanir. Bu hava dillerinin titresimi ile ses olusur. Analik
¢ kismi tizerlerine 5 adet perde deliginin bulundugu iki adet kamisin yan yana gelmesiyle olusan kisimdir. Dillik
bélimii calgida sesin olustugu kisimdir. Keskin bir alet ile uc kisminda olusan yarik olusturulur. Uflenen hava
i buralarla titresime girerek ses elde edilir. Yaklasik 4-5 seslik bir ses sahasina sahiptir.

s



Ud

Filozoflar tarafindan icad edilen ud, ka-
dim misiki nazarivesinin temelini teskil :
eder. Arapca “sarsabir” veya “6d agaci”
anlamindaki ud, tarihf siirecte degiserek
giiniimiizdeki halini almigtir. ik dénem- :
lerde 4 telli ve perde bagina sahip udlar,
gliniimtizde 5 ¢ift ve en kalin tel ise tek
olup 11 telden meydana gelen perdesiz
bir galgidir. Uda 5. teli takan kisi Ziryab'dir
(6. 852). Bazi kaynaklarda “barbat”, “ut”, :
“luth”, “lute” olarak da gegmektedir. Tek :
ne (govde), gogs (kapak), sap, burguluk ve teller olmak tizere 5 kissmdan meydana gelir. Geleneksel 5 telli
udun akordu giinimiizde en gok su sekilde yapiimaktadir: inceden kalina dogru Tiirk mdsikisine gére sol, re,
[a, mi, si, fa diyez. Ud bugin Tiirk misikisi ve Arap misikisinde oldukca yaygin bir sekilde kullaniimaktadir.

Lurna

Tiirk halk miziinde icra edilen nefesli
bir sazdir. Farsga “dugin neyi” anlamin-
daki zurna, diinyanin pek cok bélgesinde
muhtelif sekil ve ebatlarda kullanimak-
tadir. Zurna genel olarak kamig, etem, :
nezik, avurtluk ve govde kismindan mey-
dana gelir. Zurna kamigi ayni zamanda
“sipsi” olarak da adlandinimaktadir. Suda :
bekletilip yumusatiimasinin ardindan ince
ve basili Gist ucu agza alinip diger ucunun
“etem”e baglanmasiyla kullanilir. “Lile”
veya “metem” olarak da gegen bu kisim agac veya metalden yapilan bir zivanadir. Nargile agizigina ben-
zemektedir. “Nezik”, govdenin Ust ucuna etemin ¢atlamamasi igin gecirilen bir pargadir. "Avurtluk”, “tablu”
ve “bilezik” olarak da isimlendirilmektedir. Govde ise zurnanin ses ¢ikaran agzi acik genis kismidir. Gévde
izerinde 7 tane onde 1 tane de arkada olmak iizere toplam 8 tane perde deligi vardir. Zurnalar genellikle
thlamur, ceviz, simsir, gurgen, ardig, erik gibi agaclardan yapilr. :










Alaturka

Batida “Tiirk asn” olarak kabul edilen 18.
ylzyll, Osmanli'da askeri giiciin zayifla-
masinin aksine sanatsal yonden onemli
gelismelerin kaydedildigi bir dénemdir.
Ozellikle mehter msikisi Batr'yi korkut-
makla beraber Haendel, Gluk, Gretry,
Haydn, Mozart ve Beethoven gibi sanat-
karlara ilham kaynagi olmustur. Bu vesi-
leyle Tirk misikisine ait melodi ve ezgi
parcaciklarini o donemin opera, senfoni
: ve kongertolarinda yaygin bir sekilde gor-
. mek mimkindu. Dilimize ltalyanca “alla turca” sézii “Tirk tarzinda” manasina gelip Tirklere Ait asker?
. miizik kastiyla sdylenmig bir terimdir. Alaturka msikisi Arap, Acem mdsikileri gibi sark misikisine ait bir
. s(be olarak gorenler de olmustur. Genel olarak alaturka lafzi ile Osmanlinin hus(ist zevkini tagtyan masiki
kastedilmistir. lll. Selim, Il. Mahmut ve akabinde Tanzimat Dénemi ile msikimizde de yeni arayislara giril-
mistir. Bu dénemlerle beraber “alaturka” ve “alafranga” terimleri yayginlik kazanmistr.

Asik Misikisi

Bu misiki tirt “asik” olarak isimlendi-
rilen saz sairlerinin icra ettigi masikidir.
Okunan siirler aruz ve hece vezni ol-
makla birlikte cogunlukla hece vezniyle
kullaniimaktadir. A§|klar gerek kendi ge-
rekse baska asiklanin siirlerini hazir ezgi
kaliplarina déseyerek okurlar. Bu ezgiler
uzun hava veya kirik hava tarzinda olabil-
mektedir. Bu eserlerin icrasi cogunlukla
resitatif ve konusur gibi olup kendi iginde
: bir i¢ ritme sahiptir. Asiklarin okuduklar
bu tiir eserlerde Gslup, tavir ve siislemeler kisiden kisive ve yoreden yéreye farklilik arz eder. Oyle ki bu
okuyuslar neticesinde Stimmani, Karapapag, Azeri, Posof gibi cesitleri farkli agizlar ortaya ¢ikmistir. Zama-
nimizda &siklik gelenedi Anadolu’'nun Erzurum-Kars, Orta Anadolu ve Dogu Anadolu’'nun batisindaki bazi
: yerlerde gérilmektedir.




Bar

Erzurum-Kars-Erzincan gibi Kuzey Dogu
Anadolu Bblgesinde icrd edilen halk
oyununa bar denir. En az 5-6 kiginin dizi
biciminde durarak oynadigi grup oyunu-
dur. Erzurum bannin oynanma siras su :
sekildedir: Sarhog bari, sekme, asirma, :
hosbilezik, hey nara, daldalan, kocgar ve
tamzara seklindedir. Kars'ta ise agir bar,
diz kirma, horon, yayla bar ve tambara
seklindedir. Ekibin bagindaki kisiye “bar- :
- basl”, sonundaki kisiye ise “pdcclk” de-
nir. Bastaki ve sondaki kisilerin ellerinde mendil bulunur. Baslangigta el ele tutusan oyuncular daha sonra
birbirlerini omuzlardan tutarak oyunu devam ettirir. Bar oyunlar davul ve zurna esliginde oynanir. Toplu
oynanmasinin diginda iki kisinin oynadigi barlar da vardir. “Davul ban”, “Kéroglu ban”, “Hancer ban” ve :
“Turna ban” iki kisi ile oynanmaktadir. :

Cami Masikisi
Mislimanlarin ibadet maksadiyla bir ara-
ya geldigi cAmilerde icrd edilen misikiye
“cami msikisi” denir. Tark din masikisi
temelde cami ve tekke misikisi olarak i
ikiye aynlir. Cami misikisinde temel he-
def ibadet esnasinda miminlerin husti ve
maneviyatini estetik bir sekilde artirmak-
tir. Bu misikide kullanilan dil, ekseriyetle
Arapca olup kendine has bir icra sekli
vardir. Gogunlukla irticali olarak okunan
: bu formlar dslup bakimindan agirbagsh ve
hasmetli bir yapiya sahiptir. Galgi kullanilmayan cami mu3|k|S| icrasinda telaffuz ve tecvit kurallarina riayet
edilerek misikimizin makamati bihakkin kullaniimaya calisilir. Camide icra edilen mdsiki formlari; Kur'an-i
Kerim tilaveti, ezan, kdmet, sala, tekbir, cumhur miiezzinligi, cuma hutbesi, mahfel sirmesi, teravih, tem-
cid, miinacat, mevlid, istigfar, feraciye, miraciye, regéibiye, kaside, na't, tevsih, ilahi ve suguldiir. Bunlardan
bazilari tekke misikisi ile ortak icra edilmektedir. '




ika*/Usdil/Ritim

Sozliikte “yaptirdi, oldurdu, disirdu, yere
att’” manasina gelen ka’ kelimesi terim
olarak “zaman icinde uygunluk, zamanin
muntazam nisbetler icinde miiddetlere
ayrimasi veya zamanin muntazam nis-
betli middetlerinden dizenlenmis vurus
takimlan” anlamindadir. Bugiin m{siki-
mizde usdl kavraminin karsiligr olarak kul-
lanilabilir. Buna gore mdsikide usdl ritim
ve Olgi kavrami ekseninde kullanilmak-
tadir. Cinugen Tanrkorur usdli “dlgilerin
: rRee belli amaglarla kaliplastinimig sekli” ola-
rak tarif etmigtir. Tirk mu3|k|3|nde olguler kiiguk ve biytk usuIIer ayrica basit ve birlesik usdller olarak tas-
¢ nif edilmektedir. Kiigiik usdller 2 zamanlidan 15 zamanliya kadar; biiytk usdller ise 16 zamanlidan baslayip
: dier biitiin usdlleri kapsar. Basit usuller iki zamanli ve {ig zamanlh usdllerdir. Bilesik ustller ise iki ve tig
¢ zamanh us(llerin kombinasyonu ile elde edilen usullerdir.

Karagoz Masikisi

Medeniyetimizin ve kiltirimuzin kod-
larinin sanatlica islendigi gélge oyunla-
rindan birisi Karagoz-Hacivat oyunudur.
Hacivat-Karagéz oyununun oynatildigi
perdeye ayni zamanda “hayal perdesi”
ismi verilmektedir. Bu perdelerde oyun
esnasinda oyunun muhtevasina uygun
olarak bestelenip icra edilen misikiye
“"karagdz mdsikisi” denir. Bu oyunda
gerek klasik Ttrk misikisi gerekse halk
‘ muzigi eserleri farkll formlarla icré edil-
mektedir. Kullanilan calgilar, perdedeki ve perde gerisindeki calgilar olmak Uzere iki kisma ayrilir. Perde
gerisinde kanun, ud, keman, klarnet, def, zil, zilli masa; perdede ise halk mizigi calgilarindan davul, tulum,
Karadeniz kemencesi, zurna kullanilir. Ethem Rahi Ungdr'e gére 30 oyun icinde yaklasik 211 tane karagoz
i misikisine dair icra edilen eser tespit edilmistir.




Mesk

Fem-i muhsin bir hocanin rahle-i tedrising  :
girerek temelde tekrar ve ezberin yer al-
digi, sanatin inceliklerinin sifahi bir Gslup-
la uygulandigi yonteme “megk sistemi”
denir. Tirk misikisinde XX. yiizylla kadar :
devam eden, giinimiizde bazi hocalar :
tarafindan halen sirdiirllen bir 6gretim
metodudur. Bu metotla hoca ile talebe bi-
rebir, diz dize us(l vurarak meskini yapar.
Talebe hocadan sadece ilim 6grenmez;
: : onun manewvi halinden, oturup kalkmasin-
dan, yeme-icme &dabindan, zahiri ve batint hallerinden istifade eder. Osmanli'da binlerce eserin talim etti- :
rildigi bu sistem sdyesinde pek ok kudretli sanatkér yetigmistir. Mesk sisteminin en biyiik katkilarindan biri
de, hocanin eserin ana iskeletini bozmadan kendine has okuyusunu nakletmesidir. Hz. Peygamber (s.a.v.)
Kur'an-1 Kerim'i bizzat Cebréil'in (a.s.) fem-i muhsininden mesk ettiginden, Islam kiilttirtintn temelini teskil
eden bu sisteme “Cebraill yontem” de denilmektedir. Bugtin bin kiisur yildir mesk silsilesi hi¢ kopmadan
gunlmiize kadar gelmig ilimler bulunmaktadir. '

Mehter

Farsca “daha biiylk, en biyik” manasi-
na gelen bu kelime terim olarak Osman-
llar'da resmi-askeri msiki takimi ve :
mehterhanede gérevli kisi anlamindadr. :
Osmanl'da savas esnasinda diismana
korku vermek, kendi askerlerine cesaret :
vermek gayesiyle kurulan mehterhane
teskilatinn kurulusu hakkinda kesin bir :
malumat yoktur. Ancak bu sahada ilk
ciddi ilerleme Fatih Sultan Mehmed dg- :
neminde gerceklesmistir. Mehter takimi
yedi béluge aynilmig olup mevcudu 62 veya 63 kisidir. Mehterbaginin nderliginde davul, zurna, nakkére,
kos, boru, zil, cevgandan ve sakirdan takimindan meydana gelmektedir. Mehter takiminin nizami yarim da-
ire seklindedir. Ortada davulcular, arkalarinda zlciler, davulcularin sag tarafinda gevgancilar, solunda zurna-
cllar, cevgancilarin yaninda borazancilar, zurnacilarin yaninda nakkareciler bagdas kurmus sekilde oturarak
yer alir.




Makam

Arapga “kdme” fillinden tireyen bu ke-
lime “durulacak vyer, durak, mekan, ma-
hal” manasindadir. Misiki terimi olarak
makam hakkinda pek ¢ok tanimlar ya-
pilmistir. Bunlardan birkaci su sekildedir:
“Dizide veya lahinde seslerin durakla ve
gliclii ile miinasebetlerinden dogan husd-
siyete makam denir.” “Tiirk misikisinde
belli araliklarla birbirine uyan miilayim
seslerden kurulu bir gam icerisinde ozel
, T bir seyir kurall olan mdsiki ciimlelerinin
meydana getirdigi cesnidir.” Genel olarak baklldlglnda bir makamda belirleyici unsurlar perdeler, seyir, gesni
ve geckidir. Tlrk mdsikisinde makamlari basit, bilesik ve sed olarak (ic gruba ayiranlar oldugu gibi sadece
basit ve birlesik olarak ikiye ayiranlar da vardir. Trk misikisinde tarih boyunda 650 civarinda makam tertip
edilmig ancak guniimiizde yaygin olarak kullanilan makam sayisi 50'yi gecmemektedir.

Misiki

Masiki kelimesi Latince “musica”, eski
Yunancada “mousike” veya “mousa”-
dan alinmistir. Bereket, ferahlik, zengin-
lik tannicalar igin kullanilan bu terim bir
baska rivayete gore “musikakia” adl fe-
lekten ismini almistir. Bu tanimlara ilave-
ten misiki kelimesinin peri anlamindaki
“musi” ile “konugulan dil” anlamindaki
“ika“nin birlesiminden meydana gelip
“perilerin dili” anlamina geldigi de riva-
: yet edilmektedir. Terim olarak misikiye
dair pek gok tanim yapilmistir. Bunlardan birkaci su sekildedir: “Birbiriyle uyumlu olup olmadigi yéninden
sesleri ve bu sesler arasindaki zaman sirelerini arastiran riyazi bir ilimdir”, “Ika devirlerinden biriyle tertip
edilip kulaga yumusak gelen nagmelerin bir araya getirilmesi”, “Sesler vasitasiyla birbirini takip eden giizel
: hisleri ifade etme sanati”, “Cikardigimiz seslerin dlgiilii bir zamanda bir usdiliin diizenine uyarak hareket edip
belirli bir yerde karar kilip durmasi ve igitme gicimiize zevk vermesi.”




Tekke Misikisi

Dini mdsiki, cami ve tekke misikisi ola-
rak ikiye ayriimaktadir. Nuri Ozcan tekke
msikisini “cehri zikir yapan tarikatlarin
zikirleri esnasinda daha gok ritme daya-
I, bazen bir veya birkag enstrimanin is-
tirdkiyle ortaya cikan misiki” olarak tarif
etmektedir. Tekkelerde icra edilen mizik
formlan ism-i celal, durak, mersiye, ne-
fes, deyis, mevlevi ayini, savt, salat-I
kemaliye, nevbe ve giilbanktir. Hem cami
hem de tekkelerde icra edilen ortak form-
lar ise na't, kaside, tevsih, ilahi ve sugullerdir. Tekke masikisinin cami masikisinden en bariz farki, zikir
esnasinda haziriinu costurmak ve manevi hazzini artirmak gayesiyle okunan eserlerin daha hareketli olmasi
ve yerine gore bazen miizik aletlerinin kullanilmasidrr. ilaveten camilerde icra edilen formlarin cogunun dili
Arapca olmasina karsin, tekkelerde icra edilen formlarin gogu Ttirkcedir.

Terenniim

ACEHAGERAL (RESTE) 9lijfe: ruzgui
TENRPAZTS Bedle shosooty maviax

Genellikle biyiik formdaki sozli eserler-
de; mevcut giiftenin diginda eserin nag-
mesini zenginlestirmek, daha estetik hale
getirmek, bestekarin kudretini gostermek
maksadiyla giftenin vezni ve usdliyle
miinasip hece, misra gibi ritmik heceler-
den meydana gelen nagmeler igin kulla-
nilmaktadir. Terennimler eserde en az
glifte kadar mihim bir yer teskil etmekte-
“ = ; dir. Yapu itibariyle lafzi ve 1kai terenniimler

T & T mopn e @ e olmak izere ikiye ayrilirlar. Lafzl teren-
nlim; bir yahut birden fazla kelimenin kullanilarak icré edildigi terenntimlerdir. Lafzi terenniimlerde kullanilan
kelimeler bir manaya isaret eder; “a canim, a sultanim, ah efendim, kurbanin olam, mihribanim” gibi. fkat
terenniim ise kendi baglarina bir anlami olmayan ancak giifte ile uyumlu tam veya yanm kafiyeli hecelerden :
olusur. Us(liin darblarina gére uyumluluk arzeder; “te-ne-nen, ter-dil-li, ye-le-lel-li” gibi.

= e
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Tiirk Halk Mizig

Tirk toplumu Orta Asya'dan Anadolu’ya
goc esnasinda gegtikleri yerleri etkileyip
onlardan etkilenerek muhim bir biriki-
me sahip olmustur. Dolayisiyla Anadolu
uygarhgr Lidya, Frigya, Hitit, Eti, Yunan,
Bizans, Selcuk ve Osmanli uygarliginin
mezcedilmesi ile olusmustur. Anadolu
muzigi dolayisiyla bu medeniyetlerin ez-
gileriyle yogurulmustur. Anadolu’'da ya-
sayan Trklerin halk mizigi; halkin gtnlik
: yasaminin kesitlerini iceren herhangi bir
konunun lirik, satirik, olay, toren, is, meslek, pastoral, didaktik, oyun seklindeki tlrlerini kerem, garip, divan,
miistezat, misket, bozlak gibi ayaklarla (diziler) icrasidir denilebilir. Bunlar tiirkiiler, uzun havalar, hoyratlar,
gurbet havalar, maya, adit gibi cesitli formlarda kendini gésterir. Halk miizigi ¢algilarina drnek olarak ¢égr,
divan sazi, baglama, tar, cura, kabak keméne, kemence, zurna, mey, tulum, kaval, sipsi, girnata, davul, def,
: kasik, zil, carpara gosterilebilir.

Likir

“Bir seyi anmak, hatirlamak” anlamin-
daki zikir kelimesi terim olarak “Cenab-I
Hakk't anmak ve O'nu unutmamak”
manasinda kullanilmaktadir. Dini m{siki
sahasinda da zikirler tarikin mesrebine
gore hafi (sessiz) ve cehri (sesli) olarak
icra edilmektedir. Naksibendf tarikati ve
kollar cogunlukla hafi, “Turlik-1 Aliyye”
olarak bilinen silsilesi Hz. Ali'ye baglanan
Bektasi, Kadirl, Rifai, Halveti, Bedevi,
i Sa'di, Sazeli, Bayrami ve bunlarin kolla-
rinda cehri zikir benimsenmektedir. Cehri zikir yapan tariklerde kuud (oturarak), kiyam (ayakta) ve devran
(dénerek) olmak (izere 3 farkl zikir yapilmaktadir. Halvetiyye, Kadiriyye, Rifaiyye, Sadiyye ve bunlarin kol-
larinda devran zikri yapiimaktadir. Bu tariklerin tekkelerinde zikrin ritmine yardimci olmak gayesiyle halile,
mazhar, bendir, kudiim, nevbe gibi vurmali sazlar ve ney eslik eder. Mevlevilerde cogunlukla ney, kudiim
© ve rebaba ilaveten son dénemlerde Tiirk miisikisi enstrumanlari; Bektasflerde ise ekseriyetle baglama ve
 ailesi kullaniimaktadr.




SONUC

Hiiccetiil Islam Imam-1 Gazali mede-
niyetimizde misikinin 6énemine dikkat
cekmek adina “Baharin ve ezharinin
(yapraklarinin), udun ve evtarinin (tel-
lerinin) tesir eylemedigi kisinin mizici
o kadar fasiddir ki bunun ilac1 yoktur.”
soziiyle olduk¢a miithim bir hustsa isa-
ret etmektedir. Kisaca insanoglunun
tabiat1 glizele meyillidir ve bu gtizellik-
lerden etkilenmeyenin fitratinin bozuk
oldugunu ifade etmektedir. Binlerce
yildir birikerek gelisen sanatlarimiz, ma-
yalarimizin dogal tirtintidiir. Dolayisiyla
medeniyetimizde istikbal sadece gokler-
de degil ayn1 zamanda koklerdedir. Ge-
lisimimizi gecmise yaslanarak, bugtine
basarak ve gelecege bakarak stirdiirmek
zorundayz.

Bu giyeye hizmet etmek amaciyla Fv-
rensel Degerler Dernegi, “Medeniyeti-
mizin Degerlerimiz” baglikl bir proje ile
yola ctkmugtir. Bu proje pek ¢ok disiplini

kapsayan ¢nemli bir ¢aligmadir. Bugiin
hilen kavramlar hus@isunda ortak bir
dili konusamamanin eksikligini hisset-
mekteyiz. Bu minval iizere ele alinan bu
kiymetli ¢alisma; akademik sahayla be-
raber toplumun diger fertleri tarafindan
da ilgiyle okunabilecek, ayni zamanda
hayata gegirilebilecek bir mahiyete sa-
hiptir.

Misikiye dair 100 maddenin bulundu-
gu bu ¢aligmada maddeler hali hazirdaki
misiki kitaplari incelenerek olusturuldu.
Buna gore; maddelerin ¢ogu masikinin
formlar, calgilari ve bazi kavramlarin-
dan miitesekkildir. M&ahiyet itibariyle
misikinin biitiin terimleri ve meseleleri-
ni ele almak ciltlerce kitap telifini iktiza
etmektedir. Bundan dolay1 makam ve
ushl gesitleri gibi teknik bazi konulara
yer verilmemistir. Proje kapsaminda her
madde 100 kelimeyi gegmeyecek sekil-
de sirlandirlmustir. Imkan ve hedefler
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dogrultusunda ortaya konulan bu mii-
tevizi calismada kisaca misikimize dair
en cok kullanilan formlar fazla tafsilata
girilmeden ancak “efrAdini cAmi’ agya-
rin1 mani” olacak sekilde olusturuldu.
Yararlanilan her kaynak kitabin sonunda
kiinyest ile birlikte verildi.

Son s6z olarak mevcut degerlerimizin
korunup yasatilmasi ve daha iyi tanitil-
mast adina devlete ve toplumun her bir
ferdine miihim gorevler diigmektedir.

* Milli masikimizin 6zellikle ilkogre-
timden {itibAren {iniversiteye kadar
egitim-6gretim politikasina dahil edil-
mesi gerekir.

* Her bolgesinde kendine has misiki
zenginligi olan Anadolu’nun bu essiz
mirasini tanitma ve yasatma adina ye-
rel yonetimlere 6nemli sorumluluklar
diismektedir. Yerel yonetimlerin tes-
viki burada anahtar roliindedir. Yerel
yonetimler 6zellikle bulundugu bélge-
nin kiiltiirel mirasini 6nplana ¢ikaran
festivaller, konserler, sergiler, yarig-
malar diizenlemelidir.

e Kailtir ve sanatimizin gelisimine kat-
ki saglayan dernek, vakif ve cemiyetler
devlet eliyle himaye edilip galigmala-
rinda kolaylik saglanmalidur.

* Universitelerimiz bolge miiziklerini
inceleyen aragtirma merkezleri kurup
bunlarin makale, kitap, sempozyum
gibi uluslararasi yayinlar araciligiyla
onemini akademi diinyasina anlatma-

lidur.

* TRT ve Kaltir Bakanligi bu husus-
ta 6ncii olup cografyamizdaki en ticra
kosedeki bir eserin dahi derlemesine
6n ayak olmalidir. Bunun bugiin ken-
di kigisel ¢abalari ve imkani 6l¢iistin-
de gerceklestiren sahislardan ziyade
kamu politikasi haline getirilip komis-
yonlar tarafindan yapilmas: gerekir.

* Miusikimizin mevcut halinin korun-
mast ve gelistirilmesi bu alana hizmet
edenlerin istthdam olanaklarinin artti-
rilmasi ve gelistirilmesiyle ancak sag-
lanabilir.
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