19. Yiizyil Batihlasma Hareketlerinin
Osmanli Mimari Bicimlenigine Etkisi:
Vallaury Yapilar1 Ornegi

Serhat Amktar*

Giris

9. ylizyll Osmanli mimari érgutlerindeki degismeler ve Batili imar kanunlarinin uygu-
1 lamaya sokulmasi anlayisi, artan insaat gereksinimleri ve kentlesmeye dogru hizli ge-

lisimin engellenemez bir sonucu olarak goziikmiis, donemin mimari bicimlenislerine
getirdigi olcllendirme ve kullanim karakterleri ile biyik etki etmis, cogu Fransa kokenli
yeni imar kanunlari, daha mantikli bir kentsel planlama icerisinde, Batili mimari akimlarin
etkileri altinda yapilasmalara neden olmustur. 19. yiizyil ortalarina dogru mimari, klasik Os-
manli mimari tiplerinden fonksiyon ve bicimlenisler agisindan farklliklar gosteren yapilarla
stirmustir. Bati mimarisinin mimari ve bezeme 6gelerini yansitan Osmanli yapilarinda, Av-

rupa'daki tslup karisikliginin nedenlerini bulmak olasidir.

19. ylzyll Osmanli mimari bicimlenisinde levanten mimarlarin dnemli bir roli vardir. Fran-
sa'da egitim almis levanten mimarlardan Alexandre Vallaury bircok mimari esere imza at-
makla birlikte doneminin diger mimarlarindan farkhliklar gostermektedir. Ne Dogulu ne
Batili bir mimar sayilan Vallaury’nin, yapilarinin ¢cogunda Bati'daki canlandirma hareketle-
rini geleneksel Osmanli mimari bicimleriyle birlestirerek kullanmasinin Avrupa'daki eklek-
tisizmden farkli bir Osmanl eklektisizmi dogurdugu soéylenebilir. Bu baglamda Batililasma
hareketlerinin Osmanl mimari tasarim ve bicimlenisine olan etkisi, Vallaury’nin 6rnek iki
yapisi Uzerinden incelenerek sorgulanmistir.

*  Ars. Gor,, istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Mimarlk Bslimdi.
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19. Yiizyil'da Avrupa Mimarhgi

18. ylizyilin ortalarindan itibaren barok Gsluba ve kendini yalnizca i¢ dekorasyonda ve
suslemede gosterebilmis olan rokokoya tepkiler baslamis, kimilerinin antik yapi diizen-
lerinin gereksiz kivrimlarla zorla carpitilmasi olarak yorumladiklari bu Gsluplara karsi bir
seyler yapma gereksinimi duyulmustur. Mimarlar bu dénemin eksiksiz kopyalarini yap-
maya 6zen gostermeye baslamislar fakat antik cagdan bu yana cok degismis olan mekan
ve yapi anlayisiyla hele de artik makinelesmeye gebe bir devirle temelden bir uyum sag-
layamamiglar, yizeyde kalmaya mahkdm olmuslardir. Mimarlik hemen bitin Avrupa al-
kelerinde bu dénemde ayni gelismeyi géstermistir. ingiltere’de baslayip kisa zamanda
bltun Avrupa Ulkelerini etkisi altina alan Sanayi Devrimi ile birlikte mekanik Gretim, el
sanatlarinin yerini almaya baslamistir. Tarihselci yaklasimlarin agir bastigi bu dénemde
Avrupa'da o giine dek hiikiim stirmis tim Gsluplarin karisimindan olusan eklektik anlayis
bdylece 19. ylizyilin mimari ¢cehresini belirlemistir. Antik mimari 6geler de bu Uslup kar-
masasl icinde yerlerini korumuslardir. 18. ylizyilin ortalarindan sonra klasisizm ile birlikte
timiuyle yeniden giindeme gelmis olan antik 6geler de 19. ylzyilda da bu varliklarini

strdurdrler (Karaman, 1987).

19. ylzyilda farkli mimari gelismeler birbirine paralel ilerlemistir. Ronesans mimarhginin
bir model olusturmasi ancak 19. ylzyilda gerceklesmistir. Bunda hem incelenmemis cok
az antik yapinin kalmasinin hem de o déneme karsi yeni uyanmis merakin etkisi olmustur.
Roma'daki Fransiz Akademisindeki 6grenciler de 15. ve 16. ylzyil yapilarina yonelmisler-
dir. Ronesans mimarliginin 6grenilmesinde ve yayginlasmasinda égrencilerin cizimlerinin

onemli katkisi olmustur.

19. ylzyilda Fransa 6zellikle de Paris, mimarhgin baskenti sayilmakta idi. 19. ytuzyihn ilk
yarisindan itibaren Paris sokaklarinda, imar kanunun da etkisiyle, birbiriyle uyumlu kornis
cizgileri ve cati formlari ile yapilarda bir sureklilik gdézlenmektedir (Glincan, 1993). Sehir,
genis arterlere bolinmus, neoGrek ve neobarok diizenler ve bezemelerle yapilan binalar
uzun caddeler boyunca yan yana siralanmistir. ikinci imparatorluk Dénemi mimarlig, ro-
mantik klasizmin devamidir ve kdkeninde yiiksek italyan Rénesansi yer almaktadir. Ayrica
19. yuzyilin ilk yarisinda terk edilen Fransiz mimarligi formlarina basvurulmustur. Farkli
mimari donemler dénemin gorkem ve liikstine cevap verebilen bir mimaride bulustu-
rulmustur. ikili siitun diizenleri, bosajli taslarla értiilen taskin kdse bloklari ve yiiksek ka-
bartmali, barok bezemeleriyle yeni Louvre Binasi, neobarok etkinin vurgulandig, italyan
unsurlarin 6n planda oldugu Garnier’in Paris Opera binasi dénemin en iyi 6rneklerinden-
dir (Kilig, 2006).
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Resim 1. Louvre Miizesi, Paris (Aniktar, 2011)

Resim 2. Opera Binasi, Paris (Aniktar, 2011)

17. ylzyilda temelleri atilan ve 1819-21 yillari arasinda Paris’te kurularak 1968 yilina kadar
egitim veren Ecole Royal des Beaux Arts, yuizyil boyunca Fransiz mimarliginda etkili olan
iki farkli akimin, romantik ve klasik ideallerin bulustugu kurum olmustur. Bu gerilim hem
Beauxs Arts egitiminde hem de mimarliginda kendini goriinir kilar. Rasyonel ve simetrik
planli yapilarin, segmeci Usluplarla bezenmis cepheleri ekolilin tipik yorumu olmakla bera-
ber okulun celiskilerle dolu dustinsel altyapisini da vurgulamaktadir. 19. ylzyilin ortalarina
gelindiginde ise akademide eklektisizm ve Uslup lzerine tartismalar yogunlasmis, yapilarin
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islevlerinin, plan diizenlemeleri ve cephelerinin bir bitlin olarak ele alinmasi gerekliligi sa-

0

vunulmustur. 19. ylzyilin ikinci yarisinda “Beauxs Arts mimarligi"nin temel ilkeleri: planla-
ri simetrik diizenlemek ve islevine uygun mimari karakteri olan yapilar tasarlamak olarak

Ozetlenebilir (Kayaalp, 2008).

19. Yiizyill Osmanh imparatorlugu’nda Batililasma Hareketlerinin Mimariye
Etkileri

En Ustiin devrini 16. yiizyllda yasamis olan Osmanli imparatorlugu daha sonralari bir durak-
lama devrine, bunun ardindan ise toprak kayiplarinin basladigi bir ddneme girmistir. Kar-
lofca ve Pasarofca Antlagmalariyla Avrupa'daki askeri Gstiinliigi sona ermis olan Osmanl
Devleti boylece tehlikeli diisman niteliginden siyrilmistir. Ayni zamanda Bati'nin hizl sana-
yilesmesinden ve teknolojisinden uzak kaldigi icin de bu anlamda ekonomik bir rakip olma
durumunda degildir. Boyle bir ortamda Osmanli yoneticileri kurtulusu Bati'ya yonelmekte
bulmuslardir (Karaman, 1987).

Batililasma hareketlerinin asil amaci kiltirel ve sanatsal degisimler olusturmak degil, dev-
leti yikilmaktan kurtarmaktir. Ancak askeri, siyasi ve ekonomik alanlardaki Bati'ya agilma,
beraberinde sanatsal ve kultiirel degisimleri de getirmistir. En basta mimari olmak Uzere
Osmanli sanati, 18. ylzyildan itibaren Bati'yla karsilikli kulttrel iliskilerin gelismeye basla-
masi ve yogunlasmasi, yabanci sanat adamlarinin Osmanli Devleti'ne yaptiklari uzun sireli
yolculuklar, Avrupa’nin gesitli Glkelerine egitim amaciyla gonderilenlerin birikimleri sonucu
onemli degisimlere ugramistir. Yaklasik iki yiiz yillik bir devreyi kapsayan bu Batililagma ha-
reketleri daima yonetim katindan baslatiimis, hicbir zaman halkla buttinlesmemistir (Kara-
man, 1987).

18. ylizyll Osmanli mimarisinin, 19. ylzyil mimarisine en buytik etkileri, Batili formlarin mi-
mariye girisini saglayan bir ddnem olmasindan kaynaklanmis, Batili formlarin 19. yiizyil Os-
manli mimarisindeki baskin karakterini kolaylastiran bir gecis olmustur. Geleneksel tasarim
ilkelerini koruyabilmis 18. ylizyill Osmanl mimarisinin, bir sonraki yiizyilda, tamami ile bigim
degistirmesi ise gereksinimlerden ve gelisimlerden ¢cok mimariyi yonlendiren kisilerin ve
kurumlarin tam anlami ile Batili formlari, milkemmeliyeti saglanmis formlar olarak tanim-
lamalarinin ve geleneksel Osmanli mimarisinin yine Osmanl toplumu tarafindan sekillen-
dirilmis ve kokli bir anlayisin formlarini geri kalmis olarak nitelemelerinin yansimalari ol-
mustur. Bu dénemde, hala barok ve rokoko bicimlenisler kendini i¢ mekanlarda gosterirken
cephelerde neoklasik motiflerin yani Yunan ve Roma mimari elemanlarinin kullaniimalari
yayginlasmis, Bati'nin historisizm diye nitelendirdigi eski akimlarin canlandiriimasi hareketi,
Osmanli mimarisinde de gorulmustar.

19. yuzyil ortalarina dogru mimari, yine Batili canlandirma hareketlerinin ve 18. ylizyilda
daha yaygin olmakla birlikte kullanilmaya devam eden barok formlarin etkisindedir ve Av-
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rupa mimarisinde oldugu gibi yeni islevler, yeni formlari ve mimari yaklasimlar dogurmus-
tur. Bu cercevede Osmanli mimarisi; askeri gereksinimler dogrultusunda insa edilen kislalar
ve toplumun kullanimina ve ticari iliskilerin saglanmasina hizmet eden meydanlar, diik-
kanlar, konutlar, pasajlar, is hanlari, magazalar, birolar, eglence sektoriiniin gereksinimleri
dogrultusunda oteller, pansiyonlar ve lokantalar gibi son donem klasik Osmanl mimari tip-
lerinden fonksiyon ve bicimlenisler agisindan farkhliklar gésteren yapilarla stirmis; bu yapi-
lara simdiye kadar hi¢ diistinilmemis yangin kuleleri, saat kuleleri, fabrikalar ve hastaneler
gibi yeni bina turleri eklenmistir.

Bicimlenme ilkeleri ve cephe diizenleri acisindan bu yapilar, Rénesans, Yunan, gotik ve barok
canlandirma hareketlerinin 6rnekleri olmuslar, canlandirma hareketlerinin tiim bezemeleri
olan iyon, dor, korent sttunlari, pilasterler, akant ve palmetler, madalyon, girland, deniz
kabugu, alinliklarin kullanildigi cephe diizenleri ile Batili mimari bigcimlenislerini 19. ylzyil
Osmanli mimarhgina yayiliminin kanitlarini olusturmuslardir. Avrupa toplumlarinin biling-
li ve gelismeye paralel seyreden hareketleri, Osmanllar tarafindan ¢ok karisik ve ihtiyag
duyulmasina ragmen plansiz ve altyapisiz bir karakterde devam etmistir. Bu daginiklk ve
plansizlik mimaride de ayni goriintlye girmis, mimari bicimlenisler, belirli bir siradan ¢ok,
bazen karisik bazen de tekil karakterde stirmustir.

Ozellikle yabanci mimarlarin 19. yiizyil Osmanli mimarisi tizerindeki etkileri yadsinmaz ol-
mus; saraylardan kdsklere, cesmelere, kislalara ve hatta camilere, konut yapilarina kadar mi-
marlik faaliyetlerinin blyiik cogunlugu yabanci ve gayrimUslim mimarlar tarafindan yuri-
talmistur. 18. yuzyil sonlarinda, yabanci mimarlarin, Osmanli sanati ve mimarisi tizerindeki
ilk etkileri gorilmeye baslamis 6zellikle siyasi iliskiler dogrultusunda Fransa'dan gelen mi-
marlar, yaptiklar projeler ile Osmanl mimarisi Gizerinde biyik etkilere sebep olmuglardir.

Yabanci mimarlarin 19. ylzyil Gzerindeki baskin karakterleri, Melling adindaki sanatciya,
Hatice Sultan Sarayi'nin insasinin ve dekorasyonunun birakilmasi ile baslamistir. Bu yiiz-
yilda, Fransa'dan oldugu gibi ingiltere'den de bircok yabanci mimar gelmis, bunlardan biri
olan W. J. Smith ingiliz elcilik binasini yapmuistir. italyan bir mimar olan Gaspare Fossati, 19.
yuzyil ortalarinda Osmanl mimarisinde diger baskin canlandirma hareketleri olan Yunan ve
Rénesans mimarisi formlarinda, resmi ve 6zel binalar, konaklar ve késkler yapmistir. 19. yliz-
yil Osmanl mimarisine buyik 6lclide etki etmis diger bir grup ise Balyan Ailesi olmustur.
Balyan Ailesi bes kusak boyunca Osmanli mimari hareketleri icinde bulunmuslar ve Batih
canlandirma hareketlerini geleneksel Osmanli mimarisi ile bagdastirarak yabancr mimar-
lardan farkl bir tutum sergilemislerdir.

Yabanci mimarlarin bu dénem konut mimarisi Gizerinde de etkileri 6zellikle 19. ylzyihn ikin-
ci yarisinda gorilmeye baslanmis, yeni bir yerlesim bolgesi haline gelen Beyoglu Pera'da,
yabanci mimarlarin, mimaride canlandirma hareketlerinin yeni bir kentsel cevre elemani ve
mimari bicimlenisi olan apartmanlagma Gzerindeki 6rnekleri ile sirmisttr. Mimarinin tim
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bu degisiminde yabanci ve gayrimislim mimarlarin buyik etkisi gdzlenmis ve geleneksel
Osmanl mimarisi yerini her yonu ile Avrupa mimarlik akimlarinin uygulandigi bir mimari
doéneme birakmistir (Glincan, 1993).

Alexandre Vallaury ve Yapilar

19. yuzyillda Osmanli mimarisine biyik katki saglayan ve canlandirma hareketlerini ge-
leneksel Osmanli mimarisiyle birlestiren yabanci mimarlardan biri de Fransiz Vallaury ai-
lesinin istanbul'daki tictincii kusaginin temsilcilerinden Alexandre Vallaury'dir. Ecole des
Beauxs Arts'da okuyan ilk Osmanlilardan, dolayisiyla mektepli ilk mimarlardan biri olan
Vallaury, Dogu ile Bati arasinda bir kdpri olarak gorilur. Ancak kendisi ne Dogulu ne Batili,
yersiz yurtsuz, koksliz bir melez oldugu gibi tasarimlari da melezdir. Bir mimar olarak ken-
dini farkli yerler ile iliskilendiren, gerektiginde Osmanli gerektiginde Avrupali gerektiginde
ise bir levanten olmayi basarabilmis bir kisiliktir (Kayaalp, 2008).

Alexandre Vallaury, 19. ylizyilin son ¢eyregine damgasini vurmus, dénemin en etkili mimar-
larindan biri olmustur. Hatta Sedat Hakki Eldem, Vallaury’nin Tlrk konut mimarhgini derin-
lemesine inceleyen ve ¢cagdas bir Tlirk mimarisi ortaya koymaya calisan ilk mimar oldugunu
vurgulamaktadir. Aldigi 6diillerle de birlikte donemin mimarlari arasinda ayri bir yeri oldu-
gu yadsinamaz. Vallaury cephelerinin tasarim kurgusu, Beauxs Arts disiplini lizerine oturan,
antik donem, Ronesans ve barok mimarligi sézliginden alinmis bicimlerin mimarin kisisel
tutumuyla birlesmesiyle tamamlanmaktadir.

1892'de Bank-1 Osman-i Sahane ve Tutln Rejisi, 1893 yilinda yeni Karakdy Han, 1895'te De-
cugis Evi ve kendisi icin yapmis oldugu Vallaury Evi, 1896 yilinda Tokatlyan Oteli, ayni yillar-
da tamamlanan Biyikada Rum Yetimhanesi ve Union Francaise binasi, mimarin Galata ve
Pera bolgesinde yer alan 6nemli yapilaridir (Kayaalp, 2008).

Osmanli'nin baskenti istanbul'da 19. yiizyll mimarlik hareketlerinin yogun sekilde gériildiigii
ve bu 0zelligini gliniimiize kadar tasiyabilen Galata ve Pera, Vallaury’nin de bircok yapisina
ev sahipligi yapmistir (Akin, 2011). Bu baglamda Galata'daki Osmanli Bankasi ve Pera'da insa
ettigi 6dilll projesi Pera Palas Oteli, Vallaury’'nin 19. yuizyil Avrupa mimari bicimlenislerinin,
geleneksel Osmanl mimari bicimlenisleriyle harmanlandigi en iyi 6rnekleridir.

Osmanli Bankasi

Galata'da Voyvoda Caddesi Gizerinde bulunan Osmanli Bankasi disaridan bir bitiin olarak
algilanir fakat aslen iki es yapidan olusmaktadir. 1892'de acilan bati kanadi Osmanl Banka-
sina, 1899 yilinda tamamlanan dogu kanadi ise Tiitiin Reji idaresine aittir. Bu yapi Voyvoda
Caddesi'ndeki diger yapilari da etkilemis, yapili cevrenin formu bu binayi referans alarak
olusturulmustur.
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Vallaury bu yapida Beauxs Arts 0gretisinin disina ¢ikarak binanin cephe bitunliguni ¢ok
farkli iki Gslup kullanarak bozmustur. Yapinin girisini olusturan kuzey cephesi tamamen ne-
ordnesans ve neoklasik Gslupta diizenlenmis olup oranlardan bezemelerine kadar tutarl
bir cizgi izlemektedir (Kayaalp, 2008).

44955

Resim 3. Voyvoda Caddesi Bina Siluetleri (Kayaalp, 2008)

On cephe, kaide, orta kisim ve attika olmak tizere (ic ana parcaya bdlinmustiir. Kaide kismi,
birinci bodrum kati ile galerili zemin katini; orta kisim birinci ve ikinci kati; attika ise ticlinct
kati icine alir. Kaideyle orta kisim esit ylkseklikte tutulmustur. Kat ylkseklikleri zemin kat-
tan attikaya dogru giderek azalir.

Yatayligi vurgulu bir kitleye sahip yapidaki diisey etki, kaide kismindaki agikliklar ve orta
kisimda iki kat boyunca yuikselen pilasterlerle saglanmaktadir. Vallaury cephelerinde, yatay
ve diisey elemanlarin bir arada kullanilmasiyla desteklenen bir gerilim hakim olmustur. iki
yapinin beraberlidi, her ne kadar simetrik bir diizenleme uizerinde kurulsa da Merkez Ban-
kasi kisminda simetri bir miktar bozulmaktadir. Burada, girisle onun yaninda yer alan agiklik
arasindaki bosajl alan daha dar tutulmus, simetrideki bu sapma st katlari da etkilemistir.

Alti bélimden olusan kuzey cephesinde lclincii ve dordiinci akslar ikiz binalarin girislerini
teskil eder, diger boltmler ise Uiclii pencere diizeninde tasarlanmistir (Kayaalp, 2008). Valla-
ury’nin klasisist cephelerinde genellikle tigli diizenlemelere dayanan bir tasarim anlayisi 6ne
ctkar. 19. yuizyil mimarhigr baglamindaki bu ti¢li diizenlemenin kaynagd klasik mimarliktir.

Kaide kismi bodrum kati da kapsayacak rustik tas 6rgisiyle cephenin geri kalanindan fark-
hlastinlmistir. Birinci bodrum kati, zemin kattan aciklik aralarinda geri ¢ekilip diger kisim-
larda 6ne tasan bir silmeyle ayrilir. Bu silmenin altinda kalan kisimda bosajli, ylizeyi girintili
cikintih, biyuk dikdortgen taslar siralanir. Silmenin Gst kisminda ise Ust Uste bir blyuk bir
kicuk almasik dizi seklinde, diizgiin ylizeyli taslar yer alir. Bodrum kattaki tas dokusu zemin
katta, kenarlarda tekrarlanmaktadir.

Kaide kisminda, yapinin orta eksenine gore simetrik diizen icinde alti blyuk aciklik siralanir.
Acikliklar, kilit tasina“S” profilli bir konsol yerlestirilmis, bosajli taslardan olusmus diiz bir ke-
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merle sonlanir. Ortada bulunan iki agiklikta, dogu ve bati bolimlerine girisi saglayan iki ayri
kapi yer alir. Diger dort aciklik da birbirinden kat silmesiyle ayrilan zemin ve bodrum katla-
rinin pencerelerini barindirir. Pencereler ti¢cli bir diizenleme icinde ele alinmistir. Bodrum
katin sebekeli, yalin séveli basik pencerelerinin tzerinde zemin katin iki kisimda ele alinmig
pencereleri yikselmektedir. Daha yiiksek ele alinmis alt kisim, kare kesitli iki pilasterle bolu-
nir. Bu pilasterleri baglayan bir kornisin Gizerine, Ust kismin pencerelerini ayiran kompozit
baslikli, yarim daire kesitli situnlar oturur. Giris birimlerinde st kismin pencere ve sttunla-
ri, ahsap kapilar ve tepe pencereleri tizerinde tekrarlanmaktadir. Stitunlar, gosterisli ahsap
konsollarla desteklenmektedir.

Resim 4. Osmanl Bankasi, Karakdy (Aniktar, 2012)

Birinci ve ikinci katlari icine alan orta kisim, cephe boyunca kesintisiz devam ederek kaideyi
sonlandiran iki fasciali bir kornis tGizerine oturur. Kenarlarda disari tasiriimis, iki kat boyun-
ca yukselen genis kose pilasterleri yer alir. Pilasterler, alt kismini bir akantus yapragi dizisi-
nin dolastigi yalin bir bashk diizenlemesiyle sonlanir. Pilasterler arasinda, daha asagidaki
acikhiklara karsihk gelecek sekilde 6 birim siralanir. Birimlerde pencereler yiiksek sttunlara
yapisik pilasterlerle sinirlanir. Birimlerde ortadaki genis, yanlardaki daha dar olmak lizere
Uclt pencere diizenlemesi yer alir. Vallaury yapilarinda orta kismin ilk katindaki pencere-
lerin vurgulandigi bir cephe kurgusu goze carpmaktadir. Bu tutum, Ronesans Doneminde
kaidenin Ust katinin asil kat olmasinin uzantisinda gelismis bir sema olabilir.

m 1212



19. Yuzyil Batihlasma Hareketlerinin Osmanh Mimari Bicimlenisine Etkisi: Vallaury Yapilar: Ornegi m

Birimler iki yanda katlari birbirine baglayan korint baslikli, ytiksek sutunlarla siralanir. Valla-
ury cephelerinde sttun diizenlerinin tekrarlanmasiyla olusan bir semaya pencere diizenle-
melerinde sikca rastlanir. Vallaury bu tekrarla hem cephede bir ritim yaratmis hem de farkh
boyutlardaki stitun/pilaster cesitlemeleriyle cepheye bir zenginlik katmistir.

Resim 5. Osmanli Bankasi Giris Cephesi Kaide ve Orta Kisim Bolimleri (Aniktar, 2012)

Birinci katta, ortadaki pencerede iyon baslikli, dortte lic daire kesitli stitunlardan olusan
aedicula dlizenlemesi gorilir. Yine Vallaury cephelerinde yaygin olarak kullanilan bir bagka
sema aedicula alinliklarinin degerlendirilmesinde goze carpar. Burada aedicula stitunlari-
nin Uzerinde arsitray, friz ve kornisten olusan diizen elemanlari yer almakta, bunun Gzerine
de aedicula alinligi oturmaktadir. Cephelerde gériilen yaygin bir tutum, friz kisminin ele
alinmasinda ortaya cikar. Bu kismin kenarlarinda, stitunlarin Gzerinde karsilik gelecek sekil-
de yiksek kabartmali birer motif yer almakta ve neredeyse ikinci bir baslik gorinima sun-
maktadir. Basliklarin arasi ise bezemelerle degerlendirilmistir. Osmanh Bankasinda alinligin
ortasindaki alan aslan baslari ve bir madalyonla degerlendirilirken aedicula siitunlarinin
basliginin Gizerinde, ikinci bir bashk gériiniminde aslan bagslari yer almaktadir.

Kaide kismi ile Ust kisim, yivli siitunlarla diiz pilasterler, sivali duvar yizeyi ile tas dokusu,
kaidenin yalin pencereleriyle lst kismin aediculali pencereleri arasinda bir kontrast yara-
tilmistir. Ust katin alinliklarinda barok bezemelerin ic ice gectigi, aediculali pencereleriyle
kaidenin sade detaylari ve etkileyici agirliklariyla siralanan pencereleri arasinda bir karsithk
bulunmaktadir. Cephedeki en vurgulu karsitlik kaide ile orta kisim arasindadir. Bu iki ylizey
arasinda yeterli bir uzaklk birakilmasi da kontrastin bitiinlik icinde algilanmasi agisindan
onem tasimaktadir. Cepheyi bdlen kornisler bu uzakligi belirleyen elemanlardir.
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Yapinin orta kismi, ikinci kat tGzerinde kesintisiz devam eden yiiksek bir arsitrav ile sonlanir.
Arsitravin Uizerinde, attikayi icine alan, kolossal diizeni sirdlren anitsal boyutlarda bir friz
kismi yer alir. Friz, birimlerle stirekliligi saglayan bir sekilde siralanan bezeme alanlari ve
pencere diizenlemeleriyle degerlendirilmistir. Birimlerin lzerinde, korint bashkli 4 kiictk
sutun ve sltunlarla birbirinden ayrilan dar, uzun pencereler yer alir. Birimler arasinda ka-
lan yerlerin Ustd, yapinin kenarlarinda bezeme alanlari olarak degerlendirilmistir. Yapinin
kenarlarinda grifon ve dolama dallar, orta ekseninde ise girland ve ortasinda vazo bulunan
girland kabartmasi yer almaktadir (Kilig, 2006).

P

Resim 6. Osmanli Bankasi Giris Cephesi Aedicula ve Attika Detaylari (Aniktar, 2012)

Binanin 6n cephesinde gériilen anitsallik yan cephelerde ayni etkiyi tasimamaktadir. ikiz bi-
nalarin Tarihi Yarimada'ya bakan giliney cephesi ise bambaska bir yaklasimla ele alinmustir.
Genel itibariyla oryantalist olarak nitelenen bu cephe farklilasmasi Vallaury’nin hem Dogu-
lu hem Batil kimligini agik¢a ortaya koymaktadir. Birinci kat pencerelerinin Uzerinde ah-
sap payandalarla desteklenen sacak, silme gorevi gorerek katlari birbirinden ayirmaktadir.
Osmanli sivil mimarisinin belirgin bir 6gesi olan sacagin farkh yapi tiplerinde kullaniimasi
ve sembolik anlaminin vurgulanmasi birinci ulusal mimarlk akimina giden yolu aydinlat-
maktadir. Yine bu katta, Osmanli Bankasina ait olan kismin merdiven holline yapilmis olan
kemerli agiklik kafeslerle bolliinmiis ve cephedeki simetriyi adeta bilingli bir sekilde yok et-
mistir. Tam orta aksta payandalar ile desteklenen genis sacakl bir cumba yer almaktadir.
Cumba elemani Gglinct katin her iki kdsesinde de tekrarlanmis ancak her ti¢ cumba da
birbirinden farkli detaylarla ele alinarak cephede simetriyi bozan ve varyasyon yaratan birer
eleman olarak kullaniimistir. Cumbalarin yaninda ise Osmanl barok tslubunun tipik 6gesi
olan dalgali genis sacaklar devam etmektedir. Dalganin yiikseldigi noktaya yerlestirilen oval
bir pencere ile barok etkisi gliclendirilmektedir. Yapinin orta aksinda ise diger bolimlerden
yuksek bir kule bulunmakta, li¢c dairesel pencere Rénesans kemerleri ile cercevelenmekte
ve en Ustte dendanlarla bitmektedir (Kayaalp, 2008). Vallaury’'nin arka cephe bicimlenisini
Tarihi Yarimada ve Hali¢'ten gorlinen siluet baglaminda ele aldigi da disiindlebilir.
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Resim 7. Osmanli Bankasi Gliney Cephesi (Aniktar, 2012)

Pera Palas

Vallaury, Osmanli Bankasi Genel Miidiirligii binasi ile istanbul'da énemli bir taninirhga
ulasmis daha sonra 6nemli projeler birbirini izlemistir. Bunlardan en 6nemlisi Pera Palastir.
1895'te acilan Pera Palasin isletmesi Compagnie Internationale des Grands Hotels’e verilmis
olup Fransa'dan istanbul’a gelen Orient Express yolcularini agirlama amacli otel olarak ta-
sarlanmistir (Oztiirk, 2010).

Pera Palas, egimli bir arsa Gzerinde yer alan, ikisi bodrum kattan olusan dokuz katli, tek
katleli bir yapidir. Yapinin dort cephesi de birbirinden farkli diizenlenmistir. Yapidaki yatay
bolimlenme fazla vurgulanmamis olsa da kat kornisleriyle bolimlere ayrilmistir. Kaide kis-
mi zemin katini, orta kisim birinci, ikinci ve ti¢lincii kati, attika kismiise dordiinci kati icine
almaktadir. Bu dort kat Ustlinde yiikselen mansart catiyla 6rtilu iki kat daha vardir. Cep-
hede balkonlarla, yapinin kdsesinde sacak altina kadar tirmanan bosajli taslar diisey etkiyi
gliclendirip katlari birbirine baglamistir.

Resim 8. Pera Palas (Aniktar, 2012)

1215 m



m II Tarkiye Lisantstii Calismalari Kongresi - Bildiriler Kitab1 V

Yapinin girisinin oldugu dogu cephesinde, kaide kismini zemin kat olusturur. Zemin katta
bir kaide Uzerine oturan yan yana dizilmis kemerli acikliklar yapiyr 11 birime bdler. Kemer
ayaklari, ortasi pahlanmis, bosajli, blyuk bloklarla 6rilmustir. Kemerlerin arasinda yer alan
st kat balkonlarini destekleyen gdésterisli konsollar ayni zamanda cephenin ritmini gliclen-
diren elemanlar olarak kullaniimistir. Ortadaki tic kemer acikligindan giris saglanir. Kapinin
Uzerinde yapildigi donemi yansitan, demir ve camdan yapilmis genis bir giris sacagi yer alir.

Resim 9. Pera Palas Giris Cephesi ve Giris Sacadi (Aniktar, 2012)

Zemin kattan bir kirisle ayrilan orta kisim, birinci, ikinci ve t¢linci kati icine alir. Zemin kat-
taki kemer ayaklarinin ekseninde, birinci ve ikinci katlar boyunca devam eden yuksek pilas-
terlerle iki kat arasinda sureklilik saglanir. Pilasterler arasinda bir nis icinde bulunan, kenar-
lan profille belirginlestirilmis kapali balkonlarin ve yalin pencerelerin donlisimli dizisi yer
alir. Vallaury cephelerinde yaygin olarak kullanilan uzun, dikdértgen pencerelerin ifadesi
antik mimari s6zliglinden alinan cephe elemanlariyla zenginlestirilmistir.

Uclincii katta, acik ve kapali balkon dizisi dénisiimlii olarak siralanir. Alt katlardaki balkon
pilasterlerinin ekseninde yer alan kapali balkonlar, iyon baslikli siitunlar ve kdse pilasterle-
rinden olusan bir diizenleme ile cephede dusey etkiyi devam ettirmektedir. Alt kattaki pen-
cerelerin ekseninde yer alan, altta konsollarla desteklenen acik balkonlar, balkon kapisinin
Uzerindeki konsol bicimindeki kilit tasi hari¢ sade bicimde ele alinmistir.

Vallaury cephelerinde kullanimi yaygin bir baska tutum da alt kismin yuksek, tst kismin ise
daha alcak ve bolimlenmis oldugu iki parcali bir diizenlemedir. Bu diizenlemede alt kismi
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tek ya da Ust kisma gore daha az parcali bir aciklik belirlemektedir. Bu agikhgin Gzerinde yer
alan kisimda ise alt kisma gore belirgin bir sekilde daha alcak ve parcalanmis bir diizenle-
me gorilir. Ust kisim neredeyse bir attika kati gibi alt kismin (izerinde yer almaktadir. Bu
diizenlemenin 6rnegine, Pera Palas'in birinci, ikinci ve ti¢lincl katini bir arada bulunduran
balkon nisi diizenlemesinde rastlanir. Birinci ve ikinci kat pilasterlerle balkon nisinin icinde
alt kisma karsilik gelirken bunlarin Gzerinde yer alan Uclnci kat, diizenlemenin Ust kis-
mindaki attikayr olusturur. Ust kisimda, kése pilasterleri ve onlarin yaninda yer alan iyon
baslikli situnlarla parcalanmistir. Bu diizenleme (¢ katta da cephenin digina tasiriimis ve
bir bitiinlik icinde ele alinmistir.

Resim 10. Pera Palas Giris Cephesi Orta Kisim ve Aedicula Kismi (Aniktar, 2012).

Attika kati olan dordiinci kat, balkonlarda kesintiye ugrayarak yapiyi bastan basa dolasan,
koselerde tasirilarak belirginlestirilen bir kat kornisi ve meanderli bir bant ile diger li¢ kattan
ayrilir. Bu katta giris cephesinin eksenleri hizasinda yine donustimli olarak pencere ve acik
balkon dizisi siralanir. Kapali balkonlarin ekseninde yer alan doérdiinci kat balkonlarinin pa-
rapetleri, orta kisimda pilasterlerle gliclendirilen diiseyligi sonlandirir.

Pencere ve balkon acikliklari gerek boyutlariyla gerekse aciklik kenarlarinda yer alan pilas-
terlerle ayni sekilde ele alinmistir. Pilasterlerin tGzerinde kat kornisi ile disli bir friz yer alr.
Onun uzerinde modilliom bloklarinin destekledigi bir sacakla dérdiincii kat sonlanir. Bu
sacak sadece yapinin dogu ve bati cephelerinde yer alir, cephenin kdsesini sararak tas blok-
larin bittigi yere kadar diger cephelerde devam eder.
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Resim 11. Pera Palas Attika Detaylari (Aniktar, 2012)

Bu sacagin istiinde mansart catisi ve cephenin eksenlerinin hizasinda acilmis 11 adet yu-
varlak pencereyle besinci kat yer alir. Pencereler, yarim daire bir kemerle cevrelenir. Altinci
katta alt kattaki pencerelerin ekseninde yer alan ¢ati pencereleri ve egimli bir catiyla yapi
sonlanir. Yapinin kuzey ve gliney cephesi sekiz birime ayriimistir. Her iki cephede de balkon
ve pencereler simetrik bir sekilde dliizenlenmistir. Giris cephesindeki ylksek pilasterli bal-
kon ve onun lzerinde yer alan iyon baslikli situnlardan olusan diizenleme, kuzey cephesi-
nin merkezinde yan yana iki birim olarak tekrarlanmistir.

Hali¢’e bakan bati cephesindeki kot farkindan dolayi zemin kat iki bodrum katin Gizerinde
yukselir. Burada, zemin katta ikili konsollar Gzerine oturan bir ¢cikma ve balkon gruplari yer
alir. Ust katlarda balkonlar cephede boydan boya devam etmektedir. Cephe simetrik olma-
yan bir kurguyla tasarlanmistir (Kili¢, 2006).

ot w-ll-ll
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Resim 12. Pera Palas Arka Cephesi (Aniktar, 2012)
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icerideki ihtisam disaridan fazlaca okunmaz, bes basamak ve tipik bir cam sundurma ile be-
lirginlestirilen giris ile yapiya girilir, genis bir resepsiyon holiiniin sol tarafinda ana merdivene
ve zamaninin en son teknolojisini kullanan, istanbul'un ilklerinden olan asansére ulasilir. Hem
merdiven tirabzaninda hem de asansérde karsimiza ¢ikan art nouveau demir isciligi dikkat
cekicidir. Yuksek tavanli balo salonu, Mesrutiyet Caddesi'ne bakan meshur bar ve biitiin bati
cephesini kaplayan yemek salonu giris kattadir ve 6zenle en liiks, sedef kakmali mobilyalarla
tefris edilmistir. Ozellikle turkuaz camlar ile kaplanmis alti ahsap kubbenin tavanini stisledigi
ve gorkemli bronz avizeleri, renkli mermerden basik kemerleri ve Uist katta galeri havasi veren
sivri kemerleri ve kafes pencereleri ile Pera Palas'in meshur balo salonu istanbul’a damgasi-
ni vuracak, uzunca bir siire dillerden diismeyecektir. Oryantalist olarak tanimlanan bir tarzin
hakim oldugu balo salonu, otelin tam orta aksinda yer alarak hem bir i¢ avlu gortintiisiine
kavusmus hem de otelin ana temasi haline gelmistir. Ortak alanlarda Ust Uste serilmis Tuirk
halilari, kumas secimleri, kullanilan cesitli otantik mobilya ve aksesuarlar oryantalist etkiyi
glclendiren ve oteli bir Sark sarayi havasina burlindiren unsurlardir (Kayaalp, 2008).

Toplam yiz elli yatak kapasiteli otelin ilk li¢ katinda daha buyik konuk odalari mevcuttur
ve balo salonunun etrafini saran bir koridorun etrafinda siralanmislardir. Dérdiinci, besinci
ve cati katlarinda daha ufak odalar bulunmaktadir ve koselerde suit daireler yer almaktadir.
Butln katlarda Fransiz usulii denilen putrelli volta déseme kullanilmis olmasi ve binanin
elektrikle aydinlatilip bir jeneratore sahip olmasi, otelin yapildigi tarihe gére son teknolo-
jiyle ve liks ile donatildiginin bir gostergesidir (Kayaalp, 2008).

Resim 13. Pera Palas Balo Salonu (1)
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19.ylzyil Osmanli kentinin yabanci oldugu otel kavrami, Avrupa kapitalizminin ortaya koydu-
gu “modern” bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir. Otel odalari, kisilestirilemeyen standartliklari ve
gecicilikleriyle; resepsiyonlar ic ile dis arasindaki konumlariyla; otel lobisi birlikteligin bir anlam
ifade etmedigi, kimsenin hicbir yere ait olmadig, hicbir seyle iliskilenmedigi, yersiz yurtsuz
mekanlar olarak karsimiza cikmaktadirlar. Moderniteye karakterini veren de bu askin yersizlik
halinden bagkasi degildir. Bu anlamda Pera Palas Oteli, daha 6nceleri kendi 6zel miilklerinde
ve saraylarinda balolar diizenleyen, davetler verebilen sinirli azinhida karsi; farkl katmanlardan
olusmus bir kalabaligin kullanabilecegdi ortak bir mulk, “Pera’nin sarayi” olarak da diistinilebi-
lir. Yani Pera Palas, hem herkese aittir hem de hi¢ kimseye ait degildir; hem kamusaldir hem
de 6zeldir; hem liiks olandir hem de ulasilabilendir. Kisaca Pera Palas celiskilerin, karsitliklarin,
kapitalizmin g0sterisin, imajin ortaya ciktigi, yani modernitenin filizlendigi yerdir.

Sonug

Avrupa toplumlarinin bilingli ve gelismeye paralel seyreden hareketleri, Osmanlilar tarafin-
dan cok karisik ve ihtiya¢ duyulmasina ragmen plansiz ve altyapisiz bir karakterde devam
ettirilmistir. Bu daginiklik ve plansizlik mimaride de ayni gorintiye girmis, mimari bicim-
lenisler, belirli bir siradan ¢ok bazen karisik bazen de tekil karakterde stirmdastir. Yine de
1850’lerden sonra mimari bicimlenislerde, eski Yunani, gotik mimariyi ve Rdnesans mima-
risini canlandirma hareketleri, Osmanlilarda da ¢ok¢a gorulmds; gotik, Yunan ve Rdnesans
pencereleri, girisleri, antik kolon dlzenleri, kat ayiricilari olan kornisler ve pilasterler ve cati
ayrintilari mimaride yer almistir.

Osmanli mimarisinde Batili canlandirma hareketlerinin etkili oldugu 19. ylGzyilda mimari,
tam anlami ile kimlik degisimine ugramis, toplumun her alaninda gérilen degisimler mi-
mariye ¢ok kuvvetli etkiler yapmis, sivil mimarinin ve hatta konut mimarisinin planlanma-
sinda dahi Batili formlarin uygulamalari, geleneksel Osmanli mimarisi prensiplerinin kaybo-
larak yerini canlandirma hareketlerinin ve Batili formlarin etkilerine birakmalarinin somut
bir ifadesi olmustur (Glincan, 1993).

19. ylzyil Avrupa mimarlik akimlarinin 6zellikle levanten mimarlarin katkilari ve klttrel et-
kilesim ile Osmanli mimarisine yansidigi gortilmektedir. Bu baglamda Vallaury'nin, Osmanh
Bankasi ve Pera Palas yapilarinin incelenmesi sonucunda, yapilarinda Avrupa'daki eklekti-
sizmi geleneksel Osmanli bicimleriyle harmanlayarak Osmanl eklektisizminin olusmasina
katkilar sagladigi sdylenebilir.
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