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OZET
DEVRIM SONRASI IRAN SINEMASINDA COCUK IMGESI:
DIN SOSYOLOJiSi ACISINDAN BIR INCELEME
Fatih Kemal YEGIN
Yiiksek Lisans, Felsefe ve Din Bilimleri
Tez Danismani: Prof. Dr. izzet ER
Ocak, 2025 - 83 + viii Sayfa

Devrim Sonrasi Iran Sinemasinda Cocuk Imgesi Din Sosyolojisi Agisindan Bir
Inceleme adli yiiksek lisans tez ¢alismasinda, iran’da sinemanin tarihsel gelisimi ve
kaynag1, sinema cocuk iliskisi ve Devrim sonrasi Iran sinemasinda ¢ocuk imgesinin
islendigi ornekler izah edilmeye calisilmustir. Iran sinemasini anlayabilmek icin
sinema tarihinin incelenmesinin yeterli olmamasi ek olarak iran toplumunun kirk
yilina etki etmis olan Devrim siirecinin de incelenmesi gerekir. Devrimin siyasi
sonuclari ile beraber getirilen yeni sistem sinemanin uygulama sahasina etki etmis olsa
da Iran da sinemanin kaynaklarinin ¢ok eskilere dayandifi soylenebilir. Calismamiz
kapsaminda Iran’in devrim &ncesi sinema tarihi, devrim sonrasi sinema tarihi,
sinemamin kaynag ve Iran Edebiyatimn Iran sinemasimin gelisimine Kkatkisi
incelenmistir. Ikinci boliimde sinema da ¢ocuk imgesi, ¢ocuk tanimlar1 ve ¢ocukluk
kavramu ayrica ¢ocuklarin gelisim donemleri de incelenmistir. Son bdliimde ise 2000
yili sonrasinda Iran da cekilmis ulusal ve uluslararasi alanda 6diil almus cocuk

imgesinin basat faktor oldugu filmler analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Din Sosyolojisi, iran Devrimi, iran Sinemas1, Cocuk Imgesi.



ABSTRACT
THE IMAGE OF THE CHILD IN POST REVOLUTIONARY
IRANIAN CINEMA: AN EXAMINATION FROM THE ASPECT
OF SOCIOLOGY OF RELIGION
Fatih Kemal YEGIN
Master, Philosophy and Religious Studies
Thesis Advisor: Prof. Dr. Izzet ER
January, 2025 - 83 + vii Pages

This master’s thesis, titled “An Examination of the Image of Children in Post-
Revolutionary Iranian Cinema from the Perspective of the Sociology of Religion,”
explores the historical development and origins of cinema in Iran, the relationship
between cinema and children, and examples of how the image of children is portrayed
in post-revolutionary Iranian cinema. Understanding Iranian cinema requires more
than just examining its history; italso involves studying the revolutionary process that
has shaped Iranian society for forty years. While the political outcomes of the
revolution significantly influenced the field of cinema, the origins of Iranian cinema
date back much earlier. In this study, the pre-revolutionary and post-revolutionary
history of Iranian cinema, its origins, and the contribution of Iranian literature to its
development are examined. The second section focuses on the image of children in
cinema, the concept of childhood, and the developmental stages of children. Finally,
films made in Iran after 2000, where the image of children is a dominant factor and
which have received national and international awards, are analyzed.

Keywords: Sociology of Religion, Iranian Revolution, Iranian Cinema, Child

Imagery.
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BIiRINCI BOLUM
GIiRiS

Cocukluk, dogum ile ergenlik arasindaki donemdir. Cocukluk doénemi, kisilik
gelisiminde 6nemli bir evreyi olusturmaktadir. Cocuklar, yeni tecriibeler elde etmek
icin 6grenmeye ve kesfetmeye isteklidirler. Bu donemde ¢ocuklarin zihinlerinde
bir¢ok kavram olugmaya baglar. Bu yaslarda etkili olan hayat tecriibeleri bireyin ileriye
doniik hayallerini ve diinya goriisiinii etkileyebilmektedir. Cocukluk doéneminde

yasanan problem alanlar1 yetigkinlik doneminde onarilmaya calisilir.

Cocukluk donemi basta kisilik olmak {izere insamin bir¢ok yapisal fonksiyonunun
olusmasinda etkili olur. Boylesine etkili bir donem sinema filmlerine de konu
edilmistir. Cocukluk dénemlerinin ¢arpici sekilde islendigi iran Sinemasi ortaya
cikardigi eserler ile dikkatleri tizerine ¢ekmeyi basarmustir. S6z konusu eserlerde
cocuklarin sosyallesmeleri, arkadaslik iliskileri, ailelerine yardim etmek pahasina
zorlu isler istlenmesi, okul yasamlari ve Ozel gereksinimli ¢ocuklarin verdigi
miicadele konulari islenmistir. Devrim sonrasinda Iran Sinemasi, ¢ocuk imgesinin
yogun olarak islendigi ve filmlerde c¢ocuklar tarafindan net mesajlarin verildig
yapitlara imza atmistir. Bu filmlerde goze c¢arpan 6dnemli hususlardan biri ¢ocugun
cocuk olarak kalmamasidir. Imkansizliklar i¢inde rol karmasas1 yasayan ¢ocuk, zaman

zaman kendi sinirlarim zorlayarak kendisine bigilen rolii oynamak zorunda kalir.
1.1. Tezin Problematik Yonii

Dijital igeriklerin teknolojinin gelismesi ile birlikte hayatimizda daha aktif rol almaya
baslamas1 sinema filmlerinin de etki alanim genisletmis oldu. Tezimizde, Iran’da
Devrim sonrasinda ¢ekilen filmlerdeki “cocuk™ imgesinin varligt ve kullamm alanlan
incelenecektir. Iran’da cekilen filmlerdeki cocuk imgesinin basat faktor olarak
kullanildign filmlerin analizi yapilarak din sosyolojisi ile irtibati kurulmaya
calisilacaktir.



1.2. Tezin Amaci

Calismanin amaci, Iran’da ¢ekilen filmlerde gocuk imgesinin basat faktor olarak
kullamldigi filmlerin analizini yaparak Din Sosyolojisi ile irtibatimt kurmaya
calismaktir. Izlenecek olan filmler hayal iiriinii olmamakla beraber Iran toplumunda
yaganmig olaylarin ya kendisi iizerinden ya da yasanmus bir olaydan esinlenerek
olusturulmustur. Bu sebeple filmlerde anlatilan olaylar tizerinden bir toplum okumasi
yapmak hedeflenmistir. Cocuklarin film icindeki rolleri Iran toplumunun aile yapusi,
egitim sistemi, dine bakisi, sosyal hayat standartlar1 ve ekonomik durumlar1 hakkinda
bilgi verecektir. Iran toplumunda niifusun genelini Miisliimanlar olusturur. Iran
toplumu Sia mezhebini benimsemis olmakla beraber incelenecek filmlerde Sii unsurlar
gozle goriliir bir sekilde filmlere yerlestirilmemistir. Daha ¢ok verilmek istenen mesaj
izleyicinin vicdamna seslenmek ve insanin ‘Vicdani’ yOniinii ortaya ¢ikarmaya
odaklidir. Bu insani yon hangi siirecler etrafinda sekillenmistir? Cocuk imgesinin
islendigi sinema filmlerinde ortaya ¢ikan vicdani ve insani durum mezhebi

kaygilardan ne kadar uzaktir? Sorularina cevap aranacaktir.

Filmlerin igeriklerinin din sosyolojisi agisindan analize tabi tutulmasi izlenilen
goriintiiniin toplumsal anlamda neye tekabiil ettiginin anlasilmasi agisindan 6nemlidir.
Farkinda olmadan sosyal yasantimiz i¢erisinde benzetme yapmak i¢inya da konusulan
konu ile alakal1 6rnek verirken daha spesifik hale getirmek icin filmlerden aklimizda
kalan bazi replikleri ifade ediyoruz. izlenilen filmlerin hayatinuza olan etkisi belli bir
stireyle siirlt degildir. Filmlerde karakterler {izerinden verilen mesajlar toplum
tizerinde kalici etkiler birakabilmektedir. Bu anlamda dogru bir film okumas1 hem film
yapim siirecinde emek verenler hem de izleyici icin degerlidir. Hayatin dnemli bir
donemi olan ¢ocukluk doénemini belli bir kiiltiire has sekilde inceleyecegimiz bu
calisma ile benzer durumlari kabul etmek yerine daha dogru okumalar yapmak

amaglanmustir.
1.3. Literatiir Taramasi ve Tezin Onemi

Tezimizin konusu sinemada c¢ocuk imgesinin nasil islendiginden yola c¢ikilarak
olusturulmustur. Yapilan literatiir taramas1 sonucunda (C)cel, 2001; Nafeie, 2012;
Terzi & Nuhoglu, 2021; Bozbay, 2019; Sarmus, 2020; Aktas, 1998; Mecidi, 1999;
Acar, 2020; Erol, 2022; Shirin Pour, 2007; Laleh, 2023; Kanat, 2007; Giiler, 2006;)



goriildii ki Iran sinemasim konu edinen genis ¢apli ¢alismalarda sinemada ¢ocuk
imgesi On plana c¢ikmustir. Sinemada kullamlan imgeler, sosyolojinin temel
basliklarinda sekiilerlesme baglaminda, ¢ocuk imgesinin diinya ve Tiirk sinemasinda
incelenmesi, Iranli yonetmenler baglanunda ydnetmen sinemasimn  genel
karakteristiginin incelenmesi gibi ¢aligsmalar yapilmustir. Yapilan ¢alismalar sanat,
radyo-televizyon, sanat tarihi ve sosyoloji gibi alanlarda yapilmustir. Bununla birlikte,
[ran sinemasinda islenen cocuk imgesinin din sosyolojisinin temel meseleleri
baglaminda incelendigi bir calismaya rastlanmamustir. Bu nedenle aragtirmamizin
Ozgilin degeri akademik alanda ¢ok yer verilmeyen sinemada islenen ¢cocuk imgesinin
[ran sinemas1 ozelinde ve din sosyoloji baglanunda ilgili veriler 1s131nda

incelenmesidir.

[ran sinemasi ile ilgili yapilan arastirmalar incelendiginde birgok c¢alismaya
ulasilmistir. Ornegin Adulhuseyin Laleh’e ait “Modern Iran Sinemasinda Iran
Edebiyatimin Izleri” isimli doktora tezi ve Hamid Dabasi’nin “Iran Sinemas1” isimli
kitabinin konuyla ilgili 6nemli detaylara degindigi goriilmiistiir. Fakat bahsettigimiz
caligmalarda sinemada ¢ocuk imgesi ile ilgili herhangi bir bakis ac¢is1 sunulmanustir.
Sinemada cocuk imgesi ile ilgili Monireh Nafeie’nin “Devrim Sonrasi iran
Sinemasinda Cocuk Imgesi’nin Geng Kusak Izleyici Acisindan Degerlendirilmesi:
Arkadasin Evi Nerede? Cennetin Rengi, Sarhos Atlar Zamani, Cennetin Cocuklar1”
doktora tezi ve Abidin Bozdag in “Mecid Mecidi Filmlerinde Cocuk Algis1 ve
Sunumunun Sosyo-Kiiltiirel Baglamda Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezi Iran
sinemasinda ¢ocuk imgesinin anlasilmasi hususunda yol gosterici olmustur. Sinemada
cocuk tammlar1 ve kimligi ile ilgili olarak “Tarihsel Siire¢ Igerisinde Cocuk ve
Cocukluk Kavramlar1” makalesinin yazarlar1 Mehmet Saglam ve Neriman Aral’in
calismasi ¢cocuk kavraminin tanimlanmasi hususunda Onemli ¢alismalar arasindadir.
Ayrica Niliifer Ocel’in “Tiirk Cocuk Sinemas1 ve Tiirk Sinemasinda Cocuk Imgesi”

isimli doktora tezi de aragtirmamuz agisindan faydalanilan kaynaklardandir.

Literatiir taramasinda, “Iran sinemasimn gelisim asamalar1”, “Iran sinemasinin
kaynagl”, “sinemada g¢ocuk imgesi” gibi alanlarin miistakil olarak incelendigi
gorlilmiistiir. Bakis acis1itibariyla konumuza en yakin ¢alismanin Monireh Nafeie’nin
“Devrim Sonrasi Iran Sinemasinda Cocuk Imgesinin Geng Kusak Izleyici Acisindan

Degerlendirilmesi: Arkadasin Evi Nerede? Cennetin Rengi, Sarhos Atlar Zamani,



Cennetin Cocuklar1” isimli doktora tezi oldugu ve bu ¢alismanin da radyo tv ve sinema

alamnda yapildig goriilmiistiir.

1.4. Tezin Hipotezleri

Tezimizin hipotezi, devrim sonrasi Iran Sinemasinda ¢ocuk imgesinin din sosyolojisi
kapsaminda incelenmedigi goriilmiistiir. Bu nedenle tezimizin konusu devrim sonrasi
fran sinemasinda cocuk imgesinin din sosyolojisi a¢isindan incelenmesi problemi
etrafinda sekillenmistir. Tezimiz de konunun incelemesi yapilacak problemlerin
birincil(ana) ve Ikincil(tali) hipotezleri su sekilde ifade edilebilir.

Tezimizin birincil hipotezleri sdyledir;

e iran’da sinema ile ilgili devlet politikasi ve ilgili kurumlarin sinemaya dair
caligsmalar1 nelerdir?

e Sinemada c¢ocuk imgesi hangi mesajlar etrafinda sekillenmistir?

e Sinema filmleri araciligi ile toplumsal dinamiklerin olusum siirecleri anlagilabilir
mi?

e Cocuk imgesinin yogun olarak islendigi Iran filmlerinin etki alam nedir?

Tezimizin ikincil hipotezleri s6yledir;

e Sinema araciligile dini mesajlar verilebilir mi?

Film okumas1 ve elestirisi nasil yapilir?

[ran’da sinemanin gelisim seriiveni nas1l baslamustir?

¢ Film okumas1 ve analizi nasil yapilir?

Bu sorular ¢ergevesinde Iran sinemasinda islenen ¢ocuk imgesi, Iran’da sinemanin
tarihsel seriiveni ve ¢ocuk imgesi olan filmlerin analizi nasil yapilir gibi sorulara

tezimiz araciligiile yamt aranmas1 amaclannustir.
1.5. Tezin Yontemi ve Simrhhklar

Tezin ana konusu sinemada kullamlan ¢ocuk imgesi lizerine oldugu i¢in sozel ve
gorsel analizin yapilabilmesi i¢in “icerik analizi” ve “gOsterge bilimsel analiz”
yontemi tercih edilmistir. Konuyla ilgili tezlerin ve makalelerin incelenmesinin yani
sirasinemada ¢ocuk imgesi ileilgili kitaplar, videolar ve akademik standartlara uygun
internet kaynaklar1 incelenecektir. Arastirmamuzin Srneklemi devrim sonrasi Iran
sinemasinda ¢ocuk imgesi oldugu icin ilgili filmler izlenecek ve kaydedilip

saklanacaktir.



Icerik analizi yontemi, sosyal bilimler alaninda sik kullamlan ydntemlerden biridir. Bu
yontemin  temelinde toplumsal anlamda  gelistirilen iletisimin  Olc¢lilmesi
amaclanmaktadir. igerik analizinde, gelisen iletisim sonucunda ortaya ¢ikan mesajlar
sistemli olarak incelenir ve tarafsiz bir sekilde analiz edilir (Hepkul, 2002: 2). icerik
analizi yontemi kullanilirken su ilkelere riayet edilir; tarafsizlik, sistematiklik ve
genellik. Tarafsizlik ilkesi, incelemesi yapilan konunun her agamasinin agik bir sekilde
ifade edilmesidir. Sistematiklik ilkesi, analiz edilecek konunun net olarak
belirlenmesidir. Genellik ilkesi, arastirmaya konu edilen bulgularin teorik bir temele
dayanmasidir. Igerik analizi yonteminin kullamminda dikkat edilmesi gereken iic
ilkenin sonucunda bir ¢ikarim elde edilir (Hepkul, 2002: 11). Sonug olarak, igerik
analizi yontemi iletisimin s6z konusu oldugu durumlarda kullanilir. Konusu ge¢en
durumun 6zelliklerinin tammlanmasi ve nedenlerinin anlasilmasi hususunda veri
saglar. Konumuz itibariyle ¢ocuk imgesinin basat faktdr oldugu filmlerde cocuklarin;
ogretmenleri, ebeveynleri ve arkadaslariyla aralarinda olusan diyaloglar igerik analizi

yontemi kullamlarak filmlerin analizi yapilmstir.

Gosterge bilimsel analiz yontemi 20.yy’da sistemlesmeye baglasa da, gostergeler
iizerinden bir anlam arayisina gitmek antik cagdan beri goriilmektedir. Kisaca
Gostergebilim, gosterilmek istenen 6gelerin arasindaki bagy ifade etmeye ¢alistigindan
oldukca genis bir ¢aligsma sahasina sahiptir (Erkman, 1987: 30). Genel anlanu itibariyle
gostergebilim(Semiyoloji), anlam bilimidir. Gdostergebilimi ¢ok genis bir anlam
sahasina sahip oldugu i¢in aragtirmamiz agisindan sinema gostergebilimi iizerinden
calismamizi yapmus olacagiz. Sinema gostergebilimi ise filmin insa etmeye caligtig
anlami ve izleyiciye izlenen seyin ne ifade ettigini izah eder (Andrew, 2010: 324).
Sinema gostergebilimi, incelenecek filmler agisindan iki soruya yamt aramaktadir.
Birinci soru: Gostergebilim, analiz edilecek filmin anlagilmasinda ne kadar yardim
edebilir, ikinci soru: analiz edilecek film gostergebilimin sorularina ne kadar cevap
verebilir (Ozden, 2004:141-142). Gosterge bilimsel analiz, dil, kiiltiir, medya vb.
iletisim bi¢imlerinde kullanilan isaretlerin incelemesini yapan analiz yontemidir.
Gosterge bilimi Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce tarafindan temelleri
atilmis bir yontemdir. Bu yontem ile konumuz itibariyle filmlerde gecen mekanlarin
ve oyuncu diyaloglarimn analizi yapilarak verilmek istenen mesajlarin analizi
yapilacaktir. Gosterge bilimsel analizi uygulayabilmek icin bazi temel bilesenlerin

varligina ihtiya¢ duyulur, bu bilesenler soyle izah edilebilir;



Gosterge bilimi, temel olarak ii¢ ana bilesenden olusur:

1.

Gosterge: Bir seyin (0rnegin, kelime, simge, resim) baska bir seyi temsil eden
isareti. Gosterge, iki bilesenden olusur; isaret, Fiziksel isaret, 6rnegin bir

kelime, bir ses veya bir simge digeri ise gdsterilen, Isaretin temsil ettigi anlam.

Denotasyon ve Konotasyon, bir gostergenin dogrudan, ag¢ik anlamu
denotasyon. Konotasyon ise bir gostergenin tasidigi daha derin, kiiltiirel,
duygusal ya da ideolojik anlamlar. Bu anlamlar, zamanla degisebilir ve
baglama gore farklilik gosterebilir.

Gosterge Sistemi: Gostergeler bir araya geldiginde, anlam iireten bir sistem
olusturur. Bu sistemde anlam, sadece bireysel gostergelerden degil, bu

gostergelerin birbirleriyle iliskilerinden de kaynaklanir.

Gosterge bilimsel analiz yaparken asagidaki adimlar izlenebilir:

1.

Metnin veya Gorselin Se¢imi: Analiz i¢in bir metin, gorsel, reklam, film,
miizik pargasi veya baska bir kiiltiirel iiriin se¢ilir. Bu iiriin, anlam tagiyan bir

dizi gostergeyi barindirir.

Gosterge Bilesenlerini Inceleme: Metindeki veya gorseldeki her bir gostergeyi
(kelimeler, imgeler, renkler, semboller) analiz edin. Bunlarin her birinin neyi

temsil ettigi incelenir.
Denotasyon ve Konotasyon Analizi:

o Denotasyon: Gostergenin temel anlamim ortaya koyun. Ornegin, bir

kelime ya da semboliin s6zliik anlamim belirleyin.

o Konotasyon: Gostergenin tasidig kiiltiirel, duygusal veya ideolojik
anlamlar1 ¢oziimleyin. Bu anlamlar, toplumdan topluma farklilik
gosterebilir.

Baglam Analizi: Gosterge veya gosterge sistemi, belirli bir baglam iginde
anlam kazamr. Analiz edilen materyalin kiiltiirel, tarihsel, sosyal ve politik

baglamini gbz oniinde bulundurarak gostergeyi anlamlandirir.

Gosterge lliskileri: Gostergeler bir arada anlam iiretir. Bu gdstergeler

arasindaki iligkiyi ¢oziimler.



6. Ideolojik ve Toplumsal Boyutlarin incelenmesi: Gosterge bilimsel analiz,
bazen toplumsal yapilarin, ideolojilerinveya giic iliskilerinin nasil gostergeler

araciliftyla insa edildigini ortaya koymaya calisir.

Tezimiz agisindan gosterge bilimsel analiz yontemi, analizini yapacagimiz filmler de
kullanilan mekan se¢iminden, oyuncularin jest ve mimiklerine kadar bir¢cok gdsterge

tizerinden filmlerin izah edilmesi hususunda aragtirmamizda kullanilacaktir.

Inceleyecegimiz filmler iran’in iginde ¢ekilmis filmler olup daha muhafazakar tavirh
icerikler ile olusturulmustur. Inceleyecegimiz filmlerde siyasi, politik ve mezhebi

kaygilardan uzak durulmaya g¢aligilmustir.

Calismanizda iran sinemasi ile baglantil1 biitiin filmleri inceleyememek ¢alismamizin
siirliliklarindandir. Ornek olarak kendi iilkelerinde muhalif, rejim karsiti ve siyasi
yasakli olan bazi yonetmenler Iran menseili olmalarina ragmen kendi iilkelerinde
caligma imkdni bulamadiklar1 igin yabanci iilkelerde film ¢ekmislerdir. iran disinda

cekilen filmler calismamizin kapsanu digindadir.



IKiNCi BOLUM
IRAN’DA SINEMANIN TARIHi VE KAYNAGI

2.1. iran Sinemas1 Tarihi

[ran siyasi tarihi icerisinde onemli bir yeri olan Kagar hiikiimdar1 Muzafferii’d-Din
Sah’in (1853-Tahran) Iran’da yasanan Kkiiltiirel gelismelere katkis1 olmustur. Iran
Mesrutiyet fermamna imza atmus ve sinema sanati onun talimatlariyla Iran’a
getirilmistir. Hikiimdar, 1900 yilinda yapmus oldugu Paris ziyareti esnasinda

sinematografi goriip begenmis ve cihazin iilkeye getirilmesi talimatim vermistir.

1904 yilinda Tahran’da Cirag-Gaz sokaginda ilk sinema salonu agilmigtir. Mesrutiyet
yandaglar1 1905 yilindan itibaren baskenti ele gegirmis ve sinema faaliyetlerinin

devamliligim saglamiglardir.

1914 y1linda Birinci Diinya Savasi Iran’in dért bir yamna sigranustir. Savas nedeniyle
iilke bir¢ok agidan etkilenmistir. Siyasi ve ekonomik krizlerle kars1 karsiya kalmasina
ragmen o yillar i¢cinde Tahran’in Firdevsicaddesinde yeni bir sinema salonu a¢ilmustir.
Savas glindemi nedeniyle o donem film afisleri cephelerde yasanan dram ve kayiplar
islemistir. Bu tarz filmler ilk kez sinema salonlarinda gosterime girmistir (A. Laleh,
2015: 134).

fran’da ticari amagla kurulan ilk sinema salonu antika isleriyle ugrasan bir tacir olan
Ibrahim Han Sahhafbasi tarafindan hizmet vermeye baslamustir. Ibrahim Han diinya
turuna ¢iktigr esnada 1897 yilinda bir projektor ile tilkesine donmiis ve 1904 yilinda
Pathe sirketine ait filmlerle Rusya’dan getirdigi on dakikalik haber filmlerini
Tahran’daki Cerag-gaz caddesindeki diikkamnin arka bahgesinde halkin istifadesine
sunmustur. Daha sonraki siirecte Rusi Han, Ageyof ve George Ismailof gibi tiiccar ve
gayri Mislimlerin de aralarinda bulundugu kisiler tarafindan sinema salonlar
kurulmaya baslanmistir. Bu girisimler sinemamn Iran’da gelismesine katkida
bulunmustur (Shirin Pour, 2007: 23-26). Muzaferii’d-Din Sah tarafindan sinema ile

tanisan Iran halki, ddnemin sartlar1 itibariyla sinemanin halk igin degil saray halki ve



iist simf insanlarin yagsamimn bir parcasi olacagini diigtinmiistiir.

Sinema halkin inanglarim, geleneklerini ve deger yargilarim dikkate alan bir tarzda
olmadig i¢in lilkedeki dindarlarin ve ulemanin bu kuruma karst belli bir mesafe ile
yaklasmasina ve 6nyargilarin olusmasina neden olmustur. Iran’da ilk film kameramani
Miisliimandir. Buna ragmen sinemaya olan olumsuz bakis ac¢isinedeniyle kimi ulema
cevrelerince sinema ile ugrasmak haram sayilmis, mesafeli durulmustur. Iran’da
sinemamn kurumsallagsmas1 gayrimiislimlerin katkisiyla olmustur. Ik dénemlerde
Azerbaycan ve Rusya kokenli sinemacilarin etkili oldugu sdylenebilir (Aktas, 1998:
22). Giiniimiize kadar Iran’m en calkantili dénemlerinde dahi sinema organizasyonu
kesintisiz olarak devam etmistir. Buna ragmen 1979 devrimi sonrasinda sinemanin
farkl1 bir anlayisla devam ettigini sdylemek miimkiindiir. O nedenle Iran sinemasi
tarihi incelenirken genelde devrim Oncesi ve devrim sonrasi ayriminin yapildigt

goriliir. Simdi bu donemleri ayr1 ayr1 ele alalim.
2.1.1. Devrim Oncesi Iran Sinemasi

[ran sinemasinin degisim donemleri “devrim dncesi” ve “devrim sonras1” olmak iizere
iki ana baslikta degerlendirildigi goriiliir. Devrim &ncesi dénemde Iran’da sinemanin
baslangici Kagar Hanedanligina denk gelmektedir. Kagar Hanedanligi doneminde
sinema ile tamgan Iran’da ilk sinema filmi Srneginin hangisi oldugu konusunda
muhtelif goriisler olmakla beraber 1930 yilinda uzun metrajlt ilk kurgusal filmin
yapildigi sGylenebilir (Erol, 2023: 39).

Devrim oncesi 1900-1930 yillar1 arasi, Hamid Nafisi tarafindan “Sinemamn Sessiz
Donemi” olarak adlandirilmigtir. 1930°1u yillara kadar yapilan filmler daha ¢ok Kagar
Hanedanligina mensup gruplar tarafindan fonlandigi igin kurgusal yam zayif olan,
hanedanlikla ilgili haberler ve gosterilerden ibaret kalmistir. 1930-1960 yillar1 arasina
denk gelen doneme “Sesli Donem” adi verilmistir. Bu donemde, sinemamn gelisimi
ile birlikte, iran’1n ilk uzun metrajl1 filmi, Ovanes Ohanian tarafindan yonetilen Abi yu
Rabi ¢ekilmistir. Ayrica bu filmin kopyasi giinlimiize kadar ulasamamustir. Ovanes
Ohanian’in Abi yu Rabi adli filmi kurgusal komedi 6rneklerindendir. (Dabashi, 2013:
42-45) Bu filmin ardindan iki ay sonra, Ibrahim Muradi’nin Intikam-1 Berader adh
filmi gosterime girmistir. Ovanes Ohanian’1n ikinci filmi 1932 yilinda gosterime giren

Haci Aka Aktor-i Sinema filmi ile modernlesmeye karsi cikanlar elestiriye tabi



tutulmustur; ancak bu film izleyiciden beklenilen ilgiyi bulamamistir (Teksoy, 2014:
47-51).

[ran’da gdsterime giren ilk sesli film ise 1933 yilinda Hindistan’da ¢ekilen,
senaryosunu Abdulhuseyn Sepenta’nin yazdig ve yonetmenligini Erdesir-i Irani’nin
yaptig1 Dohter-i Lor (Iran-i Diruz u Imruz) adl1 filmdir. Sepenta, yapimu yedi ay siiren
bu filmde, Lor Kiz1 roliinii Ruhengiz Sami-Nejad isimli bir kadin oynamis ve boylece
sesli filmde oynayan ilk Iranli kadin oyuncu olmustur. Tahran’da farkli sinema
salonlarinda gosterime giren film izleyicinin ilgisini gormiistiir (Aktas, 1998: 42).

Devrim 6ncesi iran sinemasi igin énemli sayilabilecek dénemlerden birisi de Pehlevi
donemidir (1925-1979). iran sinemasi kendini gelistirirken toplumun farkl1 alanlarinin
da gelisimine katki saglamustir. Ozellikle kadin sanat¢ilarin bu alanda yaptiklar1 islere
tepkili olan Iran toplumu, sonunda yapilan isleri kabul etmek zorunda kalmistir. Ornek
verecek olursak, Sehla Riyahi, ilk kadin yonetmen olarak 1956’da Marcan filmini
Muhammet Asemi’nin yaznus oldugu bir dykiiden uyarlayarak ydnetmistir. Iran
sinemasinin temeli olarak kabul edilen bu 6nemli gelismeler Pehlevi doneminde
gerceklesmesine ragmen bu dénem Iran sinemasi ve Iran sanati i¢in oldukga zorlayici
bir donem olmustur. Bu donemde sekillenen kiiltir ve sanat alamindaki gelismeler
modern ve ¢agdas nitelikler tasiyordu. Bununla birlikte, mevcut yonetim tarafindan
cesitli yollarla engellemelere ve sansiire maruz kalmisti. Sah yonetimi mevcut kiiltiirel
ve sanatsal birikimi kendi menfaatleri dogrultusunda kullanmak isterken sanatgilar
buna ragmen yeni stratejiler ortaya koymus ve kendi gelisimine devam etmistir (A.
Laleh, 2015: 135).

Mesrutiyet devrimi ve Pehlevi idaresi donemindeki gelismeler kiiltiir ve sanat
bagarilar1 lizerinde etkili olmustur. Bu gelismeler dogrultusunda ufkunu her gegen giin
biraz daha genisleten toplumsal ¢abalarla aym doneme rastlar. fran’da &nemli
sayilabilecek kiiltiirel, toplumsal, siyasal ve sanatsal gelismeler ile degisim olusturan
roman, tiyatro, siir ve sinema anlayisimin artan ivmesi bu doneme denk gelmistir

(Dabashi, 2008: 130).

Devrim &ncesi iran sinemasimn gelisimini etkileyen bir diger faktor olarak Ikinci
Diinya Savasimin ¢ikmasi gdsterilebilir. Ikinci Diinya Savasinin baslamasi ile Iran
sinema sektorii bir nevi duraklama donemi yasadi. 1937-1948 yillar1 arasinda Ikinci

Diinya Savasi nedeniyle iran’da film iiretimi durma noktasina geldi. Savas y1llarimn
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en 6nemli siyasi hamlesi olarak gosterilebilecek ve fran’da gagdaslasmamn &nciisii
olarak 6ne ¢ikan Riza Sah diinya savasiesnasinda tarafsizligim ilan etti. Buna ragmen,
Almanlara yakin tavirlar sergiledigi igin 1941 yilinda Iran, SSCB, Ingiltere ve ABD
tarafindan isgal edilmistir. Bu gelismeler yasamrken Sah Riza iilkeden ayrilmak ve
tahtim oglu Muhammet Riza Sah’a teslim etmek durumunda kalmustir (Nafeie, 2012:
28).

fran’da savas sonrasinda yabanci film sirketlerinin sayisinda artis yasanmustir. Yerli
iiretimin talebi karsilayacak sayida olmamasi ve savas nedeniyle teknik alt yapimn
yetersiz olusu ithal filmlerin iran piyasasinda varliginin artmasina neden olmustur. Bu
donemde yapimer Ismail Kusan’in ydnetmen Ali Deryabeygi aracilifiyla 1948’de
cekilen Tufan-: Zindegi (Hayat Firtinas1), Iran’da gosterime giren ilk sesli film olmakla
birlikte orta simifa mensup sanatsal yonelimi ve ilgisi olan geng¢ bir kizin hikayesini
anlatir (Aktas, 1998: 34). Yapimc1 Kusan, sonra daha etkileyici bir film olan Zindan-
1 Emir’i (Emir’in Hapishanesi) yonetmenligini yapmustir. Cekilen filmlerin ilgi
toplamasi, takdir edilmesi ve Kusan’in kuruculugunu {stlendigi Pars Film

Stiildyosunda tiretilen filmlerin artmasi, yerel film stiidyolarinin artmasina Onciilitk
etmistir (Smith, 2008: 767).

1950 y1linda Ismail Kusan’in ¢ekmis oldugu Sermsar (Utangag) isimli film ilerleyen
yillarda toplum nazarinda “Fars Filmi” olarak degerlendirilen filmlerin baginda
gelmistir. Filmin gelirinin rekor kiran rakamlara ulagmasi yerli yapimcilarin benzer

igerikli filmler iiretmesine sebep olmustur (Aktas, 1998: 34).

Devrim 6ncesi donemde, 1950°den sonra iilkede 300’iin {izerinde yerli film iiretimi
yapildi. Bu filmler genellikle benzer igeriklerden olusuyordu. Bu tarz filmlerin ortak
noktas1 sarkili ve dansli melodramlar olmalaridir. Filmlerin konular1 Bati filmlerinde
ilgi ¢ceken konulardan uyarlamyordu. Toplumu ilgilendiren olaylara yer vermeye
calisan yonetmenler genelde engellemelere maruz kaliyordu. Ornek olarak Faruk
Gaffari’nin Tahran’in kenar mahallelerindeki yasam standartlarim gostermeye ¢alisan
filmine (Kentin Giineyi) 1958 yilinda sansiir uygulandi ve filmin negatifi yakildi
(Nafeie, 2012: 29).

“Sinema-ye Azad” (Ozgiir Sinema), gen¢ sinemacilar tarafindan 1970 yilinin
ortalarindan itibaren ¢aligsmalarina bagladi. Perviz Kimyavi, Abbas Kiyariistemi ve

Behram Beyzai gibi yonetmenler ilk filmlerini bu senelerde cekti. “Enclimeni
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Sinemayr Civani”nin (Geng¢ Sinemacilar Kurulu) ve Sahin esi Farah Diba’nin
liderliginde organize edilmeye baslanan Uluslararas1 Tahran Film Festivali (1972),
fran sinemasiin gelismesine dnemli katkida bulunmustur. Bu dénemde, Daryus
Mehrcuyi, “Gav” (Inek) filmini, karakterin tek varlig olan ineginin Sliimii sonrasi
yasadig bunalimlar1 ve hayvamyla kurmus oldugu baginmi anlatan hikdye tarzinda bir
film ¢ekti. Bu film, Venedik Film Festivali’nde elestirmenler odiiliinii aldiktan sonra

sansiirii kaldirilarak Iran’da gdsterimi yapilmustir (Nafeie, 2012: 30).

Devrim 6ncesi Iran sinemasinmin gelisim seriiveninin ele alindig eserlerde, devrimden
onceki takriben doksan yillik bir zamam inceledik. Kagarlar doneminde sinema ile
tamsan Iran toplumu, diinya siyasetini etkileyen olaylardan kimi zaman dogrudan kimi
zaman ise dolayl1 yoldan etkilenmistir. Kagarlar donemi ile baslayan bu siire¢ Pehlevi
doénemi ile devrime giden siirece kadar devam etmistir. Inceledigimiz kaynaklardan
her iki donemin (Kagar-Pehlevi) ortak 6zelligi olarak su ¢ikarimlar yapilabilir: Her
donemin kendine has sartlar1 olmakla beraber, 6zellikle Kacarlar doneminde, Kagar
ailesinin tarihi ve ailenin 6ne ¢ikan Ozelliklerini film veya belgesel olarak ¢eken
yonetmenler hanedan ve hanedana yakin gruplar tarafindan desteklenmistir. Toplumun
sorunlarina dikkat ceken yOnetmenlerin filmleri sansiire ugraylp gosterimden
kaldirilmstir.

Pehlevi donemi, kiiltiirel ve sanatsal anlamda verimli gelismelerin oldugu bir donem
olarak adlandirilabilir. Ozellikle kadin oyuncularin toplumun tepkilerine ragmen
varliklarim kabul ettirmeleri 6nemli bir gelisme olarak goriilebilir. Modernlesme adina
Pehlevi doneminde Onemli agilimlar olurken, aym zamanda sanat¢ilar i¢in zor bir
donem de oldugu sdylenebilir. Sah yonetimi, bu agilimlari kendi lehine kullanmak
isterken, sanat¢ilar daha farkli konulara deginen igerikler iiretmek ve sansiire
takilmamak i¢in alternatif liretme ¢abasina girmislerdir. Bu donemi etkileyen bir diger
faktor de ikinci diinya savasinda Sah yonetiminin tarafsiz kalacagini ilan etmesine
ragmen Almanlara yakin tavirlar sergilemesi ve iilkenin isgal edilmis olmasidir.
Bundan dolay1 bir¢ok sektérde oldugu gibi sinema sektorii de kendi payina diiseni alip
film Giretimini durdurmustur. Savas sonrasi, yabanci film sirketlerinin girisimleri ile
yeniden film iiretimi baglanug ama bati menseili bir zihniyet ile varligim sitirdiirmiistiir.
Sinema-1 Azad’in kurulusu ile 1970’li yillarda ¢alismalarina baslayan usta ve geng

yonetmenler uluslararasi alanda 6diil alabilecek filmlere imza atmustir.
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2.1.2. Devrim Sonrasi1 (Yeni Donem) iran Sinemasi

Devrim bir¢ok agidan Iran toplumunun degismesine ve farkli bir yola girmesine neden
olmustur. Devrimin olumlu ve olumsuz degerlendirilecek yanlar1 olmakla birlikte
konumuz itibartyla devrimin sinemaya olan etkilerini ve devrim sonrasinda sinemanin

gelisim siirecine deginmekle yetinecegiz.

fran Islam devrimi, otoritenin yalmzca dini Slgiitler gergevesinde kullanilabilecegini
soyler. Kismi olarak bu ifadenin dogrulugunu kabul etmekle birlikte devrimin altinda
yatan yegane fikir siyasidir (Roy & Khosrokhavar, 2021: 41).

Devrimin ilk yillar1 belirsizlik ortamimin hakim oldugu dénemdir. Bu dénemde Islami
soylemler toplumu yonlendiren ana etkenlerden biridir. Sinema da bu durumdan payin
almistir. Sinema, dini gruplar tarafindan batili normlarla tammlanmistir. Sinemanin
cinsellik ve siddet gibi konular1 emperyal bir zihinle isleyecegi diisliniilmiistiir. Bunun
yani sira sinemanin; toplumu ifsat etme, inanglari bozma ve ahlaki yozlagmaya katki
saglayan bir ara¢ olarak goriilmesi devrimden sonraki gelisim siirecinin sansiire

ugramasina sebep olmustur. (Yaren, 2002: 41).

Devrimin ilk yillarinda sinema, Pehlevi yonetiminin batililagsma projesi olarak
anlagilmistir. Sinema, bu projenin topluma ulastirilmasinda kullanilan bir arag¢ olarak
goriildiigii icin yasaklanmuistir. Gelenekgi gruplar, batinin sinema ile iran’1 kiiltiirel
olarak somiirgelestirecegini diislinmiistiir. Bu yiizden sinemaya, devrim yanlilarinin

olumsuz degerlendirdigi bir kiiltiirel faaliyet olarak bakilmistir (Smith, 2008: 769).

Bu dénem, Iran’in uzun yillardir &rtiilii bir giindemi olarak bilingaltinda sakladig
capdas ve geleneksel tartismasi olarak diisiiniilebilir. Tek adam rejimi Iran toplumuna
ciddi anlamda bir bikkinlik vermis ve Sah’in modernlesme projesi ile iligkisi oldugu
diisiiniilen sinema sektorii ortadan kaldirilmaya caligilmustir. 1978 Agustos ayinda
Abadan’da bulunan Rex sinemasinda bilerek ¢ikarilan yanginda yaklasik 400 seyirci
vefat etmistir. Bu olayla birlikte sinema yakmak adeta Sah rejimi ile miicadele etmenin
baska bir yolu olarak anlasilmaya baslamustir (Tapper, 2007: 329). 1979’da yeni
yonetim kuruldugunda {ilke genelinde 180 sinema salonu yakilmistir ve bugiin dahi
fran sinemasi bu durumun sonuglarindan etkilenmeye devam etmektedir. Devrim
oncesi doneme gbre sinema salonu sayilarinda ciddi bir degisiklik g6zlenmis
devrimden 6nce 450 salon bulunurken, sonrasinda bu sayr 250’ye kadar diigmiistiir
(Nafeie, 2012: 33).
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Devrim ile birlikte Islami degerlerin 6n plana ¢ikarilmaya ¢alisilmasi ve toplumun
geneline bu anlayist yaymak i¢in bazi dnlemlerin alindigini sdyleyebiliriz. Alinan bu
onlemlerin sinemay1 etkiledigini ifade edebiliriz. Ahlaki ¢6ziilmenin 6niine gegmek ve
dis etkenlerin varligii simirlamak icin uygulanan engellemelerle devrim

pekistirilmeye ¢alisilmistir (Nafeie, 2012: 34).

Devrim sonrasinda yeni ve farkli bir sinema anlayisi olusturmak maksadiyla bir¢ok
caligsma yapilirken bu ¢alismalarin baslica hedefi dini ve devrimci bir anlayigla sinema
yapmakti. Ozellikle Farabi Sinema Enstitiisii’niin yapnus oldugu calismalar dnemli
iken bir¢cok alanda elestiriye tabi tutuldugunu da sdyleyebiliriz. Bu elestirilerden
bazilari, yeterli sayida devrimci, dini film yapiminin olmadigi diisiiniilmesi ve savas
filmlerine yeteri kadar yer verilmediginin diisliniilmesidir. Elestiriler yliziinden 1992
yilinda kurumda kadro degisikligine gidilmistir. Lakin dini film iiretimine agirlik
verilmek i¢in yapilan bu degisimler, dini ve devrimci film iiretimi hedefine ulasilmas1

konusunda basarili olmamustir (Aktas, 1998: 47).
Devrim Sonras1 Iran sinemasim bes dénem olarak inceleyebiliriz:
2.1.2.1. Birinci Donem: Belirsizlik Donemi (1979-1982)

Bu d6énem Iran Sinemas1’mn en verimsiz yillar1 olarak diisiiniilebilir. Konulu filmlerin
yetersiz olmasi ve belgesel tarzi film liretiminin agirlikta oldugu sdylenebilir. Bunun
nedeni ise devrimci ve sol goriiglii fikir sahiplerinin kendilerini ifade etmeye
caligsmalaridir. Bu dénemde sinema ile alakali yasanan gelismeler 6zet olarak soyle

siralanabilir (Shirin Pour, 2007: 116-117):

e Iran’da sinema, Bati’min somiirge araclarindan biri olarak anlasilirken, 180 tane
sinema salonu kapatilmis ve birgok ithal filmin iilkeye girisi engellenmig, film
ithalatina ciddi simirlamalar getirilmistir.

e Filmler denetime tabi tutularak uygunsuz goriilen sahneler kesilmistir.

e Sinemacilar ve oyuncular tiirlii engellerle sansiire tabi tutulmustur.

e Sinemacilarin bazlar1 iilkeden ayrilirken bazilar1 ise “Iranli Sinemacilar
Toplulugu” kurmustur (Smith, 2008: 769).

e Devrim sonras1 dénemin ilk Iran filmi Mehdi Madeniyan’in Feryad-e Mocahed
(Miicahidin Feryadi, 1979) olurken, Zendebad (Yasasin, Hosro Sinai, 1980), Hane-
e Agaye Hagdust (Hakdust Bey’in Evi, Mehmet Semii, 1980) gibi filmler bu

donemde uluslararasi festivallerde basar1 gostermistir.
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2.1.2.2. ikinci Dénem: Devlet Otoritesi (1982-1987)

Humeyni, Iran’a geldiginde hiikumetin sinemaya degil, ahlaki yozlagsmaya karsi
oldugunu belirtmistir. Burada asil amag, hilkumete bagli Islami bir sinema stili
olusturma ¢abasidir. Bu hedef dogrultusunda devlet, ahlaki denetim ve ekonomik
destek amagli Farabi Sinema Kurumunu olusturmustur (Tapper, 2007: 84-85). Bu
donemdeki gelismeler de sdyle siralanabilir (Hiiseyni, 2012), (Smith, 2008: 769):

e Film sayisinda niceliksel olarak ciddi artis meydana gelmistir.

e Kadinlarin estetik, siyasi ve fikirsel anlamda sinemaya katkilar1 artnustir.

e Film Farsi’nin engellenmesi ile yabanci film ithaline getirilen uygulamalar ciddi bir
mali kriz olusturmustur.

e Kisitlamalardan dolayr insani duygularin aktarimn c¢ocuk temsilleri lizerinden
verilmeye ¢alisilmis ve cocuk hikayeleri filmlerde islenmistir.

e Tobe-e¢ Nesuh (Nesuh To6vbesi, Muhsin Mahmelbaf, 1983), Belemi Der Sahal
(Sahilde Bir Gemi, Resul Mollagoli Pur, 1985) Milad, (Abdulfazl Celili, 1984),
Icara Nesinha (Kiracilar, Daryus Mehrcui, 1986) gibi filmler bu dénemin 6nemli

filmleri arasinda yer alir.
2.1.2.3. Ugiincii Donem: Yenilenme Dénemi (1986-1990)

Humeyni 1986 yilinda yaymladig kararla “Tiim imkanlarin savasa destek vermek
amactyla kullanilmas1” yoniinde halktan talepte bulunmustur. Bununla beraber farkli
sinema gruplart savas bolgelerinde faaliyet gostermislerdir. 1988 yilinin bitimine
dogru savas bitince iilkede ciddi bir rahatlama olurken sinemacilar da farkli alanlarda
caligsmalar yirtitmislerdir (Shirin Pour, 2007: 131). Ayrica bu dénemde uluslararasi
festivallere film gonderebilmek amaciyla ¢alismalar yapilmistir (Aktas, 1998: 46).
Donemin baslica gelismeleri soyledir (Gokge, 2010: 41; Smith, 2008: 771-711):

e 1988 yilimin Mart ay1 itibariyla Tahran basta olmak tiizere, biiyiik sehirlerde yasanan

bombardiman sebebiyle glivenlik amagli olarak sinema kurumlar1 kapatilmistir.

e Aymi yil iginde savasin sonlanmasi ile beraber, iilke ekonomik dar bogazdan
gegerken, bu durum filmlere de yansimistir. Filmlerin ¢ogu halki cepheye ¢agirmak
tizere kurgulanmustir.

e Kaliteli film iiretimleri ile ticari anlamda basar1 saglayan film yapimecilarina uzun

vadeli kredi imkam saglanmustir.
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e Devrimden sonra yonetim tarafindan ¢ekimi planlanan senaryolar i¢in onay alim
yasast getirilmistir. 1989 yilinda film yapiminda senaryo onayr almak sarti
kaldirilmus (Tapper, 2007: 114) onun yerine Kiiltiir ve islami Rehberlik Bakanlig
tarafindan derecelendirme sistemi getirilmistir, bakanlik tarafindan uygun goriilen
senaryolarin ¢ekimine izin verilmistir.

e Khane-ye doust kocast (Arkadasin Evi Nerede, Abbas Kiarostami, 1987),
Bicycleran (Bisiklet¢i, Muhsin Mahmelbaf, 1987), Zarde Qanar1 (Kanarya Sarisi,
Rahsen Beni Itimad, 1988) gibi filmler bu dénemin &nemli filmleri arasinda yer

alir.
2.1.2.4. Dordiincii Donem: Ticari Sinema Donemi (1990-1997)

1980’lerin basindaki radikal sdylemlerden daha ziyade kapsayict bir anlayisin
gelismesi ile yumusak bir politik ortam imkdm olugmustur. (Hiiseyni, 2012). Seyirciler
film yasalarimin degistirilmesi i¢in tepkiler gdstermis ancak sansiir uygulamalar1 yine
devam etmistir. Donemin baslica gelismeleri asagida siralannustir (Shirin Pour, 2007:
136-138):

e fran sinemasinin uluslararasi arenada kazanmus oldugu basarilara karsi negatif
yonlii tartismalar ortaya ¢ikmustir. Ayrica Irsad Bakanhigi ve Farabi Kurumu
sorgulanmaya baslamustir.

e Yasanan gelismeler ve siyasi gerginlik nedeniyle 1992°de Hatemi’nin irsad
Bakanligindan istifa etmesi ile hiikkiimetin sinemaya verdigi destek sonlanmig ve
maliyetlerde ciddi artislar meydana gelmistir.

e Devlet destegi ile sinema meslek orgiitleri kurulmaya baslamustir.

e Dige Ce Haber (Daha Ne Haber, Tehmine Milani, 1991), Beduk (Beduk, Majid
Majidi, 1992), Gabbeh (Gabbehi, Muhsin Mahmelbaf, 1995) gibi filmler bu

donemin Snemli filmleri arasinda yer alir.
2.1.2.5. Besinci Donem: Sosyal Sinema Donemi (1997-2006)

Bu donemin One ¢ikan 6zelligi hiilkumetten bagimsiz olarak calisan yonetmenlerin
sosyal problemlere deginmesi ve modern insanin ¢ikmazlarina dair filmler yapmasidir.
(Shirin Pour, 2007: 142). Devrimin hemen ardindan, belirsizlik yasayan sinema, dnce
devlet kontrolii ile daha sonra da ticari sinema faaliyetleri ile giliniimiize kadar
gelmistir. Bu donemde dijital imkanlarin artmasi, ekonomik zorluklarin olmasi ve

savasta gazi olanlarin kimse tarafindan desteklenmemesi, genglerin yonelimleri ve
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kadinin toplum igindeki rolii gibi konular engellemelere ragmen anlatilmigtir. Sosyal

sinema doneminin diger dzellikleri s6yle siralanabilir (Shirin Pour, 2007: 142-145):

Gergekei diinya goriisii 6n plana ¢ikmustir.

Sosyal tabular sorgulanmaya baslamistir.

Filmlerde toplumun degisimine vurgu yapilmustir.

Sinema kurumlar1 bu tarzda yapilan filmlere, iilkenin temel felsefesine uygun
diismedigi i¢in kars1 ¢ikmustir.

Giincel genglik sorunlari, ailenin ge¢imi, kanunlarin varligi ve gerekgeleri gibi
konular filmlerde islenmistir.

Do Zen(iki Kadin, Tehmine Milani, 1999), Zir-e Nur-e Mah (Ayin Isig1 Altinda,
Reza Mirkerimi, 2000), Zenden-e Zenan (Kadinlar Cezaevi, Menije Hekmet, 2002)

gibi filmler bu donemin 6zelliklerini yansitan filmler arasinda gosterilebilir.

1979 Iran Islam devrimi ile birlikte Iran sinemasimn gidisatinin biiyiik oranda degistigi

diisiiniilebilir. Devrim sinemasi olarak isimlendirilen bu dénem 6nemli sayilabilecek

devrelerden olugur. Bu devreleri sdyle siralayabiliriz:

a.

Miicadeleyi igeren filmler: Devrimin ilk yillarinda, yeni yonetimin etkisinin yogun
olarak hissedildigi filmler. Bu filmlerde genellikle Sah’in halka yapmis oldugu
haksizliklar karsisinda devrimcilerin verdigi miicadeleler anlatilmaktadir. Bu
donem 1978-1981 arasim kapsar.

Savas icerikli filmler: 1980 yilinda Irak devlet baskam Saddam Hiiseyin Iran’a
saldirmustir. Bu saldirinin etkisiyle beyaz perdeye aktarilan konular savas durumu
ve sehit diigsenlerin cephede yasadiklari olaylar1 igerir. Bu donem 1980-1990 yillar

arasini kapsar.

. Devrimci sinemacilarin filmleri: Devrime inanmus gen¢ sinemacilarin Islam

diisiincesini merkeze alarak c¢ektigi filmler. Bu donem giliniimize kadar
siiregelmistir.

Sanat igerikli filmler: Devrim Oncesi donemin sinemacilarimn yasadiklar
duraklama doneminden sonra sinema faaliyetlerine bagladiklar1 donemdir. Boylece
yeni Iran sinemasimn temeli atilir ve diinya capinda ilgi goren basarili yapitlar
olusturulur. Bu dénem 1983 yilindan giiniimiize kadar gelen siireci kapsar (A.

Laleh, 2015: 140-141).
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Devrim dncesi siirecte ¢ekilen Iran filmlerinin genelinde sinema teknikleri profesyonel
olarak kullanilmanustir. Filmlerin ig¢eriginin yiizeysel oldugu sdylenebilir. Komedi ve
aksiyon tiirii filmleri iceren “ Film Farsi” bu donemde 6nemli isler yapmustir. Devrim
sonras1 Iran’in bir¢ok kurumunda siyasi otorite degisikligi ile yonetimsel farkliliklar
olmustur. Bu farkliliklardan sinema da paym almistir. 1979 senesinde Muhammet
Riza Pehlevi liderligindeki siyasi otorite yikilinca yapilan referandum sonucunda
Ayetullah Humeyni ile Islam Cumhuriyeti kurulmustur. Bununla birlikte, Iran
Sinemas1 icin de yeni bir sayfa agilmistir. Devrimin kendine has fikirler liretmesi ile

aktif bir sinema anlayisinin gelismesine ortam hazirlamistir (Tapper, 2007: 38).

Devrim sonras1 Iran sinemasi, kaygidan uzak, sanat filmlerini tesvik eden, yerli
hikayeler ¢eken yonetmenleri destekleyen ve farkli arayislari olanlar i¢in imkan
olusturmas1 nedenlerinden dolayr “Yeni Iran Sinemas1” olarak isimlendirilebilir. Bu
donemde yeni sinema dili olusturma c¢abalarinin yanminda yOnetmen sinemasini
gelistirmek tercih edilmistir. Ilk zamanlarda “Italyan Yeni Gergekcilik” akiminin
ornek alindid sdylenebilir. Italyan Yeni Gergekgi filmler 2. Diinya Savasi sonrasinda
yaganan maddi zorluklar ve kargasa ortamindan dolayr ortaya ¢ikan sorunlara
deginmistir. Fakirlik, issizlik ve ahlaki yozlasma gibi temalar1 isleyen filmlerin aksine
halkin giindelik sorunlarim giindeme alan filmler de yapilmustir. italyan Yeni Gergekgi
sinema akimi fran toplumunun yasadigi durumlarla benzesir. Savas atmosferinden

¢ikamayan Iran icin bunun yansimalarim sinemada gdérmek miimkiindiir (Alic1, 2014:
120).

2.2. Iran Sinemasmmn Kaynag

fran’da sinemanin kaynag olarak, en basta, bulundugu cografya gosterilebilir. Iran
cografyasinda ilk yerlesimler milattan 6nce 2500’1l yillara kadar gitmektedir. Bu
alanda gecmisten giiniimiize dek gelen en eski gelenek Pers imparatorlugudur. Iran’da
gelisen tiirli sanat dallarinda 6zellikle edebiyat, tiyatro, el sanatlar1 ve sinema basta
olmak tizere bu kiiltiiriin izlerine rastlamak miimkiindiir. Tarihsel siire¢ icerisinde
Islam ile tamsgan Pers kiiltiiriiniin biitiin halklarin inancim ve sanatsal ifade bigimlerini

etkiledigi soylenebilir (A. Laleh, 2015: 67).

Bir iilkenin sinemasi, toplumsal yapisi ve siyasi gelismeleri ile edebiyatindan ayri

diistiniilemez.

18



2.2.1. Iran’da Toplumsal Yam ve Siyasi Gelismeler

Siyasi yapisi ve kadim kiiltiiriiyle birlikte iran’in, giiniimiizde bulundugu bolgede
onemli bir aktor oldugu sdylenebilir. Tarihi kaynaklara gore, Hint-Avrupa grubuna
mensup olan Iranlilar Aryan 1irkindan gelmektedir. Bu kavim 3500 y1l nce bu bolgeye
gelerek yerlesik hayata gecmistir. iran’in en eski metni olan Avesta’da Ariyayiler
Pehlevicede “Iranvic” olarak adlandirilirlar. Soguk iklim kosullari nedeniyle
Azerbaycan’in Karabag bolgesinden Iran cografyasina goc etmislerdir. Iran isminin

mensei de Ariyayi kavminden gelmektedir (Bozbay, 2019: 6).

2017 y1l1 verilerine gore yaklasik olarak Iran islam Cumhuriyeti’nin, 82 milyon niifusa
sahip oldugu sdylenebilir. Cografi olarak ise kuzeyde Kafkasya doguda Tibet glineyde
Hint Okyanusu ve Arap Yarimadasi, batida Anadolu ve Mezopotamya ile komsudur.
fran; Tiirk, Rus, Cin ve Arap medeniyeti ile cevrelenmistir. Baskenti Tahran, resmi
dili Farsca, dini Islam’dir. Halkin biiyiik ¢ogunlugu Sii mezhebine mensup olmakla
beraber, Siinni olan halklar da bulunmaktadir. Etnik olarak niifusunun %60’1 Farsi
olmakla beraber, geri kalan %40’lik kesimini ise Azeri Tiirkleri, Kaskaylar,
Tirkmenler, Beluciler ve Kiirtler olusturmaktadir (Bozbay, 2019: 8).

[ran’da, hem bulundugu cografya hem de uluslararasi ¢apta yasanan gelismeler
nedeniyle modernlesme etkilerinin goriildiigii sdylenebilir. Modernlesme siireci
Safevilere kadar gotiiriilebilir. Safeviler, 1501-1722 yillari arasinda iran ve gevresinde
hiikkiim stirmiiglerdir. Osmanli devleti ile yapilan muharebelerde ordularini daha
modern bir hale getirmek icin Ingiltere’den askeri uzman getirmislerdir. Bu gelisme,
Iran tarihinde modernlesmenin ilk adimu olarak kabul edilmistir. Safevilerin yikilmas1
ile fran’da Kacarlar donemi baslanustir (1796-1925). Bu donemde Ruslar ile
catigmaya baslayan ordu agir yenilgiler alarak biiyiik kayiplar vermeye baslar. Bu
nedenle artik insan giiciiniin yetersiz oldugu ve top-tiifek gibi ara¢larinkullamlmasinin
onemli oldugunun farkina varilir. Kagarlar, Osmanli Sultam 3. Selim’i 6rnek alarak
Azerbaycan eyaletinde biiyiik bir ordu kurmaya baglar. Askeri anlamda gelismeler
olurken Iran’in as1l modernlesme siireci, 1896’ da Emir Kebir’in fermaniyla Avrupa’da
egitim almak amacli gonderilen 6grenciler ile baslar. Avrupa’ya giden dgrencilerin
doniisleri ile birlikte tilkede hukukun dstiinliigii, cehaletle savasmak, toplumun
ozgiirlestirilmesi  ve toprak biitiinliigiiniin  korunmas1  gibi konular Iran

modernlesmesinin zihinsel arka plamm olugturmustur (A. Laleh, 2015: 26-27).
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fran’1 toplumsal anlamda etkileyen ve déniistiiren bir diger 6nemli gelisme ise 1906°da
yasanan “Mesrutiyet devrimi” idi. 1890 yilindan itibaren yavas yavas edebi, kiiltiirel
ve sanatsal alanlarda yaganan gelismelerle birlikte halkin gelecege dair umutlarinin
artmas1 1906 Mesrutiyet devrimine yol agcmustir. Bu devrim, Iran igin sémiirgeci
modernlige karsi ¢ikisin en 6nemli adimiydi. Bu, milli bir zeminde karsilik bulmus ve
yabanci isgali ve kiiltiirel zorbaliga kars1 baslatilmis bir devrim oldu (Dabashi, 2008:
101).

[ran siyasi tarihi icerisinde yasanan onemli gelismelerden bir digeri ise 1924 yilinda
Kacar hanedanliginin yikilmasi ile Pehlevi ailesinin iktidara gelmesidir. Bu donemde
onemli c¢atigsmalar yasanmuistir. Modern ve geleneksel diisiincenin catismasi bu
donemde net olarak goriiniir. Onemli catisma gruplar1 arasinda yoneticiler, aydinlar ve
mollalar bulunur. Bu dénemde Atatiirk’ii 6rnek alan Riza Sah, iran’da bir cumhuriyet
kurmayr ister. Mollalar ise cumhuriyet kurmak fikrinin Emperyalizmin bir pargasi
oldugunu diisiiniirler ve karsi c¢ikarlar, bdylece monarsi yonetimi devam eder.
Ozellikle Kagarlar doneminde baslayan yenilik ve reform hareketleri bu dénemde
devam eder. Bu donemin oOnemli gelismeleri arasinda demir yollarimin yapimu,
fabrikalarin insa edilmesi ve yeni egitim sistemine gegilmesi gosterilebilir (A. Laleh,

2015: 30).

Kacarlar doneminden sonra darbe ile Pehlevi hanedanlign iktidara gelmistir. Bu
iktidara gelis sekli demokratik bir sekilde ger¢eklesmemistir. Slogan olarak, Fransiz
Devrimi’nin 6rnek alindigi sOylense de, Pehlevi iktidarimin yenilikleri sadece kilik
kiyafet ve dis goriiniisle ilgili degisimlerde etkili olmugtur. Topluma fikirsel anlamdaki
etkisinin az oldugu soylenebilir. Modernlikle ilgili kabul edilen faktorler toplumsal
nazarda kabul goérmemis ve alinan kararlarin siyasi iktidarin golgesinde alindiginm

sOylemek miimkiindiir (Dabashi, 2008: 128).

Pehlevi yonetimi ile idare edilen Iran’da 1977 yili itibariyla Sah’a kars1 eylemler
diizenlenmeye baglar ve bu eylemlerin ¢ap1 hizla biiyiir. Bu eylemler kisa zamanda
milli bir boyut kazanir ve zorlu catigsmalar neticesinde devrimcilerin zaferi ile
sonuclanir. Devrimin gerceklestigi siirecte hem dini diisiincede olan gruplardan hem
de daha sekiiler gruplarin desteginden soz edilebilir. Ancak devrimin ger¢eklesmesi
ile birlikte bu devrime Islam Devrimi denilmistir. Sah’a gdre bu devrim, iilkenin
modernlesmek igin adimlar attig bir sirada gergeklesmisti. Bu siirecte, Islam adina
yapilan bu devrim modernlige bir kars1 ¢ikis olarak degerlendirilmisti. Sah, toplumu
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modernlestirmek i¢in yiiklii miktarda harcama yaparak toplumu daha ¢agdas bir sekle
doniistiirmeye ¢alismusti. Bu degisim siirecleri halk nazarinda tam karsilik bulamamus,
ozellikle de dini gruplarda tarafindan yapilan bu reformlar Bati hayranligi seklinde
anlasilmuistir. Bu tepkilerin 6zde iki nedeni oldugu soylenebilir. Ilki batili normlarin
topluma hakim kilinmaya calisilmasi, diger bir husus ise Bati diisiincesinin topluma
hakim kilinarak dini normlarin toplum nazarinda degersizlestirilmeye calisilmasi,

devrimin iki 6nemli ana nedenini olusturdugu sdylenebilir (A. Laleh, 2015: 31).

Sah rejiminin 1979 yilinda yikilmas: ile birlikte, Iran’in devrim &ncesindeki niifus
yogunlugu ve altyapr calismalar1 {ilkenin degisken ekonomisi ile paralellik
gdsteriyordu. Ulke genelinde tiiccar orta simf ile yonetici segkin sinif ayrimu net olarak
goriiliirdii. Humeyni’nin siyasi goriisiiniin iilkenin genelinde devrim ile birlikte kabul
gormesi, sekiiler ve sol gruplarin popiilaritesinin diismesine neden olmustur. Bu da
iilkenin karmasik durumunu iginden ¢ikilmaz bir hale siiriiklemisti (Dabashi, 2008:
134).

Devrim sonrasi Iran’da yasanan olumlu gelismeler, siyasi iktidarin gdlgesi ve fikirleri
etrafinda sekillenmistir. Bu durumda, toptan bir yenilenme yerine, bazi alanlarin
giiclendirildigi bazi alanlarin kisitlandign soylenebilir. Ornek olarak, sanayilesme
alamnda iilke genelinde ciddi hamleler yapilmaya ¢alisilmis ve basar1 elde edilmistir.
Bununla birlikte diigiince yapisi, giindelik sosyal yasam ve egitim sisteminde ciddi
aksakliklar goriilmiistiir. Bazi alanlarda ciddi ilerleme kaydettigi diisiiniilen Iran’in,
modernlesmeye kontrollii bir sekilde izin vermesi, diger alanlarin zamamnda

olgunlagsamamasina neden olmustur denilebilir (A. Laleh, 2015: 35).

Devrim sonrasinda fran’a hakim olan bu siyasi fikir, kendi diisiincesinin varligim daha
kolay kabul ettirebilmek i¢in hedefleri arasinda dncelikle sanayilesmeye yer vermistir.
Teknolojik alandaki yenilikleri yakindan takip etmislerdir. Bunu i¢ meselelerin
¢cOziimiinde ve sosyal yasantiyr rahatlatmak ic¢in kullanmiglardir. Diger yandan, devrim
mesrulugunu  gostermek cabasinda ve bu fikri diinya kamuoyuna ispatlamak
diisiincesindeydiler. Iran devletinin fikir insanlar1 dini inanc1 ile demokratik normlari
bir arada yiiriitebilecek bir sistem olusturabilselerdi, islam Cumhuriyeti bdlgede siyasi
anlamda orneklik teskil edebilirdi (Takeyh, 2009: 71).

Ilerleyen zamanda sanayi alaninda yasanan gelismelerin, ge¢mis yasantilarin varligim

onemsiz hale getirdigi ve metalagmanin hizlanmasina neden oldugu soylenebilir.
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Abdiilkerim Surus’un bakis agisi ile ifade edecek olursak, “Bir topluma sermaye
sahipleri egemen olmaya basladiginda onlarin ahlaki perspektifi de topluma yansir. Bir
taraftan ahlaki degerlerin varlig1 diger taraftan kapitalizmin sézde ahlaki kanunlari
karsisinda plammz nedir?” diye sormustur. “Teknolojik gelismelerden hosnut
oluyoruz lakin onun zararli sonuglarindan hepimiz etkileniyoruz. Teknoloji uzun yillar
stiren geligimlerin sonucu iken, bir 6zelligi de tabiati maddelestirmesidir.” (Shayegan,
2020: 46).

[ran’in toplumsal yapis ile ilgili niifus olarak 2024 itibariyla yaklasik 89 milyonluk
niifusa sahiptir. Niifusun %75°1 sehirlerde yasarken, kirsal kesimdeki niifus azalmakta
ve kentlesme hizlanmaktadir. Bu durum, modernlesme ile geleneksel yapilar arasinda
bir gerilim yaratmaktadir. Egitim ve Geng Niifus agisindan niifusun 6nemli bir kismini
gencler olusturur ve okur-yazarlik oram %85'in iizerindedir. Universite egitimi alan
genclerin orani hizla artarken, bu durum geleneksel aile yapisinda degisikliklere ve
kadinlarin toplumsal hayatta daha fazla yer almasina yol a¢maktadir. Toplumsal
tabakalar1 acisindan ise gelir dagiliminda belirgin esitsizlikler sergileyen bir {ilkedir.
Zengin ve yoksul kesim arasindaki fark, 6zellikle kentlerde belirginlesmekte, bu da
toplumsal simflar arasinda Kkiiltiirel ve dini pratiklerin farklilasmasina neden

olmaktadir (Tigli, 2006: 59).

Gelir ve Istihdam: Iran, dogal gaz ve petrol gibi enerji kaynaklarina sahip olmasina
ragmen, ekonomik yapisi bityiik dl¢iide yaptirimlarin etkisi altindadir. Issizlik oranlar,
ozellikle gengler arasinda yiiksektir ve bu durum, evlilik kararlarim ve aile yapisin
dogrudan etkilemektedir. Ekonomik Zorluklar, ailelerin geleneksel dayanisma aglarim
daha da gii¢clendirmektedir.

Sii Islam’in Rolii: fran’da Sii Islam, sadece bireysel bir inang sistemi degil, aym
zamanda toplumsal ve ailevi iliskileringekillenmesinde temel belirleyici bir unsurdur.
Aile hukuku, dini normlara dayanmaktadir ve evlilik, bosanma gibi siirecler biiyiik
olgiide dini otoriteler tarafindan diizenlenmektedir (Tigli, 2006:34).

Dini Pratiklerin Aile Uzerindeki Etkisi: Ailevi iliskiler, islami normlar cergevesinde
sekillenir. Kadinlarin rolii, baba otoritesi ve ¢ocuk yetistirme konulari, dini
referanslarla tammlamr. Ancak modernlesme siireci, bu yapilar iizerinde doniisiime
neden olmaktadir. iran’in toplumsal, ailevi ve ekonomik yapisi, geleneksel degerler ile

modernlesme arasindaki dinamiklerin bir yansimasidir. Dini normlar, toplumsal
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iligkilerde ve aile yapisinda belirleyici olmaya devam etse de, kentlesme, geng niifusun
artis1 ve ekonomik zorluklar, aile kurumunun ve toplumsal yapimn doniisiimiine neden
olmaktadir. Bu baglamda, Iran toplumundaki ¢ocuk yetistirme pratikleri, kadinlarin
rolleri ve aile degerlerindeki degisimler, din sosyolojisi agisindan 6nemli bir inceleme

alan1 sunmaktadir.
2.2.2. Iran Edebiyat:

Hint-Avrupa dil grubunun bir iyesi olan Fars dili, edebiyat ve kiiltiir alaninda hacimli
eserlerin verildigi bir dil olmustur. iran sinemas: da bu denli yiiklii bir muhtevadan
etkilenmistir. Hem yazarlar hem de yonetmenler iran edebiyatindan faydalannuslardir.
Bu nedenle, Iran sinemasinda klasik donem ve modern dénem edebi iiriinlerin etkisi
goriilmektedir. Islamiyet sonrasinda Samaniler doneminde (874-999) Sahname-yi Ebu
Mansuri ismiyle Ebu Mansur tarafindan 957 yilinda kaleme alinan bu eser,
Firdevsi’nin meshur eseri Sahname’nin temelini olusturmustur (Tokmak, 2000: 418).
Fars edebiyatimin onemli gelismeler kaydettigi Gazneliler doneminde (962-1186)
Firdevsi iinlii eseri Sahname’yi kaleme almustir (Erol, 2023: 33). Iran sinemasinda

Sohrab mahlasiyla meshur olan bu karakter, Sahname’nin en acikli 6ykiilerinden olan

Sohrab ve Riistem’den esinlenerek olusturulmustur (A. Laleh, 2015: 188-189).

[ran sinemasinda yer alan ve klasik Iran edebiyatinin mihenk taslarindan olan eserler
haricinde, sinemanin daha ¢ok modern edebiyatla iliskisinin oldugu sdylenebilir.
Kagarlar hanedanliginin hiikiim siirdiigii yillarda, iranl1 entelektiiel gruplar 6zellikle
Fransiz ve Rus edebiyatgilarin eserleriyle yeni edebi tiirlerle tanisma imkani
bulmustur. Yazarlar, saray ve yonetici esrafi i¢in eserler liretmekten daha ziyade
okuryazarligi daha sinirliolan halk i¢in eserler iiretmistir. Daha ¢ok giindelik yasamin
izlerinin goriilecegi eserler liretmeye baslamuslardir. Boylece anlagilmasi zor olan,
klasik donem Iran nesrinden uzaklasilmaya baslanmustir. Bu yaklagim ile iiretilen
eserlerin biiyiik ¢cogunlugu bireysel yasantilar1 toplumsal olaylar iizerinden anlamaya
calismistir. Boylece, roman ve Oykiiniin ortaya ¢ikisi 6nemli hale gelmistir. Roman
tiirtine, toplumsal olaylar1 tamma ve degerlendirme gorevinin verildigi goriilmiistiir

(Hasan-1 Mir: 2022: 4-6).

Kiiltiirel zenginligi ile bilinen iran cografyasinda, iran edebiyatinin gelismesine katki
sunan Onemli bir etken de bu kiiltiirel zenginliktir. Iran romam ve dykiiciiliigii 19.
yiizyllda Avrupa’da yasanan gelismelerden olumlu etkilenmistir. Matbaanin
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kurulmasi, ¢agdas ilkokul ve liselerinagilmasi ve okuryazar sayisinda yasanan artiglar
modernlesme yoniinde atilan adimlar olarak degerlendirilebilir. Bu Onemli
degisiklikler iran edebiyatimn gelismesine katki saglamistir (Anbarcioglu, 1985: 1-
23).

Son yiiz yillik siirecte, Iran edebiyatimn gectigi evrelere bakacak olursak, toplumsal
gelismelerden biiyiik 6l¢iide etkilendigi sdylenebilir. Birinci Diinya Savast ile beraber,
tarihsel konularin islendigi eserlere ilgi gdsterilmistir. Bu yillarda, Iran’mn diistiigii
konumdan ¢ikarilmaya calisilmasi fikri ile gegmiste yasanan kahramanlik hikayeleri
tarzinda taklit eserlerin iiretilmeye baslandigi sOylenebilir. Ayrica tarihi eserlerin
cevrilmesi ile Iran’da tarihi romanin varligi desteklenmistir. Muhammed Tahir Mirza
Kacar’in (1834-1900) yapmis oldugu ceviriler 6nemlidir. Mirza Aka Han Kirmani (
1854-1896) de Iran’da ilk tarihi roman yazari olmustur. (Hasan-1 Mir, 2022: 15-16)
Tarihi romana duyulan ilgi 1940’11 yillardan sonra azalmaya baglamustir. Toplumsal
anlamdaki gelismelerin Ongoriilemez bi¢imde hizlanmasi, yazarlarin ge¢miste
kullanilan yaz dilini devam ettirmelerine engel olmustur. Zaman igerisinde sartlarin
degismesi ile tarihi roman yaziciligi giindemden diismiis ve yerini edebi tiirler almigtir
(Hasan-1 Mir, 2022: 31).

Tarihi romanlarin 6nemini kaybetmesi ile Iranli yazarlar, dénemin sorunlari ve
toplumsal olaylar1 eserlerinde islemeye baglamislardir. Boylece toplumsal anlamda
yazilan ilk roman 1921 yilinda Miisfik-i Kazimi’nin Tahran-: Mehuf adli eseridir. Bu
gelisme diger edebi tiirlere de etki etmis ve ilk kisa hikdye yazimi, roman ile yakin
tarihli olmustur. Modern anlamda yazilan ilk hikdye Farsi Seker Est, Muhammed Ali
Cemalzade tarafindan 1921°de yazilmistir. Cemalzade’nin Yeki Bud Yeki Nebud adl
eseri ise batili tarzda yazilmus ilk Farsca Oykii kitab1 olarak kabul edilir. Hizla gelisen
oykiictilik, roman tiiriinii geride birakmistir. Muhammed Ali Cemalzade, Celal Al-i
Ahmed, Bozorg-i Alevi, Samed Behrengi ve Sadik Hidayet gibi isimler modern iran
Oykiiciiliigiiniin 6nciisii olmustur (Erol, 2023: 36).

[ran Edebiyatinin sinemaya olan etkisine sdyle bir degerlendirme yapilabilir. iran
sinemasi, uluslararasi alanda saygin bir yer edinmekle beraber kiiltiirel derinligi olan
sanatsal bir yapiya sahiptir. Bu basarinin temel kaynaklarindan biri, zengin Iran
edebiyatidir. Iran edebiyatinin tarihi, klasik donemden modern déneme kadar derin
felsefi, ahlaki ve toplumsal temalar1 igerir. Bu temalar, Iran sinemasimn kimligini ve
estetik yonelimini sekillendiren temel unsurlar olmustur.
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1. Siirsel Anlatim ve Sinematografik Estetik

[ran edebiyat, 5zellikle Hafiz, Sadi, Firdevsi, ve Rumi gibi klasik sairlerineserleriyle,
metaforik ve sembolik bir anlatim tarzimi &n plana ¢ikarir. Bu siirsel dil, Iran
sinemasinin  gorsel anlatimina ve tematik derinligine ilham kaynag olmustur.
Yonetmenler, edebiyatin sembolik giiciinden faydalanarak doga, insan iliskileri ve
toplumsal meseleleri sinematik bir estetikle isler. Abbas Kiyariistemi'nin filmlerinde
siirsel bir ritim ve sade bir anlatim gozlemlenir; bu, iran edebiyatinin etkisinin en
belirgin érneklerinden biridir. Ornegin, Kiyariistemi’nin Riizgar Bizi Gétiirecek filmi,

hem adim hem de igerigini Iran’in klasik siirinden alir.
2. Toplumsal ve Ahlaki Derinlik

Iran edebiyati, tarih boyunca insamn ahlaki ikilemlerini, adalet arayisini ve toplumsal
sorunlar1 islemistir. Bu temalar, iran sinemasimin hikdyelerinin de temelini olusturur.
Asghar Farhadi gibi yonetmenlerin eserlerinde, iran edebiyatindaki ahlaki ikilemler ve
insani ¢atismalarin modern bir yorumu goriiliir. Farhadi’nin Bir Ayrilik ve Satici gibi

filmleri, bireysel ve toplumsal ahlaki sorumluluklar1 edebi bir derinlikle isler.
3. Insan ve Doga liskisi

Iran edebiyatinda doga, insan ruhunu yansitan bir metafor olarak sik sik kullamlir. Bu
tema, Iran sinemasinda da giiclii bir sekilde hissedilir. Filmlerde sik¢a rastlanan uzun
doga sahneleri, insamn igsel yolculugunu ve yasamin gegiciligini vurgular. Majid
Majidi’nin Cennetin Cocuklar1 ve Sergelerin Sarkist gibi filmleri, dogayr hem estetik

bir unsur hem de anlatimin merkezindeki sembolik bir yap1 tas1 olarak kullanir.
4. Cocuk ve Masumiyet Temasi

fran edebiyati, o6zellikle modern donemde, ¢ocukluk ve masumiyet temalarim
insanligin safligim ve umutlarin yansitmak igin kullanmugtir. Bu, Iran sinemasinda da
kendine giiclii bir yer bulmustur. Samet Behrengi’nin Kii¢iik Kara Balik adli ¢ocuk
hikayesi, hem edebiyatta hem de sinemada ¢ocuklarin toplumsal adalet ve 6zgiirliik
arayisini sembolize eder. Bu tema, birgok Iran filminde tekrar eden bir motif olarak

karsimiza ¢ikar.

Sonug olarak Iran sinemasi, edebiyatin zengin temalarim ve estetik yapisim sinematik
bir dile doniistiirmiistiir. Iran edebiyatindaki siirsel anlatim, ahlaki derinlik, doga-insan

iligkisi, toplumsal elestiriler ve mitolojik 6geler, sinemanin estetik ve tematik evrenini
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sekillendiren baslica unsurlardir. Bu iliski, iran sinemasim evrensel bir sanat formuna
donistiiren temel kaynaklardan biri olmustur. Din sosyolojisi baglaminda, bu edebi ve
sinematik etkilesim, iran toplumunun manevi, ahlaki ve kiiltiirel degerlerini anlamak

i¢in gii¢lii bir arag sunar.
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UCUNCU BOLUM
SINEMADA COCUK IMGESIi VE COCUK IMGESI ILE ILGILI
FILMLER

3.1. Sinemada Cocuk Imgesi

Imge, birgok tammlama yapilmasina ragmen &ziindeki gizemi muhafaza eden bir
kavramdir. Imgenin 6ziiniin ortaya ¢ikarilmasi ve niteliklerinin belirlenmesi, tamminin
dogru bir sekilde yapilmasi izah edilecek olan konunun analizine katkida bulunabilir.

Bu baglamda imge soyle degerlendirilebilir (Isildak, 2008: 65);

e Bir nesneyi dogru tanimlayabilmek igin onunla ilgili tarifler yapmak, duygusal
anlamda hissedilen sey somutlastirmaya g¢alismak.
e Imge, bir durumu kopya etmekten daha ziyade hayali bir durumun anlatilmaya

calisilmaktir (Keser, 2005).

e Nesnel anlamda karsilig1 olan bir duruma 6znel bir yorum yapmaktir.

Imgenin tanmundan sonra “gocuk” ve “cocukluk” kavramlarimi incelemek faydali
olacaktir. Cocukluk donemi, insan gelisiminin en onemli evrelerinden biri olarak
goriilen, {izerine arastirmalarin yapildig, 6zel bir donemdir. Insanligin gelisim
siirecleri goz Oniine alindiginda, toplumsal yap1 basta olmak iizere, farkli etkenlere
bagli olarak ¢cocuk ve ¢ocukluk tanimlarinin farklilagtign gdzlemlenebilir. Bu nedenle,
“cocuk” kavramini tek bir tanim iizerinden izah etmek zor gériinmektedir. “Cocukluk”
kavramina, 20. yiizyildan sonra yapilan bilimsel arastirmalar sonucunda, mevcut
cocukluk kavramm calisma tecriibeleri de goz ardi edilmeyerek, daha tutarli bir tanim
yapilmaya calisildigr soylenebilir. Giinlimiizde ¢ocukluk dénemi tamimlar1 farkli
disiplinlerin ilgi alanina girerek psikolojik, sosyolojik ve fizyolojik olarak bir¢cok
acidan degerlendirilmeye tabi tutulmustur (Saglam & Aral, 2016: 44-45).

“Cocuk” kavramina dair baslangic seviyesinde yapilan ilk bilimsel c¢aligmalar,
cocukluk donemini insanin yasantisi igerisinde tamamladigl bir evre veya bir siire¢

olarak degerlendirir. Jean Piaget, Sigmund Freud ve Erik Erikson gibi meshur fikir
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adamlarimn insanin kigilik gelisimine dair yapnmus oldugu c¢aligmalar sonrasinda

cocukluk donemine dair yapilan ¢aligmalar ortaya konulmustur (Bozdag, 2019: 27).

Jean Piaget “Cocukta Zihinsel Gelisim” isimli eserinde, ¢ocukluk donemlerini
tammlarken ilk olarak “Siit Cocugu”, ikinci olarak “Iki ile Yedi Yas Aras1” ve {iciincii
donem olarak da “Yedi ile On iki Yas Aras1” olarak ¢ocuklugu evrelere ayirirken son
evrenin 14-15 yaslarina kadar devam edebilecegini ifade etmistir (Piaget, 2004).
Sigmund Freud, kisilik gelisimi ile alakal1 gelistirdigi psikoseksiiel kuram araciligiyla
kisiligin bes evreden olustugu fikrini ileri siirmiigtiir. Bunlar; Oral Dénem (0-1), Anal
Doénem (1-3), Fallik Donem (3-6), Latens Donem (6-11) ve Genital Donem’dir (11 ve
sonrast). Bu donemlerin ilk doérdii cocukluk stireci ile ilgiliyken son donem ergenlik
ve daha sonraki gelisim dénemiyle ilgilidir (Ozdemir, Giizel, Ozdemir, Kadak, &
Nasiroglu, 2012: 571). Cocukluk donemine dair ¢aligma yapan bir diger bilim insant
Erik Erikson insan gelisiminin hayat boyu devam ettigini ifade eder. Bu diislincesini
“psiko-sosyal gelisim kurami™ {izerinden sekiz evre seklinde tammlamaya c¢alignmustir.
Bu evreler; Temel Giivene Kars1 Giivensizlik (0-1 yas), Ozerklige Kars1 Kusku ve
Utang Duygusu (1-3 yas), Girisimcilige Karst Sugluluk Duygusu (3-6 yas), Basarili
Olmaya Kars1 Yetersizlik Duygusu (7-11 yas), Kimlik Kazanmaya Kars1 Kimlik
Kargasasi (7-11 yas), Yakinliga Kars1 Yalitilmushik (17-30 yas), Uretkenlige Kars
Durgunluk (30-60 yas), Benlik Biitlinliigiine Karsi Umutsuzluk (60+ yas) evreleridir.
Erikson ikinci, tigiincii ve dordiincii evrelerde bireyi cocuk olarak tammlar (Giirses &

Kilavuz, 2011: 155-158).

Teorisyenlerin kisilik gelisim alanlar1 iizerine yapmus olduklar1 tanimlar sonucunda
goriiliiyor ki, “cocukluk donemi” olarakifade edilen hayat evresi, kisinin dogumu veya
dogumundan kisa bir silire sonra baslayip ergenlik donemine kadar olan siireyi
kapsamaktadir. Konumuz itibariyla, ran sinemasinda ele alinacak filmlerde 0-14 yas

araligindaki bireylerin rolleri tizerinde durulacaktir.

[ran sinemasinda ¢ocuk imgesinin anlasilabilmesi i¢in, sinema-cocuk iliskisinin farkll
yonleriyle incelenmesi gereklidir. Sinemamn, kendi i¢ planlamasi ve birikimiyle
birlikte, ailelerin yonlendirmesiyle ¢ocukla c¢ok yonlii bir iliski i¢inde oldugu
soylenebilir. Cocuklar1 ailelerinden ve aileyi de ¢ocuktan bagimsiz diisiinmek cok
miimkiin goriinmemektedir. Ek olarak, aile cocuk iliskisini ele aldigimizda aile
fertlerini toplumsal olaylardan soyutlamak olasi degildir. Dairesel bir degerlendirme
yapacak olursak ¢cocugun bu dairenin merkezinde yer aldig sdylenebilir. Dikkat cekici
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bir husus olarak, dairenin merkezinde yer almasina ragmen, iiretici olarak degil de
sadece tiiketici konumunda oldugu icin iretilen igeriklerden en fazla etkilenen
konumdadir denilebilir. Cocuklar i¢in iiretilmis her igerik yetiskinler tarafindan
yapilmakta ve ¢ocugu egitsel ve duygusal anlamda etkilemektedir. Cocuklar gorsel ve
igitsel olarak karsi karsiya kaldiklari iceriklerin hem hedefi hem de aracisi olmak

durumundadirlar (Ocel, 2001: 92).

Cocuklarin, ¢ocuk-sinema iliskisi olusuncaya kadar farkli iletisim sekilleri ile
karsilastigi soylenebilir. Bu farkli iletisim big¢imleri arasinda bazi karsilastirmalar
yapabilir. Cocugun karsi karsiya oldugu iletisim bigimlerini ayrintili olarak tanimasi
yapacagl yorumlar1 daha isabetli hale getirebilir. Sinema ile cocuk iligkisinin olusmasi
biraz da ¢ocugun diger kitle iletisim aracglariyla olan iliskisine baglidir. Sinemanin
yakin oldugu diger iletisim araglari, gocugun zihin diinyasinda sinema ile beraber var
olabilir veya cocuk sinema ile daha sonradan tamsmus olabilir. Bu iletisim aracglar
cocugun gelisimine Onemli katkilar sunar. Ozellikle okul &ncesi donemde
oyuncaklarla oynamak ¢ocuk icin énemlidir. Ilerleyen yaslarda kitap ve dergi ile
tamsan ¢ocugun, sinema ile kuracagr bagin pekismesine katki sunacagi sdylenebilir.
Bir diger kitle iletisim arac1 olan radyo, ¢ocuklarin sinema ile kuracagi baga cok etki
etmezken, gorsel materyalleri sunmasi agisindan televizyon, ¢ocugun sinema ile
kuraca@ baga daha ¢ok katki sunar (Ocel, 2001: 93). Giiniimiiz sartlarinda televizyon,
radyo ve basili materyallerden daha ziyade dijital i¢eriklerin daha ¢ok 6n plana ¢iktig
gorlilmektedir. Telefon kullantmimin artmasi ve internet erigiminin her gegen giin daha
kolay hale gelmesi, ¢cocuklarin daha erken yaslarda ekran ile tamgmalarina olanak
saglar. Yukarida ifade edildigi gibi, cocuklar, kendileri i¢in liretilen her igerikte
dairenin merkezinde, yani tiiketici konumundadir. Bununla beraber, ¢ocuklar, yaslari
geregi, suurla tercihte bulunamayacaklari igin, ailelerin bu siirecte daha dikkatli

olmalar1 gerekair.
3.1.1. Cocuk Tammmlan ve Cocuk Aktorler

Sinemada ¢ocuk imgesi basliginda ¢ocukluk déneminin kisilik kuramcilar1 tarafindan
yapilan tanimlarim inceledik. Cocuk tammlar1 ve ¢ocuk aktdrler bagliginda ¢ocukluk

déneminin karakter yapisi, donemin ihtiyaglar1 ve gocuk kavrami tammlanacaktir.

Malik Bedri’nin, 6z giiven ile ilgili sorulan bir soruya verdigi cevap, ¢ocukluk

doneminin 6nemine vurgu yapmaktadir. “Insamn kendi hakkinda gelistirdigi imaj
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cocukluktan itibaren olusmaya baslar. Anne-babalar c¢ocuklarimin toplumda hos
karsilanmadig hissiyatinin olusmasina sebep olacak tutumlar gelistirir ve ¢ocuklarina
asagilayic1 sozler ile hitap ederse bu sozler bilingli ve bilingsiz olarak ¢ocugun zihnine

yerlesir. Bu olumsuz durum cocugun gelecekte Ozgiiven kaybi1 yasamasina neden
olabilir.” (Bedri, 2021: 18).

Cocukluk kavramu tarihsel siireg igerisinde farkli sekillerde yorumlanmistir. Bu yorum
farkliliklarimin sebebi basta toplumlarin yasam seklidir. Ayni toplumun i¢indeki farkl
bakis acilarindan dolayr bile gocukluk kavramina dair gesitli tanimlar yapilnustir.
Bilimsel alanda yapilan calismalar, insan haklar1 ¢aligsmalar1 ve gelisimsel bakis
acisinin perspektifi sayesinde cocuk ve cocukluga ait tamm ve kavramlarda degisiklige
gidilmistir. Cocukluk kavrami, uzunca bir siire yetiskin olamamus ve karar vermekte
zorlanilan bir donem olarak adlandirilmistir. Cocukluk, yetersiz ve gegici bir donemin
ismi olarak adlandirilirmustir. Nitekim Orta Cag’da c¢ocuklara cok fazla ilgi
gosterilmezken, burjuva sinifinin ortaya cikisi ile bu durumun degismeye basladig
sOylenebilir. Bununla beraber, bilimsel ¢aligsmalar ve hiimanistik goriisiin etkileri ile

bugiinkii anlamda ¢ocukluk kavramimin temelleri atilmistir (Saglam & Aral, 2016: 43).

Insanin, gelisim seriiveni boyunca, en masum ve en dzel doneminin ¢ocukluk donemi
oldugu soylenebilir. Bu nedenle ¢ocukluk donemi, toplumun farkli kesimlerinin
ilgisine mazhar olmustur. Bilim insanlari, fikir insanlari, din adamlari, siyasetciler ve
egitimciler i¢in cocukluk donemi dnemlidir. Cocuk ve ¢gocukluk dénemi tammlanirken
birbirinden farkli alanlarin (Bilissel yapi, cinsellik ve fiziksel gelisim) bakis agisi
dikkate alinmistir. Aym zamanda, toplumlarin farkli 6zelliklerinden dolayr ¢ocukluk
kavramina degisik anlamlar yiiklendigi bilinmektedir (Tan, 1989: 71).

Tarihsel siirecte ¢aglara gore, “cocuk” kavramina farkli anlamlar verildigi sdylenebilir.
Antik donemde ¢ocuk ve ¢ocukluk kavramuna dair yeterli bilgi bulunmadigi igin,
insanin gelisim sitirecinde 6nemli bir yeri olmasina ragmen bu doneme gerekli ilgi
gosterilmemis, ayrica bebeklik ve yaslilik arasindaki ¢ag iceren genel bir kavram
olarak bakilmigtir (Postman, 1995: 16), (Akyiiz, 2012: 19). Orta Cag’da ise gocukluk
kavramina iliskin belirgin bir tammin olmadig goriiliir. Bu durumun nedeni olarak,
cocuklarin sevilmemesi degil, ¢ocukluk donemine ait bir zihinsel tasavvurun
olmamasi gosterilebilir (Postman, 1995: 16-17), (Giddens, 2000: 68-69), (Sozer,
2003). Bati’da c¢ocukluk kavramina dair fikirler 16. yiizyil itibariyla gelisim
gostermeye baslamustir. 17. ylizyildan sonra c¢ocukluk kavramina dair 6ne ¢ikan
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fikirlerde ¢ocugun masumiyeti ve zayifligina vurgu yapilirmustir. Onceki siirecte
cocugun masumiyeti ve zayiflig: fikri iizerinde ¢ok fazla durulmamustir (Ozer Tagskin,
2006).

Ikinci diinya savasi, basta o donemin ¢ocuklar1 olmak {izere, kiiresel ¢apta diinyanin
bir¢ok bolgesini dogrudan ya da dolayli olarak etkilemistir. Etkisi uzun yillar devam
etmistir. Bu nedenle, yasanan dramin ardindan, c¢ocuklarin magduriyetlerinin
giderilmesi gibi konular basta olmak {izere ¢cocuklar konusunda daha hassas olunmasi
gerektigi kamsina varilmistir (Saglam & Aral, 2016: 45). Siireg icerisinde ¢ocuga kars1
olusan hassas bakis agisi, “cocuk” kavramimin gelisimsel ozellikleri géz Oniinde
bulundurularak tekrardan tanimlanmasina zemin olusturmustur. Bilimsel alanda
yapilan ¢alismalar ve insan haklar1 alaninda yapilan ¢alismalar ile gocuga ait tamim ve
kavramlar degisime ugramustir. Bu anlamda 20. Yiizyil, yasanan gelismeler goz
Oniinde tutulacak olunursa, ¢ocuklar i¢in 6nemli bir donemdir (Gander & Gardiner,
2015: 33).

Onceleri, ¢ocuklugun tammu yetiskinler tarafindan yapilir ve ¢ocukluk yetiskin
olmayan birey olarak anlasilirdi. Bu yiizden ¢ocuk kavramimn tanimi simirli kalmstir.
Bu perspektifle cocuga yetersiz, olgunlasmamis ve egitimsiz birey gibi yakistirmalar
yapilmistir (Akbas & Atasii Topguoglu, 2009). Giiniimiizde yapilan ¢aligmalarin da
etkisiyle ¢ocuk ve c¢ocukluk kavramlarina yiiklenen anlam degismistir. Basta
sosyologlar olmak tizere, ¢ocugun toplumsal yoniine dikkat ¢ekilmistir. Bu minvalde
cocugun biyolojik, fizyolojik ve psikolojik Ozelliklerinin dikkate alinarak g¢ocuk
kavramimin yeniden diistiniilmesi mevcut tanimlarin degismesine neden olmustur.
Bugiiniin diinyasinda, ¢ocuk ve ¢ocukluk kavramina iligkin yapilan tammlar sosyoloji,
biyoloji ve psikoloji biliminin goriislerini de dikkate alarak daha kapsamli
yapilmaktadir (Saglam & Aral, 2016: 45).

Toplum, yapisi geregi belli bir insan grubunu igerisinde barindirir. Uzaktan bakildig
zaman toplum olarak isimlendirilen grubun benzer yasantilara sahip oldugunu
diistinebiliriz. Toplumun iiyelerinin benzer yasantilara sahip oldugunu iddia
edebilirken, benzer diisiincelere sahip oldugunu iddia etmek ¢ok kolay olmayabilir.
Toplumsal manada bu farklilik cocuk kavramu icin de sdylenebilir. Insanlarin kendi
aralarinda birbirlerine takinmig olduklar1 tutumlar ve kiiltiirel farkliliklardan dolay1
¢ocuk kavramina genel bir tammun yapilmasinin zor oldugu sdylenebilir (Oktem,
2012: 5).
31



Cocuk kavraminin tammlanmasi hususu basli bagina 6nemli bir konudur. Bu anlamda
cocuk kavramu tanimlanirken hangi referanslarin dikkate alinacag belirlenmelidir.
Kavram tanimlanirken biyolojik ve sosyolojik verilere gére mi yoksa pozitif hukukun
normlarina gére mi yapilacagina karar verilmelidir (Akyliz & Ulugtekin, 2003:92-93).
Bu nedenle yapilacak tamm c¢ocuga bakisi hem toplumsal hem de hukuki anlamda
etkileyecektir. Ornegin, ¢ocuk ve ¢ocukluk kavramlari modern cagda oldugu sekliyle
ortacagda goriilmemektedir. Ortacagda cocukluk, bebeklik ile ergenlik arasindaki
yasam doneminden ziyade, akraba olarak ifade edilen kii¢iik yetiskinler olarak
tammlanir (Gander & Gardiner, 2015: 26). Cocuk kavrami, gecmis yillarda yetigkin
olamanus, kendi basina karar almakta basarisizliklarin yasandig bir donem olarak
tantmlanir. Bu bakis ag¢isimin muhtemel sonucu olarak, cocukluk gecici, olumsuz ve
yetersizlik durumlariyla izah edilmeye ¢alisilmugtir. Kisiligi konusunda niteliksiz ve
Ozglir olmadig disiiniilen cocuk igin gecmis donemlerde kapsayict tammlarin
yapildigt soylenemez. Bununla birlikte, kisilerin bu tammlar nazarinda ¢ocuk ve
cocukluga bakislari cocuklara karsi takindiklar1 tavirlari da etkilemektedir (Saglam &
Aral, 2016: 46).

Birlesmis Milletler Cocuk Haklar1 S6zlesmesi’nde ¢ocugun tanimu yapilirken erken
yasta resit olma durumu istisna tutularak on sekiz yasina kadar her insan ¢ocuk olarak
tammlanmustir (Sirin, 2011: 21). Birlesmis Milletler tarafindan yapilan bu genel
tanimla birlikte, farkli ¢ocuk tammlar1 da ortaya ¢ikmustir. Yoriikkoglu, ¢ocugun
kendine 6zgli bir takim Ozellikleri olmakla birlikte ani ve hayret uyandiracak
degisimler gosterebilecegine vurgu yapmustir (Yoriikoglu, 2011: 21). Farkli bir
tanimda gocuk siirekli gelisim icinde olan bir varlik olarakifade edilmistir. Ote yandan
kiiltiirel mirasin aktaricisi konumunda oldugu i¢in deger gérmiistiir (AltinkSprii, 2003:
12). Cocuk kavramum Tiirk Dil Kurumu kiiciik yastaki kiz ya da erkek olarak
tanimlarken, genel anlamda insan yavrusu olarak da tammlanmaktadir (Karadag,
2013).

Cocuk ve ¢ocukluk kavramlari tarihsel siire¢ icinde zaman zaman farkli anlamlara
gelecek sekilde ifade edilse de kavramsal olarak tarihin her doneminde varligim
gostermistir. Tarihsel olarak kisaca degerlendirecek olursak ilk ¢aglarda ¢ocukluk
doneminin yeterince anlasilmadigr ve ataerkil aile yapisinin baskin olmasindan dolay1
babanin ¢ocuk iizerinde mutlak anlamda etkisinin oldugu gorilmistir. Cocugun

duygusal ve sosyal ihtiyaclar1 gz ardi edilmistir. Zaman igerisinde ¢ocuk ve
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cocuklugun varligi kabul gormeye baslarken, c¢ocugun kendisinin Onemsiz
goriilmesinden dolay1 bu dénemde harcanan zamanin 6nemsiz oldugu diisliniilmiistiir.
Ortacag’da ¢ocuk kii¢iik yetiskin olarak goriiliirdii. Bu yiizden donemin zor yagam
kosullar1 ile birlikte aileler cocuk yetistirme konusunda yeterli donamma sahip degildi.
Reform ve Ronesans hareketleri ile Avrupa toplumu karanlik bir donemi geride
birakirken bu donemin ozelliklerinden de siyrilmaya c¢alismistir. Ozellikle bati
toplumunun gelistirmis oldugu yeni diisiince sistemi ile cocuk ve ¢ocukluk kavramina
olan bakisin da degistigi sOylenebilir. Batida diisiince yapisi1 degisirken, diger yanda
Tiirk-Islam toplumlarinda, ¢cocuk ve ¢cocukluk kavramlari egitim ve gelisim dénemleri
dikkate alinarak incelenmistir (Saglam & Aral, 2016: 53).

19. ve 20. asirdaki gelismelerden biri olan sanayi devrimi ve bu donemde yasanan
savaglar, cocuga olan bakisin degismesinde etkili olmustur. Ancak gelinen noktada,
cocuk kavramu ve ¢ocukluk hususunda bir orta yolun bulundugunu sdylemek zordur.
Ifrat ve tefrite kacan yaklasimlar ile sunulan bakis agilarindanbirini benimsemek kolay
goriinmemektedir. Cocuk kavramimin 6nemine binaen ¢cocuk merkezli aile yapilari ile
asiri korumaci tutumlar gelistirilirken, diger yandan ¢ocuklarini bagari odakli bir yaris
ortamina siiriikleyen aile tutumlart ¢ocuklarin gelisimini olumsuz yonde
etkilemektedir. Gelisimsel bakis agisinin ¢ocuk ve g¢ocukluk kavramlarim olumlu
yonde etkiledigi soylenebilir. Giinlimiizde bilimin ve teknolojinin gelismesi ile
cocuklarin yalmzlastigi ve sanal ortamlar haricinde ¢ocuklara hareket alam
birakmadig sdylenebilir. Cocuk ve ¢ocukluk kavramimn tarihsel siire¢ icerisindeki
gelisim sathalarinin incelenmesi ve ¢ocuklarin gelisim donemleri ihtiyaglarinmin dogru
tespit edilmesi onemlidir. Toplumsal ve bireysel anlamda, devletlerin dahi uyarilmasi
saglanarak, cocuklarin dijital platformlarin esiri olmas1 engellenip gercek diinyaya

kazandirilmas1 gerekmektedir (Saglam & Aral, 2016: 53).

Konumuz geregi ¢ocuk kavramimin tanimi, gelisim donemleri ve Sinema alaninda
cocuga olan bakis1 ve verilen rolleri inceledik. Cocuk, gelisim donemi itibariyla yas,
boy, kilo ve gelisimsel gorevleri yerine getirirken kimi zaman yetersiz, kimi zaman da
nakisalar1 ile karsimiza ¢ikar. Cocugun aldig rolii yerine getirirken insani duygulari
en safhali ile yansitmaya c¢aligsmasiizleyicinin duygusal anlara sahitlik etmesine ortam
hazirlar. Seyirci agisindan duygusal durumlar olusurken diger yandan kamera
arkasindaki ¢ekim safhasinin kolay olmadigim sdylemek gerekir. Ornegin, Cafer
Penahi yonetmenliginde ¢ekilen The Mirror (Ayna) (Panahi, 1997) filminde, okul
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sonrasinda annesini bekleyen bir ¢ocugun durumu anlatilir. Cocuk annesi gelmeyince
huysuzlanir ve kendi basina cevresinden yardim alarak evine ulagmaya c¢aligir.
Kameranin odak noktasi olan ¢ocuk oyuncu aniden rol yapmak istemez ve reji ekibine
sitem ederek seti terk eder. Cocugu ikna etmeye calisan reji ekibi ve ydnetmen
basarisizolur. Devaminda ise ekip ¢ekime ara vermez ve spontane olarak ¢ocugu evine
ulasana kadar takip ederler. Film arada reji ekibinin istisareleri ve ¢ocugun eve
ulagsmasi ile son bulur. Bu nedenle, ¢ocuk filmi ¢ekmenin sadece cocuk oyuncu

acisindan degil, kamera arkasi1 ekibi tarafindan da zorluklarimn oldugu sdylenebilir.

Sinema ve televizyonda rol almaya baslayan ¢ocuk, bir bakima is hayatina da atilnus
demektir. Bu durum ¢ocugun zorlu ve yorucu bir sanat olan sinemada basarii¢in ¢aba
sarf etmesi gerektigi anlamina gelir. Bununla beraber gevresinin ¢ocuga karsi olan
bakisimin farklilagsmasi ve beklentilerin ¢esitlenmesi ¢ocugu olumsuz yonde etkiler
(Pembecioglu, 2007: 47). Cocugun bu yogunlugun igine girmesi ile elde ettigi maddi
kazancin On plana ¢ikarilmasi, bu bakis agisinin bir nevi zorunlu sonucu olarak her
firsatta maddiyatin giindeme gelmesi kacimlmaz goriinmektedir. Cocugun dogasi
itibartyla kendi gelisim doneminin gorevlerini ifa etmesi gerekirken (Camurla,
toprakla, dogayla ve arkadaglariyla olmasi) belki de tam olarak anlam veremedigi bir
siirecin i¢inde kendini bulmus olur. Bir yandan biiyiiklerinin dedigini yapmaya
calisirken, diger yandan kendi zihinsel diinyasinda yeri olmayan bir¢ok davranisi
kameraya, yonetmenin istedigi gibi yansitabilmek adina kendisi i¢in ¢ok da anlam
olmayan rolleri yapmak zorunda kalir (Ocel, 2001: 80). Cocugun film ¢ekiminde yer
almasi, cevresi tarafindan genelde ¢ocugun geleceginin kurtulmasi, yetenekli bir
oyuncu olacaginin diistiniilmesi gibi fikirleri temelinde barindirir. Bu diisiinceler basta
iyl niyetli gibi goriinse de uygulamada c¢ocugun bir is¢i gibi calistirilmasina yol
acmaktadir. Bu nedenle sinema, kendine mahsus o6zellikleri, yetenekleri ve kendisi
olmak bakimindan deger verilmesi gereken cocugun tiim hak ve ¢ikarlarim maddi
¢ikarlar ugruna g6z ardi etmeyerek ¢ocuga katki saglamalidir. Cocugun sinema
alanindaki ¢aligsma sartlarinin zorlugu da dikkate alinarak UNICEF ve Uluslararasi
Caligma Orgiitii’niin bu minvalde yapmus oldugu katkilar, cocuklarin ¢alisma saatleri
ile ilgili yapilan olumlu bir gelismedir (Nafeie, 2012: 57).

Cocuk oyuncular1 mevcut durumu ve haklari itibariyla degerlendirmeye calisirken
diger yandan izleyici olan ¢ocugun da haklarinin bilinmesi ve korunmasi elzemdir.

Olusturulan igerigin ¢ocuk ilizerinde olumsuz bir etkisi var mudir, varsa nelerdir, gibi
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sorularin cevabimin aranmasi Onemlidir. Sinemada cocuk s6z konusu oldugunda
temelde karsimiza iki durumun ciktigim sdyleyebiliriz. ik olarak “izleyici ¢ocuk”
ikinci olarak da “rol yapan ¢ocuk”. Izleyici pozisyonunda olan ¢ocuk kendine uygun
olsun ya da olmasin karsisina ¢ikan her tiirlii igerigi izlerken ayn1 zamanda davranis
ve tutumlar1 olusum ve degisim igerisine girer. Rol alan ¢ocuk agisindan ise durumun
daha farkli oldugu sdylenebilir. Kiiciik yasta kamera karsisina gegen ¢ocuklarin bu
durumdan olumsuz etkilendigine dair veriler bulunmakla beraber dergi ve gazetelerde
bu konu hakkinda yazlar kaleme alinmustir. Kiiclik yasta aldiklar1 roliin etkisinden
kurtulamayan ¢ocuklarda &miir boyu bu etki devam etmektedir. Ozellikle korku
sinemasinda rol alan ¢ocuklar i¢in bu durum 6nem arz etmektedir. I¢inde ¢ocuk imgesi
bulunan ama ¢ocuga uygun olmayan yapimlarin da ciddi manada yiiksek sayilara
ulagtigim sdyleyebiliriz. Oyuncu olan ¢ocuk i¢in rol yapmak ve kendisini bagkasi gibi
gostermeye caligmak yetiskinlere gore daha kolaydir ¢iinkii ¢ocuk i¢in hayatin kendisi
bir oyundur ve yaptigi is de bu oyunun bir pargasidir. Cocuk kendisinin oynadig bir
filmi izlerken heyecanlamir. Bu heyecanmin olusmasinda almis oldugu roliin 6nemi

biiyiiktiir (Nafeie, 2012: 58).

Oyun, toplumsal anlamda ¢ocuk ve ¢cocukluk donemi ile iligskilendirilmis olsa da tam
olarak dyle degildir. Dogumla birlikte hayatin i¢inde olan bir olgudur. Hayvanlarda
icgiidiisel olarak var olurken, yasama yansimasi ise gii¢ savasi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Insanda ise gelisim donemlerinin tamaminda oyunun varligindan
bahsedebiliriz. Insan ¢ocukluk evresinde her seyi oyun olarak algilarken, diis giicii
olduk¢a genis ve yaraticidir. Oyun, yapisi itibariyla zamana ve mekana c¢ok bagli
olmadan oynanabilir. Ancak bu durum sinemada oynanan oyun i¢in gecerli degildir
(Huizinga, 2000: 17-19). Ancak hem yetiskinlerde hem de ¢ocuklarin zihninde oyun
yaraticilik ve mutluluk verici bir durumdur. Sinema filmlerinde ¢ekilecek olan oyun
sahnesi c¢ocuk tarafindan da oyun olarak algilannugsa rol yapmak c¢ok da zor
olmayabilir. Istenen rol cocugun zihninde sekillenmiyorsa burada yetiskin destegi

alinmas1 zorunludur.
3.1.2. iran Sinemasmda Cocuklar

[ran sinemasimin gelisim evrelerine bakildiginda, Islam devrimi ile birlikte, devlet
politikalar1 geregi bir¢ok alanda kisitlamaya gidildigi goriiliir. Bu kisitlamalardan
sinema da etkilenmistir. Cekilen filmlere getirilen sansiir uygulamalar1 ile yonetmenler
farkli arayislara girmistir. Bu arayisin bir sonucu olarak ¢cocuk karakterlerin merkeze
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alindigi ve ortiik mesajlarin verildigi filmler ¢ekilmistir (Giiler, 2006: 84-85). Sosyal
hayatin zorluklari ile birlikte ¢cocuklarin varliklarini devam ettirebilmeleri yetiskinlere
gore daha zor olabilir. Sinemaya da konu olan bu zor yasam sartlari, ¢ekilen filmlerin
siirtikleyici yamim olustururken, filmlerde ¢ocuklarin 6zellikle abi kardes rolleriyle
sinemaya aktarildigi goriilmektedir. Devrim Oncesi siiregte sinemada sansiir
uygulamalarimin olmamasi sebebiyle, erkek-kadin iliskileri ve duygusal yakinliklarin
beyaz perdeye aktarilmasinin daha kolay oldugu sdylenebilir. Devrimle birlikte
sinemaya sansiir uygulamalarimn getirilmesi dans etmek, sarki sdylemek ve kadin
erkek iligkilerinin sinemaya aktarilmamasi gibi nedenlerden dolay1 filmlerde ana
karakterlerin yerini biiyiik él¢iide ¢ocuklar almustir (Biryildiz&Erus, 2007: 384). ilk
baslarda sinemada ¢ocuk karakterlere yer verilirken bagkarakter olarak genelde erkek
cocuklari secilirdi. 1990’lardanitibaren, ¢ekilen filmlerde ¢ok sayida kiz cocuguna rol
verildigi goriilmektedir. Onceki basliklarda ifade ettigimiz gibi, Iran sinemasinin en
onemli kaynag diyebilecegimiz alanlarin basinda hig siiphesiz Iran edebiyat1 ve iran
siiri gelmektedir. Iran sinemasinin Iran siirinden bagimsiz gelistigini diisiinemeyiz.
Bununla birlikte, sinemaya hakim olan siirsel ger¢ekgilik bakisi ile odaga alinan ¢ocuk
tizerinden toplum tasviri yapilmaya calisildig goriiliir (Tapper, 2007: 25).

Bir devlet kurumu olarak hizmet veren, film ¢ekimi ve kitap yayimlamak amaciyla
1969 yilinda kurulan “Cocuk ve Ergen Entelektiiel Gelisim Merkezi” tarafindan
cekilen filmler, sinema salonlarinda Devrim sonrasinda gdsterime girmistir. Bu
filmlerin gdsterime girmesi, 6zellikle Yeni Iran Sinemasinda ¢ocuk karakterlerin daha
fazla on plana c¢ikmasim saglamistir. Kurum araciligtyla cekilen filmler devlet
kontroliinde oldugu i¢in, film ¢cekimi ve gosterime girmesi konusunda prosediirler hizli
tamamlanmirdi. Gelisim Merkezi kurumunun Devrimden sonra ¢alismalarina baslamasi
ve bu dénemde Iran-Irak savasimn olmasiyla, sinemada islenen temalarin basinda
savag ve kahramanlik konular1 gelmistir. Kurum onciiliigiinde ¢ekilen ¢ocuk temali
filmlerin 6n plana ¢ikmasi ile sinemanin odaginin degistigi sdylenebilir. Cocuk temal
filmlerde daha ¢ok giindelik hayatta karsimiza ¢ikabilecek kiiglik sorunlar islenirken,
diger yandan seyircide toplumsal bir biling olusturmak amaglanmistir. Cocuk
karakterlerin, bliyiiklerin sahip olamayaca@ romantizm ruhlar1 bakis agis1 olarak
filmlere yansitilmustir. Filmlerde aile fertleri, cocuklarin goziiyle aktarilmaya
calisilmustir. Bu tarz filmlerde aile i¢i durumlardan ¢okga Ornekler verilirken, aileye

sevgi ve ahlak odakl1 bakilmanus, bilakis aile gerilim ve tartismalarin oldugu bir ortam
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olarak gosterilmeye calisilmistir. Bu gerilim ortanunda hikdyenin vuruculugu,
cocugun kendinden biiylik aile bireylerine kars1 direnmesi ve karsi koymaya ¢alistig
anlarda ortaya ¢ikmustir (Tapper, 2007: 287-292).

Cocuklarin baskarakter oldugu filmlerde, biiyiiklerin kendince sorunlari olsa bile,
kendi hikdyelerini hedef haline getirmis iran cocuklar1 giincel yasam sartlarindan,
paradan ve teknolojiden uzak bir sekilde ideallerini sadakat ve masumiyet ile ortaya
koymuslardir. Cocuklarin, realist iran Sinemasi’na masals1 bir boyut getirdigi bu
filmlerde bir akvaryum baligi almak (Beyaz Balon), arkadasina defterini ulastirmak
(Arkadasimin Evi Nerede), bir ¢ift ayakkabi alabilmek (Cennetin Cocuklart) gibi ¢cok
basit hedefler ile filmlerde toplumun yapist sembollestirilmeye calisilmistir. Bu
istekler kimi zaman cazip, kimi zaman da zor isteklerdir. Buna ragmen, ¢ekildikleri
donemde, savaslarin kanli yiizii bir tarafa, ¢ocuklarin barig ve arkadasliktan yana
olduklarini, hayat devam ederken bile insanin maddi diinyayr géz ardi edebilecegini

gostermeye calismuslardir (Shirin Pour, 2007: 133-134).

Filmlerde gocuklara yer verilmesi, iran Sinemas1’nin gelisimine farkl1 agilardan katki
sunmustur. Iran toplumunun Beyaz perdeye vyansiyan taraflar, toplumun
yorumlanmast ve uluslararasi alanda temsil edilmesine olumlu katki saglamustir.
Cocuklart merkeze alan filmlerle c¢ocuklarin ve genglerin kendi kiiltiiriine
yabancilagmasi, issizlik, siddet ve parcalanmus aile yapilari gibi giincel sorunlar
sinema araciligiyla beyaz perdeye aktarilmaya calisilmustir. Son dénem Iran’in énemli
yonetmenlerinden olan Macid Macidi’nin Giinesin Cocuklar1 filmi, ailesinden kopuk
cocuklarin sokakta nelerle karsilasacagi, kendilerini yonlendirenler vasitast ile nasil
dezavantajli konuma diisebileceklerini anlatan 6nemli bir 6rnek olarak gosterilebilir.
[ran filmlerinde sembolik agidan somut ama beyaz perdeye aktarilirken soyut fikirlerin
gergekei bir sekilde anlatilmaya c¢alisilmasi, ¢ocuklara yetigskinlere nazaran daha
serbest bir alan olusmasina ortam hazirlamistir. Ornegin “Kaplumbagalar da Ugar”
filminde Saronun Agrin’e olan agki gibi, cocuklar platonik bir aski
gosterebilmislerdir. Ya da baz hareketleri ile kabul gbrmiis sosyal normlari
elestirebilmiglerdir. “Sarhos Atlar Zaman”inda anne babasi vefat eden Ayoub’un,
ablasi Rojin’in evlendirilmesi ile ilgili kararin amcasi tarafindan alinmasini
onaylamamasi, mevcutta egemen olan toplumsal kurallara bir karsi ¢ikis Ornegidir.

fran Sinemasi’ndaki siirsel gercekgilik bakis agisi gocukluk imgesiyle ifade edilirken
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bazen de sosyal gergekei bir tavirla kabul gérmiis toplumsal normlara da elestiri

getirmistir (Tapper, 2007: 290-297).

fran sinemasinda cocuklar ile ilgili dzgiin c¢alismalar iireten bazi sivil toplum
kuruluslar1 da bulunmaktadir. Bu kurumlardan Farabi Sinema Kurumu ve Cocuklar ve
Ergenler Icin Diisiinsel Egitim Merkezi Iran’da ¢ocuklar igin kiiltiirel ve sanatsal
igerikler iireten 6nemli kurumlar arasinda bulunur. inceleyecegimiz bu iki kurum farkli
faaliyet alanlarina sahiptir. Arastirmamiz agisindan bu kurumlarin sinema alanina

sunmus olduklar1 katkilar1 incelemis olacagiz.
3.1.2.1. Farabi Sinema Kurumu

1982 yilinda iran Cumhurbaskam Hatemi tarafindan Irsat Bakanlig kuruldu. Bu
bakanlik biinyesinde hizmet veren “Farabi Sinema Kurumu”, iilkedeki sinema
faaliyetlerini denetleme, yonlendirme ve sinemacilara danigmanlik hizmeti sunmakla
sorumlu bir kurumdur. fran hijkumeti, sinema sektdriinii bu kurum araciligryla kontrol
altina almayr basarmustir. Aym yil Hatemi tarafindan alinan bir karar ile video
kuliiplerinin faaliyetlerine ve 6zel sektor tarafindan ithal edilen yabanci film alimina
yasak getirildi. Hatemi, yerliiiretim filmlere destek vermek amaciyla gise hasilatindan
alinan vergileri %20’den %5’e indirdi. Farabi kurumu araciligiyla alinan bu kararlar
ile lilke sinemasimn gelisimine katki vermek amaglandi. Ayrica yapimcilara 6zel kredi
imkanlar1 olusturularak sinema sektoriiniin krize girmesi engellenmeye calisildi

(Talebi, 1998: 9).

Farabi kurumu, 1992 yilina kadar benimsemis oldugu politika geregi, hidayet (6neride
bulunma) ve himaye siyasetini siar edinmistir. Bu donemde yapimcilara ve
yonetmenlere uzun siireli kredi imkam saglanarak maddi destek sunulmasi
amaclanmisti. Hidayet politikas1 geregi sinemacilara danismanlik yapilir, hangi tiir ve
tarzda film yapilmasi konusunda Oneride bulunulurdu. Himaye politikas1 geregi,
sunulan kosullar1 kabul eden yapimci ve yonetmenlere mali destek sozii verilirdi. Bu
yiizden, bu donemde yapilmis filmlerin bir¢ogu birbirine benzemektedir (Nafeie,
2012: 41).

Farabi kurumu, 1983-1985 yillar1 arasinda sinema ile ilgili dogrudan ya da dolayli
olarak ¢alisma yapan tiim firmalar1 fesh etti. 1986’dan sonra Sinema Evi Kurumu ve
bazi film sirketleri Farabi Kurumu’'ndan izin alarak faaliyetlerine devam etmistir

(Aktas, 1998: 66).
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Devrim’den sonra, iran’da film festivalleri, 1982 yilindan itibaren yapilmaya baslandi.
Farabi Sinema Kurumu, irfani bir sinema bakisi benimsediginden, 1986’dan itibaren
belgesel filmlerin onciisli oldu. Bu durumun nedeni, belgesel tarz1 igeriklerin sansiir
engeline takilmamasiydi. Farabi Sinema Kurumu’nun biinyesinde c¢ekilenilk filmlerde
sinemacilar herkesin bekledigi bir tutum olan, devrimile alakali filmler ¢ekmediler. O
donemin Farabi Sinema Kurumu miidiirii olan Muhammed Behesti bu durumu soyle

ifade etti:

Sinema alamindaki yetersiz tecriibemizden dolay: gelistirmemiz gereken ¢ok
alan oldugu i¢in kisa zamanda 6zgiin bir sinema olusturmak miimkiin degild|.
Dini referans alarak bagsarili bir sinema kurabilmek i¢in mevcut
sinemactlarin ¢ok ¢caba harcamasi ve gelecek nesillerin de gayret géstermesi
gerekiyordu. Dini  bir sinemayr olusturmak icin ithal fikirler
alamayacagimiza gore, ihtiya¢ duydugumuz alanlart olusturmamiz

gerekliydi (Nafeie, 2012: 42).

Gegmis donem sinemacilarimin faaliyetleri azalmisken, Farabi Sinema Kurumu’nun

destegi ile bircok geng¢ sinema alaninda kendine yer bulmus oldu.

1984 yilinda yirmi iki film ¢ekildi. Bir sonraki sene bu say1 artarak elli yediye yiikseldi.
Farabi Kurumu yilda ortalama elli-altmug civarinda film yapmayr hedefliyordu. Ayrica
ozel sektoriin film ithal etmesi yasaklanmisti. Farabi Sinema Kurumu’nun izin verdigi
belirli sayidaki filmler gosterime girebiliyordu. Filmler diinya sinemasinin en gbzde

yonetmen ve yapimcilarin filmleri arasindan segiliyordu.

1986 sonrasinda Farabi Sinema Kurumu’nun katkisi ile {iretilen film sayisinda artis
oldu. Cekilen filmlerin niteligine bu artisin etkisinin oldugu sdylenebilir. Farabi
Sinema Kurumu 1987°den sonra niteliksel olarak hedefledigi kaliteye ulagmustir.

Farabi Sinema Kurumu’nun hedeflerine ulagsmasi hususunda sunlar yapildi:

e 1983’ten sonra ithal film alimu engellendi.

e Yerel sinemacilarin desteklenmesi politikas1 kapsaminda, yerel dgeleri barindiran
senaryolar tesvik edildi.

e Sinema alanina yatirim yapacak olan 6zel sermayeye giiven ortamu olusturuldu ve
vergi indirimleri yapildi.

e Sinema alamnda gerek duyulan techizatin liretimine baslandi.
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e Sinema teghizatlarimn tedariki asamasinda O6deme kolayliklar1 saglanarak

yatirimcilara olanak saglandi (Talebi, 1998: 10-11).

Farabi Sinema Kurumu, ikinci doneminde, kendi goriis ve diislincelerini sinema
iizerinde etkin kilmaya calistyordu. Bu donem bir nevi “devletin sinemasi” olarak
goriilebilir. Bu donem filmlerinin kalitesinin ilk donemde ¢ekilen filmlere benzedigi
sOylenebilir. Aym zamanda eski yapimcilar ve entelektiiel yonetmenler film
iiretiminden uzak tutulmaya calisilmistir. Cekilen filmlerde gegmis donemin etkilerini
gormek miimkiindiir. Sah doneminde yasanan adaletsizlikler, zenginlere taninan
imtiyazlar ve benzer konularin islendigi sdylenebilir. Ornek olarak Hosro Sinayi’nin

“Icindeki” filmi verilebilir (Nafeie, 2012: 43).

Eski donem sinemacilari, devrimden sonra gecen zamanla birlikte, eski baglantilarim
kullanarak kendilerine yeniden bir ¢alisma alani buldular. Béylece Iran Sinemasinin
degismesine onciiliik ettiler. Ornek olarak, Emir Naderi’nin Kosucu (1984) isimli
filmi, uluslararasi alanda diizenlenen bir¢ok festivalde gosterime ¢ikti ve biiyiik ilgi

gordii. Bu film, devrimden sonra ¢ekilen ilk sinema filmiydi (Aktas, 1998: 71).

Devrimden sonra iran’in ilk miizikal filmi olan Marziye Burumand tarafindan ¢ekilen
Sahr-e Mug-ha (Farelerin Sehri, 1984) kukla oyunculariyla izleyicileri giildiiriirken
cok alkis aldi. Filmde, kotii karakteri canlandiran siyah kedinin yapnus oldugu
hamleyle korkmaya baslayan farelerin film sonunda tekrar birlesmeleri, izleyicileri
giildiirmiistiir. Izleyicinin giilmesinde, 6zellikle, filmde kullamlan miizigin etkisinin
oldugu soylenebilir. Bu tiir kukla filmlerinin varlif ile fran Sinemasi’nda ¢ocuklara
verilen roller ortaya ¢ikmaya bagladi (Talebi, 1998: 12).

Farabi Sinema Kurumu’nun hedefleri sdyle siralanabilir:

e Sinemacilara rehberlik edip onlar1 ihtiyag duyduklar1 alanlarda desteklemek.

e Iran kiiltiirel misyonuna uygun filmler yapmak ve devrim sonrasi gegis siirecine
katki saglamak.

e Vakfin senedinde belirtildigi gibi kurumun istlendigi gérevlerden birisi kiiltiirel
mirasa sahip ¢ikmak ve bu minvalde ¢aligsma yliriiten sinemacilara maddi anlamda
destek saglamak.

e Sinemacilara sunulan hizmetler g¢ergevesinde birimlerin ihtiyag¢larini kargilamak,
ekipman tedariklerini saglamak ve teknik agidan Iran sinemasimn gelisimine katk1

sunmak.
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e Eski donem sinema sanatgilarinin goriiglerinin yeni doneme aktarilmasim

saglamak. (Batur, 2007: 112).

Farabi Sinema Kurumu, devrim sonrasi olusturulmus bir yapidir. Devrime giden
stiregte, halkin rahatsizlik duydugu 6nemli bir konu da batt modernliginin sah yonetimi
tarafindan halka zorla kabul ettirilmeye calisilmasiydi. Devrim sonrasit devlet
yapilanmasinda bir¢ok kurumun yapisinda degisiklige gidildi. Sinema alaninda, ahlaki
anlamda herhangi bir hassasiyet g6z Oniinde bulundurulmadan yabanci yapimlarin
halka izlettirilmesi bir sorun olarak goriildii. Bu nedenle iilke i¢inde izlenmeye uygun
film ¢ekmek amaciyla Farabi Sinema Kurumu olusturuldu. Farabi Sinema Kurumu
kendi dzgiinliigiinii muhafaza etmek ve 6zgiin sinema dilini olusturabilmek adina Iran
Sinemasina 6nemli katkilarda bulunmustur. Farabi Sinema Kurumu, ilk zamanlarinda
daha devletci bir anlayisla hareket etmistir. Yogun sansiir uygulamalar1 yapildig i¢in
Ozglin eserler liretmek noktasinda zorluk yasanmustir. Bu zorluklara ragmen, Farabi

Sinema Kurumu Iran sinemasimn gelisimine biiyiik 6lciide katkida bulunmustur.

3.1.2.2 Cocuklar ve Ergenler I¢in Diisiinsel Egitim Merkezi (Kanun-e Parvares

Fekri-e Kudakan ve Nocavanan)

[ran toplumsal hayatinda gocuk, genel anlammyla soyu devam ettiren kisi olarak
algilanmistir. Cocuga verilen degerin en 6nemli nedeni nesli devam ettirmesidir. Bu
durum, sadece Iran toplumu 6zelinde degil, yakin cografyada Arap ve Orta Dogu
kiiltiirlerinde de varligim korur. Iran toplumu, ¢ocuk igin yaptiklariyla ona verdigi
degeri hissettirir.

[ran sosyal hayati icerisinde cocugun yeri Devrimden sonra daha &nemli bir hale
gelmistir. Toplumsal anlamda, ¢ocugun varliZimn O6nemi farkli alanlarda kendini
gosterse bile, uygulamada istenen seviyeye ulagilamamistir. Devrimden sonra devlet,
gelecegin varisi olacak ¢ocuklarin, kendi kiiltiirlerine ve yeni yonetim anlayisina
muhalif yetismesini istememistir. Bu anlamda, siyasal ve kiiltiirel yapt devam
ettirilirken, iilkenin ¢ocuklarimin bu yapiya muhalif olmamasi amaglamr. Cocuklarin
yetistirilmesi konusunda Onemli kararlar alinmis ve ilgili kurumlar olusturulmustur
(Wright, 2001: 120).

Kanun Parvares Fekri Kudakan ve Nocavanan (Cocuk ve Ergenlerin Diigiinsel Egitim
Merkezi), cocuk ve ergenlik donemindeki bireylerin egitimlerine katki sunmak

amactyla kurulmustur. Ozellikle genglerin sanatsal anlamdaki yeteneklerinin
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gelistirilmesi ve bos vakitlerinin verimli gegirilmesi ve Islami bir egitim ortaminin

olusmasi agisindan kurulan bu merkezin 6nemi biiytiktiir.

Kurumun gorevleri sunlardir:

e Merkez ve merkeze bagli subelerde yayimlanan kitaplar1 incelemek,

e Cocuk ve ergenler i¢in sanat ve kiiltiir i¢erikli sosyal aktiviteler diizenlemek,

e Yazarlardan destek alarak ¢cocuk ve ergenlerin edebiyata ilgisini artirmak

e En 6nemli gorevlerinden biriside film ¢ekimi, tiyatro oyunlar1 ve sanatsal sergiler

diizenlemektir.

Cocuk ve ergenlerin diislinsel egitim merkezi, 1965 yilinda kurulmustur. 45 seneyi
askin bir zamandir ¢ocuk ve ergenlere sanatsal ve kiiltlirel alanlar basta olmak iizere
cesitli alanlarda hizmet vermektedir. Egitim Merkezi, uluslararas1 ve ulusal alanda
gostermis oldugu gayretler neticesinde birgok basariya imza atmmg ve basarilarim
artirmaya doniik ¢aligmalara devam etmektedir. Gelecekte daha basariliisler yapmaya
hevesli olan bu merkez, Milli Egitim Bakanligi’na bagli olarak hizmet vermektedir.
Kurumun yonetimi ii¢ kisiden olusmaktadir. Miihendis Mohsen Chini Furushan,
yonetim kurulu baskani ve genel miidiir olarak 2001 yilindan beri kurumun

yoneticiligini yapmaktadir.
Kurumun hizmet verdigi alanlar soyledir.

e Sanatsal ve kiiltiirel etkinlikler
e Fikir tiretim faaliyetleri

e AR-GE faaliyetleri

e Ticari girisim faaliyetleri

e Sergi ve Festival organizasyonu

Kurumun faaliyet gosterdigi alanlarin her birisi igin 6zel kurumlar ihdas edilmistir.
Kurumlar, kendi misyonlarina uygun iiretimler yaparak cocuklara ve ergenlere ufuk
acict olmuslardir. Merkez bir¢ok alanda hizmet gosterir. Bu anlamda farkli alanlar
tizerine kurumlara sahiptir. Konumuz 06zelinde sinema alaninda yapmus olduklari
faaliyetlere yer verilecektir. Merkez sinema faaliyetleri kisa metraj, uzun metraj,
animasyon ve senaryo yazimi gibi alanlardaki iiretimleri inceler ve film ¢ekimi i¢in en
uygun olam segmeye calisir. Sinema faaliyetlerinin disinda, ¢ocuklar ve yetiskinler

i¢in miizik Uretimi, eglenceli icerikler ve geleneksel Oykiilerin de icinde bulundugu
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kaset-CD hazirlanmasina destek verir. Ayrica tiyatro salonlarindan, kiitiiphanelere
kadar birgok alanda hizmet verdigi de bilinmektedir.

3.2. Analiz Edilecek Filmler (2000 Sonrasi Ulusal ve Uluslararas1 Alanda Odiil
Almis Cocuk Temah Filmler)

Asagidaki tabloda 2000 yil1 ve sonrasinda iran’da gekilen, ulusal ve uluslararasi capta
odil almis 5 filme yer verilmistir. Calismamizda bu bes filmin incelenmesine yer

verilecektir.

Tablo 3.1: Filmler ve Kiinyeleri

Filmin Ad1 Yilh Yonetmen
Sogiit ve Riizgar 2000 Muhammet Ali Talibi
Sergelerin Sarkisi 2008 Majid Majidi

Bir Ayrilik 2011 Asghar Farhadi

Resim Havuzu 2013 Maziar Miri
Otekinin Babasi 2015 Yadollah Samedi

Kaynak: Tablo yazar tarafindan olusturulmustur.
3.2.1. “Sogiit ve Riizgar” Filmi Analizi

Sogiit ve Riizgar filmi, Muhammed Ali Talebi’nin! ydnetmenliginde, senaryosu Abbas

! Filmin yonetmenligini iistlenen Muhammed Ali Talebi, 1958 Tahran dogumludur. Cekmis
oldugu filmlerin geneli ¢ocuklar ile ilgilidir. Talebi ayni zamanda senaristlik de yapmustir.
Cocuklugu Tahran’da gegmis ve Tahran Universitesi Piyes Yazarligi boliimiinden mezun
olmustur. Mesleki kariyerine 1977 yilinda Televizyon yardimci ydnetmeni ve belgesel
yapmmcist olarak baglamistir. 1985 yiinda yaymlanan “Fareler Sehri” Talebi’nin ilk
yapmlarindan biridir. Kuklah bir ¢gocuk programi olan Fareler Sehri, lilke ¢apinda begeni
toplamistir. Bir diger ¢ahigmasi olan “Cuha Cigegi”nde Fatima Mutemet Arya ve Davut
Rasidi rol almistwr. Bu c¢ahgma {ilke genelinde takdirle karsilanmigtr. Talebi’nin
Televizyon yapimlar1 daha basarili olsa da film yapimcihigi alanma ilgi duymustur. Cekmis
oldugu bazi filmler uluslararasi alanda begeni almistir. “Cizmeler”, “Riizgdr ve Sis”, “Tik
Tak” ve “Sen Ozgiirsiin” Talebi’nin 6diil kazanan filmlerinden bazilaridir. Kazandig bazi
odiiller soyledir: Altm Kap1 Odiili, 37. SanFrancisco Uluslararasi Film Festivali,
“Cizmeler”, En iyi yonetmen dalinda Altm Film Odiilii, Hindistan Uluslararas1 Cocuk Film
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Kiyariistemi tarafindan kaleme alinan, iran-Japonya ortak yapim ¢ocuk-dram filmidir.
Film 2000 yilinda Iran’da c¢ekilmistir. Farsca ismi (Beed-0 Baad), Ingilizce ismi
(Willow and Wind) olarak seyirci ile bulusmustur (“Willow and Wind”, 2022). Filmin
dili Farscadir, ayrica filmin siiresi 77 dakikadir.

Iran filmlerinin baslangicinda genelde Besmele goriiliir. Sogiit ve Riizgdr filmi de ayn1
sekilde besmele ile baglar. Ardindan ¢ekim ekibinin isimleri sirasiyla gosterilir. Filmin
ilk sahnesi matematik dersi islenen bir simfta gecer. Ogrenciler gretmenlerini
dikkatlice dinlerken baska bir 6gretmen kapiyr calar ve yeni 6grenci Riza Erdekani’yi
sinifa getirir. Ogretmen, Erdekani igin bir yer ayarlamasi yaparken birden yagmur
baslar ve Erdekani’nin dikkati dagilir. Istemsizce yagmuru izlemeye baslar. Ogretmen
defalarca uyarsa da dikkatini derse veremez. Erdekani, iilkenin giineyinde biiylimiis
bir gocuktur. Babasimn isi sebebiyle kuzeye tasinmuslardir. Ulkenin giineyinde
kuzeyine gore daha az yagmur yagar. Erdekani o giine kadar yagmurun yagisina ¢ok
az sahit oldugu i¢in yagan yagmura dikkat kesilmistir. O, yagmura odaklannisken
simftaki 6grencilerin de baska bir sebeple dikkati dagilmustir. Bir 6grenci top oynarken
sinifin camum kirdig igin igeriye yagmur sulari gelir ve dgrenciler 1slanmir. Dersin
dikkatini dagitan bu durumun Oniine ge¢mek igin Ogretmen, Ogrencilerin yerlerini
degistirir. Ogretmen derse devam ederken Erdekani tekrardan yagmuru izlemeye
baslar ve bu durum dgretmen tarafindan fark edilir. Ogretmen Erdekani’ye neden dersi
dinlemedigini sorar. O da, saskin bir ifadeyle, “Ogretmenim yagmur yagiyor.” diye
cevap verir. Ogretmen ve Ogrenciler giiliisiirler. Ogretmen saskinliginin sebebini
sorunca kendisinin iilkenin giineyinden geldigini ve uzun siireli yagmuru ilk defa
gordiigiinii sdyler. Ogretmen, Erdekani’nin derse devam edemeyecegini anlar ve ona
siiftan ¢ikip yagmuru izlemesini sdyler. Ik basta dersten ¢ikmak istemedigini
sdyleyen Erdekani, dgretmenin uyaristyla simiftan cikar. Ogrenciler derse devam

ederken Erdekani bahgeye ¢ikip yagmurda kosmaya baslar.

Filmin ilk 20 dakikas1 0grenci-ogretmen ve yagmur tigliisii arasinda geger. Sinifin
camimt kiran Kugekpur ise cezali oldugu icin 6gretmen tarafindan derse alinmaz.
Bugiin i¢inde simifin camimi taktirmaz ise okuldan atilacag 6gretmen tarafindan

Kugekpur’a soylenir. Caresizce defterini alan Kugekpur disarida bekleyen arkadasi

Festivali, “Cizmeler”,Seyirci begenisi 0diilii, Viyana Uluslararast Cocuk Film Festivali,

“Cizmeler”.1
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Erdekani ile beraber evin yolunu tutar. Erdekani, babasinin tayini buraya ¢iktigi i¢in
geldiklerini arkadas1 Kugekpur’a anlatirken Kugekpur da arkadasina camu nasil
kirdigint anlatir. Filmin ilk yirmi dakikasinda, ¢ocuklarin kendi aileleri hakkindaki

degerlendirmelerine yer verilir.

Filmin ilk yirmi dakikas1 sinemada c¢ocuk imgesi baglaminda degerlendirildiginde,
Erdekani ve Kugekpur’un babalari ile ilgili benzer kanaatler belirttikleri goriildii.
Erdekani’nin babasi, Elektrik Miihendisi olarak, Kugekpur’un babasi da bir fabrika
iscisi olarak caligsmaktadir. Farkli alanlar olmasina ragmen ¢ocuklarin babalar
hakkinda yaptiklar1 degerlendirmeler ortaktir. ikisi de birbirlerine babalarini anlatirken
“Babam ¢ok yogun.” der. Kugekpur top oynarken kirdigi simfin camim yaptirmak
zorunda kaldigini, yaptirmazsa okuldan atilacagim babasina sdyledigi halde babasi
“yogunum gelemem” der. FErdekani, yeni okulundaki ilk deneyimlerini babasina
anlatmak istese de yogun oldugu icin buna firsati olmaz. Ikisi de ihtiya¢c duydugu

anlarda babalarina ulasamaz.

Kugekpur i¢in yeni cam almak ve taktirmak maddi ve manevi anlamda ¢ocuk olarak
kaldirabilecegi bir yiikk degildir. Yapmast gereken, giin iginde kirik camin yerine
yenisini takmaktir. Aksi takdirde okula devam edemeyecegini bilir. Kugekpur,
arkadas1 Erdekani ile istisare eder, camuin parasim bulmaya karar verirler. Once
Erdekani’nin evine giderler, evden bir miktar para alabileceklerini diistiniirken kapinin
kilitli oldugunu goriirler. Erdekani’nin kii¢iik kiz kardesi cama ¢ikip annesinin evde
olmadigimi, annesi gelene kadar evde onu bekleyecegini soyler. Kiiciik kiz, kapiy
acmak ve evden para verebilmek i¢in gayret gosterse de basaramaz. Vakitleri azaldig
icin Erdekani’nin babasimin yamna giderler ve camu takmak ic¢in bir miktar para
isterler. Babasi ¢ok yogun oldugunu sdylerken bir miktar parayr ogluna verir ama bu
miktar yeterli degildir. Ardindan Kugekpur’un babasinin yanina gitmeye karar verirler
ama hava kararmaya basladig icin Erdekani eve donmesi gerektigini sOyler ve
ayrilirlar. Uzunca bir siire kostuktan sonra Kugekpur babasinin calistigi fabrikaya
gider ve babasini bulur. Durumu anlattiktan sonra babasinin dolabindan bir miktar para
alir ve camcinin yolunu tutar. Hava epey kararmustir. Camciya durumu izah eder.
Camc1 ise alacag camun Olgllerini ister. Kugekpur oOlgiiyii almustir ama bir tiirli
sayilar1 kafasinda netlestiremez. Yasli camci bilge bir tavirla ¢ocugun acelesinin
oldugunu fark etmis ancak bu acele neticesinde onun da bir yanlis yapmasini

istemeyerek verdigi dl¢iiden emin olup olmadigimi tekrardan sormustur. Rakamlari
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karigtiran Kugekpur son kez diisiiniir ve dl¢iiyli soyler. Came1 camu keser ve canu nasil
takacagim Kugekpur’a anlatir. Cam ile birlikte Kugekpur yola ¢ikar yolda ¢ok siddetli
bir rlizgar ¢ikar ve Kugekpur’u savurmaya baslar. Biraz dinlenmek i¢in yolda gordiigii
sogiit agacinin altinda dinlenir ve giiciinii topladiktan sonra tekrar yola ¢ikar. Okula
varir ve siralari iist iiste koyup kirik camin yerini temizlemeye baglar. Diger yandan
rlizgar siddetini artirmistir ve Kugekpur’un siranin iizerinde durmasim zorlagtirmustir.
Siranmin iizerinden iner ve yeni aldigi camm yerine takar. Verdigi oOl¢iiniin dogru
olmasina sevinir. Canmu monte etmek i¢in macun ve ¢ekice ihtiyaci vardir. Camu yerine
cok saglam olmadan oturtmus ardindan ¢ekici ve macunu almayr hesap etmistir.
Hizlica siradan inmis tam ¢ekici alacakken riizgardan agilan simf kapisi camu diistiriir
ve cam kirilir. Oldukga ¢aresiz ve mahcup hisseden Kugekpur simifin kapisim agar ve
evin yolunu tutar. Filmin son sahnelerine denk gelen bu kisimda riizgar sesi izleyici

tarafindan net bir sekilde duyulur ve ekran kararir (Talibi, 2000).

Sonug olarak film sonunda islenen ¢ocuk imgesi hakkinda sunlar séylenebilir. Film iki
ana karakter etrafinda doner. Bu karakterler Riza Erdekani ve Kugekpur’dur. Ikisi de
film icab1 on ya da on bir yaslarindadir. Erdekani giineyden kuzey bolgeye tasinmus,
anne ve babasi ¢alisan bir aileye mensupken Kucgekpur’un babasi fabrika iscisidir. Iki
¢ocuk da birbirlerine babalarinin ¢ok yogun oldugunu aktarir. Iki gocugun da aileleri
ile ilgili yapmus olduklar1 degerlendirmenin benzer olusu, ¢ocuklarin ihtiyaglarimn
ailelerinin ekonomik durumlar1 ile dogrudan ilgili olmadigim gosterir. Yaslar
itibariyla, ¢cocuklarin kendi baslarina, altindan kalkamayacaklar1 durumlarda anne
babalarimin yardimina ihtiya¢ duymalar1 son derece dogaldir. Anne babalarin
cocuklarinin  zor durumlarinda yanlarinda olmalar1 ve bu durumu onlara
hissettirmeleri, ¢ocuklarin kendilerini yetersiz hissetmelerinin Oniine gecer. Filmde
Kucekpur’a 6gretmeni tarafindan kaldiramayacagl bir sorumluluk yiiklenirken, anne
babasi bu sorumlulugu onun iizerinden alacak bir adim atmamustir. Anne-babalar,
yetiskinler ¢cocuklarin yapilari itibariyla gelisim donemlerinden gectigini bilmeli ve bu

donemlerin yas araliklarimn 6zelliklerini dikkate almalidir.

Tablo 3.2: Sogiit ve Riizgar Filmi Gostergeleri

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Pencere Camu Cezanm bedeli.
Nesne Yagmur Seving ve sagkimnlik.
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Canli Sogiit Agaci Soguktan korunmak.

Canlt Riizgar Zorlugu temsil eder.

Kisi Kugekpur Aldig1 cezanin "bedelini tek
basma 6der.

Kapr agilir, cam kirilir ve

Nesne Smifin kapisi .
emekler zayi olur

Kaynak: Tablo yazar tarafindan olusturulmustur.

3.2.2. “Otekinin Babas” Filmi Analizi

Otekinin Babasi, Yadullah Samedi? ydnetmenliginde senaryosu Perinus Sani’e’nin
ayni isimli romamndan uyarlanmstir. Iran yapimu olan film 2015 yilinda gekilmistir.
Farsca ismi Pederi Digeri, Ingilizce ismi The Other One’s Dad, Tiirkge ismi ise
“Otekinin Babas1” olarak seyirci ile bulusmustur. 103 dakika olan film Farscadur.
Otekinin Babasi filminin jenerigi cocuk resimleri ve kulaga hos gelen bir miizikle
baglar. Bir evin i¢inde el ele tutusmus anne, baba ve cocugun oldugu neseli bir aile
tablosuyla jenerik sonlanir. Gosterilen bu resimlerden her birinin filmin icerigi ile ilgili

oldugu ancak film sonunda anlasilir.

Filmin baslangicinda, ters goriiniim agistyla, bir gocugun “6, 7, 8, 9, 10” diyerek say1
saymas1 ve yamnda duran diger 6 alti ¢ocugun goriintiisii ile baslar. Kamera agisi
normale dondiigiinde, bas asagr amuda kalkmus pozisyonda goriinen bir ¢cocugun

gorilintiisii kameraya yansir. Cocuk, bu hareketi yapabildigi icin kendinden yasca

2 Yedellah Samedi, 1952 yilinda iran’m Dogu Azerbaycan eyaletinin Meraga sehrinde dogdu.
Yirmili yaglarda iken Nusret Kerimi’ye yardimeci yonetmenlik yaparak sinema sektoriine
bagladi. Meslek hayatinda yapimci ve senaristlik de yapmustwr. Y “Ucgus Sevki” (2007-
2011) ve “Yedi S” (2013) gibi televizyon dizilerinin ydnetmenligini yapmuistir.
Yonetmenligini yapmis oldugu filmler: Otobiis (1985), istasyon (1987), Daire 13 (1990),
Iki Buguk Kisi (1991), Dumrul (1993), Giilme Mucizesi (1996), Hanimefendi (2002),
Kargasa Sehri (2005), Ozel Miilk (2008) ve Otekinin Babasi (2014). Cok Sey Bilen Adam
(1984) filmi ile Fecr Film Festivalinde en iyi yonetmen odiilii Billur Simurg’a layik
goriildii. 1990 yiinda “Daire 13” filmi ile en iyi senaryo dalinda Billur Simurg’u kazandi.
1988-2001 yillar1 arasinda Iran Sinema Evi ve iranh Yonetmenler Birligi Baskanhgi yapt.
Gayretlerinden &tiirii Iran Islami Irsad ve Kiiltir Bakanhg: tarafindan Birinci Sanat

Derecesi ddiiliine layik goriildi. Yedullah Samedi 25 Eyliil 2018°de vefat etti.
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biiyiik olan diger ¢ocuklar tarafindan takdir edilir. Ancak bu durum yine de ¢ocugun
(Sahap) kendini ispatladigi anlamina gelmez ve diger ¢ocuklar tarafindan yerdeki pis
sudan i¢mesi istenir. Sahap pis sudan i¢mek istemez ama yas¢a kendinden biiyiik olan
Hiisrev tarafindan suyu i¢gmeye zorlamir. Bu arada Sahap’in abisi olayr goriir ve
kardesini bu durumdan kurtarir. Diger ¢ocuklar Sahap’a “aptal”, abisine de “inek”
diyerek dalga gegerler.

Sahap’in annesi olanlar1 fark edince bu isi kimin yaptigim 6grenmeye c¢alisir. Bunu
yapan Sahap’in kuzeni olan Hiisrev’dir. Sahap’in annesi Meryem Hiisrev’i ona bdyle
davranmamasi gerektigi hususunda uyarir. Ev ortaminda aksam yemegi yenirken
Meryem, biiylik oglu ve kocast masa da Sahap hakkinda konusurlar. Sahap ilkokul
cagina gelmis olmasina ragmen hala konugamamaktadir. Sahap’in bu durumu, abisive
babasim utandirmakla beraber, 6fkelendirmektedir. Bu durumdan etkilenen Sahap,
babasinin kendisi hakkindaki diisiincelerinden dolayr sinirlenir ve bir bigak ile
babasimin arabasinin lastiklerini patlatir. Babasi arabamin lastiklerinin patlatildigini
goriince ¢ok sinirlenir ve Sahap’i biraz hirpalar. Ertesi giin aile iginde Sahap’in
durumu istisare edilirken Babaannesi Sahap konugmadig ig¢in aklimin da yeterince
gelismedigini, bu durumundan Sahap’in annesi Meryem’in sorumlu oldugunu sdyler.
Bu konusmalar1 tavan arasindan gizlice dinleyen Sahap babaannesinin {izerine ¢atidan
bir tag atar. Baba bu duruma ¢ok sinirlenir ve Sahap’1 hirpalamak i¢in harekete geger.

Annesi Sahap’1 korumak pahasina yalan sdyler ve tasi atanin baskasi oldugunu soyler.

Sahap’in halasimin diigiin hazirliklar1 i¢in aile toplanmustir. Halas1 gelinligi i¢in ¢ok
titiz davramrken gelinlige dokunan Sahap’a kizar. Meryem gelinligin eksiklerini
tamamlamak i¢in evine gitmesi gerektigini sdyler Sahap’1 alip evine gider. Sahap
annesinin babaannesi ile telefonda konusurlarken tartistiklarini goriir. Bu duruma
kizan Sahap eline makas1 alir ve gelinlige zarar verir. Sonrada yapti§ina pisman olur
ve eline aldigr bant ile gelinligi diizeltmeye calisir. Annesi Sahap’in halini goriir ve
iziiliir onunla konugmaya calisir. Bu esnada Sahap ilk defa “Anne” der. Meryem ¢ok
sevinir ve esine araylp durumu anlatir. Meryem, Sahap’in konustugunu gosterebilmek
icin yakinlarimn evine gotiiriir ve ev halki konugmasi ig¢in 1srarci olsalar da Sahap

konusmaz.

Ertesi giin Sahap’in kuzeni Feriste, erkek arkadasi ile bulusabilmek icin Sahap’1 disari

cikarip parka gotiirmek ister. Erkek arkadasi Ismail, Feriste’yi evine gotiiriir. Gittikleri

yerde Sahap uyuya kalir ve gordiigi riiya ile uyanir. Meryem, Sahap’a nereye
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gittiklerini sorar. Sahap durumu saklar ne yaptiklarim sdylemez. Sahap’i annesi ve
babas1 doktora gotiiriirler. Doktor goriisiine gore Sahap’in alistirma yapmasim talep
eder. Evde babas1 Sahap’a “su” diyerek alistirma yapmasim saglar ama Sahap cevap
vermez. Bu esnada Sahap’in kiigiik kardesi Arvend “su” der. Babas1 Sahap’1 zorlar

ama sonu¢ alamaz.

Ertesi giin Feriste erkek arkadasi ile bulugsmak i¢in evden ¢ikar bu arada bahanesi yine
Sahap’1 parka gotiirmektir. Sahap parka gitmek istemez. Feriste tek basina gider ve
aksam saatleri olmasina ragmen eve donmez, ailesi endiselenir. Meryem, Sahap’tan
yardim ister ve beraberce Feriste’nin kaldigi yere giderler ve O’nu bulurlar. Ailesi
Feriste’ye cok kizgin oldugu i¢in durumu gizler. Feriste’nin durumu aile i¢inde ciddi

bir krize yol acacakken Meryem’in ifadesi ile olay biiylimeden kapamnr.

Birkag giin sonra Hiisrev ve Ares evde gizlice sigara igerler, evde yemek saati oldugu
icin sofraya davet edilirler, aceleyle sigaray1 ¢Ope atarlar. Yanan sigara ile evde ufak
capli bir yangin ¢ikar. Suclu olarak herkes Sahap’t sorumlu tutar. Meryem ve kocasi
bu durumun {istesinden gelmek i¢in doktora damisirlar. Doktor, Sahap’in klinige
yatarak tedavi olmasim Onerir. Annesi Meryem razi gelmez ve esi ile tartigmaya
baglarlar, bu arada sahap onlarin yanindan kacar. Sokakta yasli bir teyze Sahap’1
aglarken goriir ve evine gotiirlir. Bu yasl ¢iftle evde giizel vakit gegiren Sahap evde
yemek yer, bisiklet siirer ve oyun oynar. Ailesi Sahap’1 aramaya koyulur ve telash bir
aramadan sonra bulurlar. Ailesi O’nu buldugu i¢in sevinirken Sahap i¢in aym durum

s0z konusu degildir.

Meryem’in annesi il disindan misafir olarak gelmistir. Gelirken yamnda bir civciv
getirmis ve bunu Sahap’a vermistir. Kiiclik cocuk bu kiigiik hediyeden ¢ok mutlu
olmustur. Bir giin Meryem’in kocasi, arkadaslariyla ailecek bulusma plam yapnustir.
Bunu duyan Sahap en giizel elbiselerini giyer ve arabaya biner. Babasi Sahap’i
gotliirmek 1stemedigi icin sahap c¢ok {iziiliir ve arabadan iner. Anneannesi ile beraber
evde kalirlar. Beraber aksam yemegi yerler ama Sahap ¢ok lizgiindiir. Birden sinirlenir
ve yemek tabagim yere doker. Anneannesi durumu goriir ve Sahap’a engel olmaz, ona
hak verdigini sdyler. Anneanne ile birlikte ortalig1 dagitmaya baslarlar. Anneanne ile

zaman gec¢iren Sahap zamanla anneanne ile iletisim kurmaya basglar.

Okul zamam geldigi i¢in annesi Sahap’t okula kayit ettirmeye gotiirlir; ama
konusamadig i¢in Sahap’in okula kaydi yapilmaz. Anneannesi konuya miidahil olur
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ve Sahap ile konusur, okula devam etmesi gerektigini, ailesi ile konugsmak zorunda
olmadigim ama okulda diledigi gibi konusabilecegini sdyler. Okula gidince okuma

yazma Ogrendigi takdirde kendisine bir mektup yazmasini ister.

Sahap okula baglar ve kisa siirede okuma yazmayir Ogrenir, anneannesine mektup bile
yazmustir. Ailesi ile de iletisim kurmaya baglayan Sahap’in hem kendisi hem de ailesi
bu durumdan mutluluk duyar. Son olarak Sahap’a babas1 bisikletalir ve barisirlar. Film

Sahap’in dogum giinii kutlamasi ile son bulur.

Sonu¢ olarak inceledigimiz “Peder-i An Digeri” filmi, merkezde Sahap’in oldugu,
yani ¢ocuk merkezli bir yapimdir. Filmde merkez karakter olan Sahap iizerinden
birgok imgeye yer verilmistir. One cikan en Snemli husus Otekilestirilmis cocuk
imgesidir. Sahap, aile igerisinde annesi disinda abisi, babasi ve aile biiytikleri
tarafindan konusamadig icin dislanmak durumunda kalmistir. Bu diglanmanin
yorumu olarak, filmin baslangi¢c sahnesinden itibaren iglenen, Stekilestirilmis ¢ocuk
imgesinin varligindan s6z edilebilir. Buduruma 6rnek olarak, filmde bir aksam yemegi
sahnesinde, tim aile fertleri aym masa etrafinda toplanmisken Sahap’in farkli bir
odada yemek yedigi verilebilir. Bu sahne otekilestirilmis ve kabul edilmemis ¢ocuk
imgesini kargimiza ¢ikarir. Sahap’in halasi olan Feriste karakterinin ortadan
kaybolusu, Sahap’in yapmus oldugu sahitlik ile ¢6ziime kavusur. Burada ise Sahap’tan
anahtar ¢ocuk imgesi olarak bahsedilebilir. Sahap’in hastaneye gitmemek igin
ailesinden kagmasi ve onu bulan yash ¢ift ile mutlu zamanlar gecirmesi ayrica bu
mutlulugun anneannesi gelince de devam etmesi degisen-doniisen ¢ocuk imgesine
ornektir. Bununla beraber, ¢ocuklarla gelisim durumlar1 g6z 6niine alinarak kurulan
iletisimin, hayatlar1 {izerinde ne denli etkili oldugunun gostergesidir. Farkli bir
sahnede, aile fertlerinin birbirleriyle mutluluk iginde konustugu, hala karakterinin
nisanlist ile giiltistiigii ve kiigiik kardes Arvend ile aile fertlerinin oyunlar oynadigi
esnada, kamera, arkas1 doniik bir sekilde odasina giden Sahap’a yonelir. Bu sahnede
ihmal edilen ¢ocuk imgesinin 6n plana ¢iktig goriiliir. Bagka sahnede, kaybolan Sahap
icin arama faaliyetleri baslayacaktir, bunun ic¢in Sahap’in fotografi gereklidir. Aile
albiimii karistirilir ve cekilen fotograflar arasinda Sahap’in tek basina c¢ekilmis
fotografi zorlukla bulunur. Bu sahnede de aymi sekilde, ihmal edilen ¢ocuk imgesinin
acik bir sekilde islendigi goriliir.

Inceledigimiz filmin basroliinde bir ¢ocuga yer verilmistir. Cocugun film igerisinde
nasil konumlandirildigr ve aile igindeki yerinin nasil ifade edildigi 6nemlidir. Filmde
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cocuk karakter basrol olsa da anne-babalara verilen mesajin dnemi biiytiktiir. Film

ozelinde Sahap karakterinin farkli 6zelliklerle karsimiza ¢iktig sOylenebilir.

fran sinemasinda islenen cocuk rolleri sdyle siralanabilir: yetiskin, giiclii, bilyiik bir
sorumlulugu olan, maddi konuda zorluklar yasayan. Ozetle, filmlerde cocuktan bir
yetiskin gibi davranmasi istenmektedir. Analizini yapmis oldugumuz Peder-i An
Digeri filminde Sahap karakteri iizerinden otekilestirilmis, ihmal edilmis ve kabul
edilmemis ¢ocuk imgesi islenirken diger kardesler iizerinden ise 6rnek ¢ocuk ve erkek
cocuk imgesinin islendigi sdylenebilir.

Tablo 3.3: Otekinin Babasi Filmi Gostergeleri

Gosterge Gosteren Gosterilen

Ebeveynleri tarafindan
Kisi Sahap
anlagilamayan cocuk.

Sahap’mn annesidir, onu
Kisi Meryem anlamaya calisir ve ailesine

kars1 Sahap’1 savunur.

Sahap’1 anlar ve onun
Kisi Anneanne diinyasmna ortak olmaya
calsir.

Sahap kendisi i¢in olumsuz
Nesne Tugla diisiinen Babaannesine zarar

vermek i¢in kullanir.

Kaynak: Tablo yazar tarafindan olusturulmustur.
3.2.3 “Bir Aynlik Filmi” Analizi

Bir Ayrilik, Asghar Ferhadi® yonetmenliginde 2011 yilinda ¢ekilmis bir dram filmidir.

Filmde, Iran sinemasinmin &nemli aktdr ve aktrislerinden Leyla Hatemi, Peyman,

3 Asghar Farhadi, 7 Mayis 1972 tarihinde ishafan eyaletine bagh Humeynisher’de dogdu. 1990
yilinda evlendi. Tahran Universitesi ve Tarbiat Modares Universitesi'nden Dramatik
sanatlar alaninda lisans ve sahne yonetimi alaninda yiiksek lisans derecesine sahiptir.

(“Asghar Farhadi”, 2024) Genglik yillarinda sinemaya ilgi duyup Isfahan Genglik Sinema
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Muadi, Sahap Hiiseyni, Sareh Bayat ile Sarina Farhadi rol almustir. Filmin Farsca ismi
“Ciidayi-i Nadir ez Simin” yani “Simin’in Nadir’den ayrilis1”, Ingilizce “A
Seperation” ismiyle izleyicinin karsisina ¢ikmustir. 123 dakika olan film, Iran’da
cekilmistir ve dili Farsgadir. “Bir ayrilik” filminin genel temasi, Iran’da yasayan orta
gelirli, cagdas ve sehirli bir ¢iftin bosanmasidir. Filmde anlatilan girift iliskilerin
oldugu olaylar silsilesi nedeniyle tahmin edilebilir bir sinema anlayisindan uzaktir. Her
karakterin kendine has durumu ve farkli yanlarimn kesfedildigi bir filmdir (Oylum,
2016: 43).

Film, Nadir ve Simin ¢iftinin bosanma iizerine yaptiklar1 bir tartisma ile baslar.
Tartisma sirasindaki diyaloglardan anlasilan, ¢iftin bosanma karari almasimin tek
nedeni aile iligkileri degildir. Kizlar1 Termeh’in daha iyi bir egitim almasi1 i¢in yurt
disina taginma karari alan ¢ift, Nadir’in babasinin hastaligindan dolay: almis olduklar1
karar1 yeniden gézden gecirmeye karar verir. Alinan karar1 gézden gegirme siirecinde
yasananlar ¢iftin mahkeme salonuna gitmesiyle neticelenir. Nadir ve Simin ’in biiyiik
sorunlart olmadig halde Simin yurt disina gitme konusunda kararlidir. Nadir’in
babasinin hastaligi sebebiyle gitmek istememesi, Simin ’in de kizimn daha iyi bir
egitim almasi igin fikrinde kararli olmasi isi ¢itkmaza sokmustur. Bogsanma siirecinde
kizlar1 Termeh’in kimde kalacag konusu da belli degildir. Simin, kiztyla hayallerini
gerceklestirmek isterken, Nadir’in babasim birakmaya niyeti yoktur.

Olaylar devam ederken Termeh tarafim se¢emez. Cift de kizin kimde kalacagim
netlestiremedigi i¢in bosanmaya gidemez. Bu siirecte Simin evinden ayrilir. Termeh
babast ile birlikte kendi evlerinde kalir. Nadir, kiz1 ve babasi ile ilgilenmek zorundadir.

Calistigindan dolayr babasimin bakimim {istlenmek iizere eve bir yardimer alir. Raziye

Topluluguna iiye olmustur. Bu siire zarfinda 6 kisa film ve 2 dizi ¢ekti. 2009 yilnda ¢ekmis
oldugu “Elly Hakkmda” filmi ile dikkatleri {izerine ¢ekmeyi basardi. 2011 yilinda gektigi
“Bir Ayrilik” filmi ulusal ve uluslararasi1 capta biiyiik ddiillere layik goriildii. Bir Ayrilik
filmi; Oscar, Golden Globe ve Bafta’da en iyi yabanci film odiillerini aldi. Cekmis oldugu
filmler ile diinya ¢apmnda iin kazanan Farhadi, 2014 yiinda diizenlenen Istanbul Film
Festivali’nin uluslararas1 alanda jiiri bagkan se¢ildi (Beyazperde, t.y.). Asghar Farhadi’nin
“Bir Ayriik” filmi ozelinde kazandigi odiiller: Berlin Film Festivalinde Altn Ay1 ve
Ekiimenik Jiiri Odiilii, Fajr Film Festivali'nde izleyici-en iyi film &diilii, Kristal Simurg
Odiilii (“Bir Ayrilk”, 2024).
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ismindeki kadin ev iglerine yardim etmek ve babanin hizmetini iistlenmek adina kiigiik
kizt Stimeyye’yle beraber Nadir’in evine gelmeye baslar. Raziye’nin ise baglamasiyla
farkli olaylar cereyan edecektir. Filmin baslangic sahnesi ve son sahnesinin
mahkemede ge¢mesi izleyiciyi film sonunda karar veren bir tarafa cekecektir

(Babuggu, 2018: 69).

Filmde sadece bosanma karar1 alnus bir ¢iftin degil, aym zamanda iran’daki sosyal
yagantimin insanlarin hayati tizerindeki etkisi de islenir. Filmde yasanan olaylar
genellikle kapali mekanlarda gecer. Bu sayede izleyici yasanan olaylar karsisinda ister
istemez kendini bir taraf olmak zorunda hissedebilir. Nadir ve Simin ¢iftinin belirli bir
sosyo-ekonomik durumun istiinde olmasi ve yasanan olaylar karsisinda tizerlerinde
olusan baski nedeniyle izleyicide diiriistliikk, merhamet ve vicdan gibi duygular 6n
plana ¢ikar. Bir Ayrilik filmindeki karakterlerin geneli kendi bulunduklar1 konum
itibartyla haklidir. Gelecek hayati i¢in yurt disinda yasamak isteyen Simin ne kadar
hakliysa, babasini birakamayacag i¢in esiyle bosanma asamasina gelen Nadir de 0
kadar haklidir. Diger taraftan sosyo-ekonomik durumu yetersiz olan Raziye’nin

Nadir’i suglamas1 da haklidir.

Bir Ayrilik filmi senaryosu itibariyla gocuk imgesinin yogun olarak islendigi bir film
degildir. Filmin igerigi ve gelisen olaylar sonucunda, cocuklarin etkilenmesi ve
cocuklar1 etkileyen durumlarin varligindan séz edilebilir. fran sinemasinda ¢ocuk
imgesinin yogun olarak islendigi filmlerde gbze ¢arpan 6nemli bir faktor ¢ocugun
cocuk olarak kalamamasidir. Anne ve babasimin destegini hissetmek isteyen ¢ocuk
destekten ziyade anne-babasi arasinda tercih yapmak durumunda birakilir. Filmden
cikarilabilecek muhtemel degerlendirmelerden biri tercih yapmanin uygulamada ¢ok
kolay olmadigidir. Bunun kiiciik bir ¢ocuga yiliklenmesi isleri daha da zorlagtirir. Son
sahnede hakim Termeh’e “Kararim verdin mi?” diye sorunca Termeh “Evet, kararimu

verdim.” der ve gozlerinden yaslar siiziiliir.

“Bir Ayrilik” filminde gelisen olaylar ¢ok boyutludur. Konumuz itibariyla, film
Ozelinde ¢ocuklarin aldiklari roller ve filme katkilari incelenecektir. Filmin baglangig
sahnesi bir mahkeme salonunda geger. Nadir ve Simin bosanma sebebiyle mahkemeye
bagvururlar. Mahkeme, Simin ’in bosanmayi isteme nedenlerini dinler. Ardindan,
Nadir’in Simin ’in talebini neden kabul edemeyecegini dinler. Hakim ikisini de
dinledikten sonra Simin ’in bosanmayr isteme taleplerinin ¢ok Onemli seyler
olmadigim sdyler. Ikisi de mahkeme tutanagimi imzalayip salondan ayrilir. Mahkeme,
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ebeveynler anlagsmus olsa bile ¢ocugun rizasimin olmasi gerektigini belirtir. Babanin
cocuk lizerindeki kararim sorar. Nadir, bu konuda ¢ocugundan ayrilmak istemedigini,

ayrica ¢gocugunun da kendisine ¢ok diiskiin oldugunu soyler.

Nadir ve Simin eve gelir. Simin hazirlik igerisindedir. Esyalarim valizine koyar
kitaplarin1 ve bazi CD’leri yanina alir annesine tasinmak i¢in evden ayrilir. Bu esnada
evde baz1 olaylar gelisir. Termeh odasinda ders calisiyorken anne babasinin eve
geldigini duyar. Nadir hasta olan babasimin bakimu ile ilgilenirken Simin annesine
taginmak {izere hazirlik yapiyordur. Bu sirada Termeh, ders ¢alistigi masadan merakli
gozlerle anne ve babasim izlemektedir. Simin odasinda para saydigi esnada sifonyer
iizerinde duran ciftin fotografi kadraja yansir. Termeh annesine “Gidiyor musun?”
diye sorar. Annesine de “Sen gelmiyor musun?” diye soruya soru ile cevap verir. Bu
soru karsisinda Termeh sessiz kalir. Evden ¢ikarken Alzheimer hastasi olan Nadir’in
babasi Simin ’in elini tutar ve “Nereye gidiyorsun?” diye sorar. Yasli adamin elleri
titriyordur. Simin evden ¢ikarken Termeh endiseli bakislar igerisinde odasinin
camindan annesini izler. Nadir esine, “kal”, diyemez ama ev icinde ara ara kisa
bakislar ile egini izler. Simin evden ¢ikar, arabasina biner ve taktig1 gilines gozligiintin
altindan gozyaslar1 siiziliir. Biiyiikbabanin bakimimin tstlenilmesi igin Nadir eve bir
bakic1 ¢agirir. Bakict kadimin ismi Raziye’dir. Evde yapilacak isler eve gidis gelis
saatleri ve iicret hakkinda Nadir ile istisare ederler. Raziye ticret konusunda tatmin
olmasa da kabul eder. Evde yabanci bir erkekle kalacag icin kiiclik kizzim da yaninda
gotiirmeye karar verir. Raziye, ¢calismaya baslamak tlizere sabah erkenden kiigiik kiz1
ile birlikte eve girer. Ortalig1 toplamaya baglar. Biiylikbaba odasinda uyuyordur,
rahatsiz etmemek icin kapisimi yavasca kapatirlar. Raziye mutfak islerine bakarken
birden biiyiikbabanin kapiya yoneldigini goriir. Ona nereye gitmek istedigini sorar,
yasli adam da gazete almaya gitmek istedigini sdyler. Raziye gazetenin odasinda
oldugunu hatirlatir. Yaslh adam odasina dogru giderken kiiciik kiz annesine yash
adamin pijamasim 1slatigim sdyler. Raziye adamu yatagina oturtur. Yatagin biiyiik
kismumn 1slak oldugunu goriir. Yashh adamu temizlemek konusunda tereddiit eder,
Simin’i arar yasli adanun tuvaletini tutup tutamadigim sorar. Simin bu konuda net bir
sey sOyleyemez ve “Kocamu arayin.” der. Bu sirada yagli adama yardim etmek isteyen
Raziye de fetva hattim arayarak yashi bir adama fikhi anlamda dokunup
dokunamayacagim sorar. Fetva hattindan yasli adama yardim etmek suretiyle boyle

bir durumun olabilecegi cevabim aldiktan sonra endiseli gozlerle kizina bakar. Kii¢iik
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kiz durumu anlar ve annesine “Babama sdylemem.” der. Bu arada eve gelmek i¢in
yolda olan Nadir ve Termeh yakit almak i¢in istasyona girerler. Nadir kizina yakitt
doldurmasini talep eder. Termeh Once ¢ekinse de babasi, bunu §grenmesi i¢in yapmasi
gerektigini soyler. Nadir dikiz aynasindan kizin1 izlemektedir. Yakiti alan Termeh
O0demeyi yapar ve arabaya gelir. Babasi para {istiinii sorar, Termeh de bahsis verdigini
sOyler. Nadir yakitt onlar doldurursa bahsis verilecegini kendilerinin doldurdugu
takdirde bahgis verilmemesi gerektigini sOyler ve Termeh’e para listiinii almasim
sOyler. Termeh istasyon gorevlisi ile konusur ve para iistiinii alir, para iistiinii Nader’e
uzatir. Nadir ise onda kalmasim soyler. Raziye, kiigiik kiz1 Stimeyye ile birlikte ev
islerine yardim etmeye devam eder. Yasli adam bir giin evin kapisin agip disari ¢ikar.
Yasli adamin bakimini iistlenen Raziye yasli adanu evde géremeyince ¢ok endiselenir
ve hizlica disari ¢ikar. Onu aramak icin etrafi kolagcan etmeye baslar, yasli adam evin
yakinlarindaki biifede gazete okurken bulur. Nadir kizi Termeh ile beraber eve
gelmistir. Yasli adam, Termeh, Siimeyye ve Nadir langirt oynarlar, oyun esnasinda
Nadir babasina da langirtin kollarindan birisini verir ve onu da oyuna dahil etmeye
calisir. O giinkii isini bitiren Raziye hazirliklarini yapar ve kizi Somayeh ile evden
ayrilir. Raziye, gebe oldugu halde yaptig1 is agir oldugu i¢in eve doniis yolunda otobiis
icinde bayilir. Etrafindakiler tarafindan koltuga oturtulur ve kisa zaman iginde
yorgunluktan uykuya gecer. Ertesi giin, Nadir ve Termeh eve gelirler. Kapiy1 calarlar
ama kimse kapiyr agmaz. Ust komsuya Raziye’nin evde olup olmadigim sorar, komsu
ogleden once evde oldugunu sdyler. Nadir kapiy1 agar ve babasinin kolundan koltuga
baglanmus bir sekilde bulur. Babasina yardim etmeye calisir, dedesini bu halde goren
Termeh aglamaya baslar. Yasliadamin hayatta oldugunu anlamaya calisirlar ve yataga
otururlar. Nadir babasinin {stiinii basim kontrol eder, herhangi bir yarasimin olup
olmadigim anlamaya caligir. Nadir, babasimn istiinii kontrol ederken yasli adam
pijamasim tutar ve birakmaz. Durumu anlayan Nadir, kizt Termeh’in disar1 ¢ikmasini
ister. Nadir babasim tekerlekli sandalye ile banyoya gotiiriir. Ev islerine yardim eden
Raziye’nin evden ayrilarak ¢ikmasina ¢ok sinirlenir. Geri dondiigiinde ona kizar ve
isine son verir. Babasim banyoya gotiiriir ve temizler. Nadir banyoda babasim
yikarken g6zyaslarini tutamaz. Nadir, babasinin temizligini bitirdikten sonra Raziye
eve gelir. Disarida isi oldugu i¢in yasli adamu koltuga bagladigim sdyler. Nadir ¢ok
sinirlenir ve Raziye’yi evden kovar. Evde ayn1 zamanda bir miktar para kaybolmustur,

Nadir paray1 Raziye’nin aldigini diisiiniir ve onu suglar. Evde Nadir ve Raziye arasinda
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kiigiik bir tartisma ¢ikar. Nadir Raziye’yi kolundan tutar ve disar1 atar. Raziye
merdivende diiser bina sakinleri ona yardim eder. Ertesi giin Simin, Nadir’i evine davet
eder. Nadir yogunluktan dolayr gelemeyecegini soyler. Simin 1srar eder ve Nadir eve
¢ikar. Raziye ile olan tartigmalarim sorar. Nadir kisaca anlatir. Simin, Raziye’nin
diisiik yaptigim soyler. Nadir nasil oldugunu anlamak igin hastaneye gider ve
Raziye’nin esi ile hastanede karsilasir, aralarinda tartisma ¢ikar. Tartisma neticesinde
mahkemeye giderler. Nadir, cinayet ile su¢landigi igin kefalet yatirmasi ve o geceyi
nezarette gegirmesi gerekir. Yasli adama bakmasi i¢in kizi Termeh’e durumu izah
eder. Termeh Simin’e evden ayrilmay: istemesi sebebiyle yardimei bir kadinin geldigi,
bu yiizden babasimin hapiste oldugunu sdyler. Nadir yasanan mahkeme durumu
karsisinda birg¢ok defa yalan soyleyip sOylemedigi konusunda kizi Termeh tarafindan
sorguya c¢ekilir. Aksamlari kizinin Odevleri i¢in yardim eden Nadir’e Termeh
mahkeme esnasinda dogru ifade verip vermedigini sorar. Nadir yalan sdylemedigini
bildiklerini mahkemeye anlattigim soyler. Simin, Raziye’nin diisiik yapmasinin
sebebinin, esi Nadir’in Raziye’yi iteklemesi oldugunu diisiiniir. Nadir ve Raziye’nin
tartistiklar1 gliniin Oncesinde, yasli adam disar1 ¢iktigi igin onu aramaya giden
Raziye’ye araba carpar. Raziye davadan donmesi adina yemin etmesi sart
kosuldugunda icinde bir siiphe oldugu i¢in yemin etmekten vazgeger. Raziye’nin evine
davadan ¢ekilme karsiliginda para teklif etmek i¢in gelen Nadir ve Simin ¢ifti, Raziye
yemin edemedigi ic¢in konugsmanin oldugu salondan ayrilmak zorunda kaldi. Bu
durumda, Raziye’nin diisiik yapmasinin nedeni Nadir’in onu iteklemesi degil araba
carpmasiydi. Filmin son sahnesinde Nadir ve Simin tekrardan hakim karsisindadir.
Ikisinin de kararindan donmeye niyeti olmadig icin hakim, Termeh’in yapacag
tercihe gore Nadir ve Simin ¢iftinin bosanmasina karar verecektir. Hakim, Termeh’i
cagirir ve sorar. “Kararim verdin mi?” Termeh’in gozleri dolar ve “Evet kararimu
verdim.” der. Hakim kararim tekrardan sorar ve Termeh cevap veremez. Hakim, Nadir
ve Simin’i disar1 ¢ikarir. ikisi de koridorda beklerler ve birbirlerine hi¢ bakmazlar.
Film bu sahne ile sonlamr. Nadir ve Simin bu sahnede siyah giymislerdir. Daha 6nce

birbirleriile az da olsa iletisim kuruyorken, bu esnada hi¢ konugsmazlar.

Sonu¢ olarak bu filmde bosanma asamasinda olan bir ¢iftin basina gelen olaylar
silsilesi goriiliir. Filmde 6ne ¢ikan 3 ¢ocugun varligindan soz edilebilir. Ik ¢ocuk
Termeh’dir. Anne ve babasinin ayrilma siireclerine ve bu siliregte meydana gelen

mahkeme olaylarinin birgoguna sahitlik etmistir. Ikinci ¢ocuk Siimeyye’dir. Siimeyye,
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Raziye’nin 4 yaslarindaki kizidir. Annesine ev islerinde yardim eder. Babasinin issiz
kalis1 ve kullanmis oldugu depresyon ilaglarina sahit olmustur. Siimeyye aile i¢inde
yasanan durumlar1 resim ile ifade eden bir ¢ocuktur. Cizdigi resimlerde annesinin
gebelik durumunu ve anne-baba arasindaki tartismalari aktarmaya ¢alisnustir. Ugiincii
cocuk ise Nadir’dir. Gelisen olaylarin temeli Nadir’in babasim birakmamak
konusundaki kararli durugsudur. Nadir’in babasi Alzheimer oldugu i¢in babasinin
bakimu hususunda hassas davranmaya caligmustir. Filmin can alici sahnelerinden birisi
Nadir’in babasim yikamasidir. Sonradan yayinlanan kamera arkasi goriintiilerinde
filmin ¢ekim esnasinda o sahneyi ¢eken kameramamn da gbzyaslarimi tutamadigi
aktarilir. Bir Ayrilik filmi 6zelinde 3 farkli karakterdeki cocugun filme konu olan
kistmlar1 incelenmistir. iki cocugun hayati, psikolojik durumu ve bunun disa vurumu
yetiskinlerin kontrol edemedikleri hayatlarimin, iistesinden gelemedikleri sorunlarin

yansimasidir.

Tablo 3.4: Bir Ayrihk Filmi Gostergeleri

Gosterge Gosteren Gosterilen

Termeh’in babasidir.
Babasmna bakimi i¢in esi ile
Kisi Nadir
arasi agilmistir. Miicadeleci

bir kisilige sahiptir.

Termeh’in annesidir.
Ailesinin gelecegi i¢in
kararlar almaktadir. Aldigi
Kisi Simin
karardan dolay1 ailesi ile
arasi agilmistir. Inatc1 bir

kigilige sahiptir.

Anne-babasmnm bozulan
iligkisi nedeniyle arada
Kisi Termeh
kalmigtir. Karar vermekte

zorlanmaktadir.

Kisi Siimeyye Raziye’nin Kizidir.

Kaynak: Tablo yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.2.4. “Resim Havuzu” Filmi Analizi

Resim Havuzu filmi, Maziyar Miri* yonetmenliginde 2013 yilinda vizyona girmistir.
Filmin Fars¢a ismi “Havz-1 Nakkasi”dir. 90 dakika olan film Iran’da ¢ekilmistir ve dili
Farsgadir. Filmin basroliinde iran sinemas: acisindan &nemli aktorlerden Sahap
Hiiseyni ve Nigar Cevahiriyan rol almistir. Filmde zihinsel engelli bir anne-baba ile
¢ocugu arasinda yasanan olaylar islenmistir. 2014 yilinda, “Yabanci Dilde En lyi
Film” dalinda Oscar’a aday aday1 olarak gosterilmis olsa da aday olarak se¢ilememistir

(“Resim Havuzu”, 2024).

Resim havuzu, zihinsel engelli bir ¢ift olan Meryem ve Riza’nin saglikli olan ¢ocuklari
Stiheyl’in yasanuni anlatir. Filmin ilk sahnesi hastanede gecer. Meryem gorevlilerden
imza almak i¢in 1srar ederken bankta bekleyen esi Riza’y1 goriince tebessiim eder ve
intro sonlamr. Ev i¢inde Riza ve Meryem ise gidebilmek i¢in kahvalti hazirlig
yaparken Siiheyl uyuyordur. Riza ve Meryem birbirlerine bakarak giilerler ve sessiz
olmalar1 gerektigini jest ve mimikler ile birbirlerine anlatirlar. Riza uyuyan oglu
Stiheyl’i uyandirmak igin yavasca yataga yaklasir ve birden onu gidiklamaya baglar.
Ev i¢inde oyun havasi olusur, oyuna Meryem de dahil olur. Kisa giiliismelerden sonra
kahvalt1 yapilir. Sitheyl annesine “Siz ¢ikin, ge¢ kalacaksimz, ben sofrayr toplarim.”
der ve babasi Riza’dan okul har¢lhigi alir, evden ¢ikarlar. Meryem ve Riza servise

yetisebilmek i¢in kosarlar, servis soforii esprili bir sekilde “Her giin ge¢ kaliyorsunuz.”

4 Maziar Miri, 1974 yiinda Tahran’da dogmus film yapmcisidir. Editorliik egitimi aldiktan
sonra fran hakkinda belgesel cekerek kariyerine baslamistir. ilk kisa filmini 1996 yihinda
¢ekmis ve fran TV kanallarnda editérliik yapmistir. 2000 yilinda ilk uzun metraj filmi olan
“The Unfinished Piece”i ¢gekmistir. Bu film ile uluslararasi alanda bir¢ok 6diil kazanmuistir.
Iran’da kadmlarm sarki sdylemesinin yasak oldugunu konu alan film, iran’da gosterime
girmemistir. YOnetmen, 2002 ile 2004 yillar1 arasmda “Red Migration” adli bir belgesel
dizisi yonetti. Maizar Miri, 2006 yilinda “Graudallay” filmini ¢ekti. “Reward of Silence”
filmi ile Iran-Irak savasma farkh bir bakis acis1 getirerek savas karsiti bir goriis
benimsemistir. “The Booj of Law” filminde, iran Kiiltiiriiniin gelenek ve gdreneklerini
elestirdigi i¢in film 2 yil boyunca gosterime giremedi, daha sonrasinda filmin 9 dakikasi
kesilerek gosterime girdi. 2010 yilinda “Felicity Land”i ¢ekti son olarak 2013 yilinda
“Resim Havuzu” filmini ¢ekmistir. (“Maziar Miri”, 2024)
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diyerek onlar1 servisin arkasindan biraz kosturur. Yolda giderken Riza tek basina
oturdugu koltuktan disariyr seyrederken Meryem de arka koltukta hamile olan bir
arkadas1 ile sohbet etmektedir. Arkadasimin karnina kulagim dayayan Meryem,
cocugun hareket ettigini soyleyerek evden bebek i¢in getirdigi digmeleri hamile
arkadasina hediye eder. Arkadasi ¢ocuk sahibi olmak konusunda Meryem’i uyarirken
Meryem araya girer ve “Doktor bana, Siiheyl senin tek ¢cocugun olacak, dedi. Allah
boyle istedi” der.

Siiheyl okula gitmistir ve okulda istenmeyen baz olaylar yasanmistir. Ogretmeni
tarafindan uyarilan Siiheyl’in velisinin cagrilmasi istenmistir. Siiheyl kendini
savunmaya calissada 6gretmeni kiigiik bir davet mektubu bile yazmustir. Siiheyl anne
ve babasinin okula gelmesinden endiselidir ¢linkii anne-babasimin durumundan dolay:
mahcup olacagim hisseder. Okuldan sonra, simftan bir arkadasinin evine gider.
Arkadasinin annesi aym zamanda okulda Ogretmenidir ve velisini de okula ¢agiran
kisidir. Stiheyl, evden ayrilirken 6gretmenine mahcup bir bakisla bakar, 6gretmeni ise
“Annen gelsin, onunla sadece sohbet edecegiz.” der. Aile fertleri aksam yemeginde bir
araya toplamr ve ¢izgi film esliginde yemek yerler. Riza, esi Meryem’e “Eline saglik,
yemekler cok giizel olmus” der. Meryem tam tebessiim edecekken Siiheyl araya girer
ve “Bence herhangi bir degisiklik yok, ¢iinkii diin aksam da hatta ondan OnceKi
aksamda aym yemegi yedik.” der. Bu konugma Meryem’i ilizer. Yemek yenmeye
devam edilirken elektrikler kesilir ve Riza mutfaga gidip kibritle mumu yakar. Elinde
iki mum ile salona giren Riza sarki sOylemeye baslar ve ailecek sarkiya eslik edip

oynamaya baslarlar.

Ertesi giin sabah erkenden is ve okul hazirliklar1 yapilirken Meryem Siiheyl’in
cantasina bakar ve dgretmeninin veliyi okula ¢agirdigi mektubu goriir. Siitheyl 1srarh
bir sekilde annesine “Okula gelmene gerek yok, para istemek i¢in ¢agiriyorlar.” dese
de Meryem ikna olmaz ve Siiheyl dersteyken camdan annesinin geldigini goriir. Hizli
bir sekilde 6gretmeninden tuvalete gitmek icin izin ister, 6gretmeni diger arkadasin
geldikten sonra dese de gitmekte 1srarin siirdiiriir. O sirada arkadasi sinifa girer girmez
Siiheyl kosarak siniftan ¢ikar ve ogretmenler odasinin dniinde annesi ile sohbet eden
ogretmenini  gizlice izlemeye baslar. Ogretmenleri Siiheyl’in bazi kelimeleri
ogrenmesi hususunda ¢ok zorlandigim sdyler. Annesi de Siiheyl’e yardimcr olmaya
calisugim ama bazi dersleri kendisinin de anlamadigini ve matematigin ¢ok zor

oldugunu sdyler. Ogretmenlerden birisi Siiheyl’in onlar1 izledigini gdriince ayaga
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kalkar ve odamin kapisim kapatir. Okul sonrasinda Meryem ve Siiheyl eve dogru
giderlerken biiyiik bir caddeden karsiya gecmeleri gerekmektedir. Siitheyl daha pratik
bir sekilde karsiya gegerken Meryem gegememistir.

Stiheyl geri doner ve annesinin elinden tutarak karsiya gecirir. Meryem, Siiheyl’e “Sen

2

olmasaydin karsiya zor gegerdim.” dedikten sonra, Siitheyl birden sinirlenir ve
annesine neden okula geldigini sorar. Siiheyl annesinin okula gelmesiyle kiiclik
diisecegini diistinmektedir. Meryem ve Siiheyl eve geldikten sonra hafta sonu oldugu
icin Riza oglu Siiheyl’i banyo yaptirmaktadir. G6zlerine sabun kagan Siiheyl babasina
artik biiylidligiinii ve kendi banyosunu yapabilecegini sdyler. Bu sirada havlu getirmek
i¢cin kap1yr agan Meryem’i goren Siiheyl birden babasimin arkasina saklanir ve utamr.
Ailecek Siiheyl’e gozliikk almak i¢in evden c¢ikarlar, gittikleri diikkdnda Siiheyl’in
begendigi gozliik pahali oldugu i¢in babasi arkasini donerek cebindeki paray1 saymaya

baslar, Meryem “Tiim paramuiz bu kadar m1?” diye sorar. Riza da, Siiheyl fiyati daha

uygun olan gozliigli secerse paralarinin yetecegini soyler.

Bu sirada begendigi gozliigii alamayacagim anlayan Siiheyl diikkam terk eder.
Disarida babasi Siiheyl’i ikna etmeye calissa da basarili olamaz. Siiheyl, “Istedigim
g0zIligl almadimz. Zaten gecen sefer de lunaparka gitmek istemistim gétiirmediniz.”
diyerek somurtur. Bunun iizerine babasi “Hadi lunaparka gidelim.” der. Siiheyl
sevingli bir sekilde kosarak ilerler. Arkadan seslenen anne ve babasinin “Dikkat et!”

ikazlarim duymazdan gelir.

Lunaparka giderken ailecek metroya binerler. Hem metrodan inerken hem de metro
icindeki karanlik ortam Meryem’in lirkmesine neden olur. Lunaparka ulastiklarinda
icerideki yiiksek ses ve oyuncaklarin i1sigindan rahatsiz olan Meryem biiyiik bir
salincaga binen Siiheyl’in kolundan tutarak “Buradan gidiyoruz.” der ve eve giderler.
Evde olduk¢a gergin bir ortam vardir. Battaniyenin altina saklanan Siiheyl
aglamaktadir. Meryem ve Riza onu ikna etmeye caligsalar da Siiheyl ikna
olmayacaktir. Meryem, Siiheyl’e “Bak bugiin hangi resimleri yaptim, bana istersen not
verebilirsin.” dedikten sonra Siiheyl defteri eline alir ve annesinin yapmis oldugu

resimleri yirtar.

Annesine ve babasina bagirmaya baslayan Siiheyl annesine “Lunaparka gidemiyorsun,
karsidan karsiya gecemiyorsun, dogru diiriist yemek bile yapamiyorsun.” der ve

yatagina gecerken babasi Siiheyl’e bir tokat atar. Tokattan sonra aglamaya baslayan

60



Siiheyl yatagina gider ve Riza hirkasimi alarak evden disari ¢ikar. Riza ogluna
vurduktan sonra evin huzuru kacacaktir. Eve ge¢ gelen Riza’nin catiya ¢iktigini
diistinen Meryem, merdivenle catiya ¢cikmaya calisir ama yiikseklikten dolayi cesaret
edemez. Ertesi giin Siiheyl okula, Meryem ve Riza da ise giderler. Is yerinde ikisi de
¢ok dalgin bir sekilde calisir. Aksam olunca Siiheyl eve gelmemistir. Ogretmeninin
evinde kalmay1 tercih etmistir, hem 6gretmeninin oglu da Siiheyl’in arkadasidir. Ev
icinde Riza’y1 suglayan Meryem, yaptigi davramstan dolayr esine sOylenir, Riza da
“Ben onun babasiyim.” der. Meryem, evde kendi kendine sdylenirken, ¢ocuklarin
aksamlar1 aileleri ile beraber kalmalar1 gerektigini sdyleyerek Ggretmeni arar ve
Stiheyl’i merak ettigini sOyler. Riza’yla beraber Siiheyl’i almak icin evden ¢ikip
ogretmenin evine giderler. Siitheyl gelmek istemedigi i¢in saklanir, O08retmen
Meryem’i teskin etmeye calisir, en sonunda ikna olmasa bile eve donerler. Evde,
Meryem Riza’ya “Senin ¢ocuga vurman biiyiik bir hataydi. Sen ona vurdugun igin
Stiheyl eve gelmek istemiyor.” der. Riza da “Asil ¢cocuk senin yiiziinden gelmiyor.”

der. Aralarinda kisa bir tartisma yasanir.

Ertesi giin Meryem ve Riza is yerine giderler ama kapida bir kalabaligin toplandigini
goriirler. Fabrika yetkilileri, iilkelerine uygulanan ambargo nedeniyle iiretilen mallarin
satitlamayacagim, bundan dolayr is¢i ¢ikaracaklarim ilan eder. Meryem ¢aligsmaya
devam ederken Riza igsiz kalmistir. Meryem kendisinin yerine Riza’mn c¢alismasim
talep etse de talebi reddedilir. Ertesi giin, i aramaya ¢ikan Riza gezerek diikkanlara
sorar, ama engel durumundan dolayr diikkan sahipleri Riza’ya ¢ok sicak bakmazlar.
Riza yolda giderken bir pizzaciya girer ve is sorar, pizzact motosikleti olan bir kuryeye
ihtiyaglar1 oldugunu soyler ama Riza’nin ne motosikleti ne de motosikleti siirecek bir
durumu vardir. Stiheyl’in gitmesini biraz da pizza yiyememesine baglayan Riza
Pizzaciya, nasil pizza yaptigim ve i¢ine neler koydugunu sorarak 6grenmeye calisir.
Riza, yardima gittigi market sahibine depoda duran motorun calisip ¢alismadigini
sorarak kendisine vermesini ister. Diikkdn sahibi motorun caligsmadigim ve motor
kullanmamn ¢ok tehlikeli oldugunu sdyler. Riza motoru almaya karar verirken diger

yandan Siiheyl eve gelmemekte ve 0gretmeninin evinde kalmaktadir.

Stiheyl’in kaldig1 ev istedigi yiyecekleri yiyebilme ve aile ortamu agisindan daha giizel
gelmektedir ama isin asli tam olarak dyle degildir. Evin beyi isten ayrildigi i¢in 6n
tarafta yiirliyen bir aile yapist varmug gibi goriinse de is arayisinda olan beyin

durumundan dolay1 arka taraftan ev i¢inde sogukluk yasanmaktadir.
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Sonraki giinlerde Siiheyl eve esyalarini almak i¢in gelir ve arkadasina ¢atida bulunan
giivercinleri gostermek ister. Arkadasiyla catiya ¢ikan Siiheyl tam asagi inecekken
birden evin kapis1 agilir Riza eve motosikletle gelir. Bahge i¢inde motosikleti siirmeye
calisirken Riza motordan diiser ve bu esnada babasimn diistiiglinii arkadaginin
gormemesi ic¢in Siiheyl arkadasimn gozlerini eliyle kapatir. Siiheyl, 6gretmeninin
evine gider ve aksamiizeri annesinin buraya ugradigim kaldig evin biiylik kizindan
ogrenir. Meryem Siiheyl’e sevdigi sekerlemelerden getirmis ve sonrasinda eve
donmiistiir. Stiheyl bunu duyunca ¢ok endiselenir ve hemen ev telefonundan annesinin
aranmasini ister. Eve ulasip ulagsmadigim Ogrenmek ister ama ev telefonu borg

nedeniyle ¢almamaktadir.

Annesinin giivende oldugunu 6grenmek isteyen Siiheyl 6gretmeninin eve gitmesini
ister. Gece vakti Meryem ve Riza evde pizza yapmayr denemektedirler. Ogretmen
kendisini Siiheyl’in gonderdigini sdyler ve annesinin giivende olup olmadiginm
ogrenmek ister. Ogretmen mutfakta bir siire Meryem ve Riza’nin nasil pizza yaptigini
izler. Onlarin mutluluguna sahit oldugu i¢in 6gretmenin yiizii giiler. Ardindan odaya
gecerler ve eski resimlere bakarlar. Meryem, Riza ve Ogretmen Siiheyl’in ¢cocuklugu

tizerinden ge¢cmisi yad ederler.

Ertesi glin ¢cocuguna mahcubiyetinden dolayr Riza Meryem’le birlikte okula gelir.
Siiheyl derstedir, babasimn geldigini goriince biraz telaslanmir ayrica babasinin
geldiginin fark edilmemesini ister. Riza cam kenarina saklanarak oglundan oziir
dilemeye calisir, anne ve babalarin ¢ok iyi olduklarini ve Siiheyl’i karsiliksiz olarak
sevdiklerini ona iletir. Okul kapisinda bekleyen Meryem, Riza’ya el isareti yaparak
hatirlatma yapar. Son olarak Riza, Siiheyl’e ayakkabilarimin bagim saglam

baglamasini tembihler ve okuldan ayrilirlar.

Aksam yemeginde Ogretmen kotlet (Kofteye benzer bir yiyecek) pisirmistir, Sitheyl
annesinin yaptift kotletlerin daha giizel oldugunu soéyler. Yemekten sonra goziine
uyku girmeyen Siiheyl’i fark eden 6gretmenin esi, Siiheyl’le sohbet etmeye baslar.
Siiheyl artik evi 6zlemistir ve ¢antasim toplayarak kendi evine gitmek tlizere hazirlik
yapmustir. Ogretmen ve esi Siiheyl’i evine gotiiriirler. Evde Meryem ve Riza Siiheyl’in
yataginda uyuya kalmuglardir birden kapi ¢alar ve Siiheyl’i karsilarinda goriince ¢ok

sevinirler evin bah¢esinde motosiklete binerler ve giiliismeler esliginde film sonlanir.
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Ailede yasanan sorun ne denli biiyiik olursa olsun yetiskinlerin ¢ocuklarin psikolojisini
g6z ardi etmeyip, onlara sevgilerini gostermekten vazgegmemeleri, ¢ocuklari
anlamaya c¢alismalari, zorlamadan ve sikmadan iletisim yollar1 aramalar1 gerekir.

Filmdeki anne baba ve ¢ocuk iliskisi bu durumun 6rnegidir.

Tablo 3.5: Resim Havuzu Filmi Gostergeleri

Gosterge Gosteren Gosterilen

Anne-babasindan
utanmaktadir. Okul
.. tarafindan ailesinin
Kist Sahap bilinmemesini istemektedir.
Ailesinin yetersiz oldugunu

diistinmektedir.

Kisi Meryem Sahap’in annesidir.

Kisi Riza Sahap’mn babasidir.

Sahap evden ayrildiginda
ona yardimci olmustur.
Kisi Ogretmen Ailevi sorunlar igin
Meryem ve Riza’nmn
iligkisine imrenmektedir.

Meryem’in ¢izdigi
resimlerdir. Sahap annesine
kizgmm oldugu i¢in defteri
yirtar.

Nesne Resim Defteri

Kaynak: Tablo yazar tarafindan olusturulmustur.
3.2.5. “Sergelerin Sarkis1” Filmi Analizi

Sergelerin Sarkis1 filmi, Mecid Mecidi® yonetmenliginde c¢ekilmistir. Film 2008

yilinda iran’da gosterime girmistir. Filmin dili Farsca ve Azericedir, siiresi 96

® Mecid Mecidi, 1959 yilinda Tahran’da dogmustur. iran’da orta halli bir ailede yetisen
yonetmen 14 yasma geldiginde amatdr tiyatro gruplarinda gorev aldi Egitimini Tahran
Dramatik Sanatlar Enstitiisii’'nde aldi. Devrimden sonra sinemaya olan ilgisinden dolay1
Muhsin Makmalbaf’im “Boykot” filminde yer aldi. 1998 yilinda “Cennetin Cocuklar1”
filmini ¢ekti ve en iyi yabanci film alaninda Oscar’a aday gosterildi. “Cennetin Rengi”

dram tiiriinde ¢ekilmistir, senaryosu da Mecid Mecidi’ye aittir. Filmde yoksul bir ailede
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dakikadir. Farsca ismi “Avaze Gonceshk-ha” olan filmin Tiirkge ismi “Sergelerin
Sarkisidir”. Filmin basrol oyuncusu Muhammed Amir Naci, Iran sinemas1 acisindan
onemli bir aktordiir. Amir Naci filmde gostermis oldugu performansindan dolay1 2008
Berlin Film Festivali’nde “En Iyi Erkek Oyuncu” kategorisinde Giimiis Ay1 ddiiliinii
almistir (Mecidi, 2008).

Mecid Mecidi yonetmenliginde ¢ekilen “Sercelerin Sarkisi” filmi, deve kusu
ciftliginde ¢alismakta olan Kerim ve ailesi {izerinden iran’da toplumsal yasam ve
ekonomik duruma deginir. Film aile i¢i iliskiler basta olmak {izere, giinliik yasam ve

toplumsal meseleleri anlamaya imkan verir (Demirpolat & Sener, 2020: 427).

Filmde bagkarakter olan Kerim, ailesi ile birlikte kirsal alanda yasamim devam
ettirirken aym zamanda bir deve kusu c¢iftliginde calisir. Kerim’in calistig ciftlikte
bakimindan sorumlu oldugu deve kuslari vardir. Kendisinin ihmali sonucu deve
kuslarindan birisi ¢iftlikten kacar ve Kerim deve kusunu aramaya c¢aligsada bulamaz.
Bu durum karsinda Kerim’in isine son verilir. Kerim’in kizi isitme cihaz
kullanmaktadir ve cihazi tamir ettirmek i¢in sehre gider. Geg¢im sikintis1 nedeniyle
sehirde taksicilik yapmaya baslayan kerim, sehirde gezerken birgok toplumsal olayin
gerceklesmesine sahitlik eder. Olaylar birbirini takip ederken Kerim bir sakatlik yasar
ve sagligina uzun siire kavusamaz. Filmde Kerim’in hastaligi doneminde ge¢im
sikintis1 ve yoksulluk temalarinin 6n plana ¢iktigi goriiliir. Film Kerim’in kaybolan

deve kusunun bulunmasi ile son bulur (Demirpolat & Sener, 2020: 428).

biiyiiyen iki kiiciik cocugun hikdyesi anlatilmaktadwr. “Cennetin ¢ocuklarr”, Italyan
yonetmen Roberto Benigni’nin “Hayat Giizeldir” filmine yenilmesine ragmen, Oscar’a
aday olarak gosterilen ilk Iran filmi oldu. Mecid Mecidi, Miisliman olmakla birlikte
Miisliman kimligine vurgu yapmaktan c¢ekinmeyen bir ydnetmendir. 2006 yilinda
Danimarka’da Hz. Peygamber’e (sav) atfen yapilmis karikatiir krizinden sonra film
festivaline gondermis oldugu filmini festivalden c¢ekmistir. Daha sonra yapmis oldugu
roportajlarda Hz Peygamber’in (sav) hayatmi yansitan bir film ¢ekecegine dair agiklamalar
yapmistir.  Mecidi yaklasik 7 yil sliren bir ¢ahsmanmn ardindan filmin ¢ekimlerini
tamamlamis ve film 2015 yiinda gdsterime girmistir. “Muhammed: Allah’m Elgisi” filmi
Iran sinemasmm en yiiksek biitceli filmlerinden birisidir, bununla beraber ulusal ve

uluslararast capta biiyiik ses getirmistir (“Mecid Mecidi’, 2024)
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Film, besmeleden sonra reji ekibinin tamtilmasi ile baslar. Ilk sahne devekusu

ciftliginde gecer.

Kerim devekuslarini yemlerken ciftlige malzeme birakmaya gelen bir adam Azeri
diliyle Kerim’e seslenir. Kerim kosarak adamin yamina gelir ne oldugunu sorar.
Nakliyeci “Yolda hanmimim gordiim, hanimin eve gelmeni istiyor.” deyince Kerim
“Hayirdir ingallah.” der ve yola ¢ikar. Evin yakinlarinda bulunan bir kuyu vardir ve
cocuklar kuyunun etrafinda toplanmuslardir. Kerim’in kiz1 isitme cihazzm kuyunun
icine dislirmiistiir. Cocuklar cihaz1 ararken Kerim gelir ve ne oldugunu anlamaya
calisir. Sonrasinda cihazi aramak igin Ustiinii ¢ikarir ve ¢amurlu kuyunun igine iner
cocuklarla beraber cihazi aramaya baglarlar. Kerim basta kendi oglu olmak iizere
cocuklara kuyuya indikleri i¢in kizar ama ¢ocuklarin kuyu i¢in diisiindiikleri bir fikir
vardir. Cocuklar kuyunun i¢ini temizleyip i¢ine Japon baligi atmayi, bu kuyu
araciligiyla Japon baliklarim ¢ogaltip para kazanmay1 diisiinmektedirler. Bu fikirlerini
Kerim ile paylasirlar, ancak kuyunun i¢i pis ve ¢amurlu oldugu i¢in kerim bu fikre
sicak bakmaz, konugmalar devam ederken ¢ocuklardan biri cihazi bulur ve kuyudan
hep birlikte ¢ikarlar.

Isitme cihaz1 bulunduktan sonra hep beraber eve gecerler. Kuyuda yapilan aramadan
dolay1 Kerim ve ¢ocuklarin {istii bast camur i¢inde kalmistir. Evin avlusunda bulunan
havuzda temizlendikten sonra eve gecerler. Kerim kizi Haniye ile birlikte isitme
cthazim Once temizler daha sonra i¢ini kurulamaya calisir. Temizleme isi bittikten
sonra Haniye cihazi kulagina takar ve Kerim kizina “Beni duyuyor musun?” diye
sorar. Kardesi yan taraftan isaret vererek Haniye’ye sufle verir. Kerim durumu fark
eder, Haniye’nin uzaklasarak arkasimi donmesini ister ve ona seslenir Haniye cevap
veremeyince Kerim oglunu cezalandirmak i¢in onu kovalamaya baglar. Hanimu bahge

icinde kosan Kerim’i goriince onu durdurmaya calisir.

Kerim ertesi giin medikale giderek cihazin calisip calismadigint 6grenmeye caligir.
Gorevli cihaz1 inceledikten sonra bozuk oldugunu sdyler ve yenisinin alinmasim teklif
eder. Kerim cihazin tamir edilip edilmeyecegini sorar. Gorevli “Tahran’da bir adres
var oraya gidebilirsin.” der. Ardindan “Sigortan var mi?”’ diye sorar, Kerim olmadigini
sdyleyince cihazin fiyatimn artacagim soyler. Kerim daha sonra ¢iftlige isinin basina

doner ve devekuslarimn bakimina devam eder.

65



Calistign yerde tesisin sorumlusu olan ihtiyar adama kizinin isitme cihazinin
bozuldugunu, tamir etmesi gerektigini, bunun i¢in patrondan avans almak istedigini
soyler. Ihtiyar Kerim’e “Sen gegen ay da avans talep etmistin patron bu duruma sicak
bakmaz.” deyince patronla kendisinin konusacagim soyler ve ciftlige doner. Ciftlikte
bir kargasa ortanu vardir. Baz1 devekuslarimin yeri degistirilmeye ¢alisilir. Bu esnada
kapida duran Kerim is¢ilerindevekuslarina kotli davrandigim goriince olaya miidahale
etmek ister ve kapidan ayrilir. Kerim kapidan ayrildiktan sonra devekuslarindan birisi
ciftlikten kagmay1 basarir. Biitiin ekip deve kusunu yakalamak i¢in gayret gosterse de
basarili olamazlar. Tepelere dogru giden devekusu gozden kaybolur.

Filmin ilk 20 dakikasinda dikkat ¢eken Onemli bir husus toplumun ekonomik
kosullaridir. Cocuklar ve babanin arasinda gegcen konugmalarin genel temasinin para
kazanmak T{izerine oldugu goriilir. Cocuklar evin yakinlarinda bulunan kuyuyu
temizleyip i¢ine Japon baligi koyduktan sonra zengin olacaklarim diigiiniirler.
Cocuklarin bu hayaline karsilik Kerim bu kadar balik almak i¢in ¢ok paraya ihtiyag
oldugunu sdyleyerek cocuklarin hayallerinin imkansiz oldugunu vurgular. Ayrica
Kerim’in patronundan kizimn isitme cihazi i¢in avans talep etmesi ve sigortasinin

olmamasi is¢ilerinekonomik anlamda zor yasantisim gosterir.

Kerim deve kusu kaybolduktan sonra eve gelir ve dalgin bir hali vardir. Esi durumu
fark eder ama bir sey diyemez. Ertesi giin sabah erkenden uzun bir degnek ve devekusu
postuna benzer bir kamufle kiyafetini motoruna yiikler, evden ¢ikar. Devekusunun
kayboldugu arazide ondan bir iz bulabilmek i¢in kamufle kiyafetiyle dolagmaya baslar.
Devekusuna ait tiiyler ve kirilmus bir yumurta bulur ardindan devekusunu
bulamayacagim anlayinca ¢iftlige geri doner. Ihtiyarin kuliibesine gitmek igin

yonelmisken birden kapida kendisine ait ¢izme ve bazi sahsi esyalarim goriir.

Ihtiyar Kerim’e kendi payma ayirmis oldugu devekusunu verir ve isten kovuldugunu
soyler. Kerim ¢iftlige uzun uzun bakar ve bunun haksizlik oldugunu sodyler. Eve
giderken cocuklara bir seyler almistir. Cocuklar Kerim’i kapida karsilarlar aldiklan
seyleri iceri tasirlarken Kerim’in esi Nergis ne oldugunu sorar. Kerim de devekuslar
ile ugrasmay1 istemedigini ve bu isin kendisine gore olmadigint sdyler. Ertesi giin kiz1
Haniye’yi okula birakir ve onun ayak bagciklarini baglar. Kizina sehre gidip cihazi
yaptiracagina dair soz verir. Sehre ulasir ardindan cihazi satin alacagr yere gider ve
ismini sigorta sirasina yazdirmak ister. Gorevli, cihazin 3 aydan 6nce gelmeyecegini
soyler. Kerim bu siirenin uzun oldugunu sdyleyince gorevli cihazi 6zel firmadan
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almasi1 gerektigini sOyler. Orada fiyatin yiiksek oldugunu duyunca yiizii Oniine diiser
ve diikkandan ayrilir. Diikkdnin Oniinde duran motoruna binerken arkasindan gelen
biri Kerim’i taksi sanarak ona gitmek istedigi yeri tarif eder. Kerim adanu biraktiktan

sonra tlicretini alir, boylece onun i¢in yeni bir meslek kapis1 acilmustir.

Ertesi giin Kerim tekrar sehre gider ve taksicilige devam eder. Motor taksilerin mahalli
kurallarim bilmedigi i¢in motorcularin sira bekledigi yerin On tarafina gecer ve
duraktakilerle taksi sirasi yiiziinden kiigiik bir tartisma yasar. Tartismadan sonra
motorunu alarak farkli bir yere gitmeye calisirken yolda takim elbiseli bir adam
aceleyle motoru durdurur ve biner. Gidecegi yeri tarif eden yolcuyu birakirken, yolcu
ne kadar 6deme yapmas1 gerektigini sorar. Kerim de “Sen nasil uygun goriirsen.” der.
Yolcu “Bin tiimen yeter mi?” diye sorunca “Olur.” der. Kerim bin yerine iki bin tiimen
aldigim fark edince adamin pesinden kossa da yetisemez. Fazla parayr kendi sahsi
paralarina karistirmak istemeyerek farkli bir cebine koyar. Yolcuyu biraktigi santiyede

gordiigii eski anteni de alarak eve dogru yola ¢ikar.

Yolda Pazar yerini goriip aligveris yapmak ister. Erigin kilosunu sorar. Satic1 bin
timen oldugunu soyler. Kerim dnce bir kilo almay1 diisiiniirken aklina aldig fazla
parayi kullanmak gelir ve iki kilo almak istedigini sdyler. Erikleri aldiktan sonra yola
cikar. Yolda motorun kenarindan posetin delik kismindan eriklerin bazilar1 dokiiliir ve

Kerim dokiilen erikleri fark etmez.

Aksam getirmis oldugu anteni evin ¢atisina takan Kerim mutluluk i¢inde almis oldugu
eriklerin tadina bakar. Ardindan ¢ocuklari ile birlikte taksi olarak kullandigt motoru
yikamaya baglarlar. Kerim, ¢ocuklari, motoru ¢ok fazla islatmamalart konusunda
uyarir. Ertesi giin sabahin erken saatlerinde sehre giderek taksicilik yapmaya devam
eder. Farkli yolcu gruplarim tasirken inecegini sdyleyen bir yolcuya parasint
odemedigini sdyler. Yolcuisrarla parayr verdigini syleyerek itiraz eder ardindan polis
cagirmaya kalkar ve yolcu ile bas edemedigini anlayan Kerim oradan hizlica uzaklasir.
Kerim namaz kilmak i¢in mola vermistir. Mola verdigi yer bir evin giris kapisidir.
Kerim sermis oldugu kartonun iizerinde namaz kilarken arkadan kapinin agilma sesi
gelir. Bir yandan Fatiha Suresini okurken diger yandan gozleri ile arkada olup biteni
tahmin etmeye calismaktadir. Garaj kapisi acildiginda arabadaki aile Kerim’in
namazini bitirmesini bekler ve ona soguk bir icecek ikram ederler. Kerim aksam eve
donerken santiyeye tekrar ugrar ve pencere alir. Eve yaklastiginda ¢ocuklarin kuyunun
igindeki camuru temizlediklerini goriir. Sessizce c¢ocuklara yaklasir ve birden
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bagirmaya baslar. Cocuklar hemen kagigsmaya baglarlar. Kerim motorla getirmis
oldugu pencereyi motordan indirirken kii¢iik kiz1 neden aldigini sorar. Boyayip evin
penceresi ile degistirecegini sOyler. Kuyuya inen oglunu bir daha yapmamasi
konusunda uyarir. Kiiclik cocuk, 1srarla kuyuya balik koyduklar1 zaman zengin
olacaklarini babasina anlatmaya c¢aligsa da babasi karsi cikar. Ertesi giin Kerim
tekrardan sehre gider ve taksicilik yapmaya devam eder. Acelesi olan ve elinde samdan
olan bir yolcu alir. Yolcu yeni bir eve taginmistir. Kerim’e samdanlar1 yukari
tagimasint sOyler. Kerim “Ben hamal degilim iicretimi verin gideyim.” der. Ev sahibi,
yardimec1 olursa licretini verecegini sOyler. Kerim kolileri tagirken birden gomlegi
yirtilir ev sahibi Kerim’e yeni bir gomlek verir, gdbmlegi giyerken Kerim’in yiizii
giilmektedir. Kerim aksam santiyeden aldigi ingsaat malzemeleri ile birlikte eve gelir.
Bahge i¢inde santiyeden getirdigi malzemelerin olusturmus oldugu biiyiik bir y18in
vardir. Cocuklarin burada oynadigim goriince sinirlenir ve oglu Hiiseyin’e kizar. Evde
dolasirken Nergis’e seslenen Kerim Nergis’in evde olmadigim anlayinca sorar.
Hiiseyin de annesinin komsuya kadar gittigini sOyler. Kerim gece yatmadan once
bah¢ede duran motorunu izler. Motorun arkasinda bagli olarak duran bir buzdolabi
vardir. Anlasmis oldugu bir firmanin yiikiinii tasirken yolda motoru bozulmus ve
grubu kaybetmistir. Sonradan motorunu tamir etse de gruba yetisememistir. Ertesi giin
carsida dolasirken buzdolabim goren esnaf satin almak istemistir. Kendisine ait
olmayan bir mali satamayacagl endisesini yasar. Kerim carsida dolasirken gbziine
kamyonda duran deve kusu carpar. Eski is yerindeki anilar1 aklina gelir. Sonrasinda
buzdolabim satar ve diikkdndan ¢ikar. Trafikte kiiclik cocuklarin bir seyler sattiini
goriir. Su satan, ¢igek satan ve araglara tiitsii yakan ¢ocuklar1 goriir. Tiitsii yakan kiza
para vermeyi diisiliniir ama elindeki paranmin fazla oldugunu diisiinerek 1s1kta bekleyen
araglardan parayr bozmalarim ister. Kimse yardimci olamayinca Kerim kiiciik kiza
para 6demeden oradan ayrilir. Kerim eve doniis yolundadir. Yolda kendi ¢ocuklarim
cigek satarken goriir. Kizi Haniye ve oglu Hiiseyin arkadaslari ile birlikte ¢igek
satmaktadir. Kerim bu durumu goériince motorundan iner ve c¢ocuklarimn g¢icek
tezgahim dagitir. Kizimn bagka erkeklerle konustugunu goriince Haniye’yi biraz
hirpalar. Eve gediginde Kerim ¢ok sinirlidir gocuklarina vurmaya baslar. Nergis araya
girmeye c¢aligsa da Kerim’in siniri yatismaz. Eline kazmayr alarak kuyuyu yikacagini
sOyleyerek evden ¢ikar. Kerim kuyuya yaklastikga siniri azalir, ¢ilinkii gordigi

manzara karsisinda etkilenmistir. Cocuklar kuyuyu tertemiz yapip icine de temiz su
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doldurmuslardir. Kerim kuyunun bu durumu karsisinda ¢ok etkilenir. Kuyunun
icindeki serge yuvasina dikkat kesilir. Kuyunun yanminda biriken ¢amura bakar. Camur
birikintisinin iizerindeki ayak izlerine dikkatle bakar. Ardindan eve doner siniri
geemistir. Bahgede bulunan eski malzemeleri diizenlemeye koyulur. Bu diizenleme
esnasinda bir aksilik yagsamr, Kerim yere diiser. Malzemeler iizerine diistiigii i¢in ailesi
cok endiselenir. Kerim’i oradan ¢ikarirlar ve yaralarim sararlar. Komgular1 ge¢mis
olsun dileklerini iletmek icin eve gelip giderler. Diger yandan Kerim yaralandiktan
sonra evin bahgesinde bulunan malzemelerden kurtulmak icin komsular islerine
yarayan malzemeleri alip gotiiriirler. Ozellikle Kerim’in komsudan alip getirdigi mavi
kapimin gotiirtiliisii de kadraja yansir. Kerim yarali oldugu icin evde dinlenirken
komsulardan birisi evlerinin arkasinda devekusu yumurtas: gordiigiinii sdyler. Kerim
bunu duyunca yerinden irkilir. Ertesi giin Haniye babasinin koluna merhem siirerken,
babasi “Iyilesince sana, parasi ne kadar olursa olsun, yeni bir isitme cihaz1 alacagim.”
der. Haniye de eski cihazin i¢ine yeni bir pil taktigim ve cihazin ¢alistigim soyler.
Kerim bu duruma tam sevinecekken kizi arkasi dondiigiinde seslenir ve cevap alamaz.
Kerim kizinin kendisi iiziilmesin diye bdyle bir yola bagvurmasindan dolay: tiziiliir
gozleri dolar. Kerim’in hastaliginda ev halkinin tamamu tarlalarda calisirlar. Sabah
saatlerinde Nergis, Hiiseyin’i uyandirmast ic¢in babasi Kerim’e seslenir. Kerim
Hiiseyin’e yaklasarak onu uyandirmaya c¢alisacakken birden Hiiseyin’in ellerine bakar.
Elleri caligsmaktan su toplamustir. Hiiseyin uyandiktan sonra kapida kendisini bekleyen
kamyonete atlar ve sehre ¢alismaya gider. Aksam annesi ile konusan Hiiseyin, “Yarin
mesaiye kalirsam 700 tiimen alabilirim, kisa zamanda hem bor¢larimiz1 6deriz hem de
balik almak icin gerekli paray: biriktirmis olurum.” der. Annesi “Baliklar1 dert etme,
iki tane elbise dikiyorum, baliklar i¢in para ayiracagim der. Hiiseyin duydugu bu haber
ile ¢cok sevinir, annesini Oper ve uyumaya gider. Ertesi giin Kerim’in hastane
randevusu oldugu i¢in sehre gelirler. Doktor biraz gecikecegini sdyledigi i¢cin Hiiseyin
ve Kerim hastane bahgesinde beklemektedirler. Bu sirada Hiiseyin biifeye gider ve
meyve suyu almak ister. 2 tane meyve suyunun fiyatim sorar biifeci 400 tiimen deyince
Hiiseyin “350 olur mu?” diye sorar. Biifeci kabul etmez. Bir tane portakal suyu alir ve
babasimin yanina gelir. “Portakal suyunu senin i¢in aldim.” der. Kerim kendine neden
almadiginm sorunca portakal suyunu sevmedigini sdyler. Kerim igmeye baslar, portakal
suyunun kalan kismuimi ogluna verir. Kerim ve g¢ocuklar hastaneye komsularinin

kamyoneti ile gelmislerdir. Hastane isini hallettikten sonra ¢ocuklar doniis yolunda
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aldiklar1 baliklar hakkinda konusuyorlardir. Aldiklar1 ringa baligi ile ¢ocuklar
milyoner olacaklarim diigiinmektedirler. Yolculuk yaptiklari kamyonetin arkasinda
saks1 yiikliidiir. Cocuklar balik parasimi kazanabilmek igin saksilar1 kamyonetin
kasasindan indireceklerdir. Saksilar1 tasimaya baslarlar. Cocuklarin istiyakla saksi
tasimalarim Kerim tebesstimle izler. Balik kamyonetin kasasinda durur. Cocuklardan
birisi baliklarin oldugu kovanin delik oldugunu sodyler. Suyu azalan baliklar1 géren
cocuklar endiselenir. Baliklar1 kurtarabilmek icin birden kamyonetin kasasindaki
saksilar1 yere atmaya baslarlar. Kerim cocuklari durdurmaya calissa da basarili
olamaz. Baliklarin oldugu varili ¢ocuklar kamyonetten asagi indirmeye baslanuslardir.
Cocuklar varili alir almaz ekip halinde varile su doldurmak i¢in tasimaya baslarlar.
Tasima esnasinda ayaklar1 takilan ¢ocuklarla birlikte varil de yere diisiince i¢indeki
baliklar dokiiliir. Bu sahnede Kerim ve c¢ocuklar baliklarin dokiiliisiinii gbzyaslar
icinde izlerler. Baliklarin dokiildiigii yerde bulunan su kanalina diisen baliklar1 6nce
yakalamayr diisiinseler de bu ¢ok parlak bir fikir degildi. Cocuklar baliklar
koyacaklar1 varilin kirildigini goriince baliklar1 6lmesinler diye su kanalina atmak
zorunda kaldilar. Aglayarak kamyonete binen c¢ocuklar koye donerken posete
koyduklar1 bir balik kalir. Kamyonetin arka kismina Kerim de binmistir. Uzgiin
havanin bir nebze dagilmast icin sarki sOylemeye baslar. Cocuklarin yiiziinde
tebesstim olugur. Kamyonet eve varinca ¢ocuklar kosarak kuyunun basina giderler ve
posetin i¢inde tuttuklar1 balift kuyuya birakirlar. Nergis aksam evde cocuklari ile
beraber odanin ortasina serdikleri yorgana isleme yaparken cocuklar Kerim’in algida
olan ayagim boyamak i¢in toplanirlar. Cocuklar al¢ili ayagin neresini boyayacaklari
hususunda anlasmazliga diisiince kerim ayagin al¢ili kismuini ¢ocuklar arasinda pay
eder. Ertesi sabah Kerim tebessiimle uyamr odanin i¢inde dolasan bir serge vardir.
Ser¢enin ugusunu izler. Evin iginden ¢ikamayan sergeye yardim etmek i¢in kapiyr agar
ve ser¢e disari1 ¢ikar. Evin kapist acildiktan sonra Kerim’in eski is yerinde calisan
arkadas1 evin bahge kapisindan gegmis olsun dileklerini iletir ve bir haber verir.
Ciftlikten kagan deve kusunun geri geldigini sdyler. Kerim bu haber karsisinda sessiz
kalir ve bir sey diyemez. Birden gozii ayagindaki alciya takilir. Cocuklar1 diin gece
Kerim’in ayagina kaybolan deve kusunu aradigi yeri resmetmislerdir. Resmedilen yer
eski calistigr ciftliktir. Kerim motoruna atlar ve devekuslarim izlemek icin ciftlige
gider. Film deve kusu dansi ile sonlanir. Bu filmde 6ne ¢ikan en Onemli husus,

yetiskinlerin ¢ocuklarla kurdugu olumlu iletisimin, alinan kararlarda ortak hareket
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etmenin, ¢ocuklarin diinyasina dahil olmanin onlar i¢in de yetiskinler i¢in de ne kadar

degerli oldugudur.

Tablo 3.6: Sercelerin Sarkis1 Filmi Gostergeleri

Gosterge Gosteren Gosterilen

Kerim kizmm isitme
. . cihazini tamire gotiirlir ve
Nesne Isitme cihazi o
kizina yenisini alacagina

dair s6z verir.

Kerim devekusu c¢iftliginde
calismaktadir. Ailesinin
Canh Deve kusu
gecimini buradan

saglamaktadir.

Cocuklarin para kazanma
Canh Balik
hayalini temsil eder.

Cocuklarin balik iiretim
Nesne Havuz o .
tesisi kuracaklar1 yerdir.

Cocuklar alacaklar
baliklarm parasmni
Canh Cigek
bulabilmek i¢in yol

kenarinda ¢icek satarlar.

Kaynak: Tablo yazar tarafindan olusturulmustur.
3.3. Analiz Edilen Filmlerin Genel Degerlendirmesi

Inceleme alami olarak segtigimiz devrim sonrasi Iran sinemasinda ¢ocuk imgesinin
basat faktor oldugu 5 filmin analizini yaptik. Bu filmler gosterge bilimsel ve igerik
analizi yontemi kullanilarak 2 asamali olarak incelendi. Ik asama olarak film hakkinda
bilgi verilip ve filmi ¢eken ydnetmenin hayatindan kisaca bahsedilmistir. Ikinci
asamada ise filmin basindan baslayarak film tamamlanana kadar olay Orgiisi
icerisinde cocuk imgesi Tlizerinden verilmeye calisilan mesajlar igerik analizi

yontemiyle analiz edilmistir. Film tamamlandiktan sonra film igerisinde c¢ocuk
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imgesini One ¢ikarak gostergeler tablo halinde filmin analizinin sonunda verilmistir.

Analizini yaptigimiz filmlerde 6ne ¢ikan ¢ocuk imgelerinden sdyle bahsedilebilir;

Sogiit ve Riizgar; doga ve cocuk arasindaki iligkiyi merkeze alir. Cocugun, simf
penceresindeki camu onarma ¢abasi, hem dayanisma hem de sorumluluk duygusunu
temsil eder. Cocuklar, burada yetiskinlerin aksine, ¢6ziim odakli ve umut dolu bir
bakis agisina sahiptir. SOgiit ve riizgar gibi doga metaforlari, cocugun igsel giicli ve
safligi ile dis diinyanin zorluklar1 arasindaki c¢atismayr simgeler. Film, ¢ocuklarin
yetiskinlerden bagimsiz olarak nasil cesaret ve azim gosterebilecegini gbzler Oniine

Serer.

Otekinin Babasi filminde, Sahap karakterini canlandiran ¢ocuk ge¢ konustugundan
dolayr aile fertleri tarafindan dislanmis ve bu siiregte igine kapamk tavirlar
sergilemistir. Sahap annesi tarafindan desteklenirken, babasimn Sahap’in bu
durumundan utanmasi ve diger kardesleri arasinda kiyas yapmasi olaylarin gidisatim
olumsuz etkilemistir. Aslinda konusabilecek bir potansiyele sahip olan Sahap ailesi
tarafindan anlagilmayinca kendisini kapatmistir. Bu siiregte Sahaplarin evine misafir
olan anneannesi ile pozitif bir iligki gelistiren Sahap kisa siirede konugsmaya baglanmis
ve anneannesine mektup bile yazmustir. Sahap’in bu siirecte en ¢ok destegini yanina
gormek istedigi yakinlar1 tarafindan anlasilmayip cevresindeki diger c¢ocuklarla
kiyaslanmasi neticesinde kendi performansini gecikmeli bir sekilde ortaya ¢ikarmustir.
Film sonunda cocugun ailesi tarafindan desteklenip ve yeterli zamanin kendisine

verildigi takdirde potansiyelini ortaya ¢ikarabileceginden bahsedilmistir.

Bir Ayrilik ’ta Filmin merkezindeki ¢ocuk, ¢iftin 11 yasindaki kizi Termeh,
ebeveynlerinin ayriligiyla baglayan ve giderek karmasiklasan olaylar zincirinin tam
ortasinda yer alir. Termeh, hem anne hem de babasim kaybetme korkusuyla, olaylara
bir ¢6ziim arayisi igindedir. Cocuk imgesi, burada yetiskinlerin ¢ikar ¢atismalari
arasinda sikismug bir masumiyeti temsil eder. Termeh, biiyiiklere ait sorunlarla erken
yasta ylizlesmek zorunda kalir, bu da onun yasadigi duygusal yiikii vurgular. Film
boyunca Termeh, dogruluk ve sadakat arasinda se¢im yapmak zorunda kalir.
Babasinin eylemleri ve annesinin kararliligr arasinda bir denge kurmaya calisirken,
ahlaki olarak dogru olan ile ailesine olan sevgisi arasinda bir ¢atisma yasar. Filmin bir
diger ¢ocugu ise hamile bakici Raziye'nin kii¢iik kizi Stimeyye'dir. Siimeyye,
sessizligiyle yetiskinlerin diinyasinda bir tamklik figlirii olarak yer alir. Anne-
babasinin i¢inde bulundugu ekonomik ve duygusal zorluklar onun gelecegini de
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sekillendirecek giigtedir. Filmde ¢ocuklar, aktif olarak olaylara miidahil olmasalar da,
yetiskinlerin kararlarimin sonuglarina en fazla maruz kalanlardir. "Bir Ayrilik," ¢ocuk
imgesini hem bir masumiyet hem de bir sorumluluk figiirii olarak ele alir. Film,
cocuklarin yetigkin ¢atismalarindan nasil etkilendigini, masumiyetlerinin bu siirecte
nasil yara aldigim ama ayni zamanda onlara nasil bir bliylime ve 6grenme firsati
sundugunu da gosterir. Termeh ve Siimeyye {izerinden, izleyici, ¢cocuklarin duygusal

ve ahlaki yiiklerini daha derinden hisseder ve onlarin gelecegine dair bir kaygi tasir.

Resim Havuzunda c¢ocuk, zihinsel engelli ebeveynlerinin arasinda bir koprii gorevi
goriir. Bu, cocuklarin diinyasinda bile yetiskinlerin sorunlarina ¢6ziim arama
sorumlulugunu tasiyabildiklerini gosterir. Cocuk, sevgi, baglilik ve aile i¢indeki yerini
sorgularken, kendi masum bakisiyla aile dinamiklerini anlamlandirmaya c¢alisr.
Masumiyetin kirilganligina ragmen, cocuklarin sevgi dolu dogasi, aile igindeki
gerilimleri hafifletme giiciine sahiptir. Cocuk imgesi, ailedeki eksikliklere ragmen

birlestirici ve umut verici bir unsur olarak resmedilir.

Sercelerin Sarkisinda ¢ocuklar, dogaya uyumlu yasamlar1 ve umut dolu hayal
diinyalariyla yetiskinlerin karmasik diinyasina bir tezat olusturur. Hiiseyin’in su
tankindan balik ¢iftligi kurma hayali, ¢ocuklarin yaratici bakis agisini ve gelecek insa
etme cabalarim simgeler. Masumiyet ve saflik, kirsal yasamin dogal unsurlariyla
birleserek, cocuklarin yetigkinlere bir denge unsuru sagladigim gosterir. Filmde
cocuklar, modern diinyanin ekonomik kaygilarina ragmen hayatin basit giizelliklerini

hatirlatir.

Analizini yaptigimiz filmler baglaminda, g¢ocuk imgeleri genellikle masumiyet,
catismanin ortasinda kalan arabulucu figiirler ve toplumun ahlaki ikilemlerini yansitan
semboller olarak dne ¢ikar. Bu baglamda belirgin olan ¢ocuk imgelerini daha agik bir

sekilde soyle siralamak miimkiindiir:
1. Masumiyet ve Saflik

Cocuklar genellikle toplumdaki karmasik, bazen de sert gercekliklere karsi
masumiyeti temsil eder. Ornegin, Bir Ayrilik filmindeki ¢ocuk karakter, ebeveynleri

arasindaki catigmalara ragmen saf ve kosulsuz bir sevgi sunar.

2. Catismamn Ortasinda Kalma
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Cocuklar, yetiskinlerin problemleri ve c¢atismalari arasinda kalan magdur figiirler
olarak resmedilir. Ornegin, ebeveynlerin bosanma siirecinde ¢ocuk, iki taraf arasinda

bir denge unsuru olarak kullanmlir ve bu, gocuk iizerinde psikolojik bir yiik yaratir.
3. Ahlaki Ikilemleri Yansitma

Cocuklar, yetigkinlerin ahlaki kararlarim sorgulayan bir ayna gorevi goriir. Onlarin
goziinden, dogru ve yanlis kavramlar izleyiciye daha net ve duygusal bir sekilde
aktarilir. Bir Ayrilik filmindeki ¢ocuk karakterin ebeveynlerine olan sorulari ve

gozlemleri, bu ahlaki ¢atigmalar1 daha goriiniir hale getirir.
4. Toplumsal Baskilarin Sembolii

Cocuklar aynt zamanda toplumun gelecegini ve baskilar altinda biiyiiyen yeni nesli
temsil eder. Iran sinemasinda gocuk imgeleri, toplumsal normlarin ve geleneklerin

cocuklar tizerindeki etkilerini gdstermek i¢in kullanilir.
5. Seyircide Empati Yaratma

Cocuk imgeleri, seyircinin duygusal bag kurmasim saglamak icin giiclii bir aractir.

Masumiyetleri ve savunmasizliklari, filmin dramatik etkisini artirir.
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SONUC

Teknolojinin gelisimiyle birlikte hayatimizin birgok alani degismeye baslamistir.
Gecmis donemlerde yasanan tecriibelerin bir¢ogunun giinlimiizde uygulama alam
kalmamis ya da ¢ok sinirli bir hale gelmistir. Yasanan bu gelismelere paralel olarak
toplumsal yasantinuz da etkisi goriilen sinema da birtakim degisimler meydana

gelmistir.

Sinema filmleri yapisi itibariyla bir olay orgiisii etrafinda sekillenir. Televizyon ve
sinema salonlarinda izlenilen filmler ile farkli duygu durumlari yasamr. Sinemanin
insamin duygularina temas eden bir tarafi vardir. Izleyici kendini, giildiiren,
duygulandiran ve diisiindiiren bir ruh hali i¢inde bulabilir. Izlenilen film, o an igin sona
ermis olsa bile, vermis oldugu duygu insan yasantisinda varligimi devam ettirir.
Ornegin, Cagr1 filminde Hz. Hamza roliinii canlandiran Anthony Quinn, izleyici
nezdinde Hz. Hamza’yr sembollestirmis, onunla biitiinlesmistir. Inceledigimiz
filmlerden Sogiit ve Riizgar’da Kugekpur roliinii oynayan ¢ocuk yaptig hata i¢in tek
basina miicadele etmis ve sonunda basarisiz olmustur. Izleyici, kendi hayatindaki
miicadelelerin sonunda basarisiz oldugu durumlarla Kugekpur’un durumunu

iliskilendirir ve kendine pay ¢ikarir.

Sinema filmleri genelde yapilis itibariyle ikiye ayrilir: “seyirci sinemas1” ve “yiiksek
sinema”. Seyirci sinemasinda amag, film siiresi boyunca izleyiciyi diigiindiirmekten
ziyade duygusal anlamda kusatmak ve etki altina almaktir. Bu tiir filmler, genelde
ekonomik c¢ikarlar nedeniyle yapilir. Yiiksek sinema, diger bir ifade ile sanat
sinemasinda ekonomik ¢ikarlardan daha farkli bir amag¢ gidiiliir; bu amagla yapilan
filmlerde anlatilmak istenen direkt olarak verilmez. Bu tarz filmlerde mesaj imgeler
tizerinden verilir. Tezimizde, sanat sinemas1 kategorisinde yer alan imgesel yogunlugu

olan filmlere yer verdik.

Filmlerde kullanmlan imgeler ¢ocuklarin diisiince diinyalarim anlamak adina 6nemlidir.
Bu imgelerin filmler iizerinden incelenip bir arastirma konusu olarak literatiire
kazandirilmast énemlidir. S6z konusu filmlerde kullanilan imgeler ¢ocuklarin diisiince
diinyalarim anlamak bakimindan 6nemli oldugu igin bunu bir tez konusu yaparak

gosterge bilimsel ve igerik analizi yontemi ile konuyu inceledik.
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Din sosyolojisi agisindan sinema filmlerinin incelenmesi, toplumsal hafizanin
goriilebilmesi i¢in bir aragtir. Dénemin siyasal, dini ve sosyolojik durumunu yansitan

filmlerde yer alan cocuk imgesi, tezimizin ana konusunu teskil etmektedir.

Toplumsal degerler, kurumlar ve yapilar iilke i¢i siyasi hareketlerden bagimsiz
diisiiniilemez. Iran’da sinemada bu siyasi hareketlerden etkilenmistir. Nitekim Iran
sinemasi, toplum adina olumsuz siyasi gelismelere ragmen olumlu anlamda degisime
ugramistir. Sinemamn Iran’da gelisimi, ¢ekilen filmlerin konusunun belirlenmesi,
oyuncu kadrosunun se¢imi yonetimin belirledigi sartlar ¢ergevesinde olusmustur. Din
merkezli yOnetim sistemi, sinemada yetiskinlerden ziyade c¢ocuklarla ilgili film
yapimim zorunlu kilmustir. Bu durumun tabii sonucu olarak, Iran’da yapilan filmlerde

basat aktér ¢ocuklar olmus ve yogun olarak cocuk imgeleri kullanilmistir.

Yaptigimiz ¢aligmanin 6zgiin bir calisma oldugunu ve alana katki saglayacagim timit
ediyoruz.
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