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إلى الباب الأوسط  المصطفى عليه الصلاة والسلام،  إلى روح والدي الذي ربّّ في قلبي مديح  

ن كان  القرآن ومحبّة الصالحين، إلى م  تلاوة  دفعني إلى الاستزادة من العلم و ن  في جنّة الله، إلى م  

ا موفق ا، أهدي هذا العمل مع الفاتحة.  حريص ا أن يراني ناجح ا سعيد 
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ÖZET 

BİLÂD-I ŞAM'DA DİNİ TEVŞİHLER: HALEP VE ŞAM ÖRNEĞİ 

Mahmud ALGHAFIER 

Yüksek Lisans Tezi: İslami İlimler Anabilim Dalı 

Tez Danışmanı: Dr. Öğr. Üyesi Fahreddin YILDIZ 

Ağustos, 2023 – 269 sayfa 

Edebiyat ve müzik kitaplarında yer alan "tevşîh" terimi, zamanla anlamının gelişip 

değişmesi nedeniyle farklı dönemlerde farklı anlamlar taşımıştır. Müzikal tevşih 

kalıplarına yönelik akademik çalışmaların eksikliği, şiir ve teğannî tarzındaki 

tevşihlerdeki karışıklık, hanendelerin bu form ve çeşitlerine dair duyduğu ihtiyaç 

sebebiyle bu çalışma kaleme alınmıştır. Burada tevşîh formunun tanımı, çeşitleri, icra 

edilen okulları ve öncüleri çalışmanın amaçları arasındadır. Burada ilaveten, Arap 

müziğindeki teğannî türleri, çağdaş dinî mûsikî form ve çeşitleri ele alınmış, dinî 

mûsikî’nin gelişimi, İslam'ın erken dönemlerinden başlayarak, ardından Emevi ve 

Abbasi, sonrasında Endülüs'te muvaşşahların ortaya çıkışı ve son olarak Osmanlı 

dönemi bağlamında incelenmiştir. Ayrıca çalışma günümüz muvaşşahlarının 

özelliklerini, eski ve modern muvaşşah formlarını, bestecilik okullarını, bunların 

öncülerini, makamları ve ritimleri, sûfîlere ait tekkelerde icra edilen şuğl, tevşîhleri 

tartışmıştır. Araştırma, betimsel analiz yöntemi ve tarihi yöntemi kullanmış ve 

araştırmanın belirli bölümlerinde yarı yapılandırılmış mülakatlarla uzman kişilerle 

görüşmeler gerçekleştirmiştir. Araştırma, yaklaşık on farklı kadim muvaşşah 

formunun olduğunu ve muvaşşahların çoğunun meşhur edebî kalıplardaki farklı şiirler 

üzerine kurulu olduğunu ortaya koymuştur. Modern kasideler de mecazi olarak 

muvaşşah adı altında bestelenmekle birlikte her bestecinin kendi yöntemi ve tarzının 

olduğu da tespit edilmiştir. Bu çalışma, tasavvuf, edebiyat ve müzik alanındaki 

araştırmacılara, dinî mûsikî genelindeki yeni edebî ve melodik kalıplara daha fazla 

özen göstermelerini ve genel olarak dini mûsikînin kalitesini artırmaya katkıda 

bulunan sanatsal araştırmalara ilgi göstermelerini tavsiye etmektedir. 

 

Anahtar Kelimeler: Dinî Tevşih, Muvaşşah, Dinî mûsikî, İlahi. 

  



v 

 ملخص البحث 
 حلب ودمشق نموذجًا  :الديني في بلاد الشامالتوشيح 

 محمود غفير
 رسالة ماجيستير، قسم الدراسات الإسلامية الأساسية 

 دين يلدز فخرال .د:  ونالمشرف
 ةصفح 269 - 2023، أغسطس

  العصور، عبر    ةمختلف  دلالات  ل  ح    الذي  وشيح،التّ   صطلحم    والموسيقى  الأدب    كتب    في  ريتكر  
ل.  الدلالّ   هتطوّر   نتيجة    وبسبب  ،  حنيّةاللّ   وشيحالتّ   والبلق    الأكاديمية   اتالدراس   غياب  نظر ا 
 ،حالموشّ   عرفة المنشدين قالب  لم  والحاجة    ،ةة والغنائيّ عريّ التوشيح الشّ   بين قوالب    الواقع  الخلط
  ، نواعهوضع قواعد لأو   ،لّحنيال  حالموشّ   قالب  ب  للتعريفالدراسة    تسعى  ،بين أنواعه  والتمييز  

  عند   الغناء  أنواع  الدراسة    تناولت.  روّادها  أبرز  الحديث و   التوشيح  مدارسعلى  تسليط الضوء  و 
 الأولى،  الإسلامية  العصور   أثناءه  ر  تطو  وتتب عت    ،أشكالهو   المعاصر    الدينيّ   الغناءوقوالب     العرب،

العصر    الموشح  ظهور  وزمن  والعباسيّ،  الأمويّ   العصرينخلال    ثّ  ث  الأندلس،  بلاد  في 
المستخدمة في    حات القديمة والجديدة الموشّ   وقوالب   ح، الموشّ   خصائص  ، مع مناقشة  العثماني

يقاعات، وشغل التوشيح في زوايا التلحين وروّادها والمقامات والإ  سومدار العصر الحديث،  
بعض    لةلمقاب    بالإضافة  ،التاريخيّ   والمنهج  في  التحليل الوص    منهج    على  حث  اعتمد الب  .الصوفيّة

  لحنيّة   قوالب  عشرة   نحو  وجود  إلى  البحث   صخل    .من البحث  دةمحدّ   أجزاء    فيذوي الخبرة  
  قصائد   لح ّ نتقد و القالب الأدبّي المشهور للموشح.  نسق  ل على شعر  مغاير    جل هايقع  ،قديمة
الدراسة    توصيوأسلوبه.    طريقته   ملحن ولكلّ     مجاز ا،  (موشحات)  مسمّى  تحت  حديثة  

  واللحنيّة  الأدبيّة القوالب   ببقيّة العنايةمن  بمزيد  والموسيقى  والأدب   ف  مجال التصوّ  في الباحثين 
 . عموم ا  الدينيّ   الغناء  سويةّ   رفع في    سهمت    التي  الفنيّة  بالأبحاث  والاهتمام  الدينّي،  للغناء   الجديدة

 
 . ، إنشاد دينيّ ح، غناء دينيّ ، موشّ دينيّ توشيح : المفتاحية الكلمات
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ABSTRACT 

TAWSHĪḤ İN THE LEVANT: DAMASCUS AND ḤALAB AS 

CASE STUDİES 

Mahmud ALGHAFIER 

Master's Thesis: Department of Islamic Studies 

Supervisor: Asst. Prof. Dr. Fahreddin YILDIZ 

August, 2023- 269 pages 

The study seeks to introduce the muwashshaḥ template, set rules for its types, and 

shed light on the schools of modern tawshīḥ and their most prominent pioneers. The 

study deals with the templates and forms of contemporary religious singing among 

the Arabs, and traces its development during the early Islamic eras of the Umayyads 

and Abbasids, up until the appearance of the muwashshaḥ in Andalusia and the 

Ottoman eras, with a focus on discussion of the characteristics of the muwashshaḥ, 

the old and new muwashshaḥ templates used in the modern era, the schools of 

composition and its pioneers, and the role of the tawshīḥ in Sufi lodges. The research 

relies on the methods of descriptive and historical analysis, in addition to interviewing 

some experienced people in specific parts of the research. The research concludes that 

there are about ten old melodic templates, most of which are in poetry different from 

the format of the famous literary template of the muwashshaḥ. Modern poems have 

been composed under the name of muwashshaḥāt metaphorically. The study 

recommends that researchers in the field of Sufism, literature and music pay more 

attention to the rest of the new literary and melodic forms of religious singing. 

Keywords: Religious tawshīḥ, Religious singing, Religious inshād. 
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 المقدمة 

ت عدّ الفنون   :وبعد  ،وآله وصحبه  والصلاة والسلام على سيدنا رسول الله  ،مد للهوالح  باسم الله
بين    ارواج  الفنون  أكثر من    فن الغناء و   العربي ة والإسلامي ة،بأنواعها من أهمّ  مقومات الحضارة 

التحريف أو  لكلّ أم ة    وتتوجّه  ،الشعوب  فنون لاعتناء بخصائص فنونها، والمحافظة عليها من 
 . عأو الضيا التغيير 

 فن  التوشيح من أجمل الفنون وأشهرها في تاريخ حضارتنا الإسلامي ة. و 
، ولا يزال البعض ي طلق  اظهور عدد  من أنواع الغناء الدينيّ  المغايرة للتوشيح تمام  والمتتبّ ع ي لاحظ  
عن الخلط بين قوالب الغناء الدينيّ  من قبل المنشدين والمستمعين على    ، فضلا  اعليها توشيح  
 حدّ  سواء. 

اللحنية    قوالبه   وكذلك  الأندلسي،بذلك حفلت كتب الأدب  دبية و ر في قوالبه الأ ح تطوّ للموشّ و 
عصر  فقد وجدت بعض الملامح لأنواع الألحان في    ،وضياع الكثير منهاضعف تدوينها  مع  

 ابن زيلة.و علماء الألحان مثل الكندي،   ظهور التوشيح، في كتب
 :البحث ةأهمي

على أصول  وأوزان  عريقة ،   ؛ وذلك لأن ه يقوم  الدينيّ  الغناء  أنواع  ونغمات  التوشيح من أهمّ  
ومقامات  من عمق التراث القديم، ولا يمكن لباحث  أو متعلّ م  في مجال الموسيقى إغفال دور  
الموشح في إثراء الموسيقى الشرقي ة عام ة والديني ة خاص ة، ولا يزال الركن الأهمّ في الغناء الدينّي،  

سلمون في مساجدهم عام ة أو التكايا  الذي يمثّ ل الجانب الفني  للحياة الروحي ة، التي يمارسها الم
 والزوايا خاص ة، وكذلك في مناسبات أفراحهم في عدد  من البلاد العربي ة والإسلامي ة. 

، وجمالي ات مجتمعنا الإسلاميّ، ولايزال يفتخر أهل صنعة  وبالتوشيح ظهرت عراقة تراثنا العربيّ 
الرقيّ   نتاج  ت عد   التي  بالموش حات  والروحيّ    الموسيقا  والمعنويّ   الموشّح  ،  الماديّ   قوالب  ومعرفة 

وأوزانه ومقاماته ضروريةّ، كما أن تصحيح المفاهيم الخاطئة حوله ضرورة للمحافظة على هذا  
 الإرث الأدبي الديني العريق.
 أسباب اختيار الموضوع:

الباحث وميوله وتطلعاته، وكذلك  إن  الدوافع الكامنة وراء اختيار الموضوع، تتمث ل في ثقافة  
التي   صوفيةالالدينية  البيئة التي عاش فيها، فاجتماع العلوم الإسلامي ة مع الثقافة الفني ة، والبيئة
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التوشيح الذاتي ة في معرفة  الخبرة  لل، كول دت  الباعثة  الأسباب  ذلك من  الفنون   توجهل   نحو 
 .وته ورأس هرمهذر  (التوشيح)والذي يمثل  ، وخاصة الغناء الديني الإسلامي ة

 تظهر أسباب اختيار الباحث للموضوع في النقاط التالية: 
، مم ا أسهم في تردّ ي  افي بلاد الشام بالفنون عموم   عدم اهتمام باحثي العلوم الإسلامي ة .1

ا كانت في عصور ازدهار العلوم    الباحث  سيثبتو   ،رأسها النشيد  الديني وعلى   مستوى الفن أنه 
 الإسلامي ة في حيز اهتمام العلماء وشيوخ الطرق الصوفي ة والفلاسفة. 

الموسيقى الديني ة ودرّسه، وله ألحان     م   ـلع  العلوم الإسلامي ة،جانب    س إلى الباحث در    كون   .2
 موسيقي ة في مجال الإنشاد الدينّي. 

لفنون الرائجة، التي يغلب عليها  با تسمو ا يحمل قيم   إسلامي، فنّ  الحاجة الملحّة في تأمين  .3
 .الانحلال الأخلاقي، والضعف القيميّ 

 مشكلة البحث: 
نظرياً   ممارسويلاحظ   وعملي  التوشيح  و ا  القديم ،  التوشيح  مصطلح  بين  اختلاط  كبير   جود 
غير منضبط  بالبحور التقليدي ة، منضبط أو  وهو الموش حة الشعري ة القائمة على وزن   ،  يالأندلس

قائم  وبين التوشيح ال  ،أغصانه من  ء والبيت وأجزا  ،ه من أسماطءوأجزا   قفلالوله نظام  يعتمد  
تلحين أنواع ويعتمد  ،  غطاءن وخانة أو سلسلة و يور أو دور من د   والمكون  على القالب اللحني
الشعر من  ش   مختلفة  المسمّ سواء  أو  الموشحات  التقليدي  طاتعر  الشعر  يعتمد  وأكثرها   ،
 القائم على أوزان البحور المعروفة.  )الكلاسيكي(

الغناء  كذلك الأمر في اختلاط فنّ  الموشح بغيره من  المنشدون لا يستطيعون قوالب  ، فغدا 
في    فريقالت جديدة   اجتهادات   أضاف  وبعضهم  السائرة،  الفنّ   أنواع  من  وغيره  الموشح  بين 

 التوشيح أفقدته هيئته وشكله. 
 أسئلة البحث: 

ما هو قالب الموشح الدينيّ  في بلاد الشام من حيث الشكل؟ وهنا لاب د  من الكلام عن    -
الزمن الحاضر، وتحليل نظري  أصل نشأته، والتدرجّ في ذلك من عصر الأندلس وصولا  إلى  

 لبنية لحن التوشيح الدينيّ  الحال. 
 ما هي مدارس تلحين الموشح، ومن هم أعلام التلحين في حلب ودمشق؟   -
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 ما هي الفروق بين قوالب التلحين الدينيّ  المعاصر من حيث الأداء؟    -
 ما هي أجزاء لحن الموشح ومقاماته وإيقاعاته؟  -

 :أهداف البحث
 التعريف بأنواع القوالب اللحنية للغناء الديني وخاصة الموشح والأجزاء التي يتكون منها.   -
 .تمييز القالب الأدبي الأندلسي النشأة للموشح، وتطوّر قالبه عبر مراحل تاريخية -
 التعرّف على مدارس التلحين المعاصرة وأهم روّادها.  -
 . ومقامات  موسيقيّة تحديد خصائص أجزاء الموشح من لحن وإيقاعات  -

 الدراسات السابقة: 
  ا المعاصرة، والتي تناولت أطراف    الموسيقية  الأدبية والكتب   بين يدي الباحث بعض الدراسات 

 من البحث، ولم تخض غمار البحث ذاته.
 الكتب:

طبعة : م، الطبعة الأولى )حلب"من كنوزنا" لمؤلفيه فؤاد رجائي ونديم الدرويش  كتاب  -
 .م(1955، الشرق

السورية  هوو  الموشحات  مجال  في  قسمان،  أهم كتاب  تاريخ    :وله  يتكلم عن  نظري  الأول 
و   حالموش  الشعرية  والثاني وأوزانه  بالموسيقى،  الدرويش(جمع    علاقتها  )نديم    الموشحات   فيه 

كثرها، ولم يكن عملا كاملا  في أ  ، مع ذكر اسم الملحن والشاعرونوطاتها وأصولها  الأندلسية
 .في كلا المدينتينفضلا عن الدينية  ،الدمشقية لغياب عدد كبير من الموشحات 

إلى الطريقة القديمة   مع تحويلها ،في هذه الرسالة النوطات التي دونها الدرويش اعتمد الباحث و 
تركيافي   مازالت معتمدة في  العربي والتي  درجة )صول(  التدوين  الراست من  ، وفيها يكون 

مرجع   الكتاب  هذا  في  وكذلك كان  الموشحات  التي  وزانالأ"   مبحثا  عليها  لكن    "لحنت 
ضرب صوته  لم ترد في هذا الكتاب، وكتب فوق كل  أضاف بعض الإيقاعات التي  الباحث  

     مثل : دم تك إس.
دار الخي، )   ،الطبعة الثانيةلمؤلفه الشيخ عربي قبان،   كتاب "جامع النفحات القدسية"  -

 . (م1998دمشق
والذي جمع فيه أكثر التواشيح الدينية والأندلسية والقصائد والتفاريد المتداولة في بلاد الشام،  
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ويظهر للمط لع كمٌّ كبير  من الأخطاء في الكتابة والترتيب، كذلك في أسماء المقامات والأوزان،  
أسماء الشعراء لم توث ق، ويسهل على أيّ  مط لع كشف هذه الأخطاء بسهولة. فكان  بعض  حتى   

في الخلط    انتشارهأسهم هذا الكتاب جمع ا للأشعار دون دراسة أو تحقيق أو مراجعة، وبالتال 
، حيث يكتب في أعلى كلّ  نشيد  )موشح( سواء  بين الموشح وغيره من أنواع الغناء الدينيّ 

أم موشح ا أم طقطوقة أم قصيدة... إلخ، ومن هنا كانت أهمي ة بيان معنى الموشح  أكان دور ا  
 وقالبه الصحيح. 

كما وجد بعض أسماء  التي جاءت في هذا الكتاب،    استفاد الباحث من كلمات الموشحات
أنواع القوالب اللحنية وأضاف الباحث    أخذ عنهم هذا الفنعاصرهم المؤلف و  ذينال الشعراء

  للمقامات. ضروب الإيقاعات والسلالم الموسيقيّة و
للدكتورة مجد  ،والموشحات في العصر العثمان" -"الموشحات المشرقية وأثر الأندلس  -

 (.م١٩٩٩دار الفكر دمشق، الطبعة الأولى، )الأفندي، 
التاريخي، فنلحظ العناية بأسماء الأعلام وهذان الكتابان لنفس المؤلّ فة، ي عتبران في مجال البحث  

وأغراض التوشيح، دون وصول إلى التوشيح الديني في العصر الحديث، وكذلك قوالبه وأبرز  
أعلامه. والباحثة أتت على الأوزان وأغراض التوشيح في العصر المملوكي والأيوبي والعثماني،  

ا تركت المجال للحديث عن التوشيح في عصرنا إلى  كتاب آخر لم نجده.   وكأنه 
لا تتطرق   ةفضلا عن كونها دراسة أدبيّ ،  إلى حد  ماعامة    ت الدراسة في هذين الكتابينكانو 

الموسيقيّ  الموشحات،للقوالب  نغمات  أو  ال  ة  ديوان  عن  مثلا  تكلمت  "فالمؤلفة  أمين  شيخ 
قام    بينما  ، وأوزان  من نغمات    الموشحات  ض في تفاصيل ولم تخ  في العصر العثماني  "الجندي

   ونغماتها. وبعض القدود موشحاتهبعض  الباحث بعرض محتوى الديوان والوقوف على
 التوشيح الديني في الزمن العثماني""  مبحث ما استنتجنه المؤلفة فيبعض  علىالباحث  بنىو 

    وأعمالهم. الشعراء  احينة في ذكر الوشّ وخاصّ 
  ، الطبعة الأولى  ،جيه  للمؤلف عبد الفتاح قلع  "حلبالتواشيح والأغان الدينية في  "  –
 (.م2006نشر مكتبة الكويت الوطنية،  الكويت)

عند اختيار حلب عاصمة للثقافة الإسلامية، ويلاحظ فيه    2006وصدر هذا الكتاب عام  
، سواء أكان   أن  الكاتب قد اهتم  بالدراسة الوصفي ة في المتداول بين أهل حلب من غناء دينيّ 
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الأناشيد . ولا يخلو هذا الوصف من فوائد، ولكن لم يذكر مصادر  من الشعر الفصيح أم العاميّ 
التي اختارها، ولم يأت  بدراسة علمية للتوشيح وتاريخه وقوالبه، واعتمد على السرد والوصف لما  

ومراجع لما يذكره، وقد ترجم    يشاهده، وكأن ه يلاحظ ويصف ما يراه، دون تأصيل أكاديميّ 
ك الكثير.  ة مقتضبة، فأتى بجوانب معدودة ملحوظة وتر لأعلام هذا الفنّ  ورجاله بطريقة وصفيّ 

المكان حدود مدينة حلب؛ وهي جزء من بلاد   تتجاوز في  لم  الدراسة  هذه  أن   فضلا  عن 
 الشام.

تراجم لبعض الوشاحين الذين لم يترجم لهم في    فيه  وجد الباحث  مرجع ا  هذا الكتاب  كانو 
ودوّن    في مدينة حلب،  عدد الزوايا وثق  و   ترتيب الأشغال في زوايا الصوفيةكذلك  ، و جع آخرمر 

 "قوالب الغناء الجديدة"   مبحثة في الباحث وخاصّ  اعتنى بها   الأزجال والنوطات التي بعض
، فإنّ  ة ولم يتطرق لقوالب الموشحاتخاصّ   في حين أن المؤلف قد تكلم عن مدينة حلبو 

 كلا  لأهم الوشاحين في  وترجم   دمشق وحلبفي مدينة    قوالبهو   ق للموشحالباحث قد تطرّ 
 .المدينتين
 : الأبحاث

حتى نهاية القرن    منذ نشأتها   الموشحات في بلاد الشام"  :مطبوعة بعنوانرسالة ماجستي    -
دار عالم الكتب    : )بيوت  ،الطبعة الأولىللباحث مقداد رحيم    ،"يعشر الهجر الثالث  
 .م(1987

حني  للجانب اللّ   البسيط  بلاد الشام، مع تطرقهة عن الموشحات في  والتي تعدّ أغنى دراسة أدبيّ 
ا عن تخصّصه، بل ظهرت  إلا أنه لم يشرح به التفاصيل واقتضب في هذا الجانب كونه خارج  

بعض الأخطاء التي أشار الباحث إلى بعضها في هذه الرسالة. ولا يخفى وجود دراسات أدبيّة  
فضل ما كتب عن الموشحات في بلاد  كثيرة عن الموشح لكنّ هذه الدراسة لمقداد رحيم من أ

 الشام منذ نشأة الموشح وحتى القرن الثالث عشر الهجري.
  "الأندلسمن    التوشيح الديني "  مبحث وخاصّة في  أبحاث هذه الرسالة  واستفاد الباحث من  

تكلّم عن    الذي مقداد رحيم،    ما لم يأت به  رسالتهفي    وأتّم الباحث   الموشّح،ومراحل تطور  
تّم الباحث الدراسة عن  وأ  ،توقف في القرن الثالث عشر الهجريو  ةالموشح من الناحية الأدبيّ 

 . حتى العصر الحديثلحني ا أدبي ا و الموشح 
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 الإضافة العلمية:
 :من هذا النوع وتتمثّل في النقاط التاليةتسبق بدراسة  إضافات لم  قدّم الباحث في هذه الرسالة   
الموشح الأدبي والقالب اللّحني مع تحليل قوالب تلحين الموشحات القديمة  التمييز بين قالب    -

 وأشهر القوالب الحديثة، وذكر نماذج عن كل نوع منها. 
ترتيب المقامات الموسيقيّة العربية مع سلالمها على الطريقة التركية، ولم يشتغل بهذا الباحثون    -

 من قبل.
 وهذا لم يجمع بكتاب أو دراسة سابقة. ،دينيّةذكر تراجم خاصّة عن ملحني الموشحات ال -

 : نطاق البحث
زت مدينتان بالتوشيح هما دمشق وحلب  تميّ و   ،ة بهذا النوع من الفنّ المدن السوريّ   اختصت بعض  

المدن  بقيّ وأما   الدرجة الثانية  فتأتيانة  دينيّ ،  في  انطلقت من  كذلك هناك موشحات  مدن  ة 
ذا  همن     وتمكن اشهرة  الأكثر    ينفاختار الباحث المدينت  ،المدينتينأخرى واستقرت في هاتين  

 .الفنّ 
 الحدود الزمانية: 

  الموشح في بلاد الأندلس  إلى ظهورسلام  في الصدر الأوّل للإ  الغناء الديني  ذ نشأةمنتمتد  و 
  والتركيز  العنايةو وهو الفترة التي تلت الحكم العثماني لبلاد الشام،    العصر الحديث   صولا  إلىو 

الحاضر على  في العصر    ها كتبت  في جلّ   للموشح  ةالمصادر الموسيقيّ لأن    )العصر الحديث( على  
 .1تلين أتلفت على يد المحعتقد أن أكثر الكتب القديمة قد وي   ()الأفرنجيةالطريقة الغربية 
 منهج البحث:

 الباحث عدّة طرق للبحث وهي: اتبع 
والمنهج التحليليّ لأنّ دراسة   المنهج الوصفي لأن الدراسة شرح وتبيين تصف شكل الموشّح، 

وليتمكن القارئ من التمييز    قالب الموشح جزأّته إلى عناصره الص غرى ليتّضح شكله وقالبه،
 بينه وبين قوالب الغناء الأخرى.
من لابد   حيث  التاريخي،  أوّلا    المنهج  الديني  الغناء  نشأة  على  الزمن  عبر  ث  المرور  نشأة   

، حتى  عصرنا، فلا يمكن الحديث ابتداء عن التوشيح الدينّي دون المرور على المراحل  الموش حات
 

 . ز  ص، (م1955، مطبعة الشرق: )حلب .1ط، من كنوزنا الموشحات الأندلسية، فؤاد رجائي 1
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مثل:   الأدب  في كتب  والنّظر  لتطوره،  للأصفهاني التاريخي ة  بسام    الأغاني  لابن  والذخيرة 
 الشنتريني، وكتب الموسيقا مثل: رسائل الكندي والأدوار للأرموي، والرسالة الشهابيّة وغيرها.

 هيكلية البحث: 
 .وثلاثة فصول وخاتمة مقدمةفي تقسيم البحث إلى  خطة الدراسةتتمثل 

الحديث عن الإطار العام للدراسة ويحوي: المقدمة، أسئلة البحث، أسباب   المقدمةتضمن  ت
اختيار البحث، أهداف البحث، أهمية البحث، حدود الدراسة، تحديد المصطلحات، منهجية 

 البحث، الدراسات السابقة، هيكل البحث. 
 :وفيه، الغناء الديني وقوالبه، رحلته التاريخية حتى العصر العباسي: الفصل الأول

 .تعريف الغناء وأنواعه عند العربالمبحث الأول: 
 . وقوالبه أنواع الغناء الدينيالمبحث الثاني: 
 .ظهور الغناء الديني على طريقة غناء العربالمبحث الثالث: 
  .الغناء الديني في العصر الأموي والعباسيالمبحث الرابع: 

 . الدينيالنشأة الحقيقية للغناء  المبحث الخامس: 
 : وفيه،  التوشيح الديني من الأندلس إلى نهاية العصر العثمان  : ثم يأتي الفصل الثان ليتناول

 ح.الفنون السبعة ونشأة الموش المبحث الأول:  
 .علاقة التوشيح بالغ ناء وأشهر أعلامه  وكتبهالمبحث الثاني: 
 . (م1909 تىم ح1517ه 923التوشيح الديني في الزمن العثماني، )من  المبحث الثالث: 
 .الوشاحون والموشحات في العصر العثمانيالمبحث الرابع: 

 : وفيه، التواشيح الدينية في العصر الحديث :الفصل الثالثث يأتي 
 .التواشيح في زوايا الصوفيةالمبحث الأول:  
 . موشحات الطرق الصوفية ورجالهاالمبحث الثاني: 
 . اللحنية للموشحالقوالب المبحث الثالث: 
 .القوالب الجديدة للموشحات الدينيةالمبحث الرابع: 

 . مدارس تلحين الموشح الديني وروادها في العصر الحديثالمبحث الخامس: 
 .المقامات في ألحان الموشحات الدينيةالمبحث السادس: 
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 . الأوزان التي لحنت عليها الموشحاتالمبحث السابع:  
  أهم النتائج والتوصيات. وفيها ثم تأتي الخاتمة 
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 الفصل الأول 
 التاريخية حتى العصر العباسي رحلتهالغناء الديني وقوالبه، 

إن الكلام عن الغناء أو )الجمال الصوتي في الإسلام( يدعو الباحث للوقوف على التأصيل  
التلاحين، التاريخي م  لنشأة  وثيق  فهي  ارتباطا  العربي رتبطة  المجتمع  بثقافة  الإسلا  ا  من    مقبل 
عن    الحديث من جانب آخر، فشعوب  والمجتمع الإسلامي الجديد الممتزج بحضارات ال  جانب

لم يكن نتاج الحضارة العربية   لأنواع الغناء منذ فجر الإسلام  التوشيح الديني الذي هو امتداد  
ولغة واحدة قد أثرى هذا الجانب    بدين واحد  جميعا    الحضارات  انصهار  ، بل سنرى أن  وحدها
ك في الحضارة العربية الإسلامية على مدى قرون   وأغناه ولا يخفى أثر الفرس والروم والتر  الفنّي 

ث  عند العرب،  عن تعريف الغناء وأنواعه  فصل ، فنتحدث في هذا ال2متتابعة في سائر الفنون
الغناء العربي    تخصّ التي     الحديث عن الرحلة التاريخيةث  ، وقوالبه في عصرنا  أنواع الغناء الديني 

الفنون    تكن   لم  يث ، حنيشدالخلفاء الرا  عصر   وبعدهاعصر النبوة    ثّ ا من الجاهلية  بدء    ،الخالص
بعدها مبحث في و   ،فنون الأمم والشعوب التي دخلت في دين الإسلامباختلطت    قدالعربية  

ربية عوامتزاج الثقافة ال  الأعجمية المسلمة   الاستفادة من حضارة الشعوبمرحلة    الكلام عن 
على يد  ، ث ظهور الغناء الديني بوضوح  في العصرين الأموي والعباسي  من الثقافات   بغيرها

 .آرائهم في السماعالمتصوفة و 
ظهور الغناء  و   .: تعريف الغناء وأنواعه عند العرب، وهيعدد ا من المباحثالفصل  ويشمل  

النشأة الحقيقية و   .الغناء الديني في العصر الأموي والعباسيو   .الديني على طريقة غناء العرب
 . للغناء الديني

  

 
 . وما بعدها  12ص ،(م1963، المكتبة الأهلية: بغداد . )2ط، الطرب عند العرب، عبد الكريم علاف 2
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 : تعريف الغناء وأنواعه عند العرب. 1.1
 :الغناء  .1.1.1

وبغيرها  بالموسيقى  المصحوب  بالكلام  والترنُّ   التطريب  المحيط    ،3لغة:  القاموس  :  الغناءوفي 
 .4ما ط رب به  ن الصوت، مكساءك
"تلحين الأشعار الموزونة بتقطيع الأصوات على    :ف ابن خلدون هذا الفن بقولهعرّ :  صطلاح اا

ث تؤلف تلك    ،ا عند قطعه فيكون نغمةيوقع كل صوت منها توقيع    ،معروفة  منتظمة    نسب  
ها لأجل ذلك التناسب وما يحدث عنه  سماع   النغم بعضها إلى بعض على نسب متعارفة فيلذ  

 .5ة في تلك الأصوات" من الكيفيّ 
 .6نش د ، وأما نشد  الشعر فيعني: أشاد  به: أهو رفع الصوت بالشعر، وفعله: ا الإنشاد فهوأمّ 

 :أنواع الغناء . 1.1.2
ع الألحان الموزونة على الأشعار الموزونة، فتضع موزونا على موزون،  العرب تقطّ : "يقول الجاحظ
تمطّ  فتقبض وتبسطوالعجم  الألفاظ  على غير    ط  اللحن فتضع موزونا  حتى تدخل في وزن 

جاء في رسالة من إخوان الصفا أن القوانين التي تضبط الموسيقى تماثل القوانين  ، و 7موزون"
العروض تضبط  خ  وي  ،8التي  ابن  علم  لّ  قول  له  أثمرت  الإيقاع  بعلم  الخليل  معرفة  "إن  كان: 

 .9العروض"
ناد وغناء الهز جف: "الغناء على ثلاثة أنواع: غناء النّص  طر  اء في كتاب المست  ج  ،  ب وغناء الس 

 
 .770ص، (م2007، . )وزارة التربية سوريا٢ط ،تدقيق: ندوى النوري ، المعجم المدرسي، محمد خير أبو حرب 3
 ،(م2005،  مؤسسة الرسالةبيروت:  . )8طتحقيق نعيم العرقسوسي،  ،  القاموس المحيط،  الفيروز أباديمجد الدين    4

 .1319ص، غنى   :باب
 . 34ص، (م1988 ،دار الفكر : . )بيروت 2ط، المبتدأ والخبرالعبر وديوان ، ابن خلدونعبد الرحن  5
 .3/422 ،ه(1414،  دار صادر بيروت:  )  .3ط ،لسان العرب ،ابن منظورمحمد بن مكرم  6

 .1/305، ه(1423،  مكتبة الهلال : )بيروت .البيان والتبيين، بالجاحظمر بن بحر الشهير ع7 
وهو ينقل عن   ،71ص (،، د ت. )مصر: دار المعارف12، طالعربيالفن ومذاهبه في الشعر ، شوقي ضيفأحد  8

، تحقيق: طه حسين، )المملكة المتحدة: مؤسسة  رسائل إخوان الصفامجموعة من الفلاسفة،  :  الصفا كتاب إخوان  
 .1/144 م(،2018هنداوي، 

. )بيروت: دار صادر،  1ط  تحقيق: إحسان عباس،  ،وأنباء أبناء الزمان  وفيات الأعيان،  ابن خلكانأحد بن محمد    9
 .2/244(، م1971
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النّصبف الفتيان  :أما  غناء  الركبان  فهو  ناد  و   ،وغناء  الكثير    :وهالس  الترجيع  الثقيل  الغناء 
 .10قلب السامع ويهيج بسماعه الحليم"  النغمات، وأما الهزج: فهو الغناء الخفيف ويستفز  

ناد وهو  و  يلاحظ من وصف أنواع الغناء: أن النّصب وهو غناء الركبان للتسلية والترويح، والسّ 
ما يشبه   :ع الغناء المزخرف، والهزجالغناء الثقيل وهذا ما يشبه غناءالموشحات وأمثالها من أنوا 

أما المسلمون، فقد كانوا يغنّون الحداء في  ، و 11أو الدارج في الغناء الديني   ،الطقطوقة الخفيفة
منه ، و هو غناء الجواري والنساء ليسلين أولادهن، و د، وهو نوع من غناء الركباناالحج والجه

 قولهم في حفر الخندق: 
ــ   ــئــــــ ــد  لــــــ ــعــــــ قــــــ ــمـــــــــل  نا  ن  ــعــــــ يــــــ ــبي   ــنــــــ  والــــــ
 

ــذاك    ــ    لـــــ ــلـــــ ــــــــ المضـــــــ ــل   الـــعـــمـــــ ا  ــّ ل  مـــنـــــ
12 . 

 بغنائه في الأعراس:   منه ما أمر به النبيو  
ـــــــم  ــاكـــــــ ـــــ ــنـــــــ ـــــ ــيـــــــ ـــــ أتـــــــ ـــــــم  ــاكـــــــ ـــــ ــنـــــــ ـــــ ــيـــــــ ـــــ  أتـــــــ

 
ــــــم   ــــــكـــــــ يـــــــ ــــــّ ــــــيـــــــ نحـــــــ ونا  ــــــّ ــــــيـــــــ ــــــحـــــــ  . 13فـــــــ

ج، وهو الغناء الخفيف، ونفس الاسم يطلق على حركة بدنية سريعة، ومرادف للرمل، وهو  ز  اله  و  
هذا دليل على اقتران الرقص والحركة   الماشي منكبيه، ولعلّ   من الإسراع في الخطو حتى يهزّ 

 .14بالشعر والغناء
وفيه الترجيع   ،في أعمالهم وخلواتهم ابن خلدون بأنه لحداة الإبل وللفتيان   ذكر داء فما عن الح  أ

،  15نوع من القراءة يسمى مغبّرا   بالتهليل أو أيّ إن ترنُّّ ، و ى مغنيّاوالترنُّّ، والمترنُّ بالشعر يسمّ 
ر بالغابر ومعناه: الباقي  ك لأنها تذكّ ل وهو من التغبير وذكر أبو إسحاق الزجاج أنها سميت كذ
السّ   وأما  وآخرته،  الموت  بعد  أحواله  المستمع  بعضها  فيتذكر  مع  النغمات  مناسبة  فهو  ناد: 

 
 فصل الصوت   (،هـ١٤١٩عالم الكتب،    :)بيروت  .1ط  ،المستطرف في كل فن مستطرف  ،شهاب الدين الأبشيهي  10

 .396ص، الحسن
 . في هذا الفصل ،قوالب الغناء الديني: سيأتي الباحث على هذه الأنواع في 11
)مصر:  .  2طالشلبي،  ، تحقيق: مصطفى السقا وإبراهيم الأبياري وعبد الحفيظ  السية النبويةابن هشام،  محمد    12

 .1/496 ،(م1955شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده، 
 . 44-43ص(،  م1903التمدن،  :  )مصر  ،رياضة الأسماع في أحكام الذكر والسماعمحمد أبو الهدى الصيادي،    13
 .48ص،  الفن ومذاهبه، ضيف 14
 .1/539، العبر وديوان المبتدأ والخبر، ابن خلدون 15
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 الحليم.  ويستخف  والهزج هو النوع البسيط الذي يرقص عليه  ،16بسيطة  مناسبة  
ا جاء الإسلام وصارت  مّ ـلم الجاهلية مع البداوة، و يرى ابن خلدون أن هذا حال العرب في أياّ و 

 .17 بالشعرالفتوحات تركوا ذلك وانشغلوا بما فيه نفعهم وتوقفوا على ترجيع القراءة والترنُّّ 
ببعضهما، ولهذا    ويرى شوقي والغناء مرتبطان  العروض  أن  المصطلحات بين  ضيف  تتشابه 

 .18ب والخفيف والثقيل وغيرها ناد والنص  ج والسّ  ل والهز  الفنين مثل: الرم  
 الغناء الديني: وقوالب أنواع. 1.2
  من معرفة قوالب الغناء  ناء الديني وصولا  إلى الموشح غلل  قبل الخوض في الرحلة التاريخيةبد  ولا

والموشح، لا سيما   الديني لتمييز الموشح عن غيره، ولتتضح العلاقة بين بعض أنواع الإنشاد
ظهر الباحث هذه  وقد اختلطت القوالب في عصرنا وأصبح لا يميزها إلا فئة من المختصين، في  

مفصّلة، العرض  بعدو   الأنواع  عن الموشح    شكليبرز    هذا  الأنواع  واختلافه  وعلاقته    بقية 
 ببعضها. 

موزون،   غير موزون، وغناء ملحّن   : وينقسم الغناء الديني إلى: غناء مرتجل  أنواع الغناء الديني
وغير موزون، وعدّ كل صوت تناسبت    وقد قسّم الغزال الصوت الطيّب إلى نوعين: موزون 

"فإن الوزن وراء الح سن فكم من صوت    ، ولو لم يكن جميلا، فقالمطالعه ومقاطعه موزونا  
 .19وكم من صوت موزون  غير مستطاب" ،ارج عن الوزن  ح سن  خ

: وهو ما يقوم المنشد بإلقائه دون سابق تحضير للنغم، ولا  لغناء المرتجل غي الموزونا:  أولً 
 .20يخضع لأوزان الإيقاع وضروبها ويعبر عنه بالغناء الحرّ 

كثير من شيوخ القراءة أتقنوا علم النغمات وأبدعوا في تلاوة كتاب الله،    تلاوة القرآن الكريم:
وذلك لما يحمله كلام الله من عظيم معنى وروعة مبنى، فيستوحي القارئ جمال النغمات من 

 
بيروت:  . )5تحقيق محمد عبد الحميد، ط  العمدة في محاسن الشعر وآدابه،القيرواني الأزدي،  ابن رشيق  الحسن    16

 . 114-2/113(، باب الإنشاد وما ناسبه، م1981دار الجيل، 
 .1/539 ،وديوان المبتدأ والخبرالعبر ، ابن خلدون 17
 .71ص،  الفن ومذاهبه ،ضيف 18
 .2/271، إحياء علوم الدينالغزال  19
جامعة اليرموك. عمادة البحث    ،)أبحاث اليموك(: سلسلة العلوم النسانية والجتماعية مجلة  ،مجموعة باحثين  20

 .425 م(:2005) 2ع.، 21م. ،العلمي والدراسات العليا 
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 .21المعاني القرآنية وعظيم بلاغتها 
زت بلاد  وتميّ وتعتمد القراءة على التنغيم بالمقامات الشرقية دون خروج عن أحكام التجويد،  

الشام بإتقان الأحكام والضبط وبالأخذ عن شيوخ القراءة المجازين بأسانيد متصلة إلى رسول 
لية، وحلية  القرآن الصوت   ، وقد جاء في حديث الطبراني عن ابن عباس "لكلّ شيء  ح   الله

برواية أو روايتين  ، وبعض هؤلاء القراّء يجمع القراءات العشر وبعض القراّء يكتفي  22الحسن"
 .23من القراءات العشر المتواترة، وفي بلاد الشام انتشرت قراءة حفص  عن عاصم 

وليس هناك قواعد خاصّة لمقامات القراءة غير أنه يجب البدء بمقام البيات، والختام به فيما  
م  لّ عندما تك  25، هذا ما أشار إليه ميخائيل مشاقةّ 24تعارف عليه أصحاب النغم من القراّء 

، وما بين ذلك ينتقل 26عن الترتيل المرتجل، وأنه من الـم عيب ألا يعود القارئ من حيث بدأ 
غمات ذقه وتمكنه من تصوير المعاني القرآنية بالنّ القارئ إلى أي مقام يرغب به القارئ حسب ح  

  لقراءة، بة وينبغي المحافظة على أحكام التجويد من زيادة حركة أو مدّ أو أيّ محظور في االطيّ 
 .27وهناك جمود في طريقة التغنّي بسبب التلقين المتبّع في غالب الأقطار العربية

 ويلاحظ وجود نوعين للقراءة في عرف الناس: 
: وهو قراءة تعتمد أحكام التجويد أساسا والنغم فيها مرافق لتجميل الأداء، وتتميز  الترتيل-1

النغمات في هذا النوع بالسهولة، وتغلب السرعة على هذا النوع وتسمى حدر ا، وإن اعتدلت  

 
ــة  21 الــعــربــيـــــ ــيــقــى  المــوســـــــــــــ ــة  ــة"  ،مجــلـــــ الــعــربــيــــ ــيــقــ   المــوســــــــــ تــطــويــر  في  الــكــبــي  ودورهــم  ــايــخ   :https"،  المشــــــــــــــ

07-06-14-13-10-2020-www.arabmusicmagazine.com/item/1000//   [14/5/2023.]م 

)القاهرة: دار الحرمين   . ط  د  ،طارق محمد، عبد المحسن الحسيني  :ت ، المعجم الأوسط ، الطبرانيأحد بن سليمان  22 
 . 7/293، 7531 :رقم الحديث ،(م1995

مبادئ علم    ،(م2009،  )دمشق: دار الكلم الطيب  .5ط  الميسر في القراءات الأربع عشر،محمد فهد خاروف،    23
 . القراءات وأسماء الأئمة القراء، ص "ز، س" 

وهي بدعة لا معارض لها، ظهرت من شيوخ الأزهر في مصر، وكان مصطفى إسماعيل يخالف هذه القاعدة فيبتدئ   24
 .33مقام البياتي ص ،مقامات الموسيق  العربية ،المهدي :بالسيكاه، ينظر

 . 149ستأتي ترجمته، ص 25
)القاهرة: دار    .ط   تحقيق إيزيس فتح الله جبراوي، دالرسالة الشهابية في الصناعة الموسيقية،    ،ميخائيل مشاقة  26

 . 129ص ،(م1996، الفكر العربي
 .201صآن، قراءة القر  ،الموسيق  النظرية الحلو، 27

https://www.arabmusicmagazine.com/item/1000-2020-10-13-14-06-07
https://www.arabmusicmagazine.com/item/1000-2020-10-13-14-06-07
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سميّت تدوير ا وان بطؤت سميّت تحقيقا
  الموسيقى أي تنغيم لغير الشعرمصطلحات علم    . وفي 28

 .29 وإلا فهو إنشاد يسمّى ترتيلا  
: وهو مصطلح يعني تجويد الأحكام مع النغمات وتكون نغماته بطيىئة ومتقنة  التجويد  -2

يسميها البعض )القراءة المجوّدة( وربما يعمد بعض القراّء إلى التطريب والتنغيم المبالغ به، ويزيد  
وإن تحققت   التجويد،  مخالف لأصل  وهذا  النغمات  لتحقيق  المدود  المجوّدة  بعضهم  القراءة 

 .30بدرجة الإتقان فهي مرتبة التحقيق 
وتميز بعض القراء في الشام بأصواتهم وتمكّنهم من النّغمات والتنقل بين المقامات، مثل: عبدو  

والقارئ محمد عربي القباني وعادل الزنبركجي، والشيخين غالب وولده    العقاد وولده سليم، 
 .31ري وسعيد سموّر ومصطفى الدقاق عبدالباسط الكيّال، وسعد الدين هوّا

: يعدّ الأذان من أهم أنواع التغنّي الديني وذلك لتكرره خمس مرات يوميّا، وفي الأذان الجماعي
دمشق للأذان في مسجدها الكبير ترتيب خاص، حيث يؤذن بشكل جماعي تردّد المجموعة  

كل يوم بمقام، فيوم السبت   32خلف أحد المؤذنين أذانا  تتنوع فيه المقامات وتكون التساليم
يكون بمقام الصبا والأحد بمقام البيات والاثنين بمقام النوى ويستبدل حاليّا بالراست، والثلاثاء  
بمقام السيكاه والأربعاء بمقام العراق ويستبدل بالصبا، والخميس بالحجاز، والجمعة بالراست،  

 .33فلكل يوم من أيام الأسبوع مقام خاص 

 
)السعودية: مكتبة أولاد الشيخ   .2، تحقيق: قرغلي سيد عرباوي، طالحواشي المفهمة في شرح المقدمةابن الناظم،    28

 .126(، صم2015 ،للتراث
 .129، صمشاقة، الرسالة الشهابية 29
 . 1/185 ،(م1999 ،)الرياض: مجمع الملك فهد لطباعة المصحف  .1ط ،فن الترتيل وعلومه طويل أحد،  30
 وأسماؤهم( دون ترقيم للصفحات.  ، قبل مقدمة الكتاب )صور القراءجامع النفحات القدسية ،القباني 31
 بن  بم﴿وهو قول: اللهم سلم على محمد، ومأخوذ من قوله تعالى:  ،وهو مصدر من فعل سلّم ،مفردها تسليم 32

  قيق: تح  ، التنزيل وحقائق التأويل"تفسي النسفي "مدارك    ،أبو البركات النسفي  .[ 56]الأحزاب:    ﴾بي بى
 .3/44 م(،2018 ،دار ابن كثير)دمشق:   .8ط ،يوسف عي بديوي

مد علي الشــــــيخ، وبمشــــــاركة ابنته مقابلة هاتفية مســــــجلة مع كبير مؤذني جامع بني أمية الكبير بدمشــــــق الســــــيد مح 33
نوفمبر    28  :بتـــــاريخ  ،الســــــــــــــيـــــدة سمر الشــــــــــــــيخ الثـــــاني  م  2022تشــــــــــــــرين  ــاعـــــة العـــــاشــــــــــــــرة  ــاء.الســــــــــــــــ  ســــــــــــــــ

https://drive.google.com/drive/folders/1TtSHd62XdNaaWTQk4L7iv9fwr04RDcgL?usp=
drive_link [14-09-2023.]م 

https://drive.google.com/drive/folders/1TtSHd62XdNaaWTQk4L7iv9fwr04RDcgL?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1TtSHd62XdNaaWTQk4L7iv9fwr04RDcgL?usp=drive_link
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 .34لحن هذا الأذان للشيخ عبد الغني النابلسيينسب البعض 
تبدأ نوبة المؤذنين في الجامع الأموي بدمشق مع أذان الظهر    نوبات الأذان في الجامع الأموي:

 وتبقى مجموعة النوبة في مبيت الجامع حتى اليوم الثاني عند انتهاء أعمال صلاة الفجر وأذكارها. 
ولكل    35لثانية نوبة الرمل، النوبة الثالثة نوبة الشيخ أنيسالنوبة الأولى اسمها سلطان، والنوبة ا
 نوبة أشغال خاصّة تختلف عن غيرها. 

وتقوم المجموعة بعشرة أوقات وهي: الظهر والعصر والمغرب والعشاء والأول وهو: ساعة من  
التسابيح  من  ساعة  وهوثلث  والثاني  ساعات،  أربع  بنحو  الفجر  قبل  والتراحيم  التسابيح 

التي تدوم   يم لمؤذن آخر، والثالث مثل الثاني والقنديل هو النوبة الأخيرة لفترة السحر والتراح
ة والمراسلة  ساعتين وتختم بأذان الصّبا، وقبل الفجر يعود التسبيح وتسمى هذه الفترة بالصبحيّ 

فيها يتناوب المؤذنون على أكثر من مئذنة ويكمل بعضهم من حيث توقف الذي قبله    هلأن
في الجامع الأموي بدمشق يكون دائما إفراديا وبمقام الحجاز أو الراست، وعقب    فجروأذان ال

 .36أذان الظهر تكون التسليمات بنغمة الحجاز في سائر الأيام
 : هي الصلوات التي تتبع الأذان وفي دمشق ينادى:  التسليمات

ليك صلى الله  الصلاة والسلام عليك يا سيدي يا رسول الله، سيدي ما أكرمك على الله، ع
 يا رسول الله.

 ألف ألف صلاة مع ألف ألف سلام عليك يا سيدي يا رسول الله 
أهديك صلاة وسلاما دائمين متلازمين بدوام ملك الله، عليك صلى الله يا خير خلق الله،  

 .37صلى الله عليك، تختم الجوقة: عليك وعلى آلك وأصحابك أجمعين

 
 .477ص ،لقدود الدينيةا ،دلال  34
هـ ودفن  1298هو الشيخ أنيس الحمصي رئيس المؤذنين في مسجد بني أمية وكان واعظا خاشعا يجيد التركية توفي  35

 .366ص ،حلية البشر ،. البيطارقالصغير بدمشفي الباب 
وبمشــــاركة ابنته  ،محمد علي الشــــيخ()  مقابلة هاتفية مســــجلة مع كبير مؤذني جامع بني أمية الكبير بدمشــــق الســــيد 36

)سمر الشــــــــــــــيخ(الســــــــــــــيـــــد نوفمبر    28بتـــــاريخ    ،ة  الثـــــاني  ــاء  2022تشــــــــــــــرين  العـــــاشــــــــــــــرة مســــــــــــــــ ــاعـــــة   الســــــــــــــــ

https://drive.google.com/drive/folders/1TtSHd62XdNaaWTQk4L7iv9fwr04RDcgL?usp=
drive_link [14-09-2023]للأذان  ورابط تسـجيل قديم   .مhttps: //youtu.be/eLCy0aUIOAo  [14-

 م[09-2023
 محمد علي الشيخ المقابلة السابقة المسجلة لدى الباحث. 37

https://drive.google.com/drive/folders/1TtSHd62XdNaaWTQk4L7iv9fwr04RDcgL?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1TtSHd62XdNaaWTQk4L7iv9fwr04RDcgL?usp=drive_link
https://youtu.be/eLCy0aUIOAo
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لاة والسلام عليك يا رسول الله، الصلاة والسلام عليك  من التساليم المشهورة في حلب: )الص
يا من عظمك الله، الصلاة والسلام عليك يامن بالمؤمنين شفعك الله، يامن بالمدينة المنورة 

 .38أسكنك الله( 
وفي حلب قبل أذان الفجر بنحو ساعة، يقوم المادحون بإنشاد بعض قصائد  أذان الإمساك:  

طلاق المدفع الأول، وهو قبل الفجر بنحو عشرين دقيقة يؤذن الأذان  إ المديح النبوي حتى إذا  
العادي، ث ينادى بكلمات الأذان مقطعة ممطوطة، وهكذا حتى المدفع الثاني وهو وقت أذان  

 .39الفجر الحقيقي
دمشق فأذان الإمساك يؤذن بطريقة خاصّة له نغمات مختلفة من راست وحجاز وبيات   وأما في

أتى به من تركيا، واختار    41، ويروى أنّ )نعيم أبو حرب(40جميعها تصور من درجة واحدة 
هذا النوع ليميزه الناس ويتنبهوا من اقتراب وقت الفجر، وكان قديما يستغرق فترة نصف ساعة  

 .42ويستريح المؤذن بين فقراته 
غ(، وفي  ى )مبلّ  : وهي رفع الصوت بالتكبير خلف الإمام، ويؤديه مؤذن عادة ويسمّ التبليغات

ول ركعتين بمقام الراست، والركعتان الأخيرتان بمقام  مسجد دمشق الكبير تكون التبليغات أ
 .43حسب الترتيب السابق في التسليمات  اليوم

 
قلعه جي،    38 الفتاح  مدينة حلبعبد  الدينية في  الوطنية،  .  1ط،  التواشيح والأغان  الكويت  مكتبة  )الكويت: 

 .148ص ،(م2006
 . 127ص المرجع السابق، 39
والذي هو تصوير  ،  ويرى الباحث أن هذا أشبه ما يكون بمقام الأصفهان التركي  .477ص  ،القدود الدينية  ،دلال  40

مقامات الموسيق    ، المهدي:  ينظر  ويكثر التوقف عليه.  ،عقد نهاوند على النوى  هذه المقامات على الدوكاه وبعده
 .73ص ،العربية

ما  سـوى ة المنصـرم، ولم يعثر له الباحث على ترجممنتصـف القرن  كان رئيس إحدى نوبات الأذان في جامع بني أمية  41
  أبو حرب بقلم الشيخ محمد اليعقوبي. بعبد الوها المرحوم في فضله وفضل ولده  رذك

" في  يــــــــــــنــــــــــــظــــــــــــر:  ــرب  حـــــــ ــو  أبـــــــ ــاب  ــوهـــــــ الـــــــ ــد  ــبـــــــ عـــــــ ــخ  هالشـــــــــــــــــــيـــــــ ــة  https://ar-  "،ذمـــــــ

ar.facebook.com/ShaykhMuhammadAbulhudaAlYaqoubi/posts/716440225153396/  
[25/5/2023] 

 .م11/3/2023 :بتاريخ ،زهير بيلون دالكبير السيمن مقابلة مسجلة مع المنشد والمؤذن في مسجد بني أمية  42
 كبير مؤذني مسجد بني أمية الكبير في الأذان. (  محمد علي الشيخ)  المقابلة السابقة مع 43

https://ar-ar.facebook.com/ShaykhMuhammadAbulhudaAlYaqoubi/posts/716440225153396/
https://ar-ar.facebook.com/ShaykhMuhammadAbulhudaAlYaqoubi/posts/716440225153396/
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: في المساجد الأخرى يكون الأذان بشكل مفرد على مقام الراست وهو  الأذان الإفرادي
الحيعلتين  التوقف فيه على    44أذان بسيط في أصله زيدت عليه تحليات موسيقيّة في  ويكثر 

وى، وهو أذان بمقام فارسي يسمى )أواز بيات أصفهان( وهو مقام يكثر  رابعته، وهي درجة النّ 
 .45التوقف فيه على الدرجة الرابعة )النوى( من مقام الحجاز وهو الأكثر انتشارا 

وهو    وينقل سليم الحلو عن المرحوم محمود حافظ أن هذا النوع من الأذان يسمى )سلطاني(
 .46من أصل عثماني ويقابله الأذان الليثي وهو أشبه بطريقة إلقائية 

الأصل    47من المؤذنين الذين لمعوا ببراعة الصوت والتمكن من النغم )إبراهيم السمان الحلبي( 
بالموشحات  1884المولود   وتمكن  فنّها  حياض  من  واستقى  المنورة  بالمدينة  مقيما  وكان  م 

 .196448بصوت  ذي مساحة واسعة لا نظير له ت  والقدود والأدوار ويمتاز
بذكر صفات  التذكي المآذن  الشام، وتصدح  منتشرة في بلاد  قديمة  هو عادة  التدكير،  أو   :
ويكون ذلك قبل أذان العشاء   ،وخصاله الحميدة والصلاة عليه ليلة الجمعة والاثنين  النبي

 يد الأعظم. بنصف ساعة ويتناوب المؤذنون بالقصائد التي تمدح الس
 وكذلك يكون قبل أذان الظهر من يوم الجمعة لتذكير المسلمين بالصلاة. 

"في يوم الجمعة سادس ربيع الآخر سنة أربع وأربعين وسبعمائة، رسم بأن    : قال ابن كثير
يذكّر بالصلاة يوم الجمعة في سائر مآذن دمشق كما يذكر في مآذن الجامع الأموي، ففعل 

 .49ذلك"
 بر ئي ئنئى  ئم ئز ئر ّٰ ِّ﴿وتبدأ عادة بالآية الكريمة بعد الاستعاذة  

 . [56]الأحزاب:  ﴾تر بي بى بن بم بز

 
 . 201التأليف الغنائي العربي ص: فصل ،الموسيق  النظرية ،الحلو: ينظر .حي على الصلاة وحي على الفلاح  44
 .69ص ،أنواع الدستكاه: بحث، مقامات الموسيق  العربية ،المهدي 45
 .20ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 46
م وارتحل إلى المدينة المنورة، وكان متمكنا من فن الموشحات، وعلوم النغمة والأذان توفي في  1894ولد في حلب    47

 .20ص ،م(1991 ،)تونس: م بوذينة .1ط، الموسوعة الموسيقيةمحمد بوذينة،  م.1963
 .84صالموسيقية،  ، المحافظون على المقامات مقامات الموسيق  العربيةالمهدي،  48
  ،هـ( ١٤١٨)بيروت: دار الكتب العلمية،    . 1ط،  المواعظ والعتبار بذكر الخطط والآثار ،  تقي الدين المقريزي  49

4/51. 
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ــل ـّ ـــــ ــه  صـــــــ عـلـيـــــ ــ  وا  ــلـيـمـــــ ـــــ تســـــــ ــلـمـوا  ـــــ  اوســـــــ
 

ة    جــــــــنــــــــّ تــــــــنــــــــالــــــــوا   ا عــــــــيــــــــمـــ ـــــونـــ ـــــ  حــــــــتى 
ــرة    الله    مـــــــ ــي  ــــــــلـــــــ ــــــــ يصـــــــ ــن  مـــــــ ــزي   يجـــــــ

 
ــر    ـــــ ــكن  عشـــــــ ـــــ الج    ا ويســـــــ ــان  في  ــا  نـــ  مقيمـــ

زاد    ــــّ   الله  ــــمـــــــ ــــا محـــــــ ــــمـــــــ ــــيـــــــ ــــظـــــــ ــــعـــــــ تـــــــ  دا 
 

ــلّ   ـــــ ــه وســـــــ ــلوا عليــ ـــــ ــاصـــــــ ــليمــ ـــــ  50موا تســـــــ
 وقصيدة أخرى مشهورة: 

ــــــــول   ــــــــ ــر    رســـــــ بحـــــــ يا  ــاء    الله  ــطـــــــ ــعـــــــ  الـــــــ
 

ــي  ــائــــــ ــجــــــ ــتــــــ والــــــ ــري  وذخــــــ ــي  ــلــــــ أمــــــ  ويا 
ــقــمــي  أ  أتــيــتـــــــك    ــــــ ســـــــ ــتــكــي  ــــــ  ودائــي شـــــــ

 
دوائــــــــي   قــــــــلــــــــبي  مــــــــنى  يا   51فــــــــعــــــــنــــــــدك 

 .52ام الحجاز وفروعه بمقا ما تؤدى هذه القصائد  وغالب   
 : التسابيح والتراحيم والبتهالت

  ووقته عادة    ارتجالّ   ، وهو أداء  53أنواع الغناء  ه ألين  وهذا النوع ذكره الكندي في أنواع اللحون أنّ 
الثلث   الفجر في ساعات  الفجر، ويسمّ   أربع ساعات    الأخير، يعني نحو  قبل  ى الأذان  قبل 

في الجامع     54د توفيق المنجد  عن هذه الفترة السيّ وكان في القرن الماضي مسؤولا    ،الأول
)يس( وتكون   الأموي، فيقوم بالتسابيح والتراحيم والقصائد التي فيها ابتهال وتوسل ويقرأ سورة

 هذه النوبة ساعة كاملة.  مدة
يستهل المؤذن بقوله: "سبحان الأول بلا بداية، سبحان الآخر بلا نهاية، سبحان من له في  
كل شيء آية تدل على أنهّ واحد أحد فرد صمد الدائم على الدوام بلا فناء ولا زوال، "الملك  

]الحديد:   ﴾له لم لخ لح لج كلكم كخ كح كج قم﴿،  55"لله الواحد القهار

 .56الله، سبحانك يا عظيم سبحانك يا خالق يا الله سبحانك يا [3
 

 .149ص ،جامع النفحات القدسية ،القباني وعلى هذه القصيدة نشيدة من مقام الصبا. 50
 .145ص  ،جامع النفحات القدسية ،القباني .وتغنى كموشح من مقام الصبا  51
 . من المقابلة السابقة مع كبير مؤذني مسجد بني أمية الكبير بدمشق  52
 .84ص ،مؤلفات الكندي الموسيقية ،الكندي 53
عمل بالتجارة    ، في حي القيمرية  1910ولد بدمشق  ،  هو توفيق بن سعيد كركوتلي ولقبه المنجد نسبة إلى مهنته   54

موسوعة    ،بابتي م.1998توفي  ،أمره من حينها  وغنى بحضور رئيس الدولة تاج الدين الحسني فأعجب به واشتهر 
 4/215 ،الأعلام )العرب والمسلمين والعالميين(

 . [ 16]غافر:  ﴾لم لخ لح لجكم كل كخ﴿: من قوله تعالى 55
  .123ص ،(م2008 ،دمشق: دارم طباع) .1ط ،العشرينشام شريف: دمشق مع بدايات القرن  ،دارم طبّاع 56

= 
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ثلث  التراحيم لمدة  بتسابيح وتراحيم  ليقوم  الثاني، يخرج مؤذن  الثانية وتسمى  الساعة  : وفي 
مطلعها: يا أرحم الراحين ارحنا، يا أرحم الراحين سامحنا، يا أرحم    57ساعة فقط. والتراحيم 

الراحين عافنا واعف عنا، وإلى غيرك سيدي لا تكلنا، وعلى الكتاب والسنّة جمع ا توفنّا نلقاك  
وأنت راض  عنّا، اللهم اغفر لنا وارحنا وتب علينا، وتجاوز عن سيئاتنا، واستعملنا فيما يرضيك  

 عنا.
التسابيح والتراحيم لمدة ثلث  ث يش التوسل، وبعده يخرج مؤذن آخر يستلم  تغل من قصائد 

وتختم هذه النوبات   58ساعة، وتسمّى الثالث ومثل ذلك مؤذن آخر وتسمّى فترته بالقنديل
بأذان من مقام الصبا، ومجموع مدتها ساعتين، ويستريح المؤذنون مدة ساعة ونصف، ويعودون  

 ضج  صم﴿والتسابيح، وتسمّى مراسلة وصبحيّة وفيها أدعية قرآنية منها:    قبل الفجر بالتراحيم 
 كج قم  قح  فم فخ  فح  فج غم  غج عم  عج ظم  طح  ضم  ضخ ضح 

 ِّ ﴿  :، ث يتلو المنادي[194- 193]آل عمران:    ﴾له لم لخ لح  لج كلكم كخ كح 
  ﴾ تر بي  بى بن  بم  بز  بر ئي ئنئى  ئم  ئز  ئر ّٰ

ويتناوب فيها المؤذنون مهما كان عددهم، كل واحد قسم ا، وهو ما يسمى    ،[56]الأحزاب:  
 .59بالمراسلة، حتى يحين موعد أذان الفجر 

تسمّ التجاويق حلب  وفي  ب:  والتوسلات  التراحيم  وهو  (جاويقالتّ ـ)ى  )تجويق(    ، ومفردها 
وتجوّ الاجتماع اجتمعوا،  إذا  القوم  على  ،60ق  يدلّ    تؤديها   كانت  المؤذنين  جماعةأن    وهذا 
 وتكون من مقام البيات، ووقتها قبل أذان الفجر ويبتدئ:  مجتمعة،

 
  ،والمكتوب نقل من مقابلة هاتفية مسجلة مع كبير مؤذني جامع بني أمية الكبير بدمشق السيد مجمد علي الشيخ

 .الساعة العاشرة مساء ،2022تشرين الثاني نوفمبر  28 :بتاريخ ،وبمشاركة ابنته السيدة سمر الشيخ
 .403ص ،رحم: باب ،المعجم المدرسي ،أبو حرب .طلب الرحة والمصدر ترحيممن فعل رحّم أي  57
فيعطي إشارة لثلاثة رجال على أسوار   ،من الليل إلى مئذنة العروس  كان يصعد المؤذن ومعه قنديل في الثلث الأخير  58

بالطبول  القلعة خات  ، ويضربون ثلاث ضربات  السيدة  والدته  بيبرس لأن  الظاهر  عادة بأمر  عن  ون نامت  وهي 
الثلاثة على أبواب المدينة. ينظر المواكب    ،ابن كنّان:  التهجد فأصابها الضيق! فأمر لذلك بأن تضرب الطبول 

الثقافة،    ،سلامية في الممالك والمحاسن الشامية الإ العدد    ،م(1992)دمشق: مجلة إحياء التراث العربي، وزارة 
 .221ص ،92-93

 محمد علي الشيخ.  ،من المقابلة السابقة مع كبير المؤذنين في الجامع الأموي  59
 .872ص،  المحيطالقاموس الفيروزآبادي،  60
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للشيخ أمين     يا حي يا قيوم، يا بديع السموات والأرض، وتتلى القصيدة التوسلية بالنبي
 الجندي:
ــّ  ـــــ ــائـــل    بالمختـــار    لـــت  توســـــــ ـــــــ  أرجى الوســـــــ

 
خـــــير    نـــــبيٌّ   ــل    لمـــــثـــــلـــــي  ــافـــــ وكـــــ ــاف    61كـــــ

الشام هذا الترتيب منذ زمن الأمير أبي العباس أحد بن طولون وولده خمارويه،  وقد عرفت بلاد   
ث انتقل ذلك إلى مصر، ومن حينئذ اتخذ الناس قيام المؤذنين في الليل على المآذن، وصار  
يعرف ذلك بـ )التسبيح( وأضاف السلطان صلاح الدين يوسف بن أيوب مع التسبيح قراءة  

 .63، للمحافظة على عقيدة أهل السنة الأشاعرة 62( وترتيل العقيدة )المرشدة
   : وهو من أنواع الغناء الارتجال الحرّ، ولا يخلو من ترديد الصلوات بين الفصول جماعة  المولد
نوعا من التمثيل   وشمائله وصفاته، ولذلك تحتوي   )المردّات(، وهو قراءة لسيرة النبي   وتسمى

الإلقائية القطع  بعض  وربما حوت  )الأوبرا(  الموالد  64الغنائي  بنظم  العلماء  من  عدد  وقام   .
، ويعتقد أن أوّل من قرأ المولد وجمع الناس له هو   ليجتمع الناس عليها في ذكرى مولده

ا ونظمه 65الشيخ )عمر بن محمد بن الخضر الملّا الموصلي(  ولايزال حتى  ، وأول من ألّف مولد 
هـ( وكتابه معروف باسم )مولد العروس( وجاء بعده كثير من 597)ابن الجوزي ت  عصرنا هو

هـ(  633)ابن دحية الكلبي ت   العلماء الذين ألفّوا في عمل المولد، ومنهم الحافظ المعروف بـ
وكتابه  هـ(  638ومولده )التنوير في مولد البشير النذير( ومنهم الشيخ محي الدين بن عربي )ت  

هـ، وهو مختصر من 973)المولد الجسماني والروحاني(، ومولد الحافظ ابن حجر الهيتمي ت

 
 ، بكداش  تحقيق كمال  الديوان،أمين الجندي،  و   .149ص،  الغناء الديني والتواشيح في مدينة حلبقلعه جي،    61

 . 2ه(، ص1321)بيروت: مطبعة المعارف، المكتبة الأنسية،   ط. د
من تأليف محمد بن تومرت الأشعري، في التوحيد وما يجب على المسلم أن يعتقده، وبدأ بقوله: واعلم أرشدنا الله    62

 ، عمّان: دار اليازوري العلمية للنشر والتوزيع)   .1ط،  المغاربيةالرحلات الحجازية    بعلي،وإياك. ينظر: حفناوي  
 .108ص ،(م2018

 .3/159سلك الدرر في أعيان القرن الثان عشر، المرادي،  63
 199الموسيق  النظرية، الحلو،  64
زنكي، عظيم  هو معين الدين المعروف بالملّاء، عمر بن محمد الأربيلي الموصلي، كان مقربا  من السلطان نور الدبن  65

المتعبدين في سيرة سيد المرسلين توفي   ،  الأعلام  ،هـ. الزركلي570العلم مع زهد وورع، صاحب كتاب: وسيلة 
5/60. 
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 .66كتاب )إتمام النعمة الكبرى على العالم بمولد سيد ولد آدم(
هـ والذي يقرأ نثرا ونظما، 1177ومن الموالد التي اشتهرت في بلاد الشام مولد البرزنجي ت

 واشتهر نثره أكثر ومطلعه:
ة أبـتــ ـــــ الـعـلـيـــــــّ ــذات  الـــــ ــــــــم  باســـــــ الإمـلاء   دئ 

 

 
ــــتدر ا فيض البركات على ما أناله وأولاه   مســـــــ

 

بعرف شذي  من صلاة  الشريف،  اللهم روضه  عطرّ  منه بالصلوات:  الفصول  ويفصل بين 
 .67وتسليم، اللهم صلّ وسلم وبارك عليه 

 م(1932واشتهر في القرن الماضي في بلاد الشام مولد الشيخ )يوسف النبهاني ت 
 ومطلعه: 

ــــــد   ــــــمـــــــ ــــــه    الحـــــــ آلائـــــــ ــــــى  ــــــلـــــــ عـــــــ  لله 
 

ــلــــــــص    حــــــــد    أخــــــ ــ    امــــــــرئ   أدائــــــ  68ه  في 
وهناك تشابه كبير وتماثل في عمل المولد بين الشام ومصر، ويرافق المولد أنواع من الإنشاد،   

 .69تنتشر في كثير من الأقطار الإسلامية والعربية 
النثّر ولها نغمات مخصوصة بمقام    تكبيات العيد: المرتّل، حيث يغنّى  الغناء  أنواع  وهي من 

م، وتتلى منذ زمن 1711- م1640السيكاه لحنها: مصطفى العطري التركي، وعاش بين  
 .70الدولة العثمانية بهذه الهيئة، في جميع الأقطار الإسلامية

 أكبر الله أكبر، لا إله إلا الله، الله  الله أكبر الله "ويردّد المصلون مع المؤذن قبل صلاة العيد:  
صيلا، لا إله إلا الله وحده، صدق وعده،  أأكبر ولله الحمد، الله أكبر كبيرا والحمد لله بكرة و 

 
 . 1/40 ،(م1995 ،)دمشق: دار الشادي .١، طالمتاح من الموالد ،نوال أبو الفتح 66
، (م2008 ،)أبو ظبي: دار الساحة الخزرجية . ١محمد بسام بارود، ط : ت مولد البرزنجي، زين العابدين البرزنجي،  67

 . 101ص
 ، (م1960 ،ولادهأ، )مصر: مطبعة مصطفى الباب الحلبي و ١ط ،النظم البديع في مولد الشفيعيوسف النبهاني،  68

 .2ص
العالم    سامعي، إسماعيل    69 الشريف في  النبوي  الكتاب    .1ط  الإسلامي، تاريخ الحتفال بالمولد  مركز  )الجزائر: 

 . 133ص ،م(2018الأكاديمي، 
 . 90ص ،مقامات الموسيق  العربية ،المهدي 70
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 .71"ونصر عبده، وأعز جنده وهزم الأحزاب وحده، لا إله إلا الله
بشكل مفرد وجماعي    )يوم الجمعة(: وهو ما يتلوه جماعة المؤذنين قبل صلاة الجمعة،  الصلوات

اللهم صل وسلم وبارك على  "د بمقام أصفهان الحجاز:  بعد صعود الخطيب المنبر، يقول المفرّ 
ثلاث مرات،   "وعلى آل محمد"، فتردّد خلفه السنيّدة:  "سيدنا وأسعدنا وسندنا ونبينا محمد

 .72" والحمد لله رب العالمين ،آمين اللهم آمين"ث يختم بقول: 
المواليا  الموَّال الفنون السبعة، وقد اشتهر منها في زماننا   في   الحديث عن أصلهوسيأتي  : أو 

ال البغدادي، وأوّل ما ظهر في بغداد ويغنّى بالأشعار العامّية التي النعماني أو السبعاوي أو الموّ 
 :73مدينة حلب ة في تحوي على غزل أو موعظة أو حكمة وخاصّ 

 ويكون ترتيب الموال السباعي بحسب القوافي على هذا الشكل:
 أ  أ أ 

 أ    ب  ب  ب   
 ولأمين الجندي: 

ــى من لهـابعـد    ل مهجـة   ـــــ  كم فرط الأســـــــ
 

  
هــوا   أتهــوى  الــظــبي  كــم  ــدلــوا  ــا  بـــــ لهـــــ  مــن 

 
  

ــا  ــتغـــال بكم بالهوى مع من لهـ ـــــ  زاد اشـــــــ
 

  
 حتى على عبـدكم أعـدى الأعـادي جـار 

 
  

ــ    ــارظلمـــــ وجـــــ ــلّ  خـــــ ــلّ  تخلّى كـــــ وعنّي   ا 
 

  
ــى بـذلّ   ـــــ  الجـار  عـار على الجـار أن يرضـــــــ

 
  

ــا  لهـــ ــا من  الزهرا لهـــ أبا   74إن لم تكن يا 
 

  
ليل ياعين" وهي عادة جاءت    بتدأ فيه بـ "يا: تحولت المواويل في زماننا إلى نوع جديد ي  الليالي 

 
 .158ص  ،التواشيح والأغان الدينية في مدينة حلب ، قلعة جي 71
وهنـــــــا    72 البـــــــاحـــــــث،  ملاحظـــــــات  ــد  من  للمنشــــــــــــــــــ الصـــــــــــلواتفيـــــــديو  فيـــــه  يؤدي  شـــــــــــكور   :https  ،حمزة 

youtu.be/cgwnMbujpoM//  [7/3/2023.] 
 . 196، صالموسيق  النظرية ،الحلوو . 86ص  ،التواشيح والأغان الدينية في مدينة حلب ، قلعة جي 73
 .441ص ،الديوان ،نديالج 74

https://youtu.be/cgwnMbujpoM
https://youtu.be/cgwnMbujpoM
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المنشد في جوّ  بـ "السلطنة" ويبرهن   من مصر ليدخل  المقام أو ما يعرف  المغنى ويستحضر 
ليل يا عين( عن كفاءته ومقدرته الفنية حيث يتلاعب ويكرّر بهما    )يا   المؤدي بهاتين الكلمتين

حتى الوصول إلى حد الإطراب للحاضرين، وإلا انكشف ضعفه وافتضح جهله، ويجب أن  
في    76ومحمد عبدالوهاب  75عبدو الحامول  ا، واشتهر من مصريكون ذلك ارتجالا لا تقليد  

 هذه الصنعة.
وينقل الحلوعن الأديب الموسيقي إسكندر الشلفون مقالة أدبية عن معاني ياليل ياعين ومن  

 ذلك:
 .77"يا ليل ما أجملك وما أحلاك ياليل إن في سوادك لحكمة إله! وفي صمتك لعظمة إله!" 

 :78الشعر الصوفي قول ابن الفارض  يماثله منو 
ــل    يا ــــ ــيـــــــ ــــ ــا  لـــــــ ــــ ــــــك    مـــــــ ــر    لـــــــ ــــ  آخـــــــ
 

ـــ    ـــــــــوق  يـــــــ ــــــــ ـــلشـــــــ لـــــــ ولا  ـــى  ـــر  رجـــــــ  آخـــــــ
ــيــــــــــل    يا  يا  لــــــــ ل   د م  طــــــــــ  ـــــــــوق   ــــــــ  شـــــــ

 
ــر   ــابــــــ ـــــ ــــــــ صـــــــ ــالــــــــين  الحــــــ ــى  ــلــــــ عــــــ  79إنّي 

الكلمتان   غنىفت    توزن بالو    ارتجالّ من مطرب    حن  بل  هاتان  أو  متمكّن، وقد  الدارج  أو  حدة 
 .80السماعي الثقيل، وهذا الفن خاصٌّ بالعرب ولا يوجد في الأمم الأخرى 

، وفيه يحافظ المغني على سير النغم مع ضربات الإيقاع، وقال في  الغناء الملحّن الموزون ثانيًا:
"من لحنّ فهو منّا، ومن كان قطيع ا فهو منّا، ومن خرج من الإيقاع  : وصليلـم  ذلك إسحاق ا

 
 ، أخذ الموسيقى التركية في الأستانة، ولد بطنطا حسن الصوت ،في الغناء العربي الحامول المصري مبدع مجدد عبدو 75

 .4/171 ،الأعلام ،م. الزركلي1901توفي بالقاهرة سنة  ،حسن الأخلاق كريم ا  شريفا كان 
في القاهرة وتأثر بوالده المؤذن في    1901ولد   ، بموسيقار الأجيالمحمد عبد الوهاب مطرب وملحن مصري لقب    76

درس الموسيقى واتصل بأمير الشعراء أحد شوقي    ،جامع الشعراني وتأثر بغناء سلامة حجازي وصالح عبد الحي
. 1ط  ،قاموس التواريخ  ،م. محمد حدي 1991ولحن الكثير من القصائد ولمشاهير الغناء العربي وتوفي بالقاهرة  

 .2/518، م(2014 ،)مصر: المكتبة الأكاديمية
 . 198ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 77
حوي الأصل شاعر صوفي له ديوان مطبوع ولد بالقاهرة ومات    ،هو عمر بن علي واشتهر بالشرف ابن الفارض  78

 .3/454 ،وفيّات الأعيان ،ابن خ ل كان .هـ632بها سنة 
  .1ط  ،ديوان الإمام العارف بالله الشيخ أبى حفص شرف الدين عمر بن الفارض  ،عمر بن علي ابن الفارض  79

 . 90صم(، 1882، المطبعة الأدبية)بيروت: 
 . 199-198ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 80



24 

 وله قوالب:  81ولم يعلم بذلك فيقطع عنه فليس منا" 
وهي الدور أو البدنية، والخانة تكون   نغميّة  الرسالة، وله طريقة افتتاح: وهو محور هذه  الموشح

من نغم مرتفع، والسلسلة من نغم منخفض، والقفل من نفس نغم الدور، وهو ختام الموشح،  
يتميز قالبه بالثقل قياس ا مع غيره من قوالب الغناء، والسير يكون فيه بنغم له صنعته ويحتاج 

، وأصبح في العصور المتأخرة يلحّن على هذا القالب أنواع متعددة من  مهارة وجودة في الأداء
الرسالة على    ،82الشعر مغايرة للموشح الأندلسي الباحث في هذه  جميع تفاصيله  وسيقف 

 .وقوالبه
  تلحين أبيات من القصائد على نغم   نشأ في مصر، وانتقل إلى دمشق، وهوالتوشيح الديني: 

ز بجزالته وصعوبته، مع أوزان تتميز بالبساطة والسهولة مثل الوحدة الكبيرة والصغيرة والدارج،  مميّ 
  سّمى د بإيقاع، و ى )الفالت( يعني غير مقيّ  بطريقة تسمّ ويغنّى فيه    وفي دمشق لا يعتنى بالوزن

ويجب أن  ،  موزون    ه في أصل صنعته شعر  ( لأنّ ا)إنشاد    ةهذا النوع من الغناء ميخائيل مشاقّ 
 .83حن من حيث بدأ يعود في نهاية اللّ 

انة )الفرقة( ويتولى في تفريده النقلات بين ط  من رئيس الب    ل بين كل بيت أو شطر ارتجال  ويتخلّ 
اللّ  الردّيدة )الكورس(  التوشيح من حيث بدأ بنفس  المقامات ليكمل  حن الجماعي وينتهي 
بعض الإعادات التي يراها رئيس الفرقة، ولا تستخدم المقام، ولا يعاد فيه لازمة ولا تسليم إلا 

 .84فيه الآلات الموسيقية ولا الإيقاعية وهو إنشاد الجوامع قبل عقود 
 فيكون شكل اللحن فيه من حيث الترتيب 

 أ + ارتجال 
 ب + ارتجال 
 ج + ارتجال 
 د + ارتجال 

 
 .121ص ،الموسيق  الشرقي ،الخلعي 81
 وسيبين الباحث قوالب التلحين للموشح في الفصل التال.  .136ص ،الموشحات الأندلسية: من كنوزنا رجائي،  82
 .129ص ، الرسالة الشهابية ،مشاقة 83
https: //www.amar-  96  -95ص  ،"التوشـــــــــــيح"  ،في الموســــــــــــــيقى العربيـة  مؤســــــــــــــســـــــــــــــة البحـث والتوثيق 84

2/?lang=ar-tawshih-the-foundation.org/096  [13/1 /2023.] 

https://www.amar-foundation.org/096-the-tawshih-2/?lang=ar
https://www.amar-foundation.org/096-the-tawshih-2/?lang=ar
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 هـ يكون مشابها لـ )أ( في النغمة والمقام.
 بيات في التوشيح وأوزان القصائد على البحور الخليلية التقليدية.وقد يزيد او ينقص عدد الأ

يحرص المنشدون على تسمية هذا النوع توشيح ا لكي لا يظنّ أنه موشح على النظام الاندلسي،  
ويكون الأداء فيه جماعي والارتجال بين الأبيات إفراداي فينبغي للمرتجل أن يتمكن من علم  

الم بين  والانتقالات  البطانة( النغمة  رئيس  هو  )وغالبا  المفردّ  لأن  الطبقات،  ومعرفة  قامات 
بين  الانتقالات  من  عدد  توشيح  وفي كل  بها  تسير  أن  التي يجب  النغمة  المجموعة  سيسلم 

 .85المقامات 
التوشيح أوّ يؤدّ  الطقطوقة، ث  ى  الشام بالنشيدة أو  الردّ الذي يعبّر عنه في بلاد  لا ث يعقبه 

 .86لقوالب وأسرعهاالدارج وهو أخفّ ا
 .87وسعيد فرحات تميّز بتلحين التوشيح في الشام: مسلم البيطار

،  89للشيخ طه الفشني المصري  (يا أيها المختار ):  88ومن أشهر التواشيح التي تردّد في الشام 
للشيخ مسلم    (ذ بالإله ولا تلذ بسواهل)،  90كللشيخ صالح المحبّ   ( أصل الجمال وبهجة الأكوان)

 .91البيطار
فيقال جاءت نوبتك، أي دورك    92: ومعناها اللغوي من النيابة، وهو الدور النوبة الأندلسية

منوّعة،   الغنائية وعلى مقام واحد، وبأوزان  القطع  الغناء، وهي اصطلاحا: مجموعة من  في 
 الأوزان فيها عن خمسة.   له قطعته، ولا يزيد عدد ويتناوب فيها المنشدون كل  

 
التوشيح  96-95ص  ،المرجع السابق  85 النوع من  الباحث وتحليله لهذا  الرائج في مدينة دمشق  . ومن ملاحظات 

 خاصّة.
باحثين  86 العربيةكتاب    ،مجموعة  الموسيق   المعارف)مصر:    .1ط  ،مؤتمر  الأميرية،وزارة  المطبعة    م(، 1933  ، 

 . 166ص
  م(،2015مؤسسة الوحدة للصحافة والطباعة والنشر والتوزيع،  )دمشق:    ، موسوعة دمشق  ،إسماعيل عبد اللطيف  87

2/785 . 
 . الباحثمن ملاحظات  88
 .109ص  ، جامع النفحات القدسية ،القباني 89
 . 329ص ،المرجع السابق 90
 . 537ص ،المرجع السابق 91
 . 1086، صنوبباب  ، المعجم المدرسي ،أبو حرب 92
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 خاصّ ببلاد المغرب العربي: ليبيا وتونس والجزائر والمغرب.  وهي فنّ 
 .93ولكل قطر طريقته وعدد مقاطع خاصّة، وتميز بهذا الفن في ليبيا حسن العريبي 

 وليس لبلاد الشام نصيب من هذا الفن.
من نوع مستقل ومعنى جديد  الكلام عن : يطلق اللّفظ على جزء من الموشح، وهنا94الدّور 

وهو نوع من الزجل، ظهر في القرن التاسع عشر وفي مصر، يتألف من خمسة    ،ءقوالب الغنا
  والهنك ،"أغصان" وأضيف إليها )الآهات( أو الليال وتسمى دورانر أو دو أجزاء: مذهب و 
 وأخيرا القفل.  ة تعني )الترديد المبهج(وهي كلمة تركيّ 

البحر العروضي، وبلحن واحد وإيقاع كان المذهب والأغصان في الطوّر الأول للدور من نفس  
حن، فيرتجل حسب مهارته ف في اللّ يشاركه موسيقى، وكان المنشد له حرية التصرّ   واحد، ولا

 ة. ومقدرته الصوتيّ 
واشتهر بهذا الدور الشيخ محمد المسلوب وهو رئيس منشدي الأذكار الصوفية والموشحات،  

 .95وحسين الساعاتي 
الموس  الآلات  دخلت  ذلك  الدوروبعد  على  الأغصان    يقية  مقامات  وتنوعت  أداؤه  وتطور 

وظهرت الآهات وتناوب المغني مع المذهبجية )الرّديدة( وهو ما يعرف بالهنك، وقيل هي كلمة  
الصوتي والذي أوجده هو   التلوين  الهنك  (محمد عثمان)فارسية )آهنك( وتعني  ، فالمغني في 

العود مع  ومرتفعة  مختلفة  صوتية  بطبقات  الردّيدة  يتفنن  تؤديه  الذي  الجماعي  القسم  إلى  ة 
 .96)السنيّدة(

وقفل الدور: يؤدي المغني الكلمات المماثلة للغصن وبلحن لا ترديد فيه ولا ترجيع ويشبه قفلة  
 .97المذهب الذي بدأ به الدور 

 في التلحين حسب الترتيب التال:   ويكون نظام الدور
 المذهب   أ

 
 .57- 20ص  ،المنهاج الشامل ،أبو الشامات 93
 . 19ينظر الملاحق الشكل، ص 94
 .164ص ،مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب  ، مجموعة باحثينو  .87الدور ص ،تراثنا الموسيقي ، حفني وشفيق 95
 .191 ،190ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 96
 . 12ص ،(م2009. )دمشق: دار طلاس، 1، طتراثنا الموسيقيمحمود العجان،  97
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 دور   ب
 غصن( هنك )إعادات في  جـ
 ( أو ليال 98ترنُّ )آهات   د
 .99  قفل يشبه الجزء الثاني من المذهب أ ه ـ

محمود سامي البارودي   :ة، من نظاّمه المتمكنينصريّ الملهجة ليشبه الدور الموشح ولكن كثر با
إبراهيم،   يلحن و وحافظ  ما  والوحدة    الدور   غالبا  والدور الأول  المذهب  المصمودي في  على 

 البسيطة أو المتوسطة للدور الثاني. 
ويجب أن يكون الغصن الأول من ميزان المذهب ولحنه، ويصل عدد المشاركين إلى خمسة عشر  

يدة"، ومن أشهر ملحنيه: محمد عثمان  في الدور بين عازف ومردّد وهم "المذهبجية" أو "السنّ 
وفي حلب بكري  ،  100وعبدو الحامول. وله دور )الله يصون دولة حسنك(  )كادني الهوى(وله  
 .101)القلب مال للجمال(  كردي، وله دورال

  ولكن بنغم  (الطقطوقةقالب )دور القديم الذي يشبه أمّا أكثر الغناء الديني فهو على قالب ال
على  ل  شيخ صبري مدلّ ال  وغالب ألحان  في العصر الحديث  ةأمثلته كثير و   .102أثقل   وإيقاع    أمتن

 .103هذا القالب 
الغناء يستخدم فيه مهارات المؤدي دون حاجة لجماعة الكورال،    القصيدة: وهي نوع من 

أوزان   على  يعتمد  الذي  المعروفة،  التقليدية  البحور  على  الفصيح  الشعر  قصائد  وتكون من 
ة المشهورة منها، مثل البحر الطويل والكامل والبسيط والوافر ويكون ميزانها غالبا  البحور وخاصّ 

بالوحدة المتوسطة أو وزن المصمودي الكبير أو الصغير، ويمكن فيها تنوع المقام حسب معاني  

 
 .472، صالقدود الدينية ، دلال .ا)آه( مكرر   :التغني بلفظ 98
 ذكره من المراجع الآنفة الذكر.  قما سبوبناء على  ،من ملاحظات الباحث 99

 . 86ص، مقامات الموسيق  العربية ،المهدي 100
 .41ص ،القدود الدينية ،دلال  101

 . 12، صتراثنا الموسيقي العجان،  102
الدينية   مبحث: القوالب  في العصر الحديث(ة  الديني  )التواشيحالفصل الثالث  سيحلل الباحث هذا القالب في    103

 : قالب صبري مدلل. ، مطلبللموشحات الجديدة
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، يمكن أن يوزن البيت الأول  104شأنها   ة وعلوّ الموشحات لقيمتها الفنيّ   الكلمات، وهي بمصافّ 
ميزان  أنه مذهب   على  القصيدة نشأ في حلقات    105الوحدة ويكرر على  أن أصل  ويعتقد 

فالمنشد يبتدئ بالاستنجاد والاستغاثة بالصالحين، وينشد قصيدة يوقعها على إيقاع   ،الذكر
 .106الذكر

ي ويتفنن  وهي في أصلها من أنواع الغناء المطلق )المرتجل( ولا تقيد بوزن إيقاعي ويرتجلها المؤدّ 
قلات بين المقامات، وبقيت كذلك في بلاد الشام وأبدع بها حسن الحفار وصباح  فيها بالن

 .107فخري في حلب 
وأم كلثوم   وازدهرت في مصر، وبرع بها عدد من المغنين ومنشدي الموالد، مثل سلامة الحجازي 

  ورياض السنباطي، والأخير أدخل اللوازم الموسيقية الطويلة بين الأبيات، والغاية هي التحضير 
الذهني للمقطع التال، من القصائد الدينية التي اشتهرت من ألحانه: ولد الهدى، سلوا قلبي،  

 .108أحد شوقي ريم على القاع وهي من أشعار
 ويكون شكل لحن القصيدة: 

 أ  لازمة موسيقية 
 ب  مقطع شعري 

 أ  ا تكون جزء من لازمة موسيقية غالب  
 جـ مقطع شعري  
 د   لازمة موسيقية 

 ه ـ  شعري مقطع 
، ويمكن  109ويلحن في القصيدة سبعة أبيات أو عشرة   القصيدة بالغناء الشعري  قفلوهكذا ت

 
 .189ص ،الغنائي العربي التأليف ،الموسيق  النظرية ،الحلو 104
 .165ص ،مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 105
 . 168، ص المرجع السابق 106
 .36ص، القدود الدينية ،دلال  107
 ، )بيروت: دار الفارابي  .1ط  ،العشرين: مشاهد ومحطات ووجوه الموسيق  العربية في القرن    ،سحاب إلياس  108

 . 61، 55ص ،م(2009
 . 36ص ،(م1963)بيروت: المطبعة الكاثوليكية،   .1ط ،لغناء الكلاسيكي العربيا ،سلمى فضل الله أسمر 109
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 . 110أن تكون من المطولات كما في رباعيات الخيام التي لحنها رياض السنباطي وغنتها أم كلثوم 
متدار ك  وكلّ كلام    وفيه ترنُّّ وصوت مطربمن الغناء    نوع    ، وهومن اله زج  لغة    :  111الأهزوجة 
وهي     113( ق  صوت )ط   أو كرّر  صوّت    لغة :  وتعني  (وقةقط  الط    )في مصر    ،وتسمّى112متقارب 

مثل الوحدة الصغيرة والأيوب   أو أي وزن صغير (الوحدة)أكثر الألحان خفّة وسرعة، وميزانها 
ويسمّ 114  ،المصري المذهب  تكرار  على  وتعتمد  الأغصان  ،  وتتنوع  )اللازمة(  )الكوبليه(  ى 

، ويطلق عليها في الغناء الديني )نشيدة( ولها أثر كبير في نشر الفضائل،  بوتشابه لحن المذه
 ، وتشبه الزجل وفي أصلها غناء النساء وأصبح يغنيها115والأصل فيها أنها من الشعر العاميّ 

 .116الرجال في عصرنا لأنها محببّة إلى القلوب 
"المازورات" بين صدر البيت وعجزه، ويكون لها ثلاثة أدوار تلحن  يجب أن تتساوى المقاييس 

المذهب ومقامه، ويجب أن تنسجم في نهايتها   بنغمات مختلفة، لكنها تكون قريبة من لحن 
 .117معه 

هذا القالب البسيط، وقد تكون قدود ا    نت على لح    يلاحظ أن كثيرا من الأغاني الدينية المعاصرة 
 هذا على أن المستوى الفني للغناء الديني في المستوى الأدنى.  ويدلّ  على أغان  غزليّة، 

 لام، دعوني دعوني، وشكل الطقطوقة يكون: أحبابي أ   مثال على ذلك: أبحبّ 
 أ المذهب )اللازمة(

 ب دور )كوبليه( 
 أ المذهب 

 
أبو  ت: أحد شقيق    ،النصوص الكاملة لجميع أغان كوكب الشرق أم كلثومخليل المصري، كامل محمود،    110

 .287ص  ،م(1975، )القاهرة: الناشر: محمد الأمين . ط عوف، د
 . 17ينظر الملاحق، الشكل  111
 210، صالقاموس المحيطالفيروزأبادي،  112

 650ص  ، المعجم المدرسي ، محمد خير أبو حرب 113

 .165ص ،مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 114
الزامل في ينظر: صالح بن أحد الحارثي،    وغير الفصيح والدارج والشعبي.النبطي  ويسميه البعض    ،غير المعرب  115

 . 130ص  ،م(2004)اليمن: وزارة الثقافة والسياحة،  .2، طالحرب والمناسبات
 .170ص ،مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 116
 . 185التأليف الغنائي العربي ص: فصل الموسيق  النظرية ،الحلو 117
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 ج دور 
 أ المذهب 
 د دور 

 أ المذهب 
الموشحات ويغلب عليها التشابه والرتابة،  من أنواع شعر    : هو غناء شعر فصيح أوالنشيد

وينشد إفراديا وجماعيا،    ، يلحن على طريقة حاسيّة تشبه المارش،118وتحفظ لطلاب المدارس
عادة، ويمكن أن يكون على    4/2ويجب أن تظهر القوة في أدائه وهو بوزن الوحدة البسيطة  

التناظر في عدد المقاييس الزمنية في كل أوزان أخرى حسب وزن البيت الشعري، ويشترط فيه 
شطر مع مقابله وأول ما ظهرت في مصر، وتقل فيه اللوازم لكي لا يضيع المعنى ويضعف 

 المغنى. 
وتكثر الأناشيد على مقامات العجم والراست والجهاركاه    ،يختار الملحن لحنا مناسبا للكلمات

وينتقل إلى مقام آخر في بعض   ،ر اللحنمن مقام عليه مدا  ويعمد الملحن بالاستهلال  ،لقوتها
ويمكن أن ينتقل إلى أكثر من مقام    ،ويكون هذا المقام من عقود المقام المبدوء به  ،أجزاء اللحن

شرط أن يحافظ على سير عمل المقام الأصلي وفي نهاية المطاف يكون الركوز في المقام المبدوء  
 .119به في قراره أو جوابه 

الدين  )ولحنها منذر سرميني بكلمات:    120(الصين لنا والعرب لنا) :نيةمن أشهر الأناشيد الدي
، وهناك مجموعة أناشيد إسلامية جمعها )مروان كجك( 121على مقام الراست (  لنا والحق لنا
 .122( جنود الحق)ونشيد (نداء القرآن ) :مثل: نشيد

، وهو تلحين بيتين تنشدهما الجماعة ث يقوم المفرد بإلقاء بيتين : مصطلح مصريّ الردّ   -1
المقام وهكذا تكرر الجماعة البيتين الأولين ويوزن ذلك بالوحدة المتوسطة   آخرين من نفس 

 
 .171ص ،مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 118
 .186التأليف الغنائي ص ،الموسيق  النّظرية ،الحلو 119
 .11ص ،(م1986 ،)مصر: دار الوفاء .3ط ،أناشيد الكتائبعبد العزيز أحد، و محمود عباس،  120
ــاقو الحلبي    121 ــدقـ ــفـــا  ،الـ ــيـــد الصـــــــــ ــيـــدنا  "  ،منـــذر الســــــــــــــرمينيو .  253ص  ،أناشـــــــــ  :https  "،المغنىديوان نشـــــــــ

www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=30590//   [14/05/2023.] 
 . 35، 18ص ،م(1987)الكويت: دار الأرقم،   .3ط ،أناشيد إسلامية ،مروان كجك 122

https://www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=30590
https://www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=30590
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، 124، أقرب مثال من أناشيد بلاد الشام: )دع طرق الغي( من الراست 123والسماعي دارج 
بالإنشاد    مصطلح خاصّ   دّ الر و الطقطوقة والدور في شكله الأول،    قالب  ويلاحظ أنه يشبه

 الديني. 
في   : هو قصيدة ملحنة تنشد جماعة، ويدخل الرئيس وسطها ببيت أو شطر125الدارج  -2

الفرقة الفصل   ، ويطلق )الدارج( 126لحن جديد ممهّدا وتتبعه  ويسمى    على الجزء الأخير من 
وفي    129ويسمى في دمشق غطاء الوصلة   ،.128)السنيدة( ، وجماعة الرد بـ  127)الهواء الأخير( 
الرسالة  )وذكر هذا النوع ميخائيل مشاقة في    لأنه الأسرع والأخف وزنا،  130حلب )الكرت( 

 .131وإن جاء في آخر النوبة يسمى )يكرك(  وجعله من أنواع الش غل، (الشهابية
 ( الهموم  يا بدري تزول   اليوم   )  ،(المعاني هل  أبشروا )مثال عليه:   

 أ ويكون نظام تلحينها:
 أ
 أ
 .132من مقام الصبا  (اليوم يا بدري ) وعليه:       أ 

 أ   أو
 أ

 
 .166ص، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 123
  ، القلبية ورقائق الأسرار الروحيةلطائف الأذواق    ،الكيال  .وهو نشيد متداول  ،بطريقة أداء المرحوم توفيق المنجد  124

 . 168ص
 .18والشكل  ،24الشكل  ،ينظر الملاحق 125

 . 166ص ، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 126
  ، م(1964)بغداد: وزارة الثقافة والإرشاد، مطبعة دار الجمهورية    . ط  د   ،قاموس الموسيق  العربية  ، حسين محفوظ  127

 .76ص
 . 190ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو :ينظر ،ة وعددهم غالبا أربعالمذهبجيّ : ويقال 128
 السيد محمد الشيخ سبق ذكرها.  من المقابلة التي أجراها الباحث مع كبير مؤذني مسجد بني أمية الكبير 129
 . 25ص ،الدرّ المختار في فن إنشاد الأذكار  ،خياطة 130
 .129ص ، الرسالة الشهابية ،مشاقة 131
 . 15ص ،ديوان الموشحات السورية، بوبس 132
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 أ
 .133( بشروا أهل المعاني) وعليه ب
القوالب تتبع  بقالب محدد  مصطلحات  القوالب، وهي لا تختص  أنها من  البعض  يظنها   :

 ومنها: 
في اللحن والوزن فيكون على    ماثلهغناء سابق له، لي : وهي نظم غناء على عروض  القدود

)قدّه(، أو يقال عروضه، وقد يكونان من الفصيح أو من العاميّ أو يكون    قياسه يعني على
محدّد من قوالب الغناء فقد يكون موشح ا    بقالب    ا، ولا يختصّ أحدهما فصيح ا والآخر عامّي  

 .134أو زجلا  أو قصيدة
الجن الشيخ أمين  الذين اهتموا بالقدود ونسجوا على عروض الأغاني  ويعدّ  الشيوخ  دي من 
 : ته المشهورةقصيد و، وكذلك الشيخ عبد الغني النابلسي، 135في عصره والموشحات الشائعة 

ـــــــبرتم   جـــــــ ـــــر  إن  ـــــــ ــــــــ كســـــــ ـــــــبي     ــلـــــــ ـــــ  قـــــــ
 

ـــــــــــم    ـــــــــــتـــــــ ـــــــــــل    أنـــــــ ـــــــــــذّ    أهـــــــ ـــــــــــامالـــــــ  مـــــــ
 هي قدّ على زجل غزل هو:  

يا  كـــــــــنـــــــــت   غـــــــــايـــــــــب    فـــــــــين   حـــــــــلـــــــــو 
 

ــــك    لـــــــ ــــوني  ــــيـــــــ عـــــــ ــــن  ــــان  عـــــــ  136زمـــــــ
والشعراء حتى يومنا هذا    زال بعض الشيوخ  ، ولا137وقد تميزت بالقدود مدينتا حص وحلب  

لاق، ة، ومن أشهرهم في العصر الحديث الشيخ محمد وحيد بح  يهتمون بإنشاء القدود الدينيّ 
لمن أراد    لقدود والموشحات التي ألفّها ولحنها وسماّه )رياض الدّرربا خاصّا  ف كتابا  الذي ألّ 
ضمن أدوار    ،نصائح وإرشادات  ،"مدائح وابتهالات  الثمر( وكتب الشيخ على غلافه    قطف  

 .138وموشحات وقدود ظريفات"

 
 .268ص ،أناشيد الصفا ،الدقاقو  ،الحلبي 133
، التواشيح والغان الدينية في حلب  ،قلعة جي:  من ملاحظات الباحث وبالاطلاع على بعض المراجع ينظر  134

 والتعريف من ملاحظة الباحث ومطالعاته. ،بعدها وما  41ص
 .134ص ،الموشحات في العصر العثمان ،أفندي 135
 . 50ص ،التواشيح والأغان الدينية في حلب ، قلعة جي 136
 .322ص ،القدود الدينية ،دلال  137
بحلاق،    138 وحيد  الثمر،  محمد  قطف  أراد  لمن  الدّرر  الروضة  )  .1طرياض  مطابع    ،النموذجيةسوريا: حص: 

 .(م1996
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بعض القدود الدينية على عروض موشحات "  139وفي ديوان الشيخ عبد الرحن الشاغوري 
نشاء القدود  بإ  الشيخ محمود المنيني ومن بعده ولده الملحن زهير   اشتهروفي دمشق    140" ةأندلسيّ 
 . 141الدينية

لعبت   على موشح )يامن  القد  الشمول    ومثال  سيّ به  ألحان  نغم  ( وهو من  د درويش، ومن 
 .142(يامن حارت به العقول)ح: الراست وإيقاع فالس، نظم على عروضه زهير منيني موشّ 

ل عشرة محبوبي( وهو من مقام البيات للشيخ  عروض )أوّ ومثال على الطقطوقة: زجل على  
 ه:وي، ومطلع  محمود الشقفة الحم  

ــــــــــرة   ــــــــ الحضـــــــ ــا  ــ ــنـــــــ ــ ــلـــــــ ــ دخـــــــ ــا  ــ مـــــــ  أوّل 
 

ـــــــة    ـــــــنـــــــ ـــــــديـــــــ ـــــــاس  بالمـــــــ ـــــــبـــــــ الـــــــ  143زال  
الصوفية وألحانهم، وتؤد ى    : وجمعه أشغال، وهي غناء الذكرغلالش    )الحضرة( ومن كلمات 

قد يكون من النشيد الخفيف أو الموشح أو من الزجل، وقد    اوقالبه  بمرافقة الذكر مع الحركة،
)م   الشغل  على  والموشحات   ،144قام(يطلق  الأناشيد  على  تركيا  في  المصطلح  هذا  ويطلق 

 .145العربية، التي انتقلت مع طرق الذكر 
شعر موزون، يوضع   لّ ك:  ها بأنّ قيّ ذكر هذا المصطلح ميخائيل مشاقةّ في رسالته وعرفّه موسيّ 

من أنواع    ح أو غيره  يتناسب مع حركاته وسكناته، وقد يكون من قالب الموشّ   يإيقاع  لحن  له
 .146الشعر

الباحث أن   أنواع    ويلاحظ  التصوف يتناقل    هذه الأشغال هي الأقدم في جميع  الغناء، لأن 
الأشغال جيلا  عن جيل، الوشّ   أتباعه  الصوفية  قد حوت   احين وسفن  ودواوين  الموشحات 

 
 موشحات الطريقة الشاذلية. ، مطلب:  شحات الطرق الصوفية ورجالهامو سيأتي التعريف به وبديوانه في مبحث:  139
 .73ص ،ديوان الحدائق الندية في النسمات الروحية ،الشاغوري 140
 . 12ص، رحلة الإنشاد الديني ،دقماق 141
 . 153ص المرجع السابق، 142
 . 39ص ، النفحات القدسيةجامع ، القباني 143
 . 29ص ، الدرّ المختار في فن الأذكار ،خياطة 144
  ومواطن   ،72،  67ص  ،(هـ1341  ،المطبعة البحرية  : )إسطنبول  . ط  د   ،كنعان -إلهيات    بويوك اكسوي اتير،  145

 .أخرى من الكتاب
)التواشيح في زوايا  وسيأتي تفصل طريقة الأشغال في الذكر    .129ص  ،الرسالة الشهابية  ، مشاقة  146 في مبحث 

 .الصوفية(
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 . في الغالب الغناءالدنيوي الذي انقطع خبره   ة، بخلاف  الصوفيّ   الطرق   من أشغال   الكثير
 وفي طرق الذكر يوجد صوتان: 

وتظهر    وتظهرعند إنشاد أبيات بطبقة الجواب )التفريدة(الأرضيّة: وهي صوت القرار،    -1
 دين: الله الله، أو لا إله الا الله. متوافقة صوتيا مع قرار الذاكرين المردّ 

ويحفظ الذاكرون أساس المقام، وتكون    غل( )الش    أبيات ملحنة ويغنيها المنشدون مع الذكر   -2
 .148كر في بعض الطرق بضرب الدفّ وقد يترافق الذ  147الألحان من وزن الوحدة المتوسطة

 :عل  طريقة غناء العرب ظهور الغناء الديني. 1.3
لم يختلط بفنون الأمم الأخرى؛ من فرس    ،وفي هذه المرحلة كان الغناء العربي لم يزل خالصا

 وفيه مطالب:  ،ويونان ورومان
 الغناء قبل الإسلام في جزيرة العرب:. 1.3.1

فما قامت حضارة إنسانية إلا ولها نوع   ،على علاقة بالموسيقى والغناء اانت الشعوب جميع  ك
في بلاد فارس شرق الجزيرة العربية ازدهرت الفنون الموسيقية  ، فمن الغناء أو النشيد أو الترنُّّ 

اليونان فهم أوّل من دوّ ،  149وبلغت ذروتها  الشأن ذاته من قبل في بلاد  ن هذا العلم  وكان 
 .150وأصوله

التصقوا قد  العرب  ب  بينما كان  والغناء  يرتزجون الأشعار  محضة،  وفطرة    ة  سجيّ بالشعر  ،  فهم 
بين النغمات، فمن سمات    سهل وبنفس الوقت يحافظون على التناسب    تفعيلات بسيطة ونظم  ب

الدّفوف، ونجد  الط    قرع    ومنهما نشأ  ،  الوزن والقافية  لديهم  الغناء القوافي    بول ونقر  مع هذه 
 : القيس ، كقول امرئ  151التصريع في مطالع القصائد 

 
 . 165ص ، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 147
 .199طرق الذكر ص ،نظريات الموسيق  ،الحلو 148
  ، سليم الحلوو  .78 هـ(:1388) 300ع.  ،مجلة الرسالة "رسالة الفن الأغاني المصرية"،  ،محمد السيد المويلحي 149

 .66، (م1972، دار مكتبة الحياة: . )بيروت2ط ،الموسيق  النظرية
القاهرة  :  )مصر  تأريخ الفلاسفة اليونان الأوائل،  دعبد الحميشرف الدين    150 اللبنانية    ، (م2019الدار المصرية 

 .80ص
 . 49ص، الفن ومذاهبه في الشعر العربي، ضيف 151
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حبيـــــــب   ذكرى  من  نبـــــــك   ــا   ومنزل    قفـــــ
 

قط     152اللوى بين الد خول فحومل   بســـــــــ 
قات المذهّبة  وبيانه، ولا سيما المعلّ   وسبكه    نظمه    ، والتنافس في حسن  الشعر    واهتمام العرب بفنّ  

ة ة والأدبية في أمّ ة معرض الها، لدليل على وجود الملكة الموسيقيّ المشرفّ التي ج علت أستار الكعبة  
 .153العرب

ب  النص    خاصة بالغناء عند العرب في الجاهلية كونه على ثلاثة أنواع:  على وجود ثقافة    ومما يدل  
 .155ة خاص ووقت وطريقة أداء خاصّ  ، فلكل نوع شعر154ناد والهزجوالسّ  
الفنّ الشعر بأوزانه  ف مع  ، و العرب قبل الإسلام  الموسيقي الأول في غناء    وقوافيه هو مصدر 

 .156العربي في زمن التطور والازدهار   ة، دخل الغناء  الإسلام وانتهاء زمن الجاهليّ  ظهور  
 لغناء الديني في عصر النبوة:ا. 1.3.2

، وترفعها عن كل ما  ياتبالمادّ   ها عن التعلق  من مقاصد الشريعة تزكية النفس الإنسانية وسموّ 
ة سموها بالسماع للنغمات، سواء من قدرها، وجعل الله من طبيعة النفس البشريّ   يشينها، ويحطّ 
 .157ورفعة  زادت طربا   ابكلام، فإن كان الكلام رفيع   أم مقترنة   أكانت مجردة  

من الشعائر مقترنة  بنغمات  تصدر عن الحنجرة البشرية، كالأذان والإقامة،    افنلاحظ أن كثير  
 .158والتلاوة، والصلوات، والتكبيرات 

قال رسول  ،   على أبي موسى الأشعري حين سمعه يتلو كتاب الله   ولقد أثنى رسول الله
  آل  ا من مزامير   مزمار    "لو رأيتني وأنا أستمع لقراءتك البارحة! لقد أوتيت    :لأبي موسى   الله

 
  .4ط،  : عبد السلام محمد هارونقيقتح  ، خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب  ، عبد القادر بن عمر البغدادي  152

  ،القاموس المحيط  ،ي الفيروز آباد، والدخول كق بول اسم موضع.  11/17  (،م١٩٩٧مكتبة الخانجي،  )القاهرة:  
 .998ص ، باب دخل

 .163ص ،م(1980 ،مكتبة الشباب:  )مصر  . 1ط ،في تاريخ الأدب الجاهلي  ،علي الجندي 153
 . 396ص ،المستطرف في كل فن مستطرف ،الأبشيهي 154
 .10ص عند العرب أنواع الغناء: مطلب، هذا الفصل الباحث على ذكر هذه الأنواع وتفصيلها في أتى 155
شفيق  156 إبراهيم  حفني  الموسيقي،  محمود  الأمين:  صر )م  .ط  د  ،تراثنا  محمد  العليا اللجنة  ،  دار   د   ،الموسيقية 

 .1/28 ،ت(
 . 160،  (م1971،  دار الكتب العلمية:  بيروت،  . )لبنان1ط،  مواهب الأرب المبرئة من الجرب،  جعفر الكتاني  157
دار الكتب العلمية :  لبنان)  .1ط  ،غنية أرباب السماع في كشف القناع عن وجوه الستماع،  عبد الكريم الجيلي  158

 .262ص ،(م2017
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 .159داود" 
عليه ما     منك، فألق  ه أندى وأمدّ صوتا  عبد الله بن زيد فقال: "فقم مع بلال فإنّ    وأمر

 .160بذلك" قيل لك، وليناد  
الذي يرافق    :داء، وهوبالح     نوكذلك أذ   أنجشة وهو ، وكان  161مع الإبلالمسير  الغناء 

متخصّ  من  غلام  النوع  بهذا  النبيص  له  فقال    اسوق    رويدك    أنجشة    يا":   الغناء، 
 .162"بالقوارير

من )مجزوء    ا جماعي    انشيد    ا، وقد أنشدو  الآثار التي وردت في استقبال أهل المدينة للنبي و 
 الرمل(:

ـــــع   ـــــلـــــــ ـــــدر    طـــــــ ـــــبـــــــ ـــــا   الـــــــ ـــــنـــــــ ـــــيـــــــ ـــــلـــــــ  عـــــــ
 

ــــــــــّ   ــــــــــيـــــــ ــــــــــنـــــــ ثـــــــ ــــــــــن  ــــــــــوداعمـــــــ الـــــــ  ات 
ـــب    ــ    وجـــــــ ـــــــ ــــــــ ـــر  الشـــــــ ــــا   كـــــــ ـــنـــــــ ـــيـــــــ ـــلـــــــ  عـــــــ

 
ــلّ   ـــ لـــــــ ــا  ـــ دعـــــــ ــا  ـــ ــــ ــــــمـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ داعــــــــ  163ه 

 .164ا في عصر النبوةالنشيد هو الأول في الغناء الديني نظما ولحن  يعد هذا  و  
نا مع النبيّ  "سلمة بن الأكوع:  حديث  في   ، فقال  ر ج ل  م ن      خ ر ج  ر نا ل ي لا  إلى خ ي بر  ، ف س 

؟ وكان  عام ر  ر ج لا  شاع ر ا، ف ـنـ ز ل  يح  د و بالق و م  165ه نـ ي هات ك    الق و م  ل عام ر : يا عام ر  ألا ت س م ع نا م ن
 

الحجاج  مسلم    159 مسلم،  النيسابوريبن  الباقي  :ت  ،صحيح  عبد  العربيبيروت:  )  .فؤاد  التراث  إحياء  ، دار 
 .793 :رقم الحديث ،1/546 ،م(1955

أبيه  160 عن  زيد  بن  عبد الله  بن  عن محمد  الترمذي،  الحديث  عيسى    أبو:  ينظر،  حسن صحيح:  وقال  ، أخرجه 
الكبي،  الترمذي الترمذي()  الجامع  معروف  : ت  ، سنن  عواد  الإسلامي:  )بيروت  .1ط  ،بشار  الغرب  ،  دار 
 .1/231، 189 :باب ما جاء في بدء الأذان، رقم الحديث، م( ١٩٩٦

 .14/168 ،لسان العرب ،ابن منظور 161
  ، قارورة وهي واحدة الزجاج وشبه النبي صلى الله عليه وسلم النساء بالقوارير لضعفهن. ابن منظور:  القوارير مفردها   162

 .5/84، لسان العرب
،  دار ابن كثيردمشق:  )  .مصطفى ديب البغا   :ت  ،الجامع الصحيح  ،البخاريمحمد بن إسماعيل  :  وتخريج الحديث
 :رقم الحديث  ،الشعر والرجز والحداء وما يكره منهباب ما يجوز من  ،  كتاب الأدب(،  م1993  ،دار اليمامة

(5857)، 5/294. 
 . 2/507(، م1985دار الكتب العلمية، )  .1ط دلئل النبوة،أبو بكر البيهقي،  163
ولم يصل الباحث إلى مصدر أو عصر هذا  ،  اللحن الرائج لهذا النشيد لم يثب أنه الذي غناه الصحابة الكرام  164

 اللحن.
 . 15/366 ، لسان العرب، ابن منظور جيزك.كلماتك أو أرا:  أي، تصغير ه نات ك 165
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 :  يقول 
نـــــــا  ــ  يـــ د  ــ  تـــــ ــ  اهـــ ــا  مـــــ ت   ــ  أنـــــ و لا  ــ  لـــ م   هـــــ  ــلـــــ   الـــ

 
نـــــــا  يـــــــ  لـــــــ  ــ  ــــ ــــــــ صـــــــ ولا  نـــــــا  قـــــــ  د  ــ  ــــ ــــــــ ت صـــــــ  ولا 

ــا  نـــــ يــــــ  قــــــ  أبـــــــ  ــا  مـــــ لـــــــك   داء   ــ  فـــــ ر   فــــــ  ــاغــــــ   فـــــ
 

ـــا  نـــــــ ـــ  يـــــــ ـــ  لاقــــــــ إن   دام   ـــ  الأقـــــــ ت   ـــّ  بـــــــ ـــ   وثــــــــ
نــــــــا   ــ  يــــــ ــ  لــــــ ــ  عــــــ ة   ــ  ــنــــــ يــــــ ــ  كــــــ ــــــ  ــــــــ ســـــــ ين    قــــــــ  ــ   وأ لــــــ

 
إذا    ــاإنّا  نـــــــ ــ  يـــــــ ــ  أبــــــــ ــا  ــنـــــــ بـــــــ يـــــــــح   ــــــــ  ــــــــ  صـــــــ

ياح  ع و ل وا ع ل ي نا و   لصّ   با 
:  ؟  : م ن هذا السّائ ق   قال  ر سول  الله  ف ، قال  قال  ر ج ل  م ن     يرحه الله.قالوا: عام ر  بن  الأك و ع 

تـ ع ت نا به   : وج ب ت  يا ن بي   الله ، ل و لا أم   .166"الق و م 
 فأنشدته من قول:   وعن النابغة قال: »أتيت النبي

ــرّ  وتـــــــكـــــ ــة   ــفـــــ عـــــ ــاد   ــبـــــ ــعـــــ الـــــ ــلـــــــونا  ــاعـــــ  مـــــ
 

ــ  وإناّ   مــــ ذلـــــــك  فــــــوق  ــنــــــرجــــــو  لــــ ــهــــــرا    ظــــ
قلت    ليلى؟".  أبا  يا  المظهر  "أين  الجنّ قال:  "أجل  :  قال:  قال:    ة.  ث  قال:  الله".  شاء  إن 

 "أنشدني". فأنشدته من قول: 
خـــــير   حـــــ  ولا  في  ــه    لـــــم    لـــــ يـــــكـــــن  لم   إذا 

 
ــفــــوه    بــــوادر    ـــــــــ صـــــــ يــــ    تحــــمــــي  ــدراأن   كـــــ

خـــير    ــل    ولا  ــهـــــ جـ ــه    في  لـــــ يـــكـــن  لم   إذا 
 

أورد    حـــلـــيـــم    ــا  مـــــ ــــــدرا  الأمـــر    إذا  ــــــــ  أصـــــــ
 .167" فاك الله   ض  أحسنت لا يفض  "قال:  

ثنائه على حسان بن ثابت  و للشعر     الباب سماع رسول اللهمن الأدلة التي تؤثر في هذا  و 
 .168فقال له: "اهج  المشركين، فإن جبريل معك"  الذي كان يحامي عن النبي 
   بيمجلس النّ   ه، فقد دخل كعب  دم    ر  وعفا عنه بعد أن كان قد أهد   وكذلك أثنى على كعب  
 .169وأجلسه بجواره المشهورة، فعفا عنه وألبسه بردته ( سعاد   بانت  )وصحابه وألقى قصيدة 

 ه.صنعت   الشعري وثناء وتقدير لأهل    ويلاحظ هنا أن هذا تكريم للفنّ 

 
 (.4196) :رقم الحديث  ،باب غزوة خيبر ،المغازيكتاب ،  حي الجامع الصحالبخاري  166
،  مكتبة القدسي:  لقاهرة)ا  .ط   د  ،ت: حسام الدين القدسي،  مجمع الزوائد ومنبع الفوائد،  الهيثمينور الدين    167

 وفيه يعلى بن الأشدق وهو ضعيف. ، رواه البزار :وقال ،(13338) :ثرقم الحدي، 8/126 ،م(1994
 : رقم الحديث   ،وسلم من الأحزابباب مرجع النبي صلى الله عليه    ،المغازيكتاب    ،الجامع الصحيح  ،البخاري  168
(3897) ،4/512. 
 .3/301، (هـ1427، دار الكتب العلمية: لبنان. )2ط، السية الحلبية، علي بن إبراهيم الحلبي أبو الفرج 169
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 :الراشدين الخلفاء   في عصر   ناء الدينيي الغ  . 1.3.3
له في نفوس    اطريق    يجد    وأخذ الفنّ   ،ازدهرت الحضارة الإسلامية بعد أن توسعت الفتوحات

  ورد أنّ ف  ،ة في عهد الخليفة عمر بن الخطابخاصّ و   ملامحه واضحة    المسلمين، فالتمد ن بدت  
الذي كان لا يبرح من مجلسه حتى يغني    أتوا الخليفة عمر يشتكون من إمامهم الشابّ   اقوم  

  من شأنه، ولما قابلوه أخبره عمر بأنه مستاء    نقص  قصيدة، فأمر عمر أن يأخذوه إليه لكيلا ي  
بأن    عمر    عذره وقال هي موعظة لنفسي يا أمير المؤمنين، وطلب    من غنائه، وأبدى الشابّ 

أبياتا  قلت معك، وإلا فأنهاك ع  اوقال: إن كان قولك حسن    هيسمع فيها موعظة    نه، فقال 
 بالغة مطلعها:

ــــّ  ــــلـــــــ كـــــــ ــــؤادي  ــ  وفـــــــ ــ ــتـــــــ ــ ــبـــــــ ــ ــــاتـــــــ عـــــــ ــــا   ه  مـــــــ
 

ــاد    ــّ   عـــــ ــلـــــ الـــ ــــ    ذات  في  ــــــــ نصـــــــ ــغـــــي  ــبـــ  بييـــ
 حتى أنهى القصيدة بقوله: 

لا كــنـــــــت   ـــــــــي  الهــوى   نــفســـــــ ــان   ولا كـــــ
 

ـــــــبي   وارهـــــــ ـــــــافي  وخـــــــ الله  ـــــــي  ــقـــــــ ـــــ  اتـــــــ
 .170مثل هذا"  فليغنّ   من أراد أن يغني  : "قال عمرف 

 . 171أنكره أحد  من الصحابة  عند العرب خلف الجمال وما   بأن الح داء عادة     الغزال  حصرّ و 
فة، أن بعض الصحابة قد استمعوا لغناء  المكي، وهو من العلماء المتصوّ   أبو طالب    ومما نقله  
وطربوا بها، ويروي ذلك عن عبد الله بن جعفر وعبد الله بن الزبير والمغيرة بن شعبة،   الأشعار  

أنّ  السماع وقد كان الإمام الجنيدئل كيف تحرّ  ه س  وينقل عن الحسن بن سالم  سري ، و 172م 

 
الهندي  170 العمال،  المتقي  السقا ،  كنز  صفوة  حياني،  بكر  الرسالة:  وريا)س  .ت:  كتاب  ،  (م1981  ،مؤسسة 

  :رقم  ،السيوطي في جمع الجوامع مسند عمر بن الخطاب  وذكره،  الحديث  (8944)  :رقم،  3/854  الأخلاق،
3031. 

  كتاب آداب السماع والوجد   ،د ت(،  دار المعرفة :  )بيروت  . ط  د   ، إحياء علوم الدين  ،الغزالمحمد بن محمد    171
2/274 . 
  ، وفيات الأعيان ،ابن خلكان .ه297ولد في بغداد وتوفي فيها ،  الجنيد بن محمد البغدادي صوفي عالم بالكلام 172
1/73. 
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 كر  ستمعون فعجب من نسبة ذلك له وقال: "كيف أن  ، ي174ذو النّون المصري، و 173السقطي
عبدالسّ  وكان  الطيّ   ماع،  بن جعفر  ثّ الله  يسمع!  أنّ   ار  لهم  ينكر  بيّن  عند    ه  واللعب  اللهو 

 .175السماع" 
 ة ويقول:من خلف بابه يغني بالركابيّ  عمر   سمع   عوف   الرحن بن   عبد    أنّ  وفي المستطرف  
ــ   ثــ ــيــــف  ــة  فــــكــ ــنـــــ ــديــ بالمـــــ ــدمـــــــا   وائــــي  ــعـــــ  بــ

 
وط    ــى  ـــــ م  قضـــــــ بن  جميـــــــل   ــا  منهـــــ  عمر  را 

إذا خلونا  "ويقربه، وأذن عمر لعبد الله بن عوف بالدخول وقال له:    مر يحبّ جميلا  وكان ع   
 .176" قلنا ما يقول الناس في بيوتهم

الصحابة كان يهتمّ   افنلاحظ: أن عدد   المغنّى   ليس بالقليل من  لا    ، لأغراض ساميةبالشعر 
في مثل   حزمه، و رف بتمسكه بالكتاب والسنةسيما أمير المؤمنين عمر بن الخطاب الذي ع  

 هذا القضايا. 
 الغناء الديني في العصر الأموي والعباسي:. 1.4

 : لمحة عن فن الغناء في هذه المرحلة. 1.4.1
ة، ومن ة والروحيّ الدينيّ   وأغراضه التي تأثرت بالقيم    التطور الفني في الشعر  بدأ عصر بني أمية  في

- الموال  ففنهضوا في العمران والفنون،   بغيرهم  العرب    آخر أثرّت الفتوحات في اندماج  طرف  
صرة  ة في المدن الكبرى مثل الب  ة والمعنويّ ن الماديّ قاموا بأعمال التمد    -وهم المسلمون الأعاجم

. ومن أهم مظاهر هذه النهضة هي الفنون  177والكوفة، حتى مدن الحجاز مكة والمدينة المنورة 

 
 ، وفيات الأعيان   ،أوائل من تكلم بالتوحيد والتصوف في بغداد. ابن خلكانمن    ،ه253ولد في بغداد وتوفي فيها    173
6/88. 
 ، وفيات الأعيان ابن خلكان،    .من أوائل المتكلمين في مصر في الأحوال والتصوف  ،ه245وفاته في مصر الجيزة    174
1/102 . 
 .2/102، (، د تدار الكتب العلمية:  . )بيروت2ط، قوت القلوب في معاملة المحبوب، أبو طالب المكي 175

 .394ص  ،المستطرف في كل فن مستظرف، الإبشيهي 176 
وليس كما ذكره الإبشيهي   ، وسأله عمر،   عبد الرحن بالنصبفقد تغنّى وذكره ابن عبد البر وذكر أن فيه قلب  

.  1ط،  ت: علي محمد البجاوي  ،الستيعاب في معرفة الأصحاب  ،ابن عبد البريوسف    :ينظر   .والمبرد في الكامل
 .1/248 ،(م1992 ،دار الجيل: )بيروت

 . 2/39 ،(م1995-)مصر دار المعارف  . 1ط ،تاريخ الأدب العربي ،شوقي ضيف 177
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حين   178جديدة نجدها في كتاب الأغاني للأصبهاني   قد أخذ العرب طريقة  ، فوبالأخص الغناء
بالصوت، وهو ما يسمى في عصرنا بأصول الإيقاع والمقام، فيقول   يعيّن الرقيم الموسيقي الخاصّ 

، أو رمل بالسبّابة في مجرى البنصر،  لحنه من الثقيل الأول بالوسطى، و 179مثلا: الغناء لمعبد 
 .180أو ثان  ثقيل بالوسطى والخنصر ونحو ذلك 

ويسمعون الغناء    بنفس الزمن الأموي نرى بعض الخلفاء، أو الأمراء في دمشق، يضعون ألحانا  و 
ويولعون بالموسيقى، ويجيزون أرباب هذه الصنعة، ويواسونهم ولا ينكر عليهم م نكر، ومن هؤلاء  

 .181الخليفة المشهور بفضله وعلمه عمر بن عبد العزيز 
ر بها العرب  الفنون التي تأثّ   بعض  قلتو مع انتقال الخلافة إلى بغداد عاصمة العباسيين، انت

الأخرى المدنيات  وخاصّ من  ويعود  ،  والموسيقى،  والرقص،  الغناء،  العراقيين    ذلك لاتصال    ة 
، فقد كانوا يذهبون إلى الشام ويعودون حاملين ما وجدوه من ابالشام والبلاط الأموي تحديد  

ة قوي يجعل الدولة العباسيّ   آخر هناك سبب    من طرف  ، و جديد إلى العراق  وذوق    وفن    حضارة  
في هذا الزمن،    اصريح    واضحة، وهو دخول الفرس بالحياة الإسلامية دخولا  ة  نهضة فنيّ   ذات  

 .182وهم من هم في مجال الفنون والملاهي والطرب 
وقيل: اقتبس العرب من الفرس فقط، وزعم البعض أنهم أخذوا من الروم أكثر، ويرى شوقي  

أنّ  يتأخر  ضيف  أن  المعقول  من  ليس  نه  ه  الموسيقى حتى  اقتباس  في  الأول  العرب  القرن  اية 
التواصل  و   الاطلاع  ناخ وكثرة الارتحال، وحبّ م  لـا  عاستعدادهم الفطري لها م  الهجري، مع أنّ 

  بالغناء   اة العرب من أكثر الأمم تولعّ  أمّ و   مع جيرانهم الأعاجم، كل ذلك كان من الجاهلية،
 .183الفرسو  الطرب بعد الرومو  الملاهي و 

 
ويعتبر من أهم المراجع من زمن الجاهلية حتى العصر    امجلد    25أول كتاب يتكلم عن الغناء في الجزيرة العربية في    178

،  دار صادر:  . )بيروت3ط،  إحسان عباس  : ت  ، الأغان  ، أبو الفرج الأصفهاني  .عصر المأمون   بالتحديد،  العباسي
 . 5ص  ،وللاستزادة الاطلاع على مقدمة المحقق  ،(م2008

:  . )بيروت2ط، عمر التدمري: تحقيق، تاريخ الإسلام ،نوابغ الغناء العربي في العصر الأموي ،معبد بن وهب 179
 .8/269، (م1993، دار الكتاب العربي

 . 33ص ،(، د تدار المعارف: . )مصر12ط، معجم الموسيق ، حد شوقي ضيفأ 180
 .4/94، (م1983، مكتبة النور: . )دمشق3ط ،كتاب خطط الشام، محمد كرد علي  181
 . 4/92كرد علي، خطط الشام،   182
 .59ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي، ص 183
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ازدهار  وبالنتيجة لقد شهدت   العرب    ا الحضارة الإسلامية  والشرق أجمع أثرياء بالفن    وأصبح 
يمكن أن نعتبرها    بارز    دة، والموسيقى وهي فنّ والأدب والفكر متشربين من حضارات متعدّ 

ة بظهور مغنين جدد يعد  كل واحد  بين الفنون المتطورة في تلك المرحلة، وخاصّ   االأكثر حظ  
 .184العربي  منهم مدرسة في تطور الغناء 

 : العصرين الأموي والعباسيأعلام الغناء في أشهر . 1.4.2
ضرب به المثل في الحذق والذكاء  ، يطويس بن عبد الله، أبو المنعم المدني  :أول هؤلاء وأهمهمو 

وهو المغني الأول في المدينة كان ضاربا للدف المربع، تعلم من السبايا الفارسيات،  بالغناء وبغيره،  
الظرافة ويمتلك روح الدعابة، واشتهر بالتخنث فأسقطه هذا اللقب عن رتبة الفحولة في  كثير 

وبالتحديد  ،   وأتقن الغناء في عصر الخلفاء الراشدينل من غنّى ه أوّ الغناء، لكنه بقي اسمه على أنّ 
له أول أغنية  ، و 185وكانت وفاته سنة اثنتين وتسعين هجريةفي خلافة علي بن أبي طالب،  

 صوتا(: )وتسمى
ـــــف   ــيـــــــ ـــ ـــــد    كـــــــ ــيـــــــ ـــ ــعـــــــ ـــ بـــــــ ــن  ـــ مـــــــ  يأتي 

 
ــه    ــيــــــــ ــفــــــــ يخــــــــ ــريــــــــــب  وهــــــــــو  ــغــــــــ  .186الــــــــ

خاثر   ثائر  بالغناء  اشتهروا  الذين  و 187ومن  نقل  ،  الذي  الفارسيّ   هو  النهضة  المغاني  ة وصنع 
 الموسيقية في البلاد الإسلامية.

أنه منذ القرن الأول نشأت النظريات    189، ويرى الدكتور هنري فارمر 188ومنهم ابن مسجع 
 

 . 1/32 ،تراثنا الموسيقي ، شفيق 184
وكانت  ،  والذكاء بالغناء وبغيرهيضرب به المثل في الحذق  ،  وهو المغني المشهور،  أبو المنعم المدني،  طويس بن عبد الله  185

 .3/507 ، وفيات الأعيان، ابن خلكان .وفاته سنة اثنتين وتسعين هجرية
الكتبي،    186 الوفياتابن شاكر  عباس، طفوات  إحسان  دار صادر،  1، تحقيق:  لبنان:  )بيروت،  (،  م1974. 
2/138 . 
وأحسنهم    وهو من أشهر المغنيين والملحنين العرب من أصل فارسي ولد في المدينة وكان من أجمل الناس صوتا    187

 .3/68، (م2002، دار علم للملايينبيروت:  . )15ط، الأعلام، الزركليخير الدين ه. 63ت امعشر  
وهو الأستاذ الأول  ،  إلى الجزيرة  ةالفارسية واليونانيأول من أدخل فنون الموسيقى  ،  أسود اللون،  مولى بني جمح  188

 . هـ96م  715من تلامذته ابن محرز وابن سريج ومعبد توفي  ،  ولد بمكة وتعلّم في بلاد فارس،  لكثير من المغنين
 . 9، ص(م1992دار الكتب العلمية :  )بيروت . 1ط ،موسوعة أعلام الموسيق  ،ليلى مليحة فياض

من   اوأنشأ عدد    ،والفارسية عموما   ةوهو من محترفي الموسيقى ومتخصص بالموسيقى العربية والشرقي  1882  ولد  189
والمجلات عدد    ،الكتب  العقيقيدرس  نجيب  العربية.  الموسيقى  في  التاريخية  الكتب  من  . 3ط،  المستشرقون،  ا 

= 
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ى عن الموسيقيين الروم  م الغناء من الفرس وتلقّ الموسيقية في الحجاز وابن مسجع كان قد تعلّ 
 .190بين العرب   بإتقان  ل من غنّى لاعتبار طويس أوّ  يرى أنه لا صحة  ، و أصحاب النظريات

ة التي تخالف قواعد نظريات الموسيقى الفارسية والروميّ  يأتي بأدلة على أن ابن مسجع قد ردّ و
والدخيل منها  الأصيل  الموسيقية  الفنون  بين  التلاقح  يؤكد  وهذا  العربية،   يؤكد و ،  الموسيقى 

،  ةة والروميّ في أبحاثه على استقلال الموسيقى العربية مع استفادتها من نظيرتيها الفارسيّ   )فارمر(
لعربي الذي رأى أن دراسة الموسيقى لا تكتمل إلا بدراسة فنون ينقل عن الكندي الموسيقي او 

 .191الحضارات جميعا 
جاء ما يدلّ على أن هناك  حيث  وذلك في القرن الرابع    ،192ينقل عن كتاب إخوان الصفا و 

 .193قوانين وقواعد لألحان الفرس والروم واليونان تختلف عن قوانين ألحان العرب وقواعد غنائهم 
العقد الفريد لابن عبدربه، وهو من أدباء القرن الرابع الهجري، كيف دخلت الأنغام وجاء في  
في تمييز اللحن اليوناني    194عن خبرة إسحاق الموصلي   روي  ة إلى الموسيقى العربية، وماالفارسيّ 

 .195ومعرفته بأصوله، يعطي دلالة واضحة على أنه مختلف عن اللّحن العربي 
 : تاب الأغانك.  1.4.3

ابن خلدون أنّ  الغناء إلا   الغناء موجود    يرى  الشعر، وما  الصدر الأول، وذلك لوجود  من 
م العباسيين يأخذون به لتحصيل الشعر وأساليبه تلحين للشعر، وكان الفضلاء من أهل العلم أياّ 

وفنونه فلم يكن ذلك قدحا في المروءة أو العدالة، ويثني ابن خلدون على كتاب الأغاني الذي  

 
 .2/539، (م1964، دار المعارف:  مصر، )القاهرة

 ، (م2010،  دار المركز القومي للترجمة:  )القاهرة  .ط   د ،  حسين نصار:  ترجمة،  تاريخ الموسيق  العربية  ، هنري فارمر   190
 .60ص

 .وسيأتي الباحث على ترجمة الكندي في أعلام هذه المرحلة، 85ص ،المرجع السابق 191
  اهتمت بالعلوم الفلسفية والهندسية والموسيقى. مجموعة من الفلاسفة العلماء القرن الرابع الهجري : إخوان الصفا 192

 . قيقحتمقدمة ال 6-5ص،  رسائل إخوان الصفاحسين   طه
 . 85، صةتاريخ الموسيق  العربي  ،فارمر 193
 ، كان نديما ومغنيا ظريفا خليعا  ،هجرية  150المشهور بابن النديم الموصلي ولد سنة  إسحاق بن إبراهيم بن ماهان  194

باللغة   والأخبارعالم  الكلام  ،والشعر  علم  في  مكنة  وأدناه  ،والحديث  وله  بغنائه  المعتصم  سنة    ،أعجب  توفي 
 .1/202، وفيات الأعيان، ابن خلكان .هجرية 235

 . 7/28، ه(1404، دار الكتب العلمية:  . )بيروت1ط، العقد الفريد، ابن عبد ربه الأندلسيأحد بن محمد  195
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التي جمعها    196وفنونهم، وصنفه على أساس مئة صوت  جمع فيه مؤلفه أخبار العرب وأشعارهم
 .197" ديوان العرب، والجامع للفنون، والغناء، والأشعار" حتى عدّه  أهل الفن للخليفة الرشيد

ص للغناء الديني  مخصّ   على فصل    ه لم يحتو  بعد الاطلاع على كتاب الأغاني أنّ   ح ظ  الباحث  لا  و 
الأصوات المئة التي اختارها نخبة من أهل الغناء في قصر الخليفة ز به، حتى  تميّ   أو على مغن  

شكوى  و   الغزل،  لأغراضعلى وجود غناء ديني بشكل صريح، فأكثرها    لا تدلّ   198الرشيد
 المديح. و  الوصفو  الوجد،
اد  عن الحسين بن حّ  الأصفهانيّ  ىرو  قد رية فيه، فلا م   ى ديني  بعض القصائد لها محتو   ولكن ّ 

 بليغة  موعظة     وعظه  و   أوصاه و   الده محمد  و   ر الموت بعبيد الله بن شدّاد دعا عن أبيه قال: لما حض  
 ها:مطلع  و  الح طيئة  روى له قصيدة  و   اسبين الن   الصدق  و  لله  الشكر  و  بتقوى الله تعالى أمره  و 

ـــــــــــت   ــعــــادة    ولســـــــ ـــــ الســـــــ  مــــال    جمع    أرى 
 

ــد    الـــتـــقـــيّ   ولـــكـــنّ   ــعـــيـــــ ــــــــ الســـــــ  . 199هـــو 
  بة التي تستجلبها الطباع  بعض هذه الأصوات حوى على الأخلاق الحميدة والخصال الطيّ و  

  أصوات    ثلاثة    ل عليه، فمن بين أفضل ، وبعضها حوى على جانب الإيمان بالله والتوكّ السليمة  
ومن   ،201العرجيّ   200والصيام، وهو صوت   ة كالحجّ  بالمعاني الدينيّ   التأثر    ون نلحظ  اختارها المغنّ 

 حيث يقول: 202تلحين إبراهيم الموصلي 

 
)لبنان: مؤسسة    ،معالم وعوالم في بلاغة النص الشعري القديم  ،ؤدبالمالمقصود بالصوت: الأغنية. محمد أمين    196

 .169ص ،(م2005، الرحاب الحديثة للطباعة والنشر والتوزيع
 .1/764 ،العبر وديوان المبتدأ والخبر، ابن خلدون 197
 . 1/23مقدمة الكتاب  ، الأغان، العوراء. الأصفهانيإبراهيم الموصلي وإسماعيل بن جامع وفليح بن : هم 198
 .1/113، المرجع السابقا  199
،  فيقول مثلا صوت من البسيط يعني من البحر البسيط،  والمقام  ا وضربه  ا ويأتي بعد ذلك بعروضه  ةيذكر الأغني  200

مقامات    ،العود. صالح المهديإذا قال من مطلق المثنى يعني درجة النوى على ، من الثقيل الأول يعني وزن الإيقاع
 .29ص، (م1982 ،المعهد الرشيدي للموسيقى التونسية: تونس)  .ط  د، الموسيق  العربية

عبد الله بن عمر الأموي القرشي كنيته أبو عمر أديب ظريف سخي متميز بالفروسية وهو من أهل مكة ونسب   201
 . 109/ 3، الأعلام، ه. الزركلي120للعرجي يعود لقرية العرج قرب الطائف ت

إبراهيم الموصلي يلقب بالنديم أبو إسحاق كان مقربا من الخليقة المهدي بن منصور وكان الأول في عصره بالغناء  202
المعروف ت  أ وكان صاحب   العود  زلل ضارب  بغداد. 188لحان عجيب صاحبه  وفيات   ابن خلكان،  ه في 

 .1/43، الأعيان
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حـــج   ى  يـــزكـــّ ــيـــف  ــه    وكـ لـــــ يـــكـــن  لم   مـــن 
 

ــام    تجــمــيره    إمـــــ ــدى  ــد    غــير    لـــــ  .203ل  د لـــــ
ــل    ــظـــــ ــّ   يـــ ــ ــــــــ الصـــــــ في  ــي  ــرائـــ ــام  يـــ ــار    يـــــ  هنهـــــ

 
طي  ويلبس    الظلمــــــاء سم    204رنفــــــل ق    في 

ــل ــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ــفـــــــ ــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ رنـــــــ ــ  ــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ  . 205قـــــــ
 

 :ن كتاب الأغانموعظة م. 1.4.4
الأصبهاني عن الأصمعي    ى للمثل، فقد رو مضربا    ، بقيت  طريفة    كتاب الأغاني بقصة  يأتي  و
بغنائه،   ويعجب    يسمعه    أبو حنيفة  في مدينة الكوفة، فكان الإمام  بالغناء    يعمل    كان   اجار    أنّ 

 د: ما يردّ  اوكان كثير  
فــــــتى   وأي   ــاعــــــوني  ــــ ــــــــ ــاعــــــوا أضـــــــ ــــ ــــــــ أضـــــــ   

 
ــيــــــــوم    ــغــــــــر   لــــــ ثــــــ ــــــداد   ــــــــ وســـــــ ــهــــــــة   ــريــــــ  كــــــ

إلى صوته،   وافتقده، وحنّ   غناءه  أبو حنيفة  ليلتهالم يسمع  ف ،  انسكر   وقبضت عليه شرطة الليل 
 ..ه ويشفع لهيسأل عن جار   فسأل عنه وعلم الخبر، فانطلق 

ألم تكن   "ه وسألهجار  الإمام  ا للإمام أبي حنيفة، ودعا ه وأطلقه إكرام  بفكّ  سسرئيس الع   فقام
ك أحسنت  لا والله، ولكنّ "؟ فأجاب:  "فتى أضاعوا؟ فهل ترانا قد أضعناك  تغني: أضاعوني وأي  

. وأمره أبو حنيفة إلى العودة إلى ما كان عليه من الغناء الذي  "وتكرمت. أحسن الله أجرك  إلّ 
 .206به بأسا  كان يأنس به، ولم ير  

 :والعباسيّ  مويّ دوين الغناء والألحان في العصرين الأت. 1.4.5
سابقا دخل علم الموسيقى إلى جزيرة العرب، وذلك بدخول أبناء الحضارة الفارسية مرّ    ماك

ة ومحبة أبناء  والروميّة في الإسلام، فلم يبخلوا في نقل علومهم للعرب من باب الأمانة العلميّ 
 دينهم الجديد.

لموسيقاهم وغنائهم، فضلا عن اقتباسهم واستفادتهم  بالتال استطاع العرب أن يضعوا قواعد و 
 من حضارات الشعوب الأخرى. 

  ( الأغاني)هناك من اهتم بتدوين الشعر والغناء بكلماته وسيره ورواياته، وأهم كتاب هو    أنّ كما  
كتب الأدب ودواوين و   ،أغنية وصوت  اهتم بسرد أحداث كلّ فقد    الذي سبق الحديث عنه،

 
 .1000ص ،( دلّ )  باب ،القاموس المحيط ،الفيروزآبادي .فلم يستقيمواتدلدلوا بين أمرين : قوم د لد ل 203
مط 204  .672ص ،باب سمط  ،القاموس المحيط ،الفيروزآبادي .خيط النظم: الس 
 .1/393)بيروت: دار الفكر(،  . سمير جابر : . تحقيق2ط ،الأغان ،الفرج الأصفهاني وأب 205
 .1/399 المرجع السابق، 206
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 .207دمة هذا الجانب أسهمت بخ كلهاالشعراء عموما 
الجانب النظري لعلوم )  يسمىهو ما  ، و إيقاعاتهو   قوالبهو   هناك قسم آخر اعتنى بقواعد الغناءو 

  208قواعد الألحان فيثاغورث الهرمس و   علم الموسيقىل  مؤسس  ل  أوّ   أنّ   ا يذكر وتاريخيً ،  (الموسيقى
  إلى الأصوات   الأفلاك، فاستمع هذا الرياضيّ   دوران    حركات  و   صفاء العقلو   عرفه بقوةو   اليوناني،

من كتاب )تاريخ   السفاريني ا كما نقلأصواته  و  لك  الف    دورات   الثمانية حسب   م الأصواتنظ  و 
ابن سينا  و   الفارابيو   الكندي  :من الفلاسفة المسلمين من اشتغل بهذا العلم مثلو   ،209الحكماء( 

جاء  و   ،210إسحاق الموصلي و   الأرمويو   مثل يونس الكاتب  الموسيقاصون في  وعلماء متخصّ 
زعم بعض الفلاسفة    ما نقلك  ،النغمو   اعتناء الفلاسفة بالألحانو   في العقد الفريد عن اهتمام

فقامت الطبيعة بإخراجه بالألحان،   بقيت من المنطق لم يستطع اللسان إخراجه   زيادة   النغم   أنّ 
ناء  طرب، وهي أن جميع اللذات تحتاج إلى ع  م  ـل السماع للنغم اعن  ة  فلسفيّ   حقيقة    ث يذكر  
للجوارح سواء أكانت في المأكل أو المشرب أو غيرها إلا هذه اللذة، فهي روحيّة لا    وتعب  

 .211عناء للبدن لتحقيقها
 الأموي والعباسي: ينعلماء صنعة الألحان وكتبهم في العصر أشهر . 1.4.6

   للاهتداء إلى   ضروريةّ وكتبهم    دراساتهم  و   إن معرفة العلماء الذين أسهموا في صناعة الألحان 
فغالب    بناء  و   تلحين    قالب   العرب،  عند  الأصيلة  الإيقاعيّة  الأوزان  وكذلك  الموشح،  لحن 

وجود أبحاث قديمة تخصّ البناء اللّحني   مع استبعاد   الأدبيّ   ه إلى دراسة القالب  الدراسات تتوجّ 
و حللموشّ  أوّ   أنّ   نرىس ،  هو  من  الكندي  وتكلّ ألّ ل  التلاحين  أبنية  أنواع  في  عن  ف  بنية  م 

 
 .28-13-12ص،  العربالطرب عند ، علاف 207
مبنية على التفكر  من علماء الفلسفة والرياضيات والموسيقى ومؤسس لمدرسة المثالية الفلسفية وزعيم طائفة دينية 208

وقواعدها تشبه قواعد ،  ديانة سماوية تدعى الأورفية  يعود إلىوقيل  ،  ة الرياضيات والموسيقىوالعلم بأشكاله وخاصّ 
توفيوحدانية  بوتعتقد    التصوف السهم  572  الله،  سامي  م.  والمسيحية   ،ق  اليهودية  في  العقلي  التصوف 
 .11ص ،(م2014، دار الكتب المصرية: لقاهرة)ا  .1ط ،والإسلام

. )مصر: مؤسسة قرطبة،  2شمس الدين محمد السفاريني الحنبلي، غذاء الألباب في شرح منظومة الآداب، ط  209
 .1/176 م(،1993

 . 263-257ص، تاريخ الموسيق  العربية، فارمر 210
 . 7/5 ،العقد الفريد  ، ابن عبد ربه 211
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، أكّد 212ابن سناء الملك وهو أوّل من ألّف من المشارقة عن الموشحات   أنّ   يظهرو   ،حوش م  ـلا
ما   ومنها وهو الأكثر  أن أوزان الموشح نوعين: فمنها ما جرى على أوزان العروض المعروفة

  الأهمّ عروضه التلحين القائم عل الأوتار والآلات، وخصّص آلة )الأرغن( وعدها الآلة  ج عل
 .213ةالمغاير للأوزان التقليديّ  حني ووزنه الشعريّ لصناعة الموشح بقالبه اللّ 

 214: آلة الأرغن 1 .1شكل 

 
 

 https://sanjakdar-chaarani.com المصدر:

 : من علماء صنعة الألحان والأوزانو 
المغنين الذين أخذو عن معبد هو من  و   قبه الكاتب، لونس بن سليماني  :يونس الكاتب  -ولا  أ

وابن سريج وغيرهما وخرج من المدينة وكان كاتبا لدى والده الفقيه سليمان بن كرد، وانتقل إلى  
وكان مغنيا بارعا في قصره حتى مقتل الخليفة ولا   215الشام بطلب من الخليفة الوليد بن يزيد

 
 .146ص، (م1987، عالم الكتب:  . )بيروت1ط، الموشحات في بلاد الشام، مقداد رحيم 212
،  (م1980 ،دار الفكر : . )دمشق3ط  ،جودت الركابي : ت، دار الطراز في عمل الموشحات، ابن سناء الملك 213

 . 13ص ،التحقيق الأولى مقدمة 
 " )الأرغن(الموسيق  العربية  التطبيقية، آلت اموقع الميكانيك"منى سنجقدار،  214

 -19-18-18-09-53/2013-16-18-18-09-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-https://sanjakdar

 م[14-09-2023] 23

وقتل في قصره بعد سنة  ، اشتهر بفسقه ومجونه ،  كان خلفا لهشام   ولد سنة تسعين  ،الوليد بن يزيد بن عبد الملك  215
= 

https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-09-18-18-16-53/2013-09-18-18-19-23
https://sanjakdar-chaarani.com/new_ma_j3x/index.php/2013-09-18-18-16-53/2013-09-18-18-19-23
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الباب وكذلك كتاب   فصنّ   غم( أوّل كتاب  كتابه )النّ   ، ويعدّ 216يعرف تاريخ وفاته  في هذا 
 .217لم يصلنا شيء منهاه ذكر المستشرق )هنري فارمر( أنّ و  )القيان(،

عام   في  ع  1950ولكن  ام  في  رسائل  على مجموعة  البريطانيم  ـل ثر  بينهتحف  من  وكان   ا، 
هو رسالة  هذا الكتابفي العراق بطباعتها، و   ع العلميّ ، وقام المجمّ منجّ الم بنغم( لاالنّ  تاب  )ك

عن أستاذه    لينقو   عدد النغم  ويذكر  يكون عليه(أن    نى وما يجب  وتكملة لكتاب قبله هو )المغ  
أن عددها عشرة في    إسحاق الآلات،ة وفي  البشريّ نجرة  الح  الموصلي  م عن  تكلّ و   غيرها من 

 .218صفحات  بضع   هذه الرسالةو على زند آلة العود  هاعموض، و ائتلافها واختلافها
الفيلسوف  -اني  ثا و الكندي  الفنون  :  صاحب  الفيلسوف  الكوفي  إسحاق  بن  يعقوب  هو 

والمنطق    م  ـلوالهندسة وع  والتصانيف، وفريد عصره بالطبّ   ، واختلف  219والفيزياء  الكواكب 
الكبرى في التأليف ث كتب  ، كتب  220هـ256ا كانت في  أنهّ   بتاريخ وفاته والأرجح   رسالته 
ة على طبائع الأشخاص، وعن تشابه التأليف، ورسالة أخرى  الدالّ  اترسالته في ترتيب النغم

،  (بر صناعة التأليف)خ    رسالة في ، و (المدخل إلى صناعة الموسيقى) في الإيقاع وكتب رسالة في  
 .221(الموسيقىصناعة  )ورسالة في  (صناعة الشعر) ورسالة في

ما رسالته في خبر صناعة التأليف فيقول هنري فارمر: هذه الرسالة في صناعة تأليف الألحان  أ
التمييز بينه القارئ  الكتاب الأضخم )الرسالة    اوالكندي من وضع اسمها ويجب على  وبين 

كعادة الرسائل، بل  فصول  بعنونة و برى في التأليف(، فهذه الرسالة الصغيرة لم يأت فيها  الك  

 
 .4/256 ،فوات الوفيات ،الكتبي .ه126من حكمة سنة 

الصفدي  216 الدين  مصطفى  ،بالوفيات  الوافي  ،صلاح  وتركي  أرناؤوط  أحد  إحيا :  بيروت)  .ت  ، التراث   ءدار 
 . 29/181 ،م(2000

 .144ص، تاريخ الموسيق  العربية ،فارمر 217
  ، م(1950،  مطبوعات المجمع العلمي العراقي:  غداد)ب  .1ط  ،تحقيق: محمد بهجة الأثري  ،كتاب النغم،  ابن المنجم  218

 .3ص
 .28/79 ،بالوفيات الوافي ،الصفدي 219
،  المعهد العال للفكر الإسلامي:  لوليات المتحدة الأمريكية)ا  .1ط  ،منهج البحث عند الكندي  ،فاطمة إسماعيل  220

 . 12ص ،م(1981
النديم  221 بابن  المعروف  الفرج  رمضان،  الفهرست،  أبو  إبراهيم  )بيروت2ط،  تحقيق  المعرفة:  .    ، (م1997،  دار 

 . 317ص
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 أتى بالكلام سردا وهذه فصولها: 
الجمع المتصل  و   ،(هي العقود التي تتألف منها المقامات)و   سبين الدرجات وأنواع الأجنا  الأبعاد

وفي هذا الفصل   ،وتأليف الألحان وأنواع أبنية الألحان ،المقامات والانتقالات بينها ،والمنفصل
، وهي أهم رسائل الكندي حسب رأي  222نوعين على    وهو  به  س  جاء بنوع بناء الموشح وذكر ن  

 .223فارمر
،  224ه339ه وتوفي  259: نسبة إلى فاراب، وهي مدينة في تركستان ولد  الفارابي  -اثالث  
أسرتهر  طفل  حلت  عدد    وهو  وأتقن  بغداد  والمنطق  إلى  الفلسفة  أهمها  والفنون  العلوم  من  ا 

 هو المخترع لآلة القانون على شكلها الحال، واخترع غيرها من الآلات. والموسيقى، ويعدّ 
. ووضع قواعد للموسيقى أسهمت في تطوير هذه  (كتاب المدخل)و  (كتاب الموسيقى)له  و 

علوم   استطاع أن يتقن  و في علم الموسيقا من الفلاسفة،   ن كتب  الصناعة ويأتي بعد الكندي ممّ 
إلى جانب   ف  الموسيقا  الكبير)  ألّف كتاب  الفلسفة  الإيقاع) في  ، وكتابا  (الموسيقى  ، (إحصاء 

 .225(لام في الموسيقى)ك وضافا إلى الإيقاع م ة( قلالنّ )  فيوكتابا  
ة أن الفارابي  الكبير( من أعظم المؤلفات في الموسيقى الشرقية، وخاصّ ى  لموسيق)ا  بيعدّ كتاو 

مه وقسّ   (الموسيقا النظرية والتطبيقية)لهذه الصناعة بالفعل، فتناول في كتابه    ا مزاولا  كان موسيقيّ 
 إلى جزأين: 

لفنّ ا المدخل  هو  الآلات    لأول  عن  وتكلّم  الموسيقا،  صناعة  أصول  في  والثاني  الموسيقا، 
 .226والإيقاعات وخصّص فصلا في تأليف الألحان 

أصله من  عبد الله بن سينا واسمه الحسين بن  (الرئيس)ولقبه  ليكنيته أبو ع  :ابن سينا -ارابع  
 

الموسيقية،  الكندي  222 الكندي  يوسف،  مؤلفات  زكريا  البناء ،  (م1962،  مطبعة شفيقالعراق:  )،  تحقيق  أنواع 
 ث التال. حالمبفي  (غناء الموشحمطلب )الباحث في  عليه قفوسي .60ص اللحني

 .12ص ،المرجع السابق 223
 .5/153 ،وفيات الأعيان ،ابن خلكان 224

   .116ص ، الطرب عند العرب، علاف 225 
  ،" العربية في فلســـفة الفارابيمنزلة الموســـيق  " ،رشـــيد العلوي  .والموجود حاليا هو كتاب )الموســـيقى الكبير( فقط

www.almadasupplements.com/view.php?cat=24826//: https  [12.05.2023] 
، الهيئة المصرية العامة للكتاب :  . )مصر 2ط،  تحقيق غطاس خشبة،  الموسيق  الكبي،  الفارابيمحمد بن محمد    226

 (.م2017

https://www.almadasupplements.com/view.php?cat=24826
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العقلية والسمعيةب  ،بلخ العلوم  التضلع من  ابن سبعة عشرة عاما،    لغ درجة  بين تنقل  وهو 
وترك عددا من الكتب والرسائل مثل: حي بن  في همذان،    ه428توفي في  و   ،بخارى وأصفهان

 .227لنجاة، القانون، وكتاب الشفاء ا ،يقظان
 : خمسة كتب في الموسيقى، وصلنا منها ثلاثة، وهيو 
)جوامع علم الموسيقى( وقد قسم    وهو ما يعرب كتاب  ( كتاب الشفاءمن )الموسيقى جزء    -1

وقسم الرياضيات    ربعة أقسام: المنطق والطبيعيات والرياضيات والإلهيات.أكتابه الشفاء إلى  
الهندسة، والحساب، الموسيقى إلى ست   كتاب  وقسم  والموسيقى، والفلك.  إلى أربعة علوم: 

 ، وهي:مقالات
a) واتفاقها وتنافرها.  الأصوات وأسبابها 
b)  .الأبعاد وجمعها وتفريقها 
c) الأجناس وأنواعها . 
d) الجمع والانتقال. 
e) .الإيقاعات وأنواعها والشعر وموازينه 
f) 228في أنواع التأليف والآلات. 
 .النجاة )المختصر في علم الموسيقى(الموسيقى وهو جزء من كتاب  -2
 كتاب )الحكمة العلائية(   -3
 .وهو مفقود ؛)المدخل إلى صناعة الموسيقى( -4
 .229كتاب اللواحق وهو من الكتب المفقودة كذلك  -5

الحسين بن محمد كنيته أبو منصور وهو من الحكماء وعلماء الرياضيات    : ابن زيله  -خامس ا
 .230ه 440ومات شابا  ،وهو من تلامذة ابن سينا ، أصفهانوالموسيقى وأديب من 

المشهو  الموسيقى()ا  روكتابه  في  والإيقاع   لكافي  النغم  موضوعات  في  أستاذه  نحو  فيه  نحا 
 

 .2/157 ،وفيات الأعيانابن خلكان،  227
سينا ا  228 الموسيقى(  )جوامع)الرياضيات(    الشفاء  ،بن  الإهواني ومحمود    :تحقيق   ، علم  مراجعة أحد  زكريا يوسف 

 .35م(، ص1956 ،وزارة التربية والتعليم المطبعة الأميرية بالقاهرة ، د ط. )مصر:حفني
 .3المرجع السابق، ص 229
 .2/254 ،للزركلي ، لأعلاما 230
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ة ومسمياتها، وخالفه في تدوين موازين الإيقاع وعدد والتسلسل فيها، والمصطلحات الموسيقيّ 
 بحثين:نقرات الضرب، فعنده علم الموسيقى مؤلف من 

 علم الصوت وتأليف النغم )الألحان(. . 1
 الزمن ويسميه علم الإيقاع. 2
يتكلم عن الناحية الفيزيائية للصوت من قوة وانتشار وتردّد، وعبر عن النغمات )الدرجات(  و 

مخالفا لمن قبله حيث كانوا يستخدمون الحروف الأبجدية المرتبة:   ( ...5 4 3 2 1) :بالأرقام
 . من..أبجد هوز حطي كل

 ما الإيقاعات فيشرحها شرحا مبسطا، وهي عنده ثمانية:أ
 . 8/8الثقيل الأول، وهو مؤلف من ثماني نقرات  .1
 .8/7 مؤلف من سبع نقرات، و الثقيل الثاني .2
 .8/6ثقيل الرمل وهو ست نقرات  .3
 .8/5نقرات  5خفيف الرمل ويتألف من  .4
 .4/4أو  8/4الهزج، وهو أربع نقرات  .5
 مؤلف من أربع نقرات مثل الهزج.، و خفيف الثقيل .6
 8/3أو  4/3ثلاثي( مؤلف من ثلاث نقرات ، )خفيف الثقيل الثاني .7
 .2231/ 4ثنائي( )خفيف الهزج،  .8

الأرموي ، هو صفي الدين عبد المؤمن بن أبي المفاخر  ت٦٩٣  صفي الدين الأرموي  -سادس ا
المتوفى   ببغداد    ٣٩٣البغدادي  ولد  أذربيجان،  قرب  أرمية  إلى  خطاّطا    ٦١٣نسبة  ه كان 
 .232اوموسيقيا بارع  

 .233هم مصنفاته في الموسيقى: الرسالة الشرفية، وكتاب الأدوار المشهور أ

 
 . 15ص ،(م1964، )القاهرة: دار القلم .1ط، تحقيق: زكريا يوسف، الكافي في الموسيق ، ابن زيله 231
،  الهيئة المصرية العامة للكتاب : )مصر  .2ط، غطاس خشبة:  تحقيق ،الأدوار في الموسيقا، الأرمويصفي الدين  232

 .217ص، (م2017
ولعله في هذا الشرح أيسر وأفضل ، واعتنى بهذا الكتاب وشرحه عبد الغطاس خشبة وراجعه الدكتور محمود حفني 233

 .5ص ،كتاب بين الكتب القديمة في الموسيقى العربية. المرجع السابق
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 النشأة الحقيقية للغناء الديني:. 1.5
في العصر الأموي الغناء الديني    ، عنص امخصّ وي بحث ا  تكتب الأدب لا تكاد تحفي حين أن  
على وجود الغناء الديني في القرن الثالث الهجري    دلالة قطعية    يدلّ ما    جد الباحث و   ،والعباسي

الموسيقي مؤلفات  أحد  الوترية)  وهو كتاب،  الكندي  في  التي    (المصوتات  الثالثة  المقالة  في 
اللحون، فجعلها  خصّ  لتأليف  المجردة من  الأوتارمخرجه    قسمين قسمصت  الموسيقى  ، وهو 

 .الكلام
ع يشمل التسبيح والتضرّ ، وهو الألين في النغمات منه وقسم مخرجه الفم وذكر أن النوع الأول

 .234لخإ ..والتهليل والتخشع
ماع، وهنا  ر ويستفيض فيه المؤلفون، وهو الس  بحثا يتكرّ   235جد في كتب التصوف و كذلك  و 

أن   الصوفية  يمكن  زوايا  وهي  الديني،  للغناء  الحقيقية  النشأة  حيث  الخيط  بطرف  نمسك  
 ومجالسهم.

الصوفيّ   في كلام أبي طالب المكيّ   وجاء القلوب أن  الذين  في قوت  كانوا من أهل  ذكرهم  ة 
والسريّ السماع كالج   ا  السقطي  نيد  النون  الثالث  م  ـلوذي  القرن  في  عاشوا  صري، كلهم 

 236الهجري
ة ونشأة الطرق التي حافظت  ع المدارس الصوفيّ نشأ الغناء الديني وبدأ بالانتشار مع توسّ هنا  ف

 عليه حتى يومنا هذا. 
في كتابه    237موا عن السماع ونقلوا عن المتقدمين، السراج الطوسيونجد أحد أولئك الذين تكلّ 

اع بالطبع وسماع  مع في التصوف فينقل عن بندار بن الحسين أنّ السماع ثلاثة أحوال: سمالل  
 .238بالحال، وسماع بالحقّ 

 
 . ٨٤، صالموسيقية مؤلفات الكندي  الكندي،   234

وإحياء علوم الدين   ،الرسالة للقشيري ،والتعريف لمذهب أهل التصوف لابي بكر الكلباذي  ،اللمع للسراج: منها  235
 وعوارف المعارف للسهروردي. ،للغزال

 . 172  مش رقما ( الهالحلفاء الراشدين سبق الحديث في مطلب )الغناء في عصر  236
، اللّمع في علوم وأحوال الصوفية :  من أئمة أهل التصوف وله مؤلف  ،هو عبد الله بن علي وكنيته أبو النصر السراج  237

 .4/104 ،الأعلام ،الزركلي .هـ378توفي في 
 .278ص(،  م 1914. )ليدن: دار بريل، 1، طاللمع في التصوفالسراج الطوسي،  238
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وينقل كذلك عن الجنيد، وهو من متقدمي الصوفية أن الرحات تنزل على فقراء الصوفية في  
يأكلون   لأنهم  طعامهم،  عند  مواطن،  ومقامات عن  ثلاثة  لأحوال  مذاكرتهم  وعند  فاقة، 

 .239الصديقين، وعند سماعهم؛ لأن سماعهم بحال الوجد وشهود الحق 
ولكن في القرن الثالث ذهب    ،240على أن متقدمي الصوفية لم يتقبلوا الموسيقى المرافقة للسماع

للنفس، وغدا ركن   للقلب وراحة  فيه من تحريك  لما  الاهتمام بالسماع  إلى  منهم  ا في  الكثير 
 طرقهم، وأقروا بأن الموسيقى تثير الوجد والمشاعر، وتشعل جذوة الحب لله ورسوله.

الصوفيّ وسنرى كيف   أوائل  الشبلي أثنى  مثل  المحاسبي   241ة  النون    242والحارث  وذو  والجنيد 
 .243دوا على أهميته في سمو الروح والقلب المصري على السماع وحضروا مجالسه، وأكّ 

 السماع عند الصوفية وأدلتهم: . 1.5.1
على سماع   على  ما يدل  السماع، وفيه  عن  الغزال في الإحياء كلام  الخاصّة لأغاني  للإمام 

 بعينه، فالصوفية يسمعونها ويسقطون كلماتها  ص محبوبا  والتي لا تخصّ   الشوق والوجد والغزل،
أن هذا هو الطور الأول في الغناء الديني، فالألحان وضعت لكلمات   على أحوالهم، ولا شكّ 

 .244ة مليئة بالرموز، ولكنهم يسمعونها بحال وجدهم وشهود يقينهم غزليّ 
  يكون من ذلك النوع،   ينبغي أن  مع ينبه على أنّ سماع العامة لام للطوسي في الل  وهناك كلا

 . 245بل لا بدّ أن يكون لسماع يدفعهم للمجاهدة والتوبة وهذا نوع من الغناء الديني الخالص 
 رأي الغزالي في السماع: . 1.5.2

،  والقياس يبيحان السماعيرى الغزال أنه لا يوجد نصّ ولا قياس على تحريم السماع، بل النص  
 

 .2/207 ،إحياء علوم الدين ،الغزال 239
 . 280ص ،التصوفاللمع في  ،الطوسي 240
  ، ه ينسب لقرية شبلة توفي في بغداد343أبو بكر الشبلي ناسك اشتهر بصلاحه وهو شاعر من خراسان ت    241

 .2/341 ،للزركليالأعلام 
أبو عبد الله من العلماء بالأصول والتصوف وله مؤلفات في الزهد ومن أشهرها الرعاية لحقوق الله والخلوة ورسالة  242

 .2/57 وفيات الأعيان،خلكان،  ه. ابن343المسترشدين توفي في بغداد 
يلمز،    243 التصوفحسن كامل  في  العامة  أربكانالملامح  إياد  ترجمة  الأنصار،    .،  دار  ،  (م2021)إسطنبول: 

 . 179ص
 وما بعدها. 10ص ،رياضة الأسماع في أحكام الذكر والسماعالصيادي،  244
 . 271ص ،اللمع في التصوف ،الطوسي 245
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ة  ات المباحة، فالأصوات المستلذّ ا، فهو من المستلذّ القياس إباحة الصوت إن كان طيـّب    أنّ   ىير ف
 ﴾ تجتح به بم بخ بح ﴿:  ويذكر الآيةستكرهة كصوت الحمير،  المكصوت العنادل والمزامير، و 

أنّ و   ،[1]فاطر:   و  يذكر  الحسن،  الصوت  بعث الله  "  :ديثبح  يأتيمعناه  إلا حسن  ما    نبيا 
  ا من مزامير  مزمار    لقد أعطي  ". والحديث المشهور في مدح أبي موسي الأشعري  246"الصوت
يؤخذ منه الحكمة والمعاني    صوت    سماع    ث يتساءل الغزال فيقول: فلماذا لا يجوز    ،247" آل داود

 .248لحكمة"  من الشعر   الدقيقة؟، و"إنّ 
الأصوات الخارجة من الأجسام بإرادة الإنسان    جميع    نقيس  ه يجب أن  ونتيجة كلام الغزال أنّ 

ه، والعلّة المشتركة هي  سواء من حلقه، أو من آلة غيرها بصوت العندليب الذي اتفق على حلّ  
بسماعها، طيبّة بوصفها، وفيها تناسب في مطلعها ومقاطعها    هذه الأصوات مستلذٌّ   كون  
 .249التشبه بأهل الفسق حال الاجتماع عليها   فهي، وأمّا العلة في تحريم الآلات ووزنها

 السماع عند السراج:. 1.5.3
قول عن أهل السماع إلى فصول، ونقل فيه النّ   قسّمهفي هذا البحث و   والسراج قد استفاض  

 ة وعن غيرهم من أهل العلم وعن أهل الغناء. من الصوفيّ 
الماهر في هذا النوع من الغناء فأجاب:  ئل من  وصلي عندما س  م  ـلفنقل عن إسحاق بن إبراهيم ا

س النف    على خطف    وقدرة    ،على إفراغ هذه الأنفاس  ه وقدرة  أنفاس    في حبس    ن  من عنده تمكّ 
ونقل في أدلته عن أهل السماع مثل أبي سليمان الداراني أنه    ،250دون أن ي شعر الآخرين به 

 .251يحبّ أن يستمع من اثنين أكثر من أن يستمع إلى واحد 
 

نبيا إلا حسن الوجه حسن الصوت، وكان نبيكم صلى الله عليه وسلم حسن الوجه  ما بعث الله  )  :عن قتادة  246
)بيروت: دار إحياء   الشمائل المحمدية، الحديث عن قتادة. أبي عيسى الترمذي،   (عرجّ وكان لا ي    ،حسن الصوت
 .183ص ،(303: )رقم الحديث ،باب ما جاء في قراءة رسول الله صلى الله عليه وسلم ،( ، د تالتراث العربي

 . 37، صسبق تخريجه  247
 : رقم الحديث   ،ما يجوز من الشعر والرجز والحداء وما يكره منه:  بابالأدب،    كتاب،  الجامع الصحيح  ،البخاري  248
(5793 ،)5/276. 
 .271-2/268، إحياء علوم الدينالغزال،  249
 . 12ص)المكتبة الشاملة: نسخة مرقمة آليا(،  ، المختار من اللهو والملاهيابن خرداذبه،  عبيد الله بن عبد الله 250
  الكلام عن مسألة السماع،   : محمد بن أبي بكر ابن قيم الجوزية،أنكره ابن قيم الجوزية وذكر عدم صحته في كتاب  251

 . 440/ 1 ،(م2019. )الرياض: دار عطاءات العلم، 3تحقيق: محمد عزيز، ط
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 : السامعين حال   سب  بحماع سراج السّ وقد قسّم ال
 : سماع العامّة. 1.5.3.1

 [ 15]الروم:    ﴾لخ لح لج كم﴿   : ذلك لهم، ويستدل بالآية الكريمة  ويرى السّراج إباحة  
العين وهذا مرويّ عن مجاهد، ولا نص   الجنّة من الحور  السماع للمؤمنين في  على تحريم    أنه 

، ويستشهد بحديث عائشة والجارتين اللتين كانتا تضربان بالدف في بيتها، 252السماع للعامة
 .253 ولم ينههما رسول الله

 .254 وينقل حديث البردة في قصيدة بانت سعاد التي ألقاها بين يدي النبي 
 ة:وصف سماع العامّ . 1.5.3.2

ة  ه العليّ ء  الله تعالى وأسما  يعرف السامع صفات  ا لسماع العامّة منها أن  جعل السراج شروط  
الناس وثنائهم،   ا من حبّ الدنيا ومدح  ه خالي  لله ما لا يليق به، وأن يكون قلب    ضيف  لكي لا ي  

خشية أن    بالسماع  املتذ  ا  مستطيب    لا يسمع  أن  ه لأحوال التوبة والمجاهدة، و وأن يكون سماع  
و   عادة    يصير   بسماعهيتكلّ   أن  العاميّ ينهى  له،  يحضر    أنو   ،ف  الذكر    مع    إلا  لا  أهل 

 .255والإنابة 
 : سماع الخاصّة. 1.5.3.3

ه صنّف سماع الخواص على ثلاث مراتب:  وينقل السراج عن سعيد بن عثمان الرازي الواعظ أنّ 
المبتدئين يطلبون بالسماع الأحوال الفتنة، والثاني   ،الأول للمريدين  شى على هؤلاء من  ويخ 

وسماعهم بما يتناسب مع أوقاتهم وأحوالهم،    ،الرفعة في الأحوالبه    سماع الصديقين: ويطلبون
يرض   الاستقامة وهؤلاء  أهل  المتوسطون( وهم  )وهم  العارفين  يرفضون والثالث: سماع  ون ولا 

 
  الحليم محمود ومحمود  عبد  :ت  ،الرسالة القشيية  ،عبد الكريم القشيري  ذلك التفسير القشيري في رسالته.نقل    252

 .2/511 ،( ، د ت)القاهرة: دارالمعارف .بن الشريف
دار الغرب  2إحسان عباس، ط  :، تتخريج الدللت السمعيةعلي بن محمد الخذاعي،    253 . )بيروت، لبنان: 

 .  756ص(، هـ1419الإسلامي، 
والحديث عن عائشة: أن النّبي صلى الله عليه وسلم دخل عليها وعندها جاريتان تضربان بدفين فانتهرهما أبو بكر، 

ت:   ،الكبرى  السنن  ،النسائيأحد بن شعيب    .فقال النبي صلى الله عليه وسلم: »دعهنّ فإن لكل قوم عيدا«
 . 2/311(، 1808: )رقم الحديث ،م( ٢٠٠١ ،مؤسسة الرسالة:  )بيروت  .1ط ،شعيب الأرناؤوط

 .39ص ،. وسبق تخريج الحديث271صالعامة، باب سماع  ،اللمع في التصوف ،الطوسي 254
 . 271ص ،المرجع السابق 255 
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 .256الواردات التي تنتابهم أثناء السماع من حركة، أو سكون
 :ةوصف سماع الخاصّ . 1.5.3.4

  الدنيا، ولا تأخذ الألحان    شى عليهم عوالق  رت سرائرهم، فلا يخ  وهؤلاء تهذبت نفوسهم وتطهّ 
 .257ستوأسرارهم تقدّ   بصائرهم تنورت    بة؛ لأنّ ذون بالأصوات الطيّ بطبعهم البشري، ولا يتلذّ 

أبو القاسم الج   القصائد فتأخذك حركة كنت  "ل  ئ  نيد، وقد س ومن هذه الطبقة  تسمع لهذه 
]النمل:   "﴾هجنه نم  نخ  نح نج مم مخ  مح﴿  : وأنت الآن ساكن فتلا الآية الكريمة

88 ]258. 
الصوف السماع عند  أ   ، للأغاني ة الخواصّ يّ النتيجة: كان  الشوق  راض شكو غالمخصّصة في  ى 

ا عن  بعيد    المعنويّ والوصف    ، وهي لا تصف معشوق ا معين ا، بل تعتمد الرمز والتلميحوالوجد
امرأة، أوصورة محبوب ما، بل هي    في سماعهم وصف    التصريح، فلا يمكن أن يكون   لجسد 

إلى   ونيتقربّ  ، أو محبوب يصحّ إسقاطها على صفات الله تعالى أو رسوله  وصور    كنايات  
يح دث في القلب  قل عن أبي القاسم الجنيد: "السم اع لا  وكما ن    حال،   ، فلكل سامع  الله بحبّه
 .259وإنّما هو مهيج  ما فيه"  شيئا،

 وذكر الله وتسبيجه  هم على التوبة،ثّ ويح  ينهض بحالهم  ،صريح  كلام معناه  وأمّا سماع العامّة فهو
 . في نفوسهم   هأثر  ليزيد  أم نثر ا أكان شعر ا سواء   هذا الكلامويغنّى 

  

 
 279المرجع السابق ص 256

 . 278ص ،المرجع السابق 257
 . 294ص ،المرجع السابق 258
 .1/164،باغذاء الألباب في شرح منظومة الآدالسفاريني الحنبلي،  259
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 الفصل الثان 
 ثمان عنهاية العصر ال إلى  الأندلس من التوشيح الديني 

ة في البلاد العربية عن تقدمها رغم المحن التي تعرضت لها الدولة   تتوقف الحركة الفنية والأدبيّ لم
العلم    والشعر حتى صارت قرطبة كبغداد حاضرة    ة، فاجتمع في الأندلس الجميلة الفنّ العباسيّ 

 والأدب والفن.
من العراق    260الأثر الأكبر هو في قدوم )زرياب(  وكان  ،انتقل أعلام الأدب والموسيقى إليهاو 

يحيى )و  261(ابن باجة)وبرز منهم    .وقام بنقل فنون الغناء ومنه )الموشح( والموسيقى المشرقية
، (263رناطي أبو عامر محمد بن الجمارة الغ  )بلاد الأندلس  وسيقيي ممن  ، وكان262( الخدج

 .264غيرهم  و 
المباحث    ويتناول فيه  من بلاد الأندلس  اء  وشح بدالمرحلة    الباحث  عرض فيهي  في هذا الفصل و 

 :التالية
 .الفنون السبعة ونشأة الموشح. 1
 به.ح بالغناء وأشهر أعلامه وكتعلاقة التوشي. 2
 في الزمن العثماني.التوشيح الديني  .3

 
يد، عالم بالموسيقى والغناء، مهتم بعلم الجمال بطائر لونه أسود غرّ هو علي بن نافع مشهور بزرياب تشبيها له    260

ه على خلاف بذلك.  243ه وتوفي  207ه وانتقل إلى الأندلس في  172ولد سنة    عرف بالثراء والنعمة   والطهي،
التلمساني،    .5/28،  الأعلامالزركلي،   الطيبالمقري  طنفح  عباس،  إحسان  تحقيق:  صادر،  1،  دار  )بيروت:   .
 .3/130 ،م(1997

هجاه  وعاداهم،  أهل العقيدة  لىفيلسوف شاعر، خرج ع  بـ )ابن الصايغ الأندلسي(  المعروف  يحيىهو محمد بن    261
 .7/17، نفح الطيبالمقّري،  .2/172، الوافي بالوفيات. الصفدي، ه532توفي في  ،الفتح بن خاقان

مقابلة    يّةغاني الأندلس الأأبو زكريا، ألف كتاب    الحكيم، كنيتهبن إبراهيم    وهو يحيى  وج( ذوذكر لقبه المقري )الخ  262
 . 3/185 نفح الطيب،المقّري، أدرك المئة السابعة ولم يذكر تاريخ وفاته.  المشرقي، لكتاب الأصفهاني

في القرن    باجة من تلاميذ ابن  عاش في المغرب،    شاعر مجيد عرف بهجائه الخبيث،  ابن الحمارة وابن الجبارةقيل    263
دار    )القاهرة:  . ط  د   الملتمس في تاريخ رجال أهل الأندلسبغية    عميرة،   وفاته. ابنالسادس الهجري ولم يذكر تاريخ  

 .532ص ،م(7196 ،الكتاب العربي

 . 54ص ،الطرب عند العرب، العلاف 264



57 

 .بين حلب ودمشق الوشاحون والموشحات في العصر العثماني .4
 :نشأة الموشحو  السبعةالفنون . 2.1
تحديدا في القرن الثالث    ،في بلاد الأندلس  البداية الحقيقية لنشأة الموشح،  العباسي  العصر  يعدّ 

ة أو الشعرية التي هي الكلمات التي يبنى  ة والنشأة الأدبيّ ز بين النشأة الموسيقيّ وهنا نميّ   الهجري،
 بين فنون الشعر العربي. ا ، وهو مذهب جديد نسبيً (ظمالنّ )ح منها الموشّ 

ا للغناء على نسق الغناء البغدادي، وزاد في النغمات حتى غدت  زرياب نظام    س  بذلك أسّ و 
 .265ةنت الموشحات الأندلسيّ عليها بين أهل الصنعة، وعليها لح   اتفّق ،ا وعشرين نغمة  أربع  

 : الفنون السبعة. 2.1.1
الدين    فيّ  ناقلا عن ص   (فر  ط  المست  )في كتابه   الإبشيهي  والموشح من الفنون السبعة التي ذكرها 

ي وهي  
 : الحلّ 
الذي  ( صيد  الق  )هو اسم بمعنى    القريض، و فيه إلا الفصيح  لا يصحّ   عرب  م    هوو   :لشعر القريضا

 . اقصد   زن  و   ،هو قول له قافية  
ة أبواب في  جعلها في عدّ و  هي أغراضهو   كثيرة عند العرب،ر على الشعر فنونا  ذك   الإبشيهي  و  

  الزهد، و  منها الغزلو  اعشر فنً   الشعر تصل إلى ثمانية    فنون   أن   وذكر  ثلاثين صحيفة من كتابه،
 .266االقريض أكثر الأنواع السبعة انتشار  و  التحذير... إلخ،و  البشارةو  الخمرياتو  الوصفو 
يل من الصنعة وأوّ  وهو أندلسيّ 267الموشح )التوشيح(   - ،  268اخترعه مقدم بن معافى الق بر 

ه، وانتشر في المغرب ث  ٤٣٣ولقد كسدت هذه الصناعة إلى أن أحياها عبادة بن القزاز ت 
 .269عاد إلى المشرق 

 
 . 1/4، (م1992،  دار الأندلس حائل:  ) ، في الأدب العربي القديم، محمد صالح الشنطي 265
 .415 ،المستطرف في كل فن مستظرف، الإبشيهي 266
267 .    موضوع هذه الرسالة وسنتكلم عنه مفصلا 
مقدم بمحمد وبعضهم كتب القيري بالياء بدل الباء والصواب    لواهذا هو الاسم الصحيح وأخطأ بعض الناقلين فبدّ   268

ة وهي من مدن الأندلس قرب قرطبة   ي نسبة إلى مدينة ق بر  يوسف علي   .تتميز بجمالها وخضرتها وهوائها الق بر 
 ،. عبد القادر بوباية153ص  ،م(1991،  دار الفكر اللبناني:  )لبنان  .لى الأدب الأندلسيإمدخل    ،الطويل

 . 90ص ،م(2007، دار الكتب العلمية: يروت)ب .ستاريخ الأندل
علاء  :  تحقيق ،  صناعة شعر العربميزان الذهب في  ،  . أحد الهاشمي64، صالطرب عند العرب،  العلاف  269 

 .147ص، (م2006، دار البيروتي: )دمشق  . 3ط، الدين عطية
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تعني اثنان فالمعنى يكون بيتين، وتتّحد القوافي في كل    (دو) فكلمة    : أصله فارسيّ وبيتلد  ا
:  اا، ويكون وزنه غالب  شطر فهو )متّحد المصاريع( فإن كانت الثالثة مختلفة يسمى حينها أعرج  

 من ذلك قول شرف العلا بن تاج العلا الحسيني ، و 270ا فعلن متفاعلن فعولن فعلن مكرر  
 قوافيه بالشكل:و 
 أ  أ
 أ  أ

إذ  ودّ  ــال  عــتــهــم  ناديــتــهــم    بــين    حـــــ ــل   ورحــيـــــ
 

  
ــبر    ـــــ ــيعتهم  جميــــــل    غير    إذ رحلتم    الصـــــــ ـــــ  شـــــــ

 
  

ــبيل   أنشــــــــــدتهم لما رحلوا وما إلى الصــــــــــبر ســــــــ
 

  
   .271قليل يا ليتهم  من الدمع    لم يجر على الخدّ 

 :هشكلو  )على الأغلب( مختلف ا ثالث أشطاره  يكون الأعرجو 
 أ  أ

 أ  ب
 .272يجوز بها اللحن لأنها من المعرب الفصيحهذه الفنون الثلاثة السابقة لا و 
أرادت العامة أن تنسج على منوال الموشح فصنعوا الزجل،  حيث    ،الأصل  وهو أندلسيّ   لزجل:ا

 .273اوسمي بذلك لأنه يرفع فيه الصوت وينشد ترجيع  
 جل لعلي بن المراغي: ز 

ـــــــــــّ  ـــــــــــّ لـــــــ ــ  مـــــــ ـــــــ ـــــــ ــــــــ أســـــــ ـــــــــــؤاديرتم  ا  فـــــــ   
 

ــقــــــــــت    ــلــــــــ ـــــــــ    أطــــــــ ــــــــ المصـــــــ ــعــــــــــي   ون دمــــــــ
ـــــرت    ـــــــ ــــــــ أ    وصـــــــ ــم  ــــ ــكـــــــ ــــ ــيـــــــ ــــ ــالفـــــــ ــــ  غـــــــ

 
تــــــــــ  جــــــــــ    ول  ـــــــــونهــــــــــدي  ــــــــ  .274رخصـــــــ

 
 

 .148ص  ،ميزان الذهب، الهاشمي 270
 . 1/231(، هـ1425)القاهرة: دار الأمل،  .المقتطف من أزاهي الطرفابن سعيد المغربي،  271
دار الكتب الوثائق : )القاهرة  .2ط،  نصارحسين  :  تحقيق  ، العاطل الحالي والمرخص الغالي،  صفي الدين الحلي  272

 .3ص ،مقدمة التأليف،  (م2003، القومية
 .127ص م(،2002 ،مكتبة المعارف . )الرباط: 1ط، أهدى سبيل الى علمي الخليل، محمود مصطفى  273
 . 9ص،  العاطل الحالي والمرخص الغاليالحلي،  274
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بكان والكان وليس    التي تبتدئ غالبا  وهو بغدادي الأصل للحكايات والخرافات  لكان وكان:ا
 .275هو فن مشهور بالعراق ، و هذا شرطا

 : يوعليه من نظم الحلّ  
ــطرنج   لعـــــب    من    أي   ـــــ شـــــــ بقليبي بحكم 

ــوى  ـــــ ـــــــ ــــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ  الهـــــــ
 

الـــــزغـــــلات   بـــــكـــــثـــــرة  وغـــــلـــــبـــــني   وغـــــرني 
حظي الأســــــو د وتهت بأبيضــــــك   جعلت   

ــــــــي  ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ــقـــــــ ــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ــنـــــــ ــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ  الـــــــ
 

 276تقل الســــــود للســــــادات  وإن عذلتك   
للعاميّ ومالق  ا  السح  : وهو بغدادي وأقرب  الناس إلى  ليقوم  ور في شهر  ة، وهو ما ينادى به 

 رمضان.
 . حن، بل هو أصل بهافيها اللّ  هذه الثلاثة يصحّ و 
 : ثالم

ــــ   هـــــــ ــــان  كـــــــ ــــن  ــــور  مـــــــ ــتـــــــ ــــــــ ــــــــ مســـــــ  واه 
 

ــ    ـــ ــظـــــــ ـــ ــع  يحـــــــ ـــ ــرفـــــــ ـــ بـــــــ ــ    ى  ــ ـــــــ ــــــــ ــورالســـــــ ـــ  تـــــــ
ـــ    ـــتـــــــ هـــــــ ـــن  ــ  ومـــــــ ـــــــ ــــــــ ســـــــ ـــّ ك  ـــبـــــــ حـــــــ  و تر 

 
ــ    ـــ ــور يمـــــــ ـــ ــتـــــــ ــ ـــــــ ــــــــ ــدســـــــ ـــ الـــــــ ــن  ـــ مـــــــ ــى  ـــ  حـــــــ

ـــــــ    جـــــــ ـــــــان  كـــــــ ـــــــن  ـــــــ  دّ مـــــــ عـــــــ ـــــــورو   ثـــــــ
 

ــــرد    فـــــــ ــــن  ــــمــــــ ـــــ  ومـــــــ ــــلـــــــ ــــ    هكـــــــ ــــور يـــــــ  ثـــــــ
ـــــ    ـــــذ  يـــــــ ـــــتـــــــ ــــل    لـــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــوصـــــــ ـــــيرو  بالـــــــ  غـــــــ

 
ــ    ــــــــ ــــــــ شـــــــ ــــو  ــــوروهـــــــ ــــدثـــــــ مـــــــ ــــي   .277قـــــــ

د بين الإعراب واللحن، ولا يصح فيه الخلط بين اللحن والإعراب، ولكن  : وهو يتردّ واليام  ـلا 
 يؤتى بكل نوع بمفرده. 

 : هو على ثلاثة أنواعو 
 باعي ويكون أربع قوافي متحدة: ر  -1
 أ  أ
 أ  أ
 ثاله من الفصيح ما جاء عن جارية البرامكة: م

دار    الـــــــفـــــــرس    أيـــــــن    المـــــــلـــــــوك    أيـــــــن    يا 
 

ــ    رعـ ــذيـــن  الـــــ والـــترّ  أيـــن  ــا  ــنـــــ ــقـ بالـ ــا   س  وهـــــ
 

 
 .7/390 ،تاريخ الأدب العربي ،ضيف 275
 .116ص،  الغالي الحالي والمرخصالعاطل  ،الحلي 276
 . 129ص المرجع السابق، 277
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ــــــي الـد    تحـت    مم  تراهم ر   قـالـت   ـــ ـــ  رس  الأراضــ
 

 278رس  خ   ألسـنتهم الفصـاحة   بعد    سـكوت   
 
 

 المعرب فيه ما ذكره ابن خلدون دون نسبة: من الطريف غير  و 
ح   بـــــ  ــة  المحـــــبـــــ ــال  لأطـــــفـــــ ــالـــــو  وصـــــــــــــــــــ  يامـــــن 

 
أ    أوه   ــران  ــجـــ بالهـــ ــلـــــــب  ــقـــ الـــ ــع  ــوجـــ تـــ ــم   ح  كـــ

ح    أودعـــــــت    بـــــ  والـــــتصــــــــــــــــــبّر  و  وحـــــ  حـــــ   قـــــلـــــبي 
 

 279د ح   كل الورى ك خ في عيني وشـــــخصـــــك 
 المختلف وشكله: لأعرج: وتختلف فيه أحد المصاريع وغالبا ما يكون المصراع الثالث هو  ا  -2 

 أ  أ
 أ  ب
 مثاله: و 

 على فعل المعاصــــــــــي ونوح    ابكي    يا عبد  
 

ــده نوح  ــدودك أبوك آدم وبعـ  هم أين جـ
ــفــة مركــب    دنيــا غرورة    ـــــ  تجي لــك في صـــــــ

 
ــ    ـــــ شـــــــ عـلـى  ــا  حـولهـــــ الـبـوح تـرمـي   . 280ط 

 .281ونقل عن شهاب في رسالته أنه سّمى الموال الخماسي بالأعرج 
 هيري ويعرف بالبغدادي والز  : وهو السباعي لنعمانا
 مثال عليه موال صالح مرعي: و 

ك    دا جاره  الع    الضــــــــــيم وعليك    إن مســــــــــّ
 

جـــــــاره    رحـــــــة   لـــــــلـــــــغـــــــزالـــــــة  بمـــــــن   الجـــــــأ 
 دى جاره  من النّ  خضم   يمناه بحر   

ــذب   ورد    فرات    عـــــ ــامـي  ظـــــ ــاه  وافـــــ  متى 
 

عــــاود بخيبــــة ورد    ــد حــــاه مــــا  ــــــــ  واليقصـــــــ
 معنى الحديث اتضح بكتاب أحد ورد  

 .282لم يأمنه جاره  لا يؤمن المرء ما

  لقى لـم  شاح بالثوب ويكون بإخراج طرفه الغة: قال ابن عبد سيده: هو الاتّ   عريف الموشح:ت

 
 .149ص  ،ميزان الذهب ،الهاشمي 278
 .1/838، العبر وديوان المبتدأ والخبرابن خلدون،  279
 .114ص ، أهدى سبيل إلى علمي الخليلمصطفى،  280
 . 20/ص707مرقم آليا في المكتبة الشاملة العدد   ،مجلة الرسالة، أحد حسن الزيات 281
 .88ص،  التواشيح والأغان الدينية في مدينة حلبقلعه جي،  282
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 .283على عاتقه الأيسر من تحت ذراعه الأيمن، ويعقد طرفي الثوب على صدره 
ويتألف من ، هو كلام منظوم على وزن مخصوص  لكالم  في الاصطلاح: كما عرفه ابن سناءو 

ي  ا إن ابتدئ فيه بالقفل، وأن ابتدئ بالبيت سمّ ى تامً ة، ويسمّ عدد من الأقفال تصل إلى ستّ 
 .284ا أقرع  

ل الكلام على آخره كالوشاح الذي يجول  معنى أوّ   ومن المتفق عليه أن معنى التوشيح أن يدلّ 
 .286ث يعقد على الصدر ويلتقي أوله بآخره  ،285على كشح المرأة 

به المشارقة وعلى رأسهم القاضي ابن سناء  قيل: إن أول من نظم الموشحات هم المغاربة، وهذّ و 
 .287الملك، وسمي موشحا لأن أغصانه وخرجاته كالوشاح له، ويوافق الشعر بأوزانه وقد يخالفه

مستدلين بنوع كان ينظمه المشارقة وهو    ،الأصلذهب بعض الباحثين إلى أن الموشح مشرقي  و 
البيت مؤلف    ،التسميط أو ثلاثةوالذي يجعل  قافيتين  القوافي وغالبا من  عدد من  بهذا    ا من 
 الشكل: 

 أ  أ
 ب  ب
 ب  ب
 أ     
 ما في شعر امرى القيس:ك

هنـــــد   ـــــــ ــــــلمعـــــا  توهمـــــت من  ــــــــ  أطلال    م  ــــــــ
 

ــاهنّ   الزمن    طول    عفـــ ر في  ــده  ــال   الـــ  الخـــ
هنـــــــد    من  ـــــايف    عفـــــــت    مرابع   ــــــــ  ومصـــــــ

 
ــيح    ـــــ ــــدى     يصـــــــ ــــــــ ــا صـــــــ ــاهـــ  زف  عواو بمغنـــ

ــ    هــ ــا  ــيّرهـــــ ـــــــــــف    وج  وغــ ــعــــواصـــــــ الــ  الــــرياح 
 

ـــــــــفّ  م    وكــــــــــل    ــــــــ  رادف    آخــــــــــر    ثّ   ســـــــ
 

 
وزارة الإرشاد  الكويت:  )،  جماعة من المختصين:  تحقيق ،  تاج العروس من جواهر القاموس،  محمد مرتضى الزبيدي  283

 . 7/208،  (م2001، والأنباء في الكويت المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب
 . 32ص، دار الطراز في عمل الموشحات، ابن سناء الملك 284
 .7/76 ،تاج العروس . الزبيدي،هو الخاصرة 285
دار  :  )بيروت  .ط الأخيرة،  تحقيق عصام شقيو  ، خزانة الأدب وغاية الأرب  ،ابن حجة الحمويأبو بكر بن علي    286

 .1/222، (م2004، ومكتبة الهلال 
 .1/108، ( ، د تدار صادر: )بيروت ، الأثر في أعيان القرن الحادي عشر ة خلاص، محمد أمين المحبي  287
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ــاكين هـمـــوء السن ن  ــحم مـــبأس   288ال  طّ ـ
وهو نقل لنتاج الفنون    ،يرى شوقي ضيف أن شعراء الأندلس قد تعلموا الشعر من المشارقةو 

 ة.ة القديمة والعباسيّ المشرقيّ 
 .289أسلوب الشعر وموضوعاته وأفكاره وأخيلته عند المغاربة هي محاكاة لصناعة المشرقيينو 
ق الأسلوب ، ولا يمكن تذوّ روعتههي سبب جماله و   ،: يتكون الموشح من أجزاءجزاء الموشحأ

 وتناغمها.  بتناظرهاوتناسبها، الأجزاءح إذا لم تجتمع هذه  البديع لنظم الموشّ 
فإن    ،لع( ويتشابه مع الأقفال الأخرى في الوزن والقافية والأجزاءالقفل: ويبتدأ به عادة )المط  

ة في الموشح  ا ما تكون الأقفال خمسة في الموشح الأقرع، وستّ ا وغالب  ي الموشح أقرع  لم يبتدأ به سمّ 
 .290ثمانية، وأجزاء القفل قد تصل إلى  التامّ 
لبيت: ويتفق مع بقية الأبيات بالأجزاء والوزن وعدد الأجزاء، ويستحسن اختلاف القوافي  ا

 .بين الأبيات والقفل
بعضهم أطلق الدور على  ، و ورأطلق بعضهم على البيت فيما بعد عهد ابن سناء الملك، بالدّ و 

د خمس مرات غالبا  الأقرع ويتردّ بتدأ به في الموشح  ، والبيت ي  291البيت مع القفل الذي يليه
 .292وأجزاؤه ثلاثة على الأقل 

  ب منها البيت، وهي من المصطلحات  التي وقع  اط: هي الأجزاء التي يتركّ صان أو الأسم   لأغ  ا
الأدببين    فيها خلاف الباحثين يسمّ   ، أهل  أسماط    ي أجزاء  فبعض  البيت    وأجزاء    ،االقفل 

  صطلح  لم ذكر    أيّ  دون    ى هذه الأجزاء فقرات  سمّ  سناء الملك فقد  ا ابن  وبالعكس، وأمّ أغصانا  

 
الشكعة،    288 وفنونهمصطفى  موضوعاته  الأندلسي  طالأدب  للملايين،  4،  العلم  دار  )بيروت:  (،  م1979. 

 . 386ص
  . 4ط  ،تاريخ العرب قبل الإسلام   في   المفصل  ،ينظر: جواد علي   .هي مما نسب لامرئ القيس وزيدت عليه   :وقيل

 .17/401 ،م(2001، )لبنان: دار الساقي
 .517ص  ،الفن ومذاهبه ،ضيف 289
 . 33ص ،دار الطراز، ابن سناء الملك 290
 .2/839 ،(م1999، دار الكتب العلمية:  يروت)ب  .2ط ،المعجم المفصل في الأدب ،محمد ألتونجي 291
،  ار الطباعة المحمدية)د  .1ط،  في الأدب الأندلسي،  الشرقاويحسن  و .  34ص،  دار الطراز،  ابن سناء الملك  292

 . 33ص، (م1988
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 .293أسماط أو أغصان 
الموشح وغايته، بل ربمّ لخ  ا الموشح تلي آخر بيت وعليها مدار  ا  رجة: هي القفل الأخير في 

أو مأخوذة من مثل سائر    ة أحياناة أو أعجميّ تكون عاميّ و   تكون هي الموجه لجميع أجزائه
ا  يكون البيت قبلها مسبوق  و   ألسنة الناس. قال عنها ابن سناء: أنها تكون قولا مستعارا،على  

 .294اتهأو مشتقّ  (غنّى )اته أو أو مشتقّ  (قالفعل )ب
 .295لخروجها عن المألوف من الكلام المعرب يت خرجة  قيل سمّ و 
لمطلع( وكذلك  )ا لاء في بعض الكتب تسمية مذهب أو لازمة للقفل الأو : جأي وملاحظةر 

ية في  بين الأجزاء الفنّ   يرجح الباحث أن هذا من الخلط  . و 296ما مرّ ك  ر(تسمية البيت )دو 
التلحين، وبين الأجزاء الأدبية في بناء الموشح، ولا مشاحّة في الاصطلاح ولكن يبقى توحيد 

 م عن الأذهان. المصطلح أدعى للفهم، ودفع التوهّ 
 :شأة الموشح الأندلسين. 2.1.2

ه لما كثر الشعر وتطور  وأنّ   (ريريم بن معافر الف  مقدّ )  هو  المخترع    خلدون في تاريخه أنّ   ابن  ر  كذ 
 .297ب اخترع المتأخرون فن التوشيح في بلاد الأندلسوتهذّ 
أول من استحدث الموشح هو محمد بن محمود القبري الضرير، من مدينة    أنّ   ذكرقول آخر يو 

 .298التاسع الميلادي،  قبره والزمن هو نهاية القرن الثالث الهجري
الفنّ   عد  ي  و  الحقيقي لهذا  المطوّر  السماء هو  ماء  بن  التضمين في    ،عبادة  اخترع  الذي  وهو 

 .299الأغصان 
 

 . ٥١ص ،الموشحات في بلاد الشام، رحيم 293
 . ٢٩ص،  ( م١٩٦٦، دار الثقافة)، توشيع التوشيح ،الصفديخليل بن أيبك  294
 .376ص، (م2001، محمد علي الحامي:  )دار، حياة الشعر في نهاية الأندلس، حسناء الطرابلسي 295
  ، (م1902  ، مطبعة الأرز جونية:  )لبنان  . 1ط  العذارى المائسات في الزجل والموشحات  ، فليب قعدان الخازن  296

 .29 صفي مواطن متفرقة من الكتاب ينظر مثلا  
 .1/817 العبر وديوان المبتدأ والخبر،، ابن خلدون 297
ي ينظر:  . ولقد رجح الباحث في 12ص، دار الطرازابن سناء الملك،  298 )الفنون السبعة( أنه مقدم بن معافى القبر 

 . 141ص ،(م2020 ،)الكويت: دار الخليج للنشر والتوزيع  .في الأدب الأندلسي ،إبراهيم خليل محمد
)ليبيا: الدار العربية للكتاب،   .1ط  ، تحقيق: إحسان عباس،الذخية في محاسن أهل الجزيرةابن بسام الشنتريني،    299

 .452ص  ،الفن ومذاهبه ضيف،. 1/469(، م1981
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هي الأصل في    سورة المرسلات  أنّ   اده   مف  ة مقالا  الثقافة الدمشقيّ نقل مقداد رحيم عن مجلة  و 
 ومنها استوحى الوشّاحون أسلوب التوشيح.  ، نشأة الموشحات

الآيات   يثح مجموعتين  جاءت  فاصلة    ،على  على  مجموعة    ويعقب    ، واحدة  سجع    كل 
 .300]المرسلات[ ﴾طح ضم ضخ ضح﴿ : المجموعتين قوله تعالى

 .301رة مثل الخرجةمثل الدور والآية السابقة المكرّ  مجموعة   كل  اعتبر   و 
، ولا مصدر للتسمية والعصر يبتدئ من زمن الدولة (أندلس)العرب قد أطلقوا على إسبانيا و 

هجري وقد فتحها القائدان موسى بن نصير وطارق بن   ٩٢الأمويةّ أيام الوليد بن عبد الملك  
أمّ  ازياد،  فهي مع  الفن  بداية هذا  الثالث،ا  الرابع هو عصر نهضتهو   لقرن  القرن  أن    ي عتقد 

 .302انتشارهو 
الله إلى المدينة    جار عند هجرة نبي  الن    اه أولاد  ل توشيح هو ما غنّ رى بعض الباحثين أن أوّ ي
 أهلها وأنشدت الجواري: ورة، واستقبله  المنّ 

ـــــــــت   ــــــــرقـــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــــوار    أشـــــــ ـــــــــد    أنـــــــ  أحـــــــ
 

ـــــت    ـــــفـــــــ ـــــتـــــــ ـــــه    واخـــــــ ـــــنـــــــ ـــــدور    مـــــــ ـــــبـــــــ  الـــــــ
ـــــــــــّ   ـــــــــــمـــــــ محـــــــ ـــــــــــّ   د  يا  ـــــــــــمـــــــ محـــــــ  د  يا 

 
ـــــــت    ــور    أنـــــــ ـــــ ــوق    نـــــــ ـــــ ــور  فـــــــ ـــــ  303نـــــــ

  (علينا  البدر    طلع  )ا من ذلك ويذكر أن نشيد   قريب  ينقل زكريا عناني عن مصطفى الشكعة رأيا  و  
 .304الأدب الإسلاميلتوشيح الديني في تاريخ ا فنّ   بداية السابق هما  ( أحد أنوار   شرقت  )أ و
التوشيح والتي    وبة التي هي سابقة لفنّ فيرى أن الموشح هو اختصار لفن النّ   305ما فؤاد رجائي أ

وتنتقىتتميّ  بطولها  قصائد    ز  لكنّ متعدّ   من  والأوزان،  القوافي  مختلفة  واحد،  دة  لشاعر  ها 
 

 . 49 ،47 ،45 ،40 ،37 ،34 ،28 ،19 ،15: وقد كررت الآية الشريفة برقم ،المرسلات 300
 .95ص ،الموشحات في بلاد الشام ،رحيم 301
 .13- 12ص، (م1960، دار المعارف: )القاهرة .2ط، في الأدب الأندلسي، جودت الركابي 302
خطيب،    303 العربينبيل  النظم  ألوان  من  لون  والتوزيع  .1ط  الموشح  والنشر  للطباعة  الحداثة  دار  ، )بيروت: 

 . 12ص، (م2004
 .144ص، ميزان الذهبالهاشمي و  .16فصل نشأة الموشحات ص، الموشحات الأندلسي ،محمد زكريا عناني 304

أسس عددا من  ،  باحث موسيقي وشاعر وطبيب أسنانهو  ،  م1910ولد في حلب  ،  هو فؤاد قلعة الآغا   305 
ولده الدكتور الباحث الموسيقي ،  )من كنوزنا( مع نديم الدرويش  ألف كتاب،  المعاهد الموسيقية واعتنى بتراث حلب

  . 1، ط(موسوعة الأعلام )العرب والمسلمين والعالميين  ،عزيزة فوال بابتي  .1965توفي  ،  سعد الله قلعة الآغا 
 .2/258 ،(م2009 ،دار الكتب العلمية: )بيروت
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ون مقطعها مع التنويع في الإيقاعات ويكون  هي غناء يتناوب فيه المغنّ ، و وموضوعها واحد
 .306د محدّ ا على مقام ملحن  

بعض هذه الموشحات جاء    أنّ   : من ناحية الوزن الشعري يذكر ابن سناءحاتوزان الموشّ أ
على هذه الأوزان وهذا القسم هو الأكثر،   لا يدخل   وقسم   ،قسم منها على الأوزان التقليدية

ز عن ذلك وجعل عروضها هو  ج  ه ع  ا لكنّ ا خاصً لها عروض    قيم  أن ي    والعدد الأكبر، وقد حاول  
 .307التلحين، وأكثر الموشحات صنعت ألحانها على آلة الأرغن

وأربعين    وستة    مئة  ه أرجع أوزانها إلى  ينقل جودت الركابي عن المستشرق الألماني )هارتمان( أنّ و 
 ،مسايرتهف لا يمكن  وهذا تكلّ   ،هذه الأوزان تفرّعت عن البحور الستة عشر  ، ورأى أنّ وزنا  

 .308لم تكن على هذه الأوزان المزعومة ة أن بعض الموشحاتوخاصّ 
الذين كان لهم    أسماء    ح وذكر  تطوّر الموشّ   : تكلّم ابن بسام عن مراحل  طور قالب الموشحت

 :309تطويره  ذلك في ثلاثة مراحل  فضل  
، وهذه طريقة الأشطار  310الضرير بري  الق  محمد بن محمود  ورائدها المؤسس  :  لمرحلة الأولىا

 وعددها غير محدود، وخرجتها في النهاية هي المركز وقد تكون عاميّة.
ك إ ــ  زادني لومــــ  ـــــ ــ  أن    ل في الحــــبّ    رارا إن  صـــــــ ــــــــ  ارا صـــــــ

 
 

ــــ ـــــ  طــار    مــا طــارا   نا للقلــب  لو د  أ   قلبي من هوى رشـــــــ
 

 
 بّ قـــد فـــارا الحـــ    بحر    ا إن  ت غرقـــ  مـــ  ي لا أ  بكفّ   خـــذ  
 

 
ــجــت   ـــــ  نار  الهوى كبــدي ودموعي تطف   النـّـارا  أنضـــــــ

 
 

ــم الهنــــديّ ربّ نار    ـــــ  311والغــــارا   بــــتّ أرمقهــــا تقضـــــــ
 

 

 
 .125ص، الموشحات الأندلسية، من كنوزنا، رجائي 306
لغناء الديني العصر الأموي والعباسي  ل )االحديث عن ذلك في فص  ومرّ   .50ص  ،دار الطراز،  ابن سناء الملك  307
 (.في العصرين الأموي والعباسيبهم أشهر علماء صنعة الألحان وكت)
 . 14ص ،مقدمة المحقق جودت الركابي، المرجع السابق 308
 . 1/469 ،الذخية في محاسن أهل الجزيرة ،الشنتريني 309
 .1/469 ،المرجع السابق .ويكون بذلك هو المخترع لهذا الفن حسب رأي ابن بسام 310
 د. . والبيت لعدي بن زي5/447 ،العقد الفريد  ، ابن عبد ربه 311
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التضمين في    الذي أحدث  ، وهو  312( يوسف بن هارون الرمادي)هو    رائدها : و المرحلة الثانية
 المراكز أي الأقفال. 

  معناه بدونه، وهو قبيح في شعر   ولايصحّ   ،ق معنى بيت مقفّى ببيت آخرو تعلّ : هالتضمين
القريض، وأما التضمين المزدوج فهو أن يقع في شعر أو نثر لفظتين لهما سجع مشترك مع  

  ﴾ مخ مح مج له  لم لخ﴿  :ومثال ذلك قوله تعالى ،قواعد التسجيع والقوافي ةمراعا
 .313ن الشاعر قصيدته من شعر غيره والتضمين أيضا أن يضمّ ، [22]النمل: 

أو    سجع    لها   القفل مكونا من عدّة أجزاء   جعلالرماديّ ن  أ  والذي قصده ابن بسام هنا هو
 ا. ا واحد  قافية بعد أن كان شطر  

 الحفيد.مثاله موشح: أيها الساقي لابن الزهر  و 
ــت كى ــــ ـــــم شـــــــ ـــــــ ــــــــ ــاقي إ ل يك  الــــــــ ــــ  أي ها الســـــــ

 
ع  ــمــــــــــ  ــــــ ــــــــ ت ســـــــ لم   وإ ن  وناك   د عــــــــــ  د   قــــــــــ 

ت  في غ رتّـــ ه    ه    *    ونـــ ديم  همـــ  تـــ  ر بـــت  الراح  م ن راح  ــ  ـــــ كر تـــ ه    *  وشـــــــ ــ  ـــــ ــت يق ظ  م ن ســـــــ ـــــ  ك ل مـــا ا ســـــــ
 

ــا  ــ كـــــــ ــ  ــ وا تـــــــ ــه   ــ يـــــــ ــ  ــ إ لـــــــ ــز ق   ــ الـــــــ ذ ب   ــ  ــ  جـــــــ
 

ع  أ ربـــــــــ  في  ا  عـــــــــ  أ ربــــــــــ  قـــــــــاني  ــ  ـــــ ــــــــ  .314وســـــــ
 :نظام الموشحوبهذا الشكل كان  

 سمط )مطلع( قفل  -ب سمط -أ
 غصن  ج

   غصن   ج )دور( بيت  
 غصن  ج
 سمط )قفل( -ب    سمط -أ

 
ه.  403توفي    ، شاعر قرطبة والأندلس،  وبالكندي  ، ويلقب بالرمادي  ،عمر ويكنى أبا  ،هو يوسف بن هارون  312

 .7/225، وفيات الأعيان، ابن خلكان: ينظر
منشورات محمد علي : )لبنان .دستور العلماء )جامع العلوم في اصطلاحات الفنون( ،عبد النبي الأحد نكري 313

 . 141ص ،ميزان الذهب ،الهاشميو . 213كتاب رقمي ص  ،م(2000، بيضون
دحية،    314 المغرب،ابن  أهل  أشعار  من  للجميع،    المطرب  العلم  دار  ،  (م1955تحقيق: طه حسين، )بيروت: 

 . 205ص
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 غصن   -د
   غصن   -د )دور( بيت  

 غصن   -د
 سمط )قفل(  ب  سمط   -أ
   غصن  -ـه

   غصن   -هـ )دور( بيت  
 غصن  -ـه
 ب سمط )قفل(    سمط -أ
 غصنو 

     غصنو  )دور( بيت  
 غصنو 
 سمط )قفل( -ب   سمط -أ
 غصن  -ز

     غصن  -ز )دور( بيت  
 غصن  -ز
 )خرجة(  سمط -ب    سمط -أ

 وتكون الخرجة عامّية أو أعجميّة أو مثلا أو حكمة، وجاءت في الموشح السابق:
وز كـــــــــا نـــــــــدي  عـــــــــ  ك   بـــــــــ  حـــــــــ  ا  نمـــــــــ  د   قـــــــــ 

 
دعّ    ــ  مـــــ ك   ــّ  بـــــ حـــــ  في  إ نّي  ل  ــ  قـــــ تــــــ   .315لا 

 العصر الحاضر. يلاحظ أن هذا الشكل مازال هو الرائج حتى و  
 :لمرحلة الثالثةا
أي )التفريع في الأغصان وهي    ، وهو الذي أكثر التضفير  ،316عبادة بن ماء السماء   ها رائد  و 

 : ماء السماءبن  موشحة لعبادة مثال مواضع الوقف في المركز والأغصان من. أجزاء البيت(
 

ويلاحظ خطأ في نقل العبارة عن ابن بسام وهو استبدال )التضمين(    .47ص  ، الموشحات في بلاد الشامرحيم،    315
 . 46صينظر في  .الثالثجاء في النوع  يبالتضفير الذ

عمر  : ه. ينظر422د ية بعتوفي في مالق، يلقب بماء السماء، عبادة بن عبد الله بن محمد: واسمهأبو بكر : كنيته  316
 .4/447 ،م(1965، دار العلم للملايين: )لبنان .1ط، تاريخ الأدب العربي، الفاروق
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ــادة   ــــــــ ــبـــــــ ــــــــ عـــــــ ــا  ــــــــ ــهـــــــ ــــــــ المـــــــ ــــــــــب    حـــــــ
 

راري  ـــــــــّ ــــــــ الســـــــ ام  ـــــــــّ ــــــــ بســـــــ كــــــــــلّ    مــــــــــن 

 حسن ه الأبدع    *من حسن  آفاق  الكمال   * قمر  يطل ع    
ذات   ــــــن    لله  ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ  حســـــــ

 
ا  ـــــّ ــــــــ ـــــيـــــــ ــــــــ المحـــــــ ـــــة   ــــــــ ـــــحـــــــ ــــــــ ـــــيـــــــ ــــــــ ـــــلـــــــ ــــــــ  مـــــــ

ـــــــن    ــــــــ ـــــــ ــــــــ غصـــــــ ــوام   ــــــ ــــــــ قـــــــ ــا  ــــــ ــــــــ  لهـــــــ
 

ــــــــ    ـــــــ ــــــــ ــــــــــ  وشـــــــ ــــــــــفـــــــ ــــــــــرياّ نـــــــ ــــــــــثـــــــ الـــــــ ــــــــــا   هـــــــ
ــــــــــر    ــغـــــــ ــــــــ ــثـــــــ ــــــــ ــــــــــزن    والـــــــ مـــــــ ــــــــــب    حـــــــ

 
ـــــــ    ـــــــ ــــــــ ارضـــــــ ـــــــــّ ـــــــــيـــــــ ـــــــــمـــــــ الحـــــــ ه  ـــــــــ   . 317ابـــــــ

 يكون شكله: و  
 ب  أ
 لها أربع قواف.  مطلع )قفل( مكون من خمسة أسماط :ج   د   ج
 فقد جاء على هذا الشكل: لبيت( )ا ر ما الدو أ
 و  ه
 و  ه
 و  ه
 .318لدور )البيت( مكون من ستة أغصان متقابلة من قافيتين ا

يلاحظ أن مرحلة عبادة بن ماء السماء تميزت بالإكثار من التفريعات في البيت والقفل، وعلى  
 سار بعض من الوشاحين. منهجه  

ا في بنية الموشح، بل أضاف إليه شيئ    تضمين صفي الدين الحلّي: ولم يغيّر :  المرحلة الرابعة
ويأتي فيه ببيت من قصيدة لشاعر آخر يضمّن موشحه به   (الموشح المضمّن)ى  ، ويسمّ معنوياً 

الهوى    واس )حامل   من قصيدة أبي ن  نها أبياتا  له ضمّ   وجاء في موشحة    ،ليكون كقفل أو خرجة
( مع تنويعه في الوزن بين القفل والدور   .319تعب 

ا عن الهوى   لـــت  وحقّ الهوى مـــا ح    يومـــ 
 

  
ــة   ــبـــــ المحــ في  ــمــــي  نجــ ــنّ  هــــوى  ولــــكــ ــد   قـــــ

 
  

ــــــــل    ومـا كنـت    من قتلي نوى  أرجو وصـــــــ
 

  

 
 .50ص  ،الموشحات في بلاد الشام ورحيم،. 2/152 ،فوات الوفياتابن شاكر الكتبي،  317
 .49ص ،الموشحات في بلاد الشام ،رحيم 318
 . 3/107،  دار الكتاب العربي(: )القاهرة،  تاريخ آداب العرب، مصطفى الرافعي 319
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ــة   بالـــقـــطـــيـــعـــــ فـــؤادي  ــنى  ـــــــ  وىوالـــن ـــّ  وأضـــــــ
 

  
ــــــب   ــــــجـــــــ عـــــــ ــــــوى  الهـــــــ في  ــــــس  ــــــيـــــــ  لـــــــ

 
  

ـــــــنّ  الـــــــ ـــــــني  ــابـــــــ ـــ ـــــــ ــــــــ أصـــــــ ب  إن  ــ  ـــ ـــــــ ــــــــ  صـــــــ
 

  
ــ   ـــــــ تـــــــ ـــــــــوى  الهـــــــ ـــــــــل  ــامـــــــ ـــــــ ـــــــــب  حـــــــ  عـــــــ

 
  

ــــــــز   ــــــــفـــــــ ــتـــــــ ـــــ ـــــــ ــــــــ ــــــــرب  يســـــــ ــــــــطـــــــ الـــــــ  320ه 
 

  

 :وكتبه وأشهر أعلامه   ناءعلاقة التوشيح بالغ  . 2.2
الغناء   وانتشر    ب الأمير عبد الرحن بن الحكم بالفنّان الموسيقي زريابهجرية رحّ   ٢٠٦في عام  
 .321ة ة والخاصّ بين العامّ  السماع   رت مجالس  وعم  من الأمير  ماديّ ومعنويّ  بدعم  

العود، وجعل  ا جديد  ا خامس  زاد وتر    زريابا  يروى أن  و  النّ م  ـلا  ا في  سور بدل  ضراب من ريش 
 .322الخشب 

الشيء العجيب،    الصنعة    فيها من الانسجام ودقةّ  ، و الألحان  الموشحات غنيّة    كانت صناعة  و 
 .323في ذلك العصر  بلغ الذروة ا فنياوهذا يمثل نضج  

الذي كان    324)التروبادور(   أصل الموشح مستوحى من فنّ   رى بعض الباحثين والمؤلفين أنّ ي
 ا في الأندلس في بداية الحكم الإسلامي هناك. رائج  
أنّ و  البستاني  بطرس  يتحرّ ؤ بد  العرب    ذكر  التقليديّ وا  الشعر  أوزان  من  التقوا  رون  أن  بعد  ة 

 325غناء )التروبادور(  ومن ذلك فنّ  ، بالإسبان وأخذوا عنهم فنونهم
ربط  و  المستشرقين كذلك  حتى    بعض  تشابه  لوجود  وذلك  العربي  بالغناء  الإسباني  الغناء 

 
 .453ص ،(م2016، تحقيق: عمر الطباع، )بيروت: دار الأرقم،  الديوانالدين الحلي،  صفيّ  320
 .28ص، (م1960، دار الثقافة: . )بيروت1ط، تاريخ الأدب الأندلسي، إحسان عباس 321
 .3/126، نفح الطيب، المقري التلمساني 322
 . 35ص، (م1995، الحياةدار مكتبة . )3ط، الموشحات الأندلسية نشأتها وتطورها، سليم الحلو 323
نشأ في القرن الحادي عشر الميلادي في جنوب غنائي  هو فن شعري  و فانسيين الواجد أو )المبدع(  اه في لغة البرو معن  324
كأغراض   غراض متنوعة شاعرا وشاعرة في أينخمسو   شعرائه أربعمئة  خرى من أوربا، بلغ عدد أوانتشر في مناطق    فرنسا،
وعلاقات   مفاهيم..  المقارنفي الأدب كّار، يوسف ب  ون منها. كالأجزاء التي يت، كما تشابهه في عدد الأدوار و  الموشح

 .84ص ،(2022للمؤلف كتاب رقمي   ردن:الأ) 2ط ،وتطبيقات
 . 83ص، دار الجيل( : )بيروت .3ط، أدباء العرب في الأندلس عصر النبعاث، بطرس البستاني 325
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 .326اليوم
أنّ و  الصابوني  يروى  بكر  وينشد كتاب    327أبا  أغنية  آلاف  عشرة  يحفظ  الموسيقى   كان 

 .329على أخذ علم الموسيقى عن كتب الفلاسفة كذلك  ، وهذا يدلّ 328لبطليموس 
في الغناء هي أن يفتتح بالنشيد من أي إيقاع ث بالبسيط ويختتم   جديدة    زرياب طريقة    سنّ و 

 .330الوصلة بالمحركات والأهزاج 
بنقص   كما قال ابن سناء الملك: الغناء بالموشحات بغير الأرغن استعارة وبسواه مجاز، وأقرّ و 

 .331ملكته في نظم الموشح لأنه ما سمع الأرغن 
 332هجرية في كتابه )متعة الأسماع في علم السماع(  ٦٥١نقل عن أحد التيفاشي المتوفى سنة  و 

  ذكر طريقتين للغناء في الأندلس وهي طريقة حداة و   ،عن تطور الغناء في الموشحات الأندلسية
وأتى بأنغام لم تعرف   بن نافع ويعني به )زرياب(طريقة غناء النصارى حتى قدم علي  و   العرب

 من قبل وأخذت طريقته ونسي ما سواها. 
ب الاستهلال واستطاع أن يمزج غناء النصارى تى أتى ابن باجة واعتكف مدة سنتين فهذّ ح

 .333ل ذلك أهل الأندلس ورفضوا ما سواه بغناء المشارقة وتقبّ 
 : ناء الموشحغ

 
 .332ص، منشورات جامعة حلب(:  . )سوريا3ط، ملامح الشعر الأندلسي، عمر الدقاق 326
 . ه 634توفي في الإسكندرية سنة  ،  صاحب بدائعو   أديب وشاعر،  هو محمد بن أحد الصابوني الصدفي الإشبيلي  327

 .3/284 ،فوات الوفيات ،ابن شاكر الكتبي
. م161وتوفي في  ،  ميلادي في الإسكندرية   83ولد  ،  عالم رياضي وجغرافي متمكن من علم الموسيقا والفيزياء  328

 :ينظر
المنظمة العربية  :  )بيروت  . 1ط  ،ترجمة حسن صقر   ،الأسس العقلانية والسوسيولوجية للموسيق ،  ماكس فيبر

 . 491ص ،(م2013، للترجمة
 .3/127 ،نفح الطيب، المقري التلمساني 329
 .3/128، المرجع السابق 330
 . 13ص ،دار الطراز، بن سناء الملكا 331
متعة السماع    أحد بن يوسف التيفاشي،  :ا وطبع مؤخر ا، ينظر وهو كتاب يعتمد في علم الموسيقى كان مخطوط      332

 .م(2019، المجمع التونسي للعلوم والآداب والفنون :تونس).  1ط ،سلامي  تحقيق: رشيد  ،في علم السماع
 .128-127ص ،الموشحات في بلاد الشام ،رحيم 333
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اختراع الموشح هو الغناء فقط، لأن أهل التلحين لا يختارون من الشعر  رأى الرافعي أن سبب  
ائي إلا ما يمكن تجزئته بصورة حسنة مع جودة التقسيم وحسن هذه المقاطع وإجادة المبادئ  نالغ
 فيه.
الأندلس فتحها المسلمون في    به على أن الغناء هو الأصل في نشأة الموشح، أنّ   مما يستدلّ و 

القرن الأوّ  الثالث الهجري، فقدوم أواخر  القرن  الربع الأخير من  التوشيح في  ل وكان ظهور 
هجرية على الأندلس هو بداية لعهد نهضة الغناء والتي توجت بظهور الموشح  ٢٠٦زرياب  

 .334واستغرق ذلك نحو نصف قرن
 :الكندي والموشح. 2.1.1

الكندي موسيقى  في كتاب  ملحق    ،جاء  الكنديب وهو  مؤلفات  عنوان    -   كتاب  تحت 
لتلحين  اة من أنواع  ، يذكر فيها ستّ (رسالة في خبر صناعة التأليف) عن  )الكندي والموشح( نقلا  

 فالموسيقي في عصره وجعل أشكالا يوضح فيها كيفية سير اللحن وجعل أسماء النغمات بالحرو 
اللحن ينقسم إلى متتال ولا متتال، والأول ، فالأبجدية، ومن بين هذه الأنواع يذكر الموشح

ينقسم إلى صاعد وهابط واللا متتال ينقسم إلى اللولبي والموشح، ويطلق على لحن الموشح  
 .335ومشتبك  نفصل  م: نوع الضفير، ويقسمه إلى نوعين

ث ينتقل المغني منها   ،ث ينتقل منها إلى أخرى  ،بنغمةهو لحن ي بتدأ به    :ح عند الكنديفالموشّ 
، ويبقى اللحن كذلك حتى يصل  ديوانث الانتقال منها إلى خلف نهاية ال  ،إلى دور الأخرى

 إلى نغم الجمع ث تكون النقلة من آخره إلى مبتداه بائتلاف دون انقطاع.
 :336يمثل لها بالشكل و 

 
 .3/105، تاريخ آداب العربالرافعي،  334
 .12 ، (1962 ،مطبعة شفيق: )بغداد 1ط ،موسيق  الكندي ،زكريا يوسف  335
 .61ص ،مؤلفات الكندي الموسيقية ،الكندي 336
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 ح عند الكندي سي لحن الموشّ :  2.2شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
اعتبار  ف الصورة الموسيقيّ يمكن  هو  و   ،لمقتبسا  الأصلي المعنى  التي يشابه بها  ، و ةالموشح بهذه 

وضع الوشاح    سيرهبيشبه  و   الكندي  لنوع من التلحين، وضعه   اسم :  تعريفه  يمكنوشاح المرأة، و 
 .ويعرف في ذلك الزمان باسم )الضفير( جسد المرأة  على 
ولا   ، كما الكندي كذلك  إلى الأندلس وهو عراقيّ   هو من حل هذا الفنّ   يرجّح أن زريابا  و 

، واختراع الموشح هو ضرورة  337ه 230ه ووفاة زرياب  259سيما أن وفاة الكندي كانت في  
دة  إبداعه في التزام القوافي الموحّ   يأتي بالجديد، فلا يجد  ن أن  طلب من الملحّ  ة حيث ي  موسيقيّ 
 .338دبي الأ  ، فلذلك كان الموشحفي الشعر التقليديّ  رتيبوالوزن ال

 
 . 5/28 ،الأعلام ،الزركلي ه.143أنه توفي أخرى هذا على أقل رواية واختاره الزركلي ونقل رواية  337
 .18ص ،مؤلفات الكندي الموسيقية ،الكندي 338
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 انتقال التوشيح إلى بلاد الشام: . 2.1.2
ي  يإلى بلاد الشام هو الشيخ مح  التوشيح الدينيّ  فن    ل من أدخل  رأى كثير من الباحثين أن أوّ 

على تخصيص الشيخ    تأكيده  وقد نقل عمر موسى باشا عن الصفدي  ،339الدين بن عربي 
الوشّ  الدين بن عربي باعتباره  أثر موشحات  محيي  السادس  اح الديني الأهم، وذكر  القرن  ه في 

 .340والسابع الهجري على انتشار هذا النوع من الأدب
وهو    603أوّل من أدخل التواشيح هو عبد المنعم الجلياني الأندلسي ترأي مقداد رحيم أن  و 
لأوّ  بمقالة  الأندلس ويستشهد  دمشق من بلاد  إلى  انتقل  وفيق ضوي( في مجلة  )ت   ـل وشّاح 

المشرق لابن سناء   المديحات للجلياني ويعتبره سابقا في  الرسالة بعنوان )الموشح( عن كتاب 
 .341الملك 

 :الأندلسيين في الجانب الديني شهر الوشاحينأ. 2.1.3
والوجد   احين الذين اعتنوا بالأغراض الدينية والصوفية، كالحبّ رفت بلاد الشام بعدد من الوشّ ع  
 ا لكن انتقل أثره إليها بنفسه أو من غيره. وبعضهم ليس شاميً  ، والابتهال والمديح هدلز  وا
مرسية وكنيته أبو بكر محمد بن علي  في  جرية  ه  560: ولد سنة  محيي الدين بن عربي  -١

ة ل من استخدم التوشيح في الأغراض الصوفيّ ه أوّ الأندلسي الطائي، فيلسوف زاهد ويعرف أنّ 
 . اح دينيّ فهو أول وشّ 

ة والمدينة ومصر وأنكر عليه أهلها الشطحات  ول في عدد من البلاد الإسلامية منها مكّ تج
 في عنه.بس حتى ع  وح  
م قال عنه الذهبي: )هو قدوة القائلين  ق، لاقى الكثير من الخصوم واته  ستقر في مدينة دمشا

  ة في عشر مجلدات، كبير من الكتب والرسائل أشهرها الفتوحات المكيّ   بوحدة الوجود(، له عدد  

 
سنة    339 ولد بمرسية  عربي،  ابن  الدين  ويعرف بمحيي  بكر  أبو  الطائي،  الحاتمي  علي  بن  ه، عالم 560هو محمد 

ه. ابن شاكر الكتبي،  638متصوف، له مصنفات كثيرة أشهرها الفتوحات المكية، وله ديوان شعر، توفي بدمشق سنة 
 .3/435، فوات الوفيات

. رضا محسن  539ص(،  م1972)البصرة: المكتبة العباسية،   .1ط  الأدب في بلاد الشام،عمر موسى باشا،    340
 .116ص(، م1981وزارة الثقافة والإعلام،  )العراق: .1ط، الموشحات العراقيةقريشي، 

 (.146-145) الموشحات، مقداد رحيم 341
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  ٢٨وله في ديوانه    .342هجري٦٣٨توفي بدمشق سنة   ، اضرة الأبرار ومسامرة الأخيار()مح  و
 343والمقامات والمعرفة والأحوال كلها في الزهد موشحة

 ن ديوانه موشح في الحب الإلهي:م
الــــــقــــــلــــــوب   الــــــنــــــفــــــوس   عــــــلــــــى   تاهـــــــت 

 
  

ـــــــــب   ــيـــــــ ـــــــ ور قـــــــ ــاذ ل   ـــــــ عـــــــ ر   ــــــــ  ـــــــ ــــــــ  فســـــــ
 

  
الأعــــلــــى  ك   ــّ  ربـــــ ـــــــــــم  اســـــــ ــبــــح  ـــــــــ ســـــــ  في 

 
  

فـــــــ ـــــغ   ـــــا  زهـــــــ ـــن   ـــــــ ــــــــ ـــــلاصـــــــ وجـــــــ ـــــز   عـــــــ
 

  
ى  ــــّ ــــلـــــــ المحـــــــ ــام   ـــــــ ــــــــ ــــالحســـــــ كـــــــ واه  ــ  ـــــــ ــــــــ  ســـــــ

 
  

ــاه   حــــــــ ــمــــــــــت   ــمــــــــ ــيــــــــ ــيــــــــــوب    فــــــــ ــغــــــــ  الــــــــ
 

  
روب حـــــــ  ــاك  هـــــــنـــــ ــعـــــــلـــــــت   ـــ ــــــــ  .344وأشـــــــ

 
  

شتري  ميري الش  ر واسمه علي بن عبد الله الن  وذ  هجري في ش    610: ولد سنة  تريّ ش  الش    -2 
، وكان  345بعروس الفقهاء  (نفح الطيب)صاحب    نعته    ف أندلسيّ كنيته أبو الحسن، متصوّ 

شتهرت قصائده وموشحاته ا، و مريد من الفقراء يتبعونه في أسفاره ورحلاته  أربعمئةله أكثر من  
ل من أدخل الزجل في التصوف، وتنسب له آلة موسيقية تستخدم في  بين المنشدين وهو أوّ 

 .ةى الششتريّ السماع تسمّ 
خذ عن القاضي محيي الدين الأنصاري الشاطبي وغيره من أصحاب السهروردي. وأخذ عن  أ 

والتقى سنةأبي   دمشق  الشرق وعاش في  إلى  بن سبعين وخلفه، ورحل  مع   ه650  محمد 
ونقل الثناء على شعره وزجله عن    ،الشاعر نجم بن إسرائيل من اتباع الطريقة الرفاعية الحريرية

توفي في سنة   ،346( منهم أبو العباس الغبريني في )عنوان الدراية  ،عدد من أهل العلم الأدب

 
،  محمود أرناؤوط :  تحقيق ،  شذرات الذهب في أخبار من ذهب،  (. ابن العماد الحنبلي6/281)لأعلام  ا،  الزركلي  342

 . 7/488، (م1986، دار ابن كثير: )دمشق .1ط
 .194ص ،الموشحات في بلاد الشام، رحيم 343
 .81ص(، م1971دار الكتب العلمية، بيروت:  )  .1، طالديوانابن عربي، محيي الدين  344
 . 2/185، نفح الطيب من تاريخ الأندلس الرطيب ،التلمساني المقري 345
 (. )أ 74، ()ب 72: ورقة، (2155) : مخطوط في باريس رقمه 346
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 .347مصر بدمياط هجرية في 668
 له من الزجل: و 

ــد   عــجــيـــــــب    لــقـــــ ــيء   ــــــ شـــــــ رآني  أنا   لمــن 
 

المحـــــــب    ثاني  لس    والحبيـــــــب    أنا   .348ث  
 د: من أشهر قصائده التي تردّ و  

ــنـــــــــاك   ــيـــــــ ــقـــــــــر    أتـــــــ ــفـــــــ ــ    بالـــــــ ــغـــــــ بالـــــــ  نىلا 
 

تــزل    وأنـــــــت    لم  ــذي  ا  الـــــ ــ  ــــــــنـــــ  . 349محســـــــ
 اسمه محمد بن عبد الله الغرناطي الأندلسي، كنيته أبو عبد الله   :لسان الدين بن الخطيب  -3 

لقب بذي ي  و   عرف بوزارته فيهاو   ،عائلته من أصل شاميّ و   لد بغرناطةو   هجرية  ٧١٣لد سنة  و 
ف بالليل وله يؤلّ و   السياسة بالنهارو  يلقبه بذي العمرين لأنه يعمل بالحكم  البعض  و   الوزارتين،

  الرطيب  الأندلس    صن  من غ   يب  الطّ  ف له )نفح  المقري ألّ  حتى أنّ  احينمكانة رفيعة بين الوشّ 
ذكر ابن خلدون  و   ،اا صوفي  ا فيلسوف  كان سياسي  و   أدبه،و   لعظيم شعره  (ها ابن الخطيبوزير    ذكر  و 

  ه لا نظير له، أنّ و   النثر في أمتنا،و   ه إمام النظمه بأنّ نعت  و   يلقبه بالوزير، و   في تاريخه أنه كان صاحبه 
 .350أتى له بأمثلة من شعره ينحى بها منحى الششتريو 
م بالزندقة واتباع منهج الفلاسفة فأفتى بعض الفقهاء بقتله، وقبض عليه الغني بالله ومات  ته  ا

 .ةهجريّ  776 ا سنةفي السجن مخنوق
رفة العصر في دولة  ، ط  لمن حبّ   من مؤلفاته: جيش التوشيح، السحر والشعر، عمل من طبّ و 

 .351النصر بني 
 ن أشهر موشحاته: م

ــادك   الـــــغـــــيـــــــث    الـــــغـــــيـــــــث    جـــــ  ىهمـــــ    إذا 
 

زمـــــــــان    ـــــــل    يا  ــــــــ  بالأنـــــــــدلـــــــــس    الـــــــــوصـــــــ
ــــــلـــــــك    ــــــــ وصـــــــ يـــــــكـــــــن  ــ    لم  حـــــ ــاإلا  ــمـــــ  لـــــ

 
ـــــ ـــــلا  لســــة  رى أو خ  في الك     .352ختلس  م  ــــــــ

  
 . 186-2/185 ،نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، التلمساني المقريو . 4/305 ،الأعلام ،الزركلي 347
. )الإسكندرية: دار  1تحقيق علي سامي النشاري، ط  ديوان أبو الحسن الششتري،الششتري،  علي بن عبد الله    348

 .267، ص80(، رقم الزجل: م1960المعارف، 
 .68(، ص33المرجع السابق، قصيدة ) 349 

 .1/828 ،أ والخبردالعبر وديوان المبت  ، ابن خلدون 350
 . 6/35 ،الأعلام ،الزركلي 351
 . 7/11 ،نفح الطيبالمقري التلمساني،  352
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ى  طساروا على خ  و   نهجوا،  وهناك عدد من الوشاحين في الأغراض الدينية:  ة الوشاحينبقيّ 
 : وأشهرهم بلاد الشامعاشوا في و  من سبقت ترجمتهم

ابن الثردة الواعظ قدم  و   ،ه716در الدين بن الوكيل: نشأ في دمشق وتوفي في القاهرة سنة  ص
ال الدين يوسف بن سليمان الصوفي ولد بنابلس ، جمه750سط وتوفي بها  ادمشق من و 

ه  764صلاح الدين خليل بن أيبك الصفدي توفي و  ،ه750ونشأ بدمشق وتوفي بها سنة 
شمس الدين  و  ،وشهرته عمت الآفاق وكان قد تلقى العلم في دمشق على يد ابن نباتة المصري

عائشة الباعونية الدمشقية و  ،ه776الواسطي ولد في مصر وانتقل الى دمشق وتوفي بها سنة 
 .353ه922ولدت في دمشق وتوفيت بها سنة 

 شهر كتب التوشيح الأندلسي: أ. 2.1.4
حات( لمؤلفه ابن سناء  الموشّ   في عمل    الطراز    ول كتاب ألّف في هذا الفن هو مشرقي )دار  أ
 وله موشحة مشهورة:  .354لك لـم  ا

ــ   ـــــ  الر با بالح لي  حــب  تيجــان  كلّلي يا ســـــــ
 

مــ    ــــــــوارك   ســـــــ ــدول  واجــعــلــي  الجـــــ  نــعــطــف  
 : الموشح البيت الثاني من مطلع و  

ــفرت   ـــــ ــــــــل  مـذ  أســـــــ  أزهرت  ليلت نـا بالوصـــــــ
  ُ 

رت    ــّ ــدرت  بزورة  المحبوب  إذ  بشــــــ  355أصــــــ
 .356ح واحد موشّ ا موشحين وفي الحقيقة هما بيتان من تنشد في عصرنا على أنهّ و  

،  جعل فصول كتابه بأسماء الشعراء  ،ه776سان الدين بن الخطيب ت  يش التوشيح، لل  ج
 لنقل الموشحات لا للحديث عن بنيتها فيعدّ كتابا    ،في أنواع الموشحات ولا أغراضها  ولم يخض  
 . الأدبي وشكلها

 
، . أديب مروة 188، صالموشحات في بلاد الشام،  وما بعدها. رحيم  2/5  ،نفح الطيب  التلمساني،  المقري  353

شذرات    ،ابن العمادو .  95-94،  (م2021،  )وكالة الصفحات العربية  .1ط،  الصحافة العربية نشأتها وتطورها
 . 32ص ،توشيع التوشيح، الصفديو . 8/74 ،الذهب

الملك  354 سناء  بن  بن جعفر  هبة الله  واسمه  القاسم  أبو  سنة  ،  كنيته  ولد بمصر  بديع.  وشاعر  فاضل  وهو محدث 
مصايد الشوارد وديوان ،  روح الحيوان:  ه. من كتبه592هجرية وتوفي سنة    571هجرية وفد إلى الشام سنة   550

 . 6/61 ،وفيات الأعيان، شعر. ابن خلكان
 . 447ص ،المستطرف في كل فن مستظرف ،الإبشيهي 355
 . 3/281،  (م1910، دار صادر :  )مصر   ،مجلة الزهور المصرية  ،أمين تقي الدين 356
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 . 357وألفه تذييلا لجيش التوشيح  ه1030دد الجيش: وهو لعبد العزيز الفشتال المغربي ت م
له   ه1041لشهاب الدين المقري التلمساني ت    :فح الطيب من غصن الأندلس الرطيبن

  وزيرها ابن الخطيب( وهو مليء   صن الأندلس الرطيب وذكر  غ    كتابان وهما: )نفح الطيب من
التواشيحمرجع    وي عدّ   ،الأدبية  بالفوائد في  الرياض(   ،ا  )أزهار  هو  و 358والثاني  بعض ،  فيه 

 .359نفعه فوائده وعظيم   الطيب في حجم   ه لا يقارن بنفح  الموشحات لكنّ 
بذكر الفنون  ص الغال( اهتم  الحال والمرخ    كتاب: )العاطل    ذكر الرافعي أنّ :  ةملاحظة هامّ 

  د أكّ   ه. ومن العجيب أن الرافعي  752الحلّي ت    الدين  السبعة جميعا، وهو لمؤلفه صفيّ 
يعني لم يكن   ،خبرهإليه    لم يصل  هأنّ  ، وذكرنواع الموشحبأ  أتى  الكتاب الوحيد الذي  هأنّ   على

  ليست بمعربة   أتى فيه بأربعة فنون  يوالحقيقة أنّ الح لّ   .360لم يعثر على مخطوطه حينئذو   مطبوعا
بين المعرب والعاميّ، ولم يأت     الذي هو برزخ    ،والقوما  ، والكان وكان  ، والمواليا  ، الزجل  هي:

 .361ا فيه مطلق   حعلى ذكر الموشّ 
فيه نحو     عن بعض المراجع أن  ، ذكر نقلا  362ة الجليس ومؤانسة الوزير: لمؤلفه ابن بشريدّ ع

 .363أخيرا في إحدى المكتبات الأوربية  لهمخطوط وقيل وجد  موشحة 300

 ( م1909م حتى 1517ه 923من ) ،التوشيح الديني في الزمن العثمان. 2.3
ة في أغراض المديح  خاصّ ، و ة بالتوشيحل الزمن العثماني باهتمام كثير من الشعراء الصوفيّ حف  

أنّ بعض   ا لها، وهناك وثائق  ا بهذه الفنون مشجع  السلاطين كان مغرم  النبوي والزهد، حتى 
، وأما ألحان  في هذا العصر  وروّاده  هذا الفنّ   أهل      ة همعديدة تبين أن شيوخ الطرق الصوفيّ 

ها إلا ما ندر، وربما تكون هذه الألحان لشيوخ الطرق  يملحنإلى    همل العزو  أ    موشحاتهم فغالبها
 

 .3/109 ،تاريخ آداب العرب ،الرافعي 357
التلمساني  358 الرياض،  المقري  وآخرين:  تحقيق  ،أزهار  السقا  والنشر:  )القاهرة،  مصطفى  التأليف  لجنة  ،  مطبعة 

 .3/228، (م1939
 من ملاحظات الباحث.  359
 .3/109 ،تاريخ آداب العرب ،الرافعي 360
 .1مقدمة المؤلف ص  ،العاطل الحالي والمرخص الغالي ،الحلي 361
 ولا مخطوط.   منه لم يعثر له الباحث على أي نسخة 362
كلية  جامعة محمد الأول  :  المغرب العربي)،  ندوة البحث في التراث الغرناطي حصيلة وأفاق  ، مجموعة باحثين  363

 .2/141، (م2001الآداب والعلوم الإنسانية 
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 .364أنفسهم 
 :بالموسيق  العثمانيين  اهتمام السلاطين. 2.3.1

الميلادي ألّف خضر القرن الخامس عشر  أنه في  عبد الله كتاب )الأدوار( وقدمه   بن  يذكر 
،  ذقيلاال  ة( لمؤلفها: محمد يّ حالفت  لةلرساو)اللخليفة العثماني مراد الثاني، وكتاب )زين الألحان(  

 وتم تقديمه للسلطان بيازيد الثاني. 
وبدأ نظام النوطة    ،انهاية القرن السادس عشر صارت إسطنبول مركزا للثقافة والفنون عموم  في  و 

 وكتبت ثلاثمئة وخمسين نوطه موسيقية به.  ،الموسيقية الأولى في ذلك العصر
، وجعل له (ربط التعبيرات الموسيقي) )عثمان دده(    النّايينقطب    وقريبا من ذلك العصر كتب

دده  ناصر  الباقي عهد السلطان سليم الثالث وبطلب منه أنشأ الشيخ عبدفي ، و نوطه جديدة
النوطةالموسيقية لكتابة  جديدة  التحريرية(لرسا)ا  في  نظرية  عشر لة  التاسع  القرن  حتى    بدأ   ، 

  تالقرن العشرين جاء رؤوف يكتابك بنظريافي  ، و النوطة الغربية في التدوين الموسيقيال  استعم
 .365جديدةقية موسيّ 

 في الزمن العثمان:  الموسيق  العربية. 2.3.2
ر ظهور الطباعة حتى أواخر الحكم العثماني مع ضعف التدوين الموسيقي  من المعلوم أن تأخّ 

ضيّ  قد  العربية،  البلاد  والزجل  في  بالموشحات  تزخر  التي كانت  والسفن  المراجع  من  ع كثيرا 
 .366والشعر عموما

أيضا، وتأخره مع الظروف السياسية للبلاد،    ة الدارسين لهذا الفنّ الألحان يعود إلى قلّ   ولعل فقد  
الدينيّ ة وبخاصّ ة قويّ موسيقيّ   على بيئة    جد من آثار يدلّ ما و    لكنّ  ة في زوايا الصوفيّ   ة الغناء 

 .367والتكايا

 
،  (م2003،  وزارة الثقافة والشؤون الإسلامية:  لمغرب)ا  .1ط،  الكتابة الصوفية في أدب التستاوي،  أحد الطريبق  364
3/708 . 
،  الأناضولجامعة  :  )اسكي شهير   .1ط،  ترجمة احد طوران أرسلان ،  تاريخ الفنون الإسلامية،  نوري أوزجان  365

 .225: فصل الموسيقى الدينية التركي، (م2017
 .257ص،  (م2012 ،دار المنهلالسعودية:  ) .1ط، اختراعات غيت مجرى التاريخ، ميرفت أمين الشبراوي 366
 . 4/101 ،خطط الشام، كرد علي  367
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 :المنشدون الوشاحون. 2.3.3
 1516الحكم العثماني على بلاد الشام سنة    دايةب  بعض المنشدين في  ذكر ابن طولون أسماء  ي

 هجرية. 922ميلادية 
وينقل وفاة الشيخ شهاب    ،وآخرين  ،محمد الجعيدي، و سولقبه الريّ   ،ومنهم أبو الخير الصغير

ه انفرد بعلم الموسيقى، ورحل إلى الشرق  ويذكر أنّ  ه،926  سنةالدين أحد الطواقي الدمشقي  
شيخ الطريقة   هو، و ماديينقل وفاة الشيخ محمد بن خليل الصّ ، و وبلاد الروم للاستزادة منه
 بالذكر والإنشاد.ه كان يعمل   أنّ  ويذكر   ،ه948الصمادية بالشام في سنة 

في    لحاء والوجهاءا يدعو إليها الص  ا وأذكار  شيخ الطريقة الصمادية كان يقيم مولد    ويذكر أنّ 
 .368صاب الذاكرون فيه بالهيمانبالطبول وي   افيه ويدقّ مدينة دمشق، 

شعبان من  النصف  ليلة  وهي  المحيا  ليلة  ي    ،وفي  بالسليميّ كان  مولد  العامّ   ،ةقام  فيه    ويحضر 
 .369يدعون ويصلون على رسول اللهوبه  ،المولد نحو ثلاث ساعات ويستمرّ  ،الخاصّ و 

المعرفة بالموسيقى وكان   ووصل إلى حدّ    370الدمشقي فمن المشهورين بهذه الصنعة ابن القاطر  
 ا عليهم إن حضر. الصنعة يعظمونه ويجعلونه رئيس   أهل  

الفن من أربابه وعرف بحسن   اوكذلك رجب بن علوان الحموي فقد رحل للقاهرة ليأخذ هذ
من تلامذته الشيخ عبد   ،اأستاذا ماهر    ا للغناءحتى غدا ملحن    ،اوعلوم الموسيقى جميع    الخطّ 
 .371بن العماد العكّاري الصالحيّ  الحيّ 

 
  ، (م1998،  )بيروت: دار الكتب العلمية  . 1ط،  مفاكهة الخلان في حوادث الزمان،  ابن طولون الدمشقي الحنفي   368

  ،" ثقافة التسلية في مدينة دمشق خلال القرن الثامن عشر الميلادي"  : مهند أحد بويضن،نقلا عن.  375ص
حوادث دمشق  ،  ابن طولون   :ونقلا عن .  58-57  م(:2007)  1، ع.1، م.المجلة الأردنية للتاريخ والآثار

،  (م2002،  )دمشق: دار الأوائل  .1ط، حد ايبشأتحقيق  ،  صفحات مفقودة في كتاب مفاكهة الخلان  اليومية
 . 110ص

الشاملة مرقم آليًا غير  )، يوميات شامية: الحوادث اليومية من تاريخ احدى عشر وألف ومئةبن كنان،  امحمد    369
 . 104ص، (موافق للمطبوع

  ، لطيف المعشراطا  كان خطّ   ،جده لأمه أبو المعال الطالوي  ،القاطريعرف بابن    ، هو درويش محمد بن حسين  370
 . 2/156، خلاصة الأثر ،المحبّي ه. 1074توفي ، وافر العقل، ن الشكلسح ،يجيد التركية ،عالما بالموسيقى

 .2/155 ،المرجع السابق 371
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سلّ   وكذلك العثمانية كان  الدولة  في  الأطباء  رئيس  الحلبي  عا  حسن    ،372وم  ا  م  ـلالصوت 
،  غمالنّ   عائلة الفرفور بصنعة    عرفتلسلطان محمد بن إبراهيم، وفي دمشق  نديم ا لبالموسيقى، و 

الكنجي و  أهل  عدد    373ذكر  من  زمانها  في  الصنعة  وقد  هذه  منهم ،  وعشرين  لستة  ترجم 
ولقبه:    ان، وممن ذكر إسماعيل القطّ 374ص في الأذان أو في الإنشاد أو في عزف الآلاتالمتخصّ 

 .375ة في الأذكار رئيس الأذكار، ومحمد بن جعفر رئيس منشدي الخلوتيّ 
تعرف ببعض  ، و بلاد الشاموجاء في بعض المخطوطات التي تذكر الإنشاد والغناء الديني في  

إسماعيل بن رجب   الشيخ  عن  فتوى  الهجري، وتنقل  الثاني عشر  القرن  الفنون والآلات في 
 .377معصية ولم تصرف عن طاعة  تتخلّلها في جواز سماع الآلات وضربها ما لم  376الحايك

الضرب  م  كان من كبار شيوخ التصوف في عصره لم يحرّ   378وكذلك الشيخ عبد الغني النابلسي 
 .379مها احكفي أا، وصنف رسالة له ا وشروط  بالآلات وسماعها وجعل لها قيود  

ال في العصر العثماني وسيأتي الباحث  زج عن دواوين الشعر التي امتلأت بالموشحات والأفضلا  
 على بعض نماذجها وقوالبها وأشهر ناظميها.

وجود    ا ينفي بمجمله  ة( كلام  سليم الحلو في كتابه )تاريخ الموسيقى الشرقيّ   كتب:  رد عل  شبهة

 
الطب    372 يجيد  مولده في حلب كان  العثمانية  الدول  للأطباء في  رئيسا  بن سلوم حلبي كان  بن نصر الله  صالح 

 . 198/ 3 ، الأعلام ،م. الزركلي1670والموسيقى ورحل الى القسطنطينية وتوفي 
توفي  ،  الربيعرشف النبيه من ثغر التشبيه في شرح زهر  :  وله كتاب،  اسمه محمد بن أحد ويعرف بابن أبي عصرون  373

وكالة المعارف :  )إسطنبول  .هدية العارفين أسماء المؤلفين وآثار المصنفين،  البغدادي  إسماعيل باشا   ه.1150
 .2/324،(م ١٩٥١ ، وبيروت: دار إحياء التراث،الجليلة في مطبعتها البهية

 . 4/98 ،خطط الشام، كرد علي  374
  ، 4م.  ، مجلة المجمع العلمي العربي  ، "لمحمد بن أحد الكنجي  الغنا بلوغ المنى في تراجم أهل  "،  خليل مردم بك  375
 . 59 -2/57 :(م1924)
درس على علماء دمشق في الجامع الأموي كالشيح إسماعيل  ،  كان والده حائكا ،  إسماعيل بن علي بن رجب  376

الدين الحصكفيالنابلسي   الحنفي ،  وعلاء  المذهب  الشام في  التركية  ،  حتى صار علامة عصره ومفتي  يجيد  كان 
  . 3، طسلك الدرر في أعيان القرن الثان عشرمحمد خليل الحسيني المرادي،  :ينظر، ه1113توفي ، والفارسية

 .1/257 م(،1988)دار البشائر الإسلامية، 
 . 53ص ، "ثقافة التسلية في مدينة دمشق خلال القرن الثامن عشر الميلادي"  مهند أحد بويضن، 377
 (.أشهر دواوين الصوفية في الزمن العثماني) بحثفي م، فصلفي هذا ال التعريف به وبديوانهسيأتي  378
 . 57ص ، ت( د، دار الكتب المصرية:  صر)م .ط د، إيضاح الدللت في سماع الآلت ،عبد الغني النابلسي 379
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وكذلك والدكتور إبراهيم أنيس في كتابه   .380في العصر العثماني   بديع    موسيقى حقيقية أو لحن  
  ظم ما ن    رأى أنّ ، و بديع منذ القرن التاسع الهجري  أدبي   حفى وجود موشّ ن  ر()موسيقى الشع

 .381ة ولامعنوية ليس له قيمة فنيّ  العثمانيفي العصر 
ر له، إذ النهضة الموسيقية في العصر الحديث قامت على تراكمات الحضارة  وهذا التغافل لا مبرّ 
م العصر العثماني، وليس لملحن في القرن العشرين إلا وله أستاذ أو أكثر قد  التي سبقتها أياّ 

الفنية أيام   المدارس  التي ن  العثمانيين، فضلا  أخذوا واستقوا من  ظمت في   عن دواوين الشعر 
، وأما  382ذلك العصر، كديوان النابلسي وأمين الجندي والمهدي الرواس وأبي الهدى الصيادي 

 ،العثمانية  ة آخر عهد الدولةالانقطاع في التلحين فسببه ضعف التدوين والفوضى السياسيّ 
صل في العمران من الصنائع لأنها كماليّة،  وكما يقول ابن خلدون: )وصنعة الغناء آخر ما يح

 .383ل ما ينقطع عند اختلاله وتراجعه( وأوّ 
 تب التواشيح في العصر العثمان: كأشهر  . 2.3.4

الفصل   هذا  في  الباحث  الشام  بايأتي  بلاد  في  اشتهرت  التي  للوتلكتب  العثمانيعود    ، زمن 
موش   وبعضها وغيرهاحوت  شامية  على  حات   تحتوي  وربما  موشحات  ،  العصور    بعض  من 

 اع. في تلك الفترة وتنشد في مجالس الذكر والسم    ائدةها كانت س السابقة للعهد العثماني، ولكنّ 
، وهو من  384لمؤلفه محمد بن إسماعيل بن عمر شهاب الدين   : سفينة الملك ونفيسة الفلك

الموشحات    كل    جمع  ه   لكنّ ف مصرياّ أعلام القرن الثالث عشر الهجري، وبالرغم من كون المؤلّ  

 
:   عن. نقلا  75ص،  (م1974،  منشورات مكتبة الحياة:  )بيروت  .1ط،  تاريخ الموسيق  الشرقية  ،سليم الحلو  380

 . 17ص، (م1999، دار الفكر : )دمشق  . 1ط ،الموشحات في العصر العثمان، مجد الأفندي
الموسيقية( )المجلة  في  حفني  محمود  عن  الرأي  هذا  الحلو  سليم  النظرية،  الحلو  : ينظر  . وينقل كذلك  ، الموسيق  

 . 192ص
 .230ص ،(م1952 ،الأنجلو المصريةمكتبة :  )مصر  . 2ط ،موسيق  الشعر، إبراهيم أنيس 381
 ستأتي ترجمتهم مع شواهد على موشحاتهم في هذا الفصل.  382
 .1/450 ،ديوان المبتدأ والخبر ، ابن خلدون 383
  ،تعلم في الأزهر  ،وانتقل إلى القاهرة  ، ولد بمكة  ،وهو شاعر وأديب،  لقبه شهاب الدين  ،محمد بن إسماعيل المصري  384

اتصل بعباس الأول )الخديوي( وصنّف )سفينة  ،  عمل مصححا في مطبعة بولاق،  وألحانها وله ولع بالموشحات  
  ه.1274وتوفي بالقاهرة  ،  ورسالة )التوحيد( وديوان شعر،  الملك ونفيسة الفلك( في الأغاني والموشحات العربية

 . 6/38 ،الأعلام الزركلي،
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على ذلك في قول المؤلف عن موشح )العيون الكواسر(     لا أدلّ ، و بين مصر والشام  التي سارت  
على  مصر  في  اشتهر  الشاميّ أنّ   قد  الموشحات  من  شاكر  ه  من  أخذت  التي  الجديدة  ة 

هـ مع أنه قديم وقد سبق له استعمال في  1236حينما قدم الديار المصرية سنة  385الدمشقي
 .386صر قبل ذلك.." م

 :387وقد رتّب شهاب هذه الرسالة على ثلاثة أقسام سماّها )الأنبار( 
لإيقاعات( والأنغام والثاني: ما قام هو بنظمه وتنسيقه  )ا  ب الأول في علم الموسيقى والضرو 

البرد   مثل:  تعريفات  الموسيقيّ من  الدرجات  وهي  والع  ات  الدرجات  ة  أنصاف  وهي  ربات 
 .388ا والمقامات وعددها ونظم بها شعر  

 .389والثالث: في التلاحين، والعمليات، وبعض الموشحات، والأبيات 
أنواع   فيه  الثالث هذا قد ذكر  الفنون منها التوشيحوالقسم  أيّما ثناء  ، و ا من  أثنى على كتابه 

 .390وقرّظه ومدحه بنفسه، ليبين قدره ويظهر عظيم نفعه
،  يبحث فيه عن سير النغمات وأجناس المقامات391من علوم الرياضيات لم  ع:  ويعرّف الموسيقى

"البحث في النغمات المتخللّة في الأزمنة الواقعة بين النقرات وعلى    عرف تأليف الألحان: هوو 
ف صناعة الإيقاع: هي"علم يبحث بالنظر إلى الأزمنة الحاصلة  عرّ ، و الاستلذاذ أو التنافر منها"

 
  : قلعه جي،ينظر،  بالدمشقينعته    الدين قد  شهاببعض الباحثين المعاصرين ينسبونه إلى مدينة حلب مع أن    385

، الموسيق  الشرقية والغناء العربي،  قسطندي رزق:  . وهو ينقل عن14ص،  التواشيح والأغان الدينية في حلب
 . ولم يجد الباحث لشاكر الدمشقي ترجمة.44ص،  ( ت د، كلمات عربية للترجمة والنشر:  )القاهرةد ط.  

، ه(1309،  مطبعة الجامعة:  )مصر   .1ط ،  سفينة الملك ونفيسة الفلك،  المكي  إسماعيل بن عمر  شهاب الدين  386
 .65ص ،تراثنا الموسيقي، حفني وشفيق : . وكتاب42ص

باب    ،المعجم المدرسي،  مفردها نبر وهي أكوام الحبوب وأكداسها وتطلق على مجمع الغلال والمتاع. أبو حرب  387
 .1019ص ،نبر  

 . 11ص، سفينة الملك ونفيسة الفلك، شهاب الدين المكي 388
 .3المرجع السابق، ص 389
 . 1/67(،  م1983،  فيه)تونس: وزارة الشؤون الثقافة، صادرة عن وحدة المجلات    مجلة فنون،  دون اسم كاتب،  390
،  دار ابن حزمبيروت:  )  .1ط،  أبجد العلوم،  ذكر ذلك في عدد من المراجع منها: محمد صديق حسن خان  391

 .531ص، (م2002
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 392المتخللة بين )الضروب( النقرات" 
 :تها سبعة عشر ومطلعهاوذكر عدّ  393 في أنواع الإيقاعاتوقد نظم أبياتا  
ــروب   ــــــ نــظــمــتــ    مــوازيــن    ضـــــــ ــاني   هـــــــا الأغـــــ

 
هي    ــتــــــذكر    د  بعــــــ    الفنّ    يابن    وهــــــا  ـــــ  ســـــــ

 إلى قوله:  
ع   بينهمرفـــــــت   وقـــــــد  ــه   ــدّيـــــ والـــــ  بالطـــــــاع  

 
ــك ّ   ــتـــــ بالـــ هـــــم  ــّ ــنـــ ــبّروا  ولـــــكـــ عـــ مّ   ــ  ــتـــ  394والـــ

 ومن جملة ثنائه على سفينته قوله " وأقول بالجملة والتفصيل والتفريع والتأصيل:  
ــاخـــرة   مـــــ الأمـــواج   في  ــة   ــنـــــ ــيـ ــــــــــفـ الســـــــ  دع  

 
ــا وآخرة "   دنيـــ ــا  ــلامت هـــ ـــــ  395واطلـــــب  ســـــــ

في نحو    الكتاب  هذا  جاء  بداية  يذكر  ،  صفحةخمسمئة  وقد  والضروب في  المقامات  أسماء 
في ثلاثين وصلة    396موشحا   ثلاثمئة وخمسينتى فيه كما قال على أكثر من  يأالموشحات، و

الراست والسيكاه  هي )صول  ستة أ  ا هي المشهورة في الديار المصرية وهيمقام    اثني عشرفي  
والعراقي والحسيني  والنوى  ستة  (،والجهاركاه  فهي  الفروع  والحجازي )  ،اأيض    وأما  العشاق 
يأتي في هذه السفينة بموشحات كاملة وفيها من  . و397(والشورك والصبا والأصفهاني والنيرز
ومن ذلك موشح )عقدة الصيداوي( يتناول فيه كل خانة    ،المعاني العجيبة والطرائف البديعة
، وينسبه لرجل أديب  398وهو ما يعرف بالكار الناطق   ،غمأو سلسلة بمقام حسب سير النّ 

 
 بجميع التعاريف معا. ىوأت 7ص المرجع السابق، 392
مركبة  393 وأوزانه  منظم  بإيقاع خارجي  يتميز  والذي  الطويل  البحر  ينظرمن  القعودأفاضل  :  .  لغة الخطاب    ، حد 

 .315ص، م(2012، دار غيداء للنشر والتوزيع:  لأردن )ا .1طالشعري عند جميل بثينة 
التي تون عليها  . خصص الباحث في الرسالة فصلا لدروب الإيقاع  9ص  ،سفينة الملك،  شهاب الدين المكي  394

 الموشحات في الفصل الأخير.
 .7صالمرجع السابق،  395
 .ا موشح   338أن عددها  الموسيق  النظريةذكر الحلو في  396
 .21-20ص، المرجع السابق 397
يعبر فيه الشاعر عن حالة وجد أو ذكرى مع ذكر المقامات الموسيقية متدرجة حسب سيرها   هو نوع من التوشيح  398

ويستفيد طلاب  ،  فيذكر كل مقام مع نغمته ويختم من حيث بدأ،  في النظم  ويلحن بالنغمات التي تذكروطبقتها  
الموسيق    ، حسان عباس:  ينظر.  والمثال عليه موشح )يا ناعس الأجفان(  المقام من تعلم نغماتها والنقلات بينها.

،  صالح سعداويو   . 94ص  ،(م2017  ،للتربية والثقافةمنظمة الأمم المتحدة  :  )لبنان  . 1ط  ، التقليدية في سوريا
،  سلاميةمركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإ:  إسطنبول)  .تاريخ وحضارة   الدولة العثمانية  ،إحسان أوغلي

 .794ص، (م1999
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  ه أرباب فنّ ى، ويعدّ فيصفه بأنه التزم فيه المقامات اسما ومسمّ   399وموسيقي من أهل صيدا 
 .400التوشيح من بدائع الصنعة
سة  خماشتياقي( من مقام دوكاه عراق ضربه مصمودي يتفرع فيه إلى    وهو موشح )من فرط نار 

 يجعل كل خانة أو سلسلة بمقام على هذا  ، ثلع والقفلة من مقام العراقيا، فالمط  مقام  عشر  
ركبي   :الترتيب نوى  عراقي  مبرقع  محيّر   نجدي  حسيني  نيرز  ماهور  عشيران  رهاوي  حجازي   

 بالعراقي، ومطلعه:ويختم  زركشي أصفهاني بنجكاه
فــــــــــرط   ـــي   نار    مــــــــــن  ــاقـــــــ ــيــــــــ ـــــــــتــــــــ ــــــــ  اشـــــــ

 
ــــــــي   ــــــــ ــــــــتراقـــــــ ــــــــ واحـــــــ ــــــــتي  ــــــــ ــــــــوعـــــــ ــــــــ  ولـــــــ

ـــــــت    فـــــــ ــّ ـــــ ــي   ألـــــــ ـــــ ــلاقـــــــ ـــــ ــتـــــــ ـــــ الـــــــ ــوم  ـــــ  يـــــــ
 

ــي   ـــ ـــــراقـــــــ عـــــــ ـــــن  مـــــــ ا  ـــــ  ــحـــــــ ــ ـــــــ ــــــــ ـــــوشـــــــ  مـــــــ
 : قفلة عراقي كان ختامهو  

ـــــت   ـــــلـــــــ ـــــمـــــــ ـــــي  فـــــــ ـــــراقـــــــ ـــــعـــــــ الـــــــ ـــــو   نحـــــــ
 

ــة    ــ ــــــــ ـــــــــــرعـــــــ ـــــــ ــــــــ ــاق    بســـــــ ــ ــــــــ ــفـــــــ ــ ــــــــ  401واتـــــــ
 :السفينة في  أجزاء القالب اللحني للموشح  

التي ذكرها   من الموشح السابق وغيره من موشحات السفينة أن أقسام الموشح يلحظ الباحث
 .402هي أجزاء القالب اللحني شهاب الدين 

 .403د طبقته ومقامهد به ويسير معه ويحدّ ع ونغم الموشح يقيّ هو المطل  : و الدور أو البدنية -١
بدور واحد وقد يكون ثلاثة الدور الثاني: ويكون اللحن مشابها للأول تماما وقد يكتفى  -٢

صراحة ويأتي    قد يأتي في السفينة دور المديح وهو المخصص بذكر رسول الله، و أو أربعة
 

الصيداوي المتوفى  ولكن لعله هو شمس الدين محمد بن شمس الدين ، ولم يأت شهاب الدين على ذكره في سفينته 399
فهرس المخطوطات العربية في المكتبة    ". ينظر: كنز الطرب وغاية الأرب"  :ه وله مخطوط منظومة بعنوان911

  . وقد ذكره55ص،  (م2003،  سقيفة المؤسسة العلمية:  )جدة  .1ط،  تحقيق محمد عايش  ،الوطنية النمساوية
أحد سالم الزيات في مجلة الرسالة في أن له كتاب في الموسيقى تستخرج منه النغمات وكثير منه حوى على شعر  

  مجلة الرسالة،  ،"فصل الموسيقى عند العرب"،  قدري حافظ طوقانينظر:  .  كثير تكلم عن البحور وأوزانها ودوائرها 
 .117 :(هـ1388) 42ع.

 .197ص ،الملكسفينة  المكي، شهاب الدين 400
 .195ص، سفينة الملك المكي، شهاب الدين 401
 .164، صمؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 402
الفنانين:  )سوريا  .2ط،  المنهاج الشامل لدراسة الموسيق  والغناء،  عدنان أبو الشامات  403   ، (م1997،  نقابة 

 .20ص
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 .404متأخرا عن الخانات غالبا 
ومرتفع أكثر من الدور، ولفظة    االخانة: ويكون فيها أداء مفرد بلحن من مقام مختلف غالب    -٣

 .405خانة مأخوذة من التركية بمعنى البيت
بنغم أخفض وأسلس  -٤ لكن تكون  الخانة  يفرّ ،  السلسلة: هي مثل  ق بين الخانة  وقد لا 

زها هو أنها تسير مع لحن من طبقة الدور أو من  والسلسلة في بعض كتب التوشح، والذي يميّ 
ة ا مثلا أو جمل لحنيّ الأصوات المنخفضة في المقام وقد تكون من إيقاع مختلف كأن يكون أعرج  

  (محيي غرام المشتاق)ر السلسلة ومثالها في موشح مغايرة للدور والخانة، ويمكن أن تتكرّ قصيرة 
 .406للشيخ حسين نظيف وألحان صفر علي 

بين    ح وتقع  نية الموشّ إلى ب    ونحيث أضافها المشرقيّ   ،هي من القالب الشعريدبي ا  السلسلة أو 
 .407الدور والقفلة

ة  مطيّ تعة وكسر النّ م  ـلا نوع من تغيير الوزن لزيادة اواحدة وكأنهّ   وأقل ما تكون من جزءين بقافية  
 بن الوكيل في موشح: يقول صدر الدين 

 ور د
ا يا ــــــــ  ــبر ا على ح كم القضـــــــ ـــــ  م هج تي صـــــــ
 

لـــي  وتجـــمـــّ ــــــــــى   أســـــــ فـــيـــهـــم  كـــي 
تهـــلـــ   لا 
وتجـــــمـــــع    ـــتـــــــت   ــــــــ تشـــــــ ــان   الـــــزمـــــ كـــــم    حـــــ 

 
يـــــــعـــــــدل    لم  بـــــــتـــــــفـــــــرق   ــى  ــــ ــــــــ قضـــــــ  وإذا 

 سلسلة: 
ــان   الـــزمـــــ حـــكـــم   ــار    جـــــ

 

الــــــــعــــــــاني *   لــــــــلــــــــمــــــــعــــــــنّى 
 

ــان   *  ــزمـــــ الـــ ــل  أهـــــ  حـــــــب  
 

408والسلام وشيمة المتفضّل      :لـفـق
 

 .409القفلة: وهي نفس نغم الدور ووزنه وفي كثير من الموشحات لا يوجد قفل -5
 

 .31- 30ص  ،سماعيموشح كردان  ،سفينة الملك ،المكي شهاب الدين 404
 .49-48 (:م2000) 350-345.ع اتحاد الكتاب العرب، ،مجلة الموقف العربي 405
، الموسيق  العربية، الحلو :مرجع آخر . 208ص ،وصلة السيكاه موشح محيي غام المشتاق ،من كنوزنا ،رجائي 406

 . 194ص
 .191ص ، المستطرف من كل فن مستظرف، الإبشيهي 407
 ولك السلام. : ولعلّه  ،بهذا الشكل مكسور . والقفل359، صبلاد الشامالموشحات في  ،رحيم 408
 . 194ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 409
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ات في الموشح مثل يا للي، أمان، آه يا عيني يا  : قد يستخدم الملحن بعض الترنمّ الترنُّّ   -٦
الإيقاع وتكميل اللحن ولا يخفى ما لهذه الكلمات من أثر في تحريك المستمع  ليلي وذلك لملء  

 .410وزيادة وجده 
الموشح بالترنُّّ وإن ب   الترنُّّ سمّ وي،  411ي )كار(ا سمّ  مزخرف  ه طويلا   وكان لحن  دئ  في مدينة   ى 

"الترل"  نوعين،  412حلب  على  عوهي  فصيح:  وهو كثيرمثل،  ربي  ياعين.  ياليل  ليلي   : ،
يا أسمر يا  : ثل، ممحكيّ  يّ عامّ ، و يا رشا عمرم أمان من موشح: شادن باللحظ ، مثل::تركيو 

 413سكر
 : العثمان الوشاحون والموشحات في العصر. 2.4

ينا  إل توصل هم الذين و  في العصر العثماني،  الشاميينمع أشهر الوشاحين  ولا بدّ من التوقف 
تاريخ بحسب  الوشاحين أشهر ترتيبجاء و  ،الموشحاتنقلت عنه بعض بعضهم ، و همدواوين
 هم: و الوفاة، 

لبابي او   ،ه1003د ولادته في حلب ووفاته سنة  في شهاب الدين اسمه أحد بن محمّ ك  ص  لح  ا
الشافعي    حد بن عبد الحيّ أو ،  ه1091الحلبي مصطفى بن عبد الملك: نشأ بحلب وتوفي  

أبو السعود    ،يحيى بن يحيى بن محمد  :عود المتنبي واسمهس  و ه،  1120الحلبي ولد بحلب ت  
ادق بن محمد الحنفي الدمشقي المعروف  صو ،  ه1127الشافعي الدمشقي توفي في دمشق  

بد  عو ،  ه1140لاتي  خلّ م  ـلبد الرحيم بن علي الشافعي الدمشقي اعو ،  ه1143بالخراط توفي  
بن   ت  الغني  الدمشقي  الحنفي  الغني  عبد  بن  محمد  عو ،  ه1143إسماعيل  بن  الرحن  بد 

لي بن مصطفى الملقب بأبي الفتوح الدباغ  عو ،  ه1163النحلاوي الشافعي الدمشقي ت  
بالميقاتي ت   المعروف  الحلبي  الكيلاني  او ،  ه1174الشافعي  القادر  عبد  بن  يعقوب  لسيد 

بن عبد الرحن العمري العقيلي الحلبي  محمد بن عثمان  و ه،  1185الحموي الدمشقي ت  
لشيخ أمين بن محمد بن خالد الجندي الحمصي او   ،ه1209الشافعي المعروف بالمنبجي توفي  

بو الوفا الرفاعي الحلبي  أو ،  هـ1223الشيخ عمر اليافي الدمياطي الدمشقي  و هـ،  1257ت  
 

 .193 ،المرجع السابق 410
 .93ص ، الموسيق  التقليدية في سوريا ،عباس 411
 . 35ص ،التواشيح والأغان الدينية في حلب ، قلعه جي 412
 .1/65 الأدوار والموشحاتمن  ،تراثنا الموسيقي ،الحفني وشفيق  413
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ه وأسماء  1324الجابري ت  مد نصوح  محو ،  ه1328محمد أبو الهدى الصيادي  و هـ،  1264
 .414أخرى ربما لم يعثر لها على ديوان كامل وتنسب لها بعض الموشحات

لمن جاء بعدهما من   مدرسة  بحقّ كانا و   ،ديوانهما لاثنين منهم اشتهرا واشتهر يترجم الباحثوس 
 .اد هذا الفنّ روّ 

 :415الشيخ عبد الغني النابلسي . 2.4.1
 عبد الغني بن إسماعيل النابلسي الحنفي الدمشقي.هو عبد الغني بن إسماعيل بن 

بدأ طلبه للعلم على يد والده الشيخ العالم إسماعيل بن عبد  هجرية،  ١٠٥٠ولد بدمشق سنة 
ف عصره  شيوخ  عن  العلوم  أخذ  ث  النابلسي،  وأصولهالغني  الفقه  علوم  والنحو    ،قرأ  واللغة 

والشيخ محمد    ،والنجم الغزي  ،لحنبليالشيخ عبد الباقي ا ومن أشهرهم:   ، والحديث  ،والصرف
 بن كمال الدين الحسيني نقيب الأشراف بدمشق.

وأخذ النقشبندية من الشيخ    ،وأخذ الطريقة القادرية على الشيخ عبد الرزاق الحوي الكيلاني
البلخي وكتب الصوفية كالعفيف   ، وعشق كتب الشيخ الأكبر محيي الدين بن عربي  ، سعيد 

 التلمساني وابن سبعين.
عام  ،  اشتهر بالسفر والترحال دواوين توفي في  أربعة  النظم والشعر، جمعت في  بدائع في  له 

 .416هجري ودفن في الصالحية بدمشق ١١٤٣
 أربعة دواوين:  مكون في أصله من: و ديوان النابلسي

الربانيّ  المعارف  ويسمّ ةديوان  الشيخ  :  المواج  يها  الذوقيّ )قسم  العرفانيّ د  والحقائق  وهي  ة  ة(: 
ت   التي  حبّ القصائد  في  يشب ـّ  تلى  التي  الذكر  ومجالس  ومعرفته،  الشراب  ه  الله  بمجالس  ها 

ه ا من القصائد والموشحات التي تشبّ ص عدد  ة، وخصّ يات الواردة للمريد من هذه المحبّ والتجلّ 
الأذكار ويذكر المحبوب بالساقي الذي يملأ دنان    الذاكرين بالندمان وجلساء الشراب ومن يدير 

 الخمور ويسقيها للحاضرين فيقول:
 

محمد  و   .36-15ص ،الموشحات في العصر العثمان،  . الأفندي188ص  ، الموشحات في بلاد الشام،  رحيم  414
 . 73ص ،(م2003 ،دار البشائر:  يروت)ب  .1ط ،الطريقة السعدية في بلاد الشام  ،غازي آغا 

واشتهرت    ،واهتم بعلم الموسيقى والسماع،  الموشحاتكونه أكثر من نظم    ،سبب اختيار الحديث عن النابلسي  415
 . موشحاته وقصائده زيادة على غيره

 .4/32 ، الأعلام، الزركليو . 37-3/30، سلك الدرر، المرادي 416
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ــّ   ومجـــــالس   ــا  قمـــــت    دمـــــان  النـــ ــفهـــ ـــــ  بوصـــــــ
 

ـــــاقي وكــــــأس  والــــــدّ    ــــــــ والســـــــ  417مــــــدام    نّ 
 دحة الرسول(بول في م  الق   : وسماه الشيخ )نفحة  ديوان المديح النبوي 

وينعته بأبهى الأوصاف التي تفهم باصطلاحات  ة،  ويصف فيه السيد الأعظم بالصفات الكماليّ 
مرتب   الديوان  هذا  وجاء  التصوف،  لزيارة  أهل  وصفه  في  فقال  المعاجم  حروف  حسب  ا 

 في موشحة:    الحبيب
ــر   ــ ــهـــــــ ــ ــظـــــــ ــ مـــــــ ــا  ــ نـــــــ ــ  ــ ــلـــــــ ــ كـــــــ ــح   ــ ــيـــــــ ــ ــلـــــــ ــ  مـــــــ

 
ـــــل    ــــــــ ـــــيـــــــ ــــــــ ـــــمـــــــ ــــــــ الجـــــــ ـــــه   ــــــــ وجـــــــ  إلى 

ـــــر    ـــــهـــــــ ـــــظـــــــ يـــــــ ـــــه  بـــــــ ـــــى  ـــــفـــــــ يخـــــــ ـــــا   ومـــــــ
 

ــل    ـــــــ ــيـــــــ ـــــــ ــبـــــــ ــــــ ـــــــ ــــــــ الســـــــ ــاء  ـــــــ ــنـــــــ ـــــــ  418لأبـــــــ
 والمراسلات والمساجلات، والأدبيات، والأحاجي.  ،ديوان في المدائح الإنسانية 

ويصف في بعض أبيات بعض محبيه وعطاؤه لأهل محبته، ومقابلة ذلك بوصف من يعاديه  
 بحال القبض والإنكار. 

 فيقول: 
لــى تجــ  ـــــــــط  الــبســـــــ ـــــــــرة   حضـــــــ اء   ــّ  والأحــبـــــ

 
رار    ــ  ــــ ــــــــ الأســـــــ عـــــــلـــــــيـــــــهـــــــم   دانا  هـــــــ   مـــــــن 

ا   مــــنـــــــّ الــــقــــبــــض   ــاهــــر   مــــظـــــ ــادي   والأعـــــ
 

مـن    ــدهـم  ــار  عـنـــــ الإنـكـــــ ــا  ـــــــؤون ـنـــــ  419شـــــــ
 البلابل(بابل وديوان    اه الشيخ )خمرة  وسمّ  :ديوان الغزل 

ة التي تترجم عن حضرة الأزل، ووصفه بأنه يحيل نار العشق إلى نور،  وجاء فيه بالمعاني الأدبيّ 
 ة، ومن ذلك قوله في موشح:ونعته بالرائق كأنهار الجنان العسليّ 

ـــــد   ـــــنـــــــ ـــــبـــــــ الـــــــ ـــــد   ـــــاقـــــــ عـــــــ ـــــاني  ـــبـــــــ ـــــــ ــــــــ  ســـــــ
 

ــح     ــــ ــيـــــــ ــــ ــلـــــــ ــــ ــدّ مـــــــ ــــ ــقـــــــ ــــ الـــــــ ــــــف   ــيـــــــ ــــ  أهـــــــ
ـــــــوا  ـــــــ ــــــــ رضـــــــ ــه  ــــــ ــاقـــــــ ـــــ ـــــــ ــــــــ ســـــــ ــزال   ــــــ  غـــــــ

 
ــــد    ــــلـــــــ الخـــــــ ة  ــــّ ــنـــــــ ــ جـــــــ ــــن  مـــــــ ل   420ن  

 مواليا من الشعر غير المعرب: لهو  
ــاني ولاقـــــ قــــيــــتــــو  لا  بّ  ــ  الحـــــ ــة   طــــلــــعـــــ  يا 

 
ــاني  قـــــ ولا  ــفــر  ــــــ أصـــــــ لا  الــنــور  ــه   ووجــهـــــ

 
 

النابلسي  417 الغني    https: //shamela.ws/index.php/book/66843  ،"الديوان"  ،عبد 

 .14-13ص،  [،14/05/2023]
 .148ص ،قسم المدائح ،لديوانا ،عبد الغني النابلسي 418
 .12ص ،المرجع السابق 419
 .176- 175ص ،المرجع السابق 420

https://shamela.ws/index.php/book/66843
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ــعري حـــائر ولا قـــاني ـــــ  كم فيـــه من أشـــــــ
 

ــتــت الفكر لا حــائز ولا قــاني   ـــــ  421مشـــــــ
 :الشيخ أمين الجندي. 2.4.2 

ها،  وعاشر أدباء    ،وأخذ عن علمائها  ،د كثيرا إلى دمشقهجرية، تردّ ١١٨٠حص سنة  ولد في  
وأخذ التصوف والأدب على قطب زمانه الشيخ عمر اليافي، ونعته الشيخ بأنه سيغدو أشعر  
 أهل الغرام، فصار ينظم القصائد الفريدة والقدود النافعة المفيدة والموشحات الرائقة النضيدة. 

عليه إلى وال حص أنه يهجوه فلاحقه ولاذ بالفرار إلى حاه فحبس هناك حتى فرج الله    شي  و  
 عنه بقصيدة نظمها:

ــلـــت   ـــــ ــائـــ    ىأرج  بالمختـــار    توســـــــ ـــــــ  ل  الوســـــــ
 

خـــير    نـــبيٌّ   ــاف    لمـــثـــلـــي  ــل    كـــــ ــافـــــ  422وكـــــ
 .423هجرية ودفن قرب جامع خالد بن الوليد ١٢٥٧توفي في حص سنة  

  تحفة في آداب اللغة العربية، لما حواه من أصناف القصائد يعدّ  هو كتاب  : و ديوان الجندي
وال والأناشيد  البديعة،  والقدودوالموشحات  تقسيمه  ،فنون  واضحة    ويمكن  أقسام  ثلاثة  إلى 

 : وهي
وشحات في مدح رجال الدولة في عصره والباشوات،  مقصائد و وهي    :في المدائح  القسم الأول:

 موشح يمدح فيه آل مرعب والزير علي باشا الأسعد:والعلماء والأولياء ومثال ذلك 
ـــــــبــــــــاح   ــــــــ ــريــــــــق    أصـــــــ بــــــ ـــــــ    أم  ــــــــ مضـــــــ  اأو 

 
ــــــــــ    ــم  أم رشـــــــ ـــــ ــ    عن درً   ا يبســـــــ ـــــ  424نيســـــــ

 بعض قصائده تنشد على أنها موشح مثل: 
خــــلــــف    الــــنــــور    نــــور    لاح   ــ    مــــن   االخــــبـــــ
 

المحــــبــــوب    عــــ    وانجــــلــــى  ــا يــــزهــــو   425جــــبـــــ
ذلك    من  الصوفية ورجالها،  الطرق  بعض  قصائده  في  وتوسله مدح  الخلوتية  للطريقة  مدحه 

 برجالها مطلعها:

 
 . 594ص ،المرجع السابق 421

 . 2ص  الديوان، الجندي،  422

:  )بيروت  .2ط،  محمد بهجت البيطار:  تحقيق،  حلية البشر في تاريخ القرن الثالث عشر،  عبد الرزاق البيطار  423
 . 2/16 ،الأعلام، الزركليو . 330ص، (م1993، دار صادر

 .80ص، الديوانأمين الجندي،  424
النفحات ذكر أنه موشح.  60صالمرجع السابق،    425 القباني،  . ويغنى بقالب الطقطوقة، وفي جامع  جامع  عربي 

 .765ص ،(م1998)دمشق: دار الخير،  .2، طالنفحات القدسية
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ربّ  يا  ــذاتـــــــك  ــــــل    بـــــ ــــــــ نـــــتـــــوســـــــ  الـــــورى 
 

ــرّ    ــ ــفات   بســـــــ ــ  426كنهها ليس يعقل    صـــــــ
في ديوانه قصائد مختصرة طريفة تصف بعض الحوادث أو المشكلات، من ذلك وصفه لمؤذن   

 سماّه )أسعد( قبيح الصوت:
بالمــــــــنــــــــادي ــــــعــــــــد   ــــــــ أســـــــ قــــــــام  مــــــــا   إذا 

 
ــوت    ـــــ ــار    بصـــــــ الحمـــ ــوت   ـــــ ــبـــــه  صـــــــ ـــــ  مشـــــــ

بأذن    ــــــارت   ــــــــ صـــــــ ــة  ابـــــ ــّ ــبـــــ ـــ ــــــــ ســـــــ ــم   ــكــــ  فــــ
 

بـــــدار    ـــاحـــــت   ــــــــ ابـــــة صـــــــ ــّ ــبـــ ـــــ  427وكم ســـــــ
فله تخميس بديع لهمزية البوصيري، وأكثر شعره من    ، القسم الثاني: في التخاميس والتشاطير 

 المخمسات وله تشطيرات: 
ــ   ـــــــــ ـــــــــــل  أيـــــــ ــامـــــــ ـــــــــ الحـــــــ ــا  ـــــــــ ا  هـــــــ ــّ ـــــــــ  همـــــــ
 

ــــــــل    إنّ   ــمّ    حـــــــ ــــــ ـــــــ    الهـــــــ ـــــــ ــــــــ ــاشـــــــ ــــــ  ركـــــــ
ــل    ـــــ ــــــيء    كـــــــ ـــــــ ــــــــ ــــــانا   شـــــــ ـــــــ ــــــــ ــقضـــــــ ـــــ  بـــــــ

 
ـــــــلّ    خـــــــ ــانا  ــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــرضـــــــ ـــــــك    بـــــــ ـــــــنـــــــ  عـــــــ

ـــــــــــ    تـــــــ ـــــــــــّ  لا  ـــــــــــك  دبـــــــ لـــــــ ـــــــــــرا   ر   أمـــــــ
 

ــــير    ــــدبـــــــ ــــتـــــــ الـــــــ ــــذوي  ــى   فـــــــ ــ ــــكـــــــ ــــلـــــــ  هـــــــ
ــّ    ـــــ ــلـــــــ ــــ ـــــــ ــــــــ ــر  ســـــــ ـــــ الأمـــــــ ــا  م  ـــــ ــنـــــــ ـــــ ــيـــــــ ـــــ  إلـــــــ

 
ــــــن    ــــــك  أنحـــــــ بـــــــ ـــــــك    ولى  ــــــنـــــــ  428مـــــــ

 : القسم الثالث 
ح شاع في أو موشّ   زجل  على عروض    نظم    وهو  (قدّ ): والقدود مفردها  في القدود والأناشيد

 .429والإيقاع نفس اللحن حتّى يغنّى ب ناظمه عصر
 .431أقبل الساقي علينا 430مثلا عروض )حاج حاج يا محمد( رصد فيقول 

 .432عروض )عينك عينك( الحب في صدق النية 

 
 . 114ص،  الديوان أمين الجندي،  426

 . 126ص، المرجع السابق 427
ــابق،  المرجع  428 ــة  الحفار فيمســــــــــجلة بصــــــــــوت المنشــــــــــد حســــــــــن  و  .264صالســــــــ :  1978حلب جامع الروضــــــــ

https://www.youtube.com/watch?v=EuACdtoGfTs&t=3148s  [14-09-2023 ]م 
 .أنواع الغناء الديني وقوالبه مبحث:  الأول،مرّ تعريف القدود في الفصل  429

الراست أو الرست  430 سوريا:  )   . 1ط،  موسوعة حلب المقارنة ،  محمد خير الدين أسدي:  ينظر   .مقام الرصد أو 
 . 4/168 ،(م1981، جامعة حلب معهد التراث العلمي

 .270ص، الديوان، أمين الجندي 431
توفيق الحلبي : ينظر وتنشد في زمننا بمقام الصبا.، وذكر في الديوان أنه من مقام الرصد  .292ص، المرجع السابق 432

 .68ص ،م(1992 ،مكتبة الغزال :)دمشق . 5ط ،أناشيد الصفا في مدائح المصطف  ،عيد الدقاق

https://www.youtube.com/watch?v=EuACdtoGfTs&t=3148s
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 . 433وأحيانا يذكر الشيخ أن هذا الموشح على عروض تركي 
الموشح فيقول مثلا: في مقام النوا على   أعلى يذكر اسم المقام ناسخال نأ في الديوان ويلاحظ

 435( منّي  ى  صاح الصبر وه)يا 434عروض )يا مال الشام(
ومطلعها )قد زها زهر المعاني( من مقام النوا على قد )مذ يا    (يا نسيمات الخزامي)وموشح  

ومن    ،437(هيمتني تيمتني)وقد )جوجحتني مرجحتني( من مقام الرهاوي    436ولد يا بو الغبال( 
إن لم تشهد ذا المشهد مل  )مقام الحسيني قد )رايح يحرد يتمختر ويش عليه( نظم الشيخ:  

على مقام الأصبهان أتى بقدين الأول على عروض )الليل يا كشمير سيدي( وعليه  ، و 438(إليه
 .439( يا غزال كيف عني أبعدوك)الثاني: و  د(يا قاتلي بالتهدي)

هل لمفتون العيون  )جاء في آخر القسم الثاني مجموعة كبيرة من أشغال الذكر فمن السيكاه:  
 .440(رىمائس الأعطاف أز )، وشغل من حسيني ديوان (السود

 ومثل ذلك جميع المقامات.
 ملاحظات حول ديوان الجندي: 

مقام    والمقصود   441زها في خديك الخفر( أن مقامه )شهناظ بوسلك وصبا()جاء موشح:  
شاهناز بوسلك هو مقام الشاهناز من درجة المحير مع االنزول إلى الدوكاه بعقد حجاز والصعود  

 .442منها بنغمة بوسه لك إلى المحير 

 
 . 292ص، المرجع السابق 433
 . 90ص ،المنهاج الشامل لدراسة الموسيق  والغناء ،ينظر: أبو الشامات .وتغنى في زماننا على مقام الماهور 434
الجندي  435 الحسيني  .391ص،  الديوان  ،أمين  بمقام  أيضا  المهدي  .وتغنى  العربية    ، صالح  الموسيق   إيقاعات 

 . 29ص ،(م1990، بيت الحكمة، والدراساتالمؤسسة الوطنية للترجمة والتحقيق : ونس)ت  .1ط ،وأشكالها 
 .392ص، الديوان ،أمين الجندي 436
 .443ص ،القدسية جامع النفحاتالقباني : وتنشد في زماننا بمقام الحجاز ينظر .395، المرجع السابق 437
 .397ص ،الديوان ،أمين الجندي 438
وهو مقام فارسي يعرف  ،المتفرع عن الحجاززالت تنشد على نفس المقام  . ولا413- 412ص ،المرجع السابق 439

 . 69ص ،مقامات الموسيق  العربية  ،المهدي: ينظر ،بأواز بيات أصبهان
 .كلا الموشحين في صفحة واحدة. 419ص ،الديوان ،أمين الجندي 440
 . 433ص ،المرجع السابق 441
 .315ص، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 442
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ذه التسمية به، ولم يسمع نغم 443نها من نغم صوفيانأ  م( جاء في موشحة )بالله يا باهي الشي
 .444والمعروف أنه إيقاع تركي
ه من تأليف  من وزن )سماعي أقصاق( اشتهر خطأ أنّ 445وربوة( قيصوم  للشيخ موشح )ما بين 

 .446فخري البارودي مع تغيير كلمة قيصوم بقاسيون 
ة مطلعها   واحدة سباعيّ ات، ولكن لم نجد إلّا في آخر الديوان جاء أن للشيخ أربعين من المواليّ 

  و   ف(ل في ذروة الشر )زاد اشتغال بالهوى مع من لها( وأخرى خماسية مطلعها )به رقى جبري
 .447يبدو أنها منقوصة من مطلعها

 :قوالب التوشيح في الزمن العثمان. 2.4.3
النموذج الأكثر انتشارا  و   حافظ الوشاحون في العصر العثماني على قوالب التوشيح الأندلسي،
  أنشأه شكل  :هو نوعينو  ،في الفترة الأولى هو قالب الموشح الذي تكلّم عنه ابن سناء الملك

التي يتكون فيها الموشح    ، وطريقة الرمادي448عبادة بن ماء السماء   أنشأه وشكل    ،الرماديّ 
وهذه الطريقة هي النوع الثاني الذي ذكره    من قفل وبيت والقفل الأخير يحتوي على الخرجة

مكوّن من اثني عشر    ومثال ذلك موشح  ،أمين الجندي ينظم بها موشحاتهو   ،449ابن بسام
 : آل أسعد ومدينة حصيمدح به   ادور  
 فلق

ــــــــا ــــــــ أومضـــــــ ــريـــــــــق   بـــــــ أم  ــــــــبـــــــــاح   ــــــــ  أصـــــــ
 

ــــــــ    ســـــــ درّ   عــن  ــــــــم  يــبســـــــ ا  ــ  ــــ ــــــــ رشـــــــ  نيأم 
ــى  ــ ــــــــ ومضـــــــ ا  ــّ مـــــنـــــ ــاب  الألـــــبـــــ  خـــــطـــــف 

 
ـــــــنــــــــدس    ــــــــ الســـــــ رياض   في  ــهــــــــادى  ــتــــــ  يــــــ

 بيت الالدور(  ) 
ــد   ــــــــــعـــــ أســـــــ ــني  بـ ــــــــــرور  يا  ســـــــ في  ــم  ــتـ  دمـ

 
ــنى   ــــــ وغـــــــ ــلاء  ــــــ وعـــــــ ــود  ــــــ ـــــــعـــــــ ـــــــ ــــــــ  وســـــــ

  
 .434ص ،الديوان ،أمين الجندي 443

444 İsmail Hakkı Özkan, Türk Musikisi Nazariyatı ve Usulleri: Kudüm 

Velveleleri, b8. (İstanbul: Ötüken Neşriyat, 2018), S. 617. 

 .436ص ،الديوان ،أمين الجندي 445
 .110ص،  من كنوزنا،  درويش 446
 .441ص ،الديوان ،أمين الجندي 447
 تطور قالب الموشح.: مطلب، من هذه الرسالة (الموشحات في الزمن الأندلسي) ثحمب فيينظر  448
 . 1/469 ،الذخية في محاسن أهل الجزيرة ،الشنتريني 449
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ـــــــــــور  قصـــــــ عــــن  واعــــترافي  عــــجــــزي   بان 
 

ــا   نـــــ ــــــــ  ألســـــــ لــو كــنـــــــت كــلــّي  ــدحــكــم   مـــــ
 لقفل الأخير )الخرجة( ا 

ــا ــــ ــــــــ مـــــــعـــــــترضـــــــ عـــــــاذلا   ل  تـــــــكـــــــن   لا 
 

ــن    ـــــــجــــــ ــــــــ شـــــــ ذا  ــرني  تــــــ إن  ــوى  الهــــــ  في 
ـــ    ــــــــ ـــاني مرضـــــــ ــــــــ قـــــد كســـــــ  احـــــب  حص  

 
الـــــــــوطـــــــــن    حـــــــــبّ  الإيمـــــــــان    450ومـــــــــن 

 وشكله هنا جاء هكذا:  
 لقفل )المطلع( ا
 ب  أ
 ب  أ
 لدور ا
 د   ج
 د   ج

 )الخرجة( القفل الأخير 
 ب  أ
 ب  أ

 .451ويلاحظ أن في الدور الأخير جاءت الخرجة قولا  مأثورا، وهو )حب الوطن من الإيمان( 
ومثله الشيخ عبد الغني النابلسي في موشحاته لكن تميز موشحه بأجزاء صغيرة )تفعيلات(  

 والقفل يتكرر جزآه الأخيران غالب ا نهاية كل دور. 
يعات في أغصان الدور، فهو على قالب  لذي أكثر فيه من التفر ا  ب(مثل موشح: )طلعة المحبو 

 : مع كل قفل رالتي تتكرّ  (للازمة الشعرية)ا، والملاحظ استخدام النابلسي452عبادة 
 . ، ومثل هذا نراه في موشح: )دع جمال الوجه يظهر(453لوح نوراني بدا بالورى مكتوب

 
 .81ص ،الديوان ،أمين الجندي 450
الدرر المنتثرة ،  السيوطي  الدين   لم أقف عليه. جلال:  قال عنه السيوطي،  اشتهر أنه حديث والأظهر أنه حكمة   451

عمالة شؤون المكتبات جامعة الملك :  )الرياض  . دون طبعة ،  محمد لطفي الصباغ:  تحقيق،  الأحاديث المشتهرةفي  
 .108ص، سعود(

 .تطور قالب الموشح : مطلب، يراجع فصل الموشحات في الزمن الأندلسي 452
 .40ص ،الديوان ،النابلسي 453
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 مع كل قفل، وهما:   454فالقفل يحتوي على أربعة أجزاء ويتكرر الجزآن الأخيران )لازمة شعرية( 
ــيء    كــــــــــل   ــــــ ــــــــ  جــــــــــوهــــــــــر    قــــــــــد  عــــــــــ    شـــــــ
 

ـــــــن    ــــــــ الحســـــــ ــة   ــيــــــ ــلــــــ ــيــــــــب    حــــــ ــهــــــ  455المــــــ
 المسمّطات: 

مّط وهو السلك المنظوم بالجوهر وبالزمرد والذهب  التسميط: المسمّط لغة:  .456من الس 
تكون  و  اصطلاح ا هو أن ينظم الشاعر عدّة مصاريع على قافية موحدة ث يأتي بقافية مختلفة،

 .457لقافية المطلع إن كان مصرّعا مماثلة 
العثماني  انتشرتو  العصر  التوشيح في   ،458المسمّطات   في  والتي جعلها البعض أصلا لبداية 

 هي تشتبه مع أنواع الموشح، وتأتي على ثلاثة أنواع: ، و 459العصر الأندلسي 
أن يأتي الشاعر ببيت مصرعّ ث يأتي ببيتين على أربعة أقسمة متحدة القافية ث يأتي بشطر    -1

 .460عمن جنس البيت المصرّ 
 .461ن يأتي الجزء الأخير من شطري البيت وهو المصراع متماثلا بالقافية والرويّ : أوالتصريع

الموشح   نشأة  في  السابقة  القيس  امرئ  أبيات  عليه  معالم  )توهمّ المثال  هند  من  ت 
 ويكون شكله: 462(أطلال  

 أ  أ
 ب  ب

 
 .122ص  (،م1999 ،دار الفكر)دمشق:  .1ط ،الموشحات المشرقية وأثر الأندلس فيها، مجد الأفندي 454
 .36صالمرجع السابق،  455
الش ريشي  456 المؤمن  عبد  بن  الحريري،  أحد  مقامات  العلمية:  )بيروت  . 2ط،  شرح  الكتب  ،  (م2006،  دار 
1/320 . 
التهانوي  457 الحنفي  والعلوم،  محمد حامد  الفنون  دحروج :  تحقيق ،  موسوعة كشاف اصطلاحات    . ط   د،  علي 

 .2/1538، (، د ت مكتبة لبنان ناشرون: )بيروت
  ، م(2004،  دار الضياء:  )الكويت  .1ط،  العنوان الشعر العربي في عصر الدول المتتابعة،  زينب بيره جكلي  458

 . 409ص
 .386ص ،الأدب الأندلسي ، الشكعة 459
 .117ص ، أهدى سبيل إلى علمي الخليل ،مصطفى  460
 .2/278، خزانة الأدب وغاية الأرب ،ابن حجة الحموي 461
 ، مطلب نشأة الموشح الأندلسي.الديني في الأندلس فصل: التوشيحينظر  462
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 ب  ب
 أ

 .463ظم على هذا القالب نادر في العصر العثماني والن
والأخير مختلف    ،حدة القافيةمتّ   ةأن يأتي الشاعر بقصيدته وبكل بيتين منها ثلاثة أقسم  -2

 : وشكله 464ث يأتي بثلاثة مختلفة والرابع مثل الرابع السابق، وهذا يسمى المسمط المربع 
 أ  أ
 ب  أ
 ج   ج
 ب   ج

 وقد يبتدئ بشكل:
 أ  أ
 الصيادي: ومثال ذلك من المربعات نشيد لأبي الهدى  أ  أ

إمــــــــام   ــــــل    يا  ــــــــ ــــــنــــــــدي   الــــــــرســـــــ ــــــــ ســـــــ  يا 
 

ـــــت    ـــــدي  الله    باب    أنـــــــ ــمـــــــ ـــ ــتـــــــ ـــ ــعـــــــ ـــ  مـــــــ
ــــاي    ــــــــ ــــيـــــــ ــــــــ ــــدنـــــــ ــــــــ ــــبـــــــ ــــــــ ــــرتي   فـــــــ ــــــــ  وآخـــــــ

 
ــول    ـــــــ ــــــــ رســـــــ ــــذ    يا  خـــــــ ــــدي  الله  ــــيـــــــ  بـــــــ

ــــــــت    ــ    باب    أنـــــــ ــــــ ــتـــــــ ــــــ ــــــــجـــــــ حـــــــ  ه الله 
 

ــتــــــــــ    بـــــــــك    ــجـــــــ محـــــــ ــــــــاءت  ــــــــ ضـــــــ ــد   ه قـــــــ
بــــــــــعــــــــــبــــــــــد    ــرتــــــــــ    أنــــــــــت    قــــــــــم  ــــــ ــــــــ  ه نصـــــــ

 
ــيــــــــب    ــبــــــ حــــــ ــد    يا  ــواحــــــ ــد    الــــــ  465الأحــــــ

وهذا يشبه العرج   البيت الثاني مصراعي  اءت القافية مختلفة مع تقارب الحرفين فيج:  يلاحظ 
 .466في الدوبيت والموال الرباعي 

 .467اس والسيد أبي الهدى الصيادي وأكثر ما يرد هذا النوع عند السيد المهدي الروّ 
أقسم  -3 على خمسة  لكنه يكون  سابقه  للتسميط: وهو نظير  الثالث  منها   ة،النوع  أربعة 

 
المملكة العربية    ،سعودمحمد بن  مجلة جامعة الإمام  ،  "المسمّطات العربية في العصر العثماني"جكلي،  زينب بيرة    463

 .343 هـ(:1428) 4ع. السعودية،
 .179ص ، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ،بن رشيقا 464
 . 1/112  ،هـ(1398  ،)دمشق: توزيع المؤلف  .1، طلسان الحب النابع من القلبعبد الحكيم عبد الباسط،    465
 .149ص  ،ميزان الذهب ،الهاشمي 466
 .وسيأتي الباحث به عند الحديث عن الموشح في زوايا الصوفية )الطريقة الرفاعيّة( 467
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 468سويسمى المخمّ  ،وهكذا جميع الموشح ،متماثلة والخامس مختلف
 وللشيخ أمين الجندي:

ــيــــــم   الأنام    أهــــ أثــــــنى  ــــكــــــركــــــم  إذا  ــــــــ  بشـــــــ
 

أبــــــوح  وأكــــــتــــــ    لا  أمــــــري  ــركّــــــم  م  ـــ ــــــــ  بســـــــ
طــيـــــــب  أحــب ــّ  مــن  ــا  ــأة    تــنـــــ ــــ ــــــــ  كــمخمــر    نشـــــــ

 
ــام  إذا    هـــــ ــي  ــلـ ــيـ لـ نّ  ــ  م  جـ ــ  ــركـ ــذكـ بـــــ ــبي  ــلـ  قـ

 كما ناح الحمام المطوق    نوح  أ 
ــى ولعـل   ـــــ ــى   الـدهر    عســـــــ ـــــ  يأتي بهم عســـــــ

 
ـــــاهد    ــباح  أشـــــــ ـــ ــا  هم عند الصـــــــ ـــ  وفي المســـــــ

فقــــــد    من  ــا الأحبــــــّ   وقلبي  ـــ ــــــــ قســـــــ قــــــد   ة 
 

ــ    ـــــ ــى  الهمّ   يمطر    حــاب  وفوقي ســـــــ ـــــ  والأســـــــ
 469قبالجوى تتدفّ  تحتي بحار  و  

 وشكله:
 أ  أ
 أ  أ

 ب
 ج   ج
 ج   ج
 ب

وهذه الأجزاء هي الغالبة لكن قد تتغير حسب ما يراه الشاعر مناسب ا، والمقام يضيق عن ذكر  
 التفاصيل.

  

 
 .409ص ،الشعر العربي في عصر الدول المتتابعة ،بيره جكلي 468
 .1/329، حلية البشر في تاريخ القرن الثالث عشر، البيطار .254ص ،الديوان ،الجندي469



97 

 الثالث صل فال
 التواشيح الدينية في العصر الحديث 

الفصل   هذا  دراسة وصفيّ وفي  الباحث في  المعاصر  ة  يتوقف    ،ةالصوفيّ   الطرق  عند للموشح 
ذلك  و ،  وّادهامدارس هذه الصنعة ور لموشح القديم والحديث، و اللحني ل  قالب للودراسة تحليلية  

 ث التالية: حفي المبا
 التواشيح في زوايا الصوفية. .1
 ورجالها. وشحات الطرق الصوفية م. 2
 . ة للموشحقوالب اللحنيّ ال .3
 .القوالب الجديدة للموشحات الدينيّة .4
 .الحديثفي العصر  حين الموشح الديني وروّادهامدارس تل .5

 في زوايا الصوفية:  التواشيح. 3.1
 الصوفية والموشحات: . 3.1.1

مكامن النفس   ة هي الوعظ والإرشاد، وتحريك  رجى من الإنشاد عند الصوفيّ إن الغاية التي ت  
ا  لها، فكان سماع الشعر والمديح عموم    وهداية    رحة    اللهن أرسله  لمو   من شوق وحبّ لخالقها،

هو  الله ورسوله، وليس للصوفيّة مطلب  في التغنّي واللّ  ا من حبّ  يحصل به ما هو مطلوب شرع  
 .470دنيا الحاصل عند أهل ال

أكثر  ة للموشح والتي سبق الكلام عنها في المطالب السابقة يتبين أن  من خلال الرحلة التاريخيّ 
يظهر    هالّ ج  و   قد تنوعت،   هذا النظم أغراض  ، ولهم في  أهل العشق الإلهي  الوشاحين هم من

 .471التصوفأهل  انتماء ناظميها لمذهب 
الصوفيّ  أن  الباحثين  من  الغناء  ويرى كثير  فن  حفظوا  من  هم  و العربي  ة  توالت  ،  ذلك حين 

الناس إلى إعمار حياتهم، بقي المتصوفة ينشدون الموشحات ويمارسون الذكر    الحروب وانقطع  

 
 .169ص، (م2017،  دار التقوى:  )دمشق .5ط، حقائق عن التصوف، عبد القادر عيسى 470
الصوفية   الطرق  ،عامر النجارو .  153  :م(2000)  168-165ع.  اتحاد الكتاب العرب،  ،مجلة الموقف الأدبي  471

 . 59ص، (، د تدار المعارف:  )القاهرة .5ط ، في مصرّ 
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  أهل الفنّ   ة حفظت هذا التراث وأغنته، والمتتبع لسير  ة موسيقيّ هي مدرسة روحيّ ، و في الزوايا
لفنّ  الصوفية ومجالسهم وأخذهم  والموالد من مجالس    يرى صلتهم بمشايخ  والقصيدة  الموشح 

أنّ بعض ال الدفّ الذكر، على  وبعضها أدخل الآلات   ، طرق لا تجيز استخدام الآلات إلا 
 .472الموسيقيّة كما في الطريقة المولوية 

المرجع لأهل الإنشاد على اختلاف مشاربهم السابقة هي  المراحل  مع ضياع    ، وبقيت كتب 
من    عدد ليس بالقليل من دواوين بعض الوشاحين، وقد أشار إلى ضياع تلك الدواوين عدد  

 .473احين في أكثر من مرجع اب والوشّ الكتّ 
التي حوت كمّا كبيرا من التواشيح يصل إلى ثلاثمئة   ()سفينة الملك  دّ وفي عصرنا الحاضر تع

عرف نغمه كثيرا من هذه الموشحات لا ي  كن  ، لللمنشدين  ، هي المرجع الأوّل وخمسين موشحا
  (الموسيقى النظرية)أو نغم بعض خاناته وسلاسله، وقد أشار الى ذلك سليم الحلو في كتابه  

، ووعد  خشية ضياعها  يصل الى مئتي موشحة  الموشحات  د أنه قام بتنويط عدد كبير منوأكّ 
 .474بطباعتها حال إنجازها 

أن رأينا  الإنشاد  فرق  تنتشر  أن  تنظم   وقبل  ففيها  التوشيح  دار  هي  الصوفية كانت  زوايا 
ا  وأصحاب هذه الكلمات أكثرهم قد أخذوا حظ  ، تلحن الأنغام الفائقةو  ،لائقةالموشحات ال

ا من العلم الديني والأدب واللغة والتربية، وبالاطلاع على دواوين الصوفية نرى شعر الغزل وافر  
الذي يدل إلى عمق المحبة والوجد، ونرى الصور الرمزية التي لا تخلو منها قصيدة وهي أجود  

 
مبارك  472 والأخلاق ،  زكي  الأدب  في  الإسلامي  المتحدة،  التصوف  ،  (م2022،  هنداويمؤسسة  :  )المملكة 

  ـ591ص
عزيز  ،  أمير  سالم حسين الصوفي،  عبيديعلي  الفكر  الورة)م  .1ط،  الموسيق  وشعر الحب في  ، كتبة جزيرة 

 .105ص، (م2013
 . 147ص ،(م2017، مؤسسة هنداوي: )المملكة لمتحدة  .دون طبعة، الموسيق  الشرقية، محمد كامل الخلعي 473
 . 20ص ،ونفيسة الفلكسفينة الملك  ،المكيشهاب الدين و 
. وجد الباحث في كتابه )الموشحات الأندلسية( نحو  192، ص)التوشيح أو الموشحة(  الموسيق  النظرية  ،الحلو  474

موشحا  عشر  وأربعة  ينظر،  مئة  بتدوينه  وعد  مما  أقل  وتطورها  الموشحات  ،الحلو:  وهذا  نشأتها    ،الأندلسية 
 . 195ص
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 .475أنواع البيان وأعلى مذاهبه 
لازمه المتصوفة واعتنوا به وتناقلوه جيلا  ولما كان الموشح هو أرق أنواع النظم وأيسرها للغناء،  

  ، بذلك وصل إلينا مع ضياع الكثير منه بسبب ضعف التنويط الموسيقي أو عدمه، و عن جيل
 .476وجود آلات التسجيل في القرون السابقة قبلو 

منتشرة في حلب والشام وغالب هذه الطرق تعتني بالمدائح    ومن المعلوم أن الطرق الصوفية
ة والرفاعية والشاذلية والسعدية وغيرها واشتهر من شيوخ هذه  كالطريقة القادريّ   ،والموشحات

  ،478والشيخ محمود أبو الشامات   ،477الطرق في نظم الموشحات الشيخ عبد القادر الحمصي 
فضلا عن تداول الكثير    480الشيخ عبدالرحن الشاغوري، و 479والشيخ أبو الهدى الصيادي

كالششتري ومحي الدين بن عربي    رفرس اسم ناظمها أو ع  من موشحات الأقدمين التي د  
لذين سلف الحديث عنهم، ولكل زاوية أشغالها والتوشيح هو القالب  .. اوالنابلسي والجندي

لمي النغم  ولا يزعمه إلا من ملك الخبرة والدربة الكافية في ع  ،الأقوى بين جميع هذه الأشغال
 .481والإيقاع "الأصول"

صين في الغناء  جاء في خطط الشام لمحمد كرد علي أسماء عدد كبير من الموسيقيين المتخصّ  
إضافة    ،ة الشيخين أبي الهدى الصيادي وعبد الرزاق الخطيبد على أستاذيّ ه أكّ ، ولكنّ الديني

عندما  ، و اق، وأحد بن عقيلالورّ ي الزوايا من حلب مثل: مصطفى البشنك ومحمد  يّ إلى موسيق

 
، ار الكتب العلمية دبيروت:  )  .1ط،  الصوفي في المغرب والأندلس في عهد الموحدينالأدب  ،  نور الهدى الكتاني  475

 .203ص، (م2008
 . 9ص،  الموسيق  وشعر الحب في الفكر الصوفي، عبيديو ،  أمير 476
يتقن علم المقامات ،  كان مقرئا ضريرا،  ولد في دمشق ويلقب بالشيخ عبدو،  عبد القادر الحمصي الشاذل اليشرطي  477

الحقائق الإلهية    ،عاصم إبراهيم الكيال  هـ.1353توفي في    له موشحات وقدود وكتب مولدا،  ولالموسيقية والأصّ  
 . 198ص  ،(م2007 ،دار الكتب العلمية:  )بيروت. 1ط، في تائيات الصوفية

عالم حنفي صوفي شاذل  478 الشامات  أبو  التائية الكبرى:  من كتبه،  محمود  الرتبة مولد  ،  المعشرات،  شرح  )لسان 
 .7/187 ،الأعلام ،الزركلي .هــ1341م 1922الأحدية( وديوان )السنوحات( توفي 

  ، (م2009 ،دار المدار الإسلامي: )بيروت .1ط خصائص الإيقاع في الموشحات العربية، عبد الحميد بن زيد 479
 (.وشح الطريقة الرفاعية)م وستأتي ترجمته في .547

 ستأتي ترجمته في الحديث عن ديوانه في هذا الفصل.  480
 . عربي القبانيل، جامع النفحات القدسية :وجل هؤلاء المؤلفين وموشحاتهم جمعت في كتاب 481
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وكانت في القرون الماضية موسيقى الأذكار لها مقام رفيع   : "قال  يختم كلامه عن الموسيقى
من أتبع غناء الطرق بالآلات الوترية والصنج ومنهم من زانها بالرقص، وقد علت    الشيوخ  ومن

 .482"سكنت نأمتهما لـمّ شهرة منشدي الزوايا لإتقانهم صنعتهم، وانطفأت شهرته م 
 : فصول الأذكار. 3.1.2

تنتشر الزوايا الصوفية في مدينتي دمشق وحلب ويعود تاريخ أكثرها إلى القرن العاشر الهجري،  
ست   دمشق كانت  ففي  الصوفية،  للطرق  المعتنق  العثمانية بحكمها  الدولة  فيه  بدأت  ا  والذي 

في حلب عدّد الباحث )عبد الفتاح  . و 483العثمانية وعشرين زاوية صوفية عند نهاية الدولة  
مسجد صغير    نهابأة  الزاويوعرّف    صة للأذكارة مخصّ كثر من خمسين زاوية وتكيّ أ  ي(ج  قلعه
التربية والسلوك ومنهامخصّ  ويتلقون  الشيخ مع مريديه،  للأذكار وفيها يجتمع  ما أصبح    ص 

 .484مدارس تعليمية 
الزوايا ويتوارثون الخدمة جيلا بعد جيل، ولكل طريقة زاوية  وتقوم بعض العائلات بخدمة هذه 

خاصة يمارس أتباع الطريقة أذكارهم فيها بفصول لها أذكار وهيئات وحركات وأناشيد وتواشيح 
الهلاليّة والبزازية  485د تسمى )الأشغال(تردّ  الزوايا في مدينة حلب الزاوية  ، ومن أشهر هذه 

 .486خضر والزاوية الجوشنية الأقصراوية والقلندرية والسعديةوالكماليّة والصالحية وزاوية الأ
هو    ة القادريةذكر في الطرق الصوفية وخاصّ يد الذي تناول جميع فصول الحلعلّ الكتاب الو و 
لكل فصل أقسامه وأشغاله و   ،487اطةمسعود خيّ   لمؤلفه المنشد  ( في فنّ الأذكار  الدرّ المختار )

 
  ،آبادي  والنأمة هي الصوت والنغمة. الفيروز  .101-4/99  ،خطط الشام   ،ي علكرد  :ينظر  بتصرف واختصار،  482

 .1161، صباب )نأم( ،القاموس المحيط
 .198ص ،(م2018، )دمشق: دار رسلان .1ط، بلاد الشام في العهد العثمان، محمد الخطيب 483
 .104ص، التواشيح والأغان الدينية في حلب ، قلعه جي 484
(. وحصل الباحث على نسخة منه من  29تحت الطبع )،  الدر المختار في فن إنشاد الأذكار ،  مسعود خياطة   485

 . )مدير دار المخطوطات في إسطنبول( الدكتور محمود المصري
 ومابعدها.  105ص ،التواشيح والأغان الدينية في حلب ، قلعه جي 486
عن    الإنشاد  ورئيس منشدي الزاوية الهلالية أخذ،  حلببن نجيب خياطة من أعلام الإنشاد في مدينة    هو مسعود  487

القادر رديف جازة  وأجازه إ،  أحد جذبة الكيالوالشيخ  ،  القضيماتي  القادر تفنكجيوالحاج عبد    ،الحاج عبد 
وقد حوى على    ، أتى فيه مؤلفه بطريقة الذكر وأشغالها من موشحات وأناشيد  (ر المختارلدّ ا)  بوالكتا   ، شفهية

مراسلة مع  . من  ةوالسعديّ ة  ة والدسوقيّ ة والبدويّ كالقادرية والرفاعيّ ،  فصول عدد من الطرق المنتشرة في بلاد الشام
= 
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تصاعدية تتناسب مع ألحان الكلمات وإيقاعها، وقد أعدت ألحانها  التي تكون ضمن سرعات  
فتقسم هذه الأذكار إلى فصول وتتنوع الفصول  ،  للنهوض بحال الذاكرين من مقام إلى مقام

 ذكر جملة ههنا لضيق المقام عنها:نعلى مقامات متعددة، وس 
رة، وفي بداية الأشغال  وهو الذكر بالنفي والإثبات بلا إله إلا الله مكرّ فصل الجلالة:    -1

على مقام الراست أو البيات أو السيكاه ويبتدأ بها بوزن الواحدة  و   تكون من درجة اليكاه
الكبيرة، ولكل طريقة أداء خاص بها فالشاذلية تختلف في بعض أجزاء الذكر عن الرشيدية في  

 .488الحركة أثناء الذكر
وله ترتيبات خاصة من القيام، والحركة    "الله": وهو الذكر الشريف بلفظ  فصل المصدَّر  -٢

نغمة  من  به  يبتدأ  الأول  بقسمه  الفصل  وهذا  الكبيرة،  الواحدة  بإيقاع  للخلف  الأمام  من 
 .489الراست حصرا 

ويقسم الفصل بلفظ اللهمّ، ويكون بحركة   "الله": ويبتدأ فيه بلفظ الجلالة  فصل المقسوم  -٣
من   الأشغال  لتلحقها  ارتجالية  أبيات  بمطلعه  وتنشد  للخلف  الأمام  من  الكبيرة  الواحدة 

 .490موشحات وأناشيد 
 :491فصل الصاوي -٤

فيه المنشد    ئويبتدأ فيه الذكر بلفظ الجلالة بوزن الواحدة الكبيرة، ومن الأمام للخلف ويبتد
 .492بلفط ليل ليل يا ليل سبحانك يا دايم، من مقام الراست مع الكرت تدريجيا 

 
 كتابه )الدرّ المختار( ظر في مقدمة  ني  .م30/3/2023  :دونة في هاتف الباحث بتاريخالمؤلف مسعود خياطة م

 .5ص
 .21ص  ،الدر المختار ،خياطة 488
 .110ص ،التواشيح والأغان الدينية في حلب ، قلعه جيو . 62ص ،المرجع السابق 489
يتألف الفصل من مقامات هي مجموعة أناشيد أو موشحات تنشد بترتيب .  85ص  ،الدر المختار  ،خياطة  490

وليس المقصود منها المقام الموسيقي من رأست وبيات   ، يناسب حركة الذكر وقد يعبّر عنها بالأشغال ومفردها شغل 
 .29ص  ،الدر المختار ، وغيرها. خياطة

التواشيح والأغان الدينية في   ،قلعه جي .م  1825ويلقب بالصاوي توفي    ،ينسب إلى أحد بن محمد الخلوتي  491
 .116ص ،حلب

  ، المرجع السابق  هو زيادة السرعة تدريجيا على عدة مرات.:  . والكرت137حتى  133ص  ،الدر المختار  ،خياطة  492
 .25ص
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نغمة البيات أو السيكاه ولفظه: الله الله  : ويكون الشغل فيه علىفصل قسمة الصاوي -٥
الدوكاه   قبله )الصاوي( بالارتقاء إلى درجة  الذي  الفصل  هو الله، ويمكن الوصل بينه وبين 

الإسعاد(     لنا في طالع    ولاي ومن الموشحات التي تنشد من السيكاه به: )بدت  بقول: يا م
 .493للشيخ محمد الملا الشهير بالهلال الحموي

من  الخماري  -٦ الحجاز  مع  بدايته  وتكون  السيكاه  أو  الحجاز  أو  البيات  بمقام  ويكون   :
الول( وموشح )ألا يا  الدوكاه والشغل يكون فيه من إيقاع واحدة كبيرة مثل )ياباز يا نعم  

 .495( ومثله الخماري من البيات494سليمى فتنت الرجال 

في هذا الفصل يبتدئ الذاكر من أي مقام )شغل( ويشتغل فيه من نغمة  و :  496الدندنة   -٧
ع النغمات فيه حتى تعادل ضربات القلب،  الجهار كاه والراست، والأصل في الدندنة أن تسرّ 

 من وزن أكرك.  497يسبي(  بان   )ياغصن  من الموشحات فيه: 
ومن الراست نشيد: الله الله أغثنا يا رسول الله. وفي هذا الفصل مجموعة من الأناشيد الخاصة  
بمدح شيوخ الطريق وطلب المدد منهم مثل: ألا هم يا رفاعي هم، وشغل: يا سعد يا جباوي، 

 .498وشغل: )احذريا صاح وكن وقرا( 
 :499السعدية ويمدح شيخها سعد الدين الجباوي وفي الشام تنتشر الطريقة

ــرب من دنانيها  قم    يا مريد الجباوي واشــــ
 

الحقّ    ــقوة  ـــــ ســـــــ الله  هـــــــذه  ــول  ـــــ رســـــــ  من 
 

 
  ،جامع النفحات  ،القباني  .الدرويشنديم  :  ولحن،  ووزن سماعي ثقيل،  من مقام سيكاه  .138ص  المرجع السابق،  493

 .222ص  ،القسم المدون من كنوزنا ،درويشوال .670ص
وزارة الثقافة :  وريا)س  .1ط  ،القدود الدينية  ،خاص. محمد قدري دلالمجهول القائل وله تنويط    ،من مقام الحجاز  494

 . 76، ص(م2006، في الجمهورية العربية السورية
 .117ص  ،التواشيح والأغان الدينية في مدينة حلب ،قلعه جي و  .152ص ، لدر المختارا، خياطة 495
 . 1197ص  ،باب دنن ،القاموس المحيط ،الفيروز آبادي  ،وهيمنة الكلام  ،لغة صوت الذباب والزنابير 496
، )بيروت: دار  لطائف الأذواق القلبية ورقائق الأسرار الروحيةعاصم إبراهيم الكيال،    . للشيخ أمين الجندي  497

 .215ص، م(2015العلمية، الكتب 
 .163ص  ،الدرّ المختار، خياطة 498
  أسس مع والدة زاوية في دمشق وبلده جبا في ،  صوفي كبير،  سعد الدين بن مزيد الجباوي ويلقب بالشيباني  :هو   499

 .3/84 ،الأعلام  الزركلي .ه621ريف دمشق توفي 



103 

 500سعد الدين عاطيهال
 للاطلاع على الأشغال من التواشيح وغيرها كيف تؤدى.  فصل الجلالةسيمر الباحث على و 

 :501الجلالةفصل  طريقة الأشغال في. 3.1.3
 بداية الفصول تكون في الطبقة المنخفضة من اليكاه في مقام الراست أو البيات حصرا. 

ولكل فصل ترتيب خاص، ففصل الجلالة من الراست، يكون التوشيح فيه بعد أبيات مفردة  
يد، مع حركات الجسد الخاصة بالذكر يتم تسريع الإيقاع أربع مرات ويسمى ومجموعة أناش 

 .502هذا التسريع "كرت"
وتعبر عن الإيقاع بكلمة وزن أو ضرب أو أصول، ويعرف الإيقاع: بأنه مجموعة وحدات ضبط  

 .503الألحان بأزمنة معينة 
ن سينا وابن زيلة  له تعاريف أخرى جاءت في كتب علماء الموسيقى كالكندي والفارابي وابو 
 .504الكاتب يونسو 

 : نماذج موشحات فصل الجلالة
تأتي الموشحات بإيقاعات مختلفة وطريقة دخولها مع الوزن الإيقاعي تختلف عن طريقة دخولها  

 من سعاد مع الفصل، فمثلا موشح يا نسمة  
 وكلماته حسب القالب اللحني: 

 دور:  
ــة   ــ ــــــــــمـــــــ ــــــــ نســـــــ ــاد   يا  ــ ــــــــــعـــــــ ــــــــ ســـــــ ــــن   مـــــــ

 
وادي  ــــــب   ــــــــ ــيـــــــ ــــ ــــــــ بأطـــــــ ــرّت  ــــ ــــــــ  مـــــــ

ــ    ـــــ ــثـــــــ ـــــ ــديـــــــ ـــــ حـــــــ ـــــــت   ــلـــــــ ـــــ حـــــــ ــلّا  ـــــ  اهـــــــ
 

ـــــؤادي  فـــــــ ــــي  ـــــــ ــــــــ ــاســـــــ ـــ ــقـــــــ ـــ يـــــــ ا  ــّ ـــ ــمـــــــ ـــ  عـــــــ
 خانة:  

ــــّ  ــيـــــــ ـــــــ ــــــــ ه ســـــــ ــــّ ــيـــــــ ــ غـــــــ ــــك  ــيـــــــ ــ فـــــــ ل   دي 
 

ــــرام  ــــــــ والمـــــــ ـــــــــــدي  ـــــــ ــــــــ قصـــــــ ــــي  ــــــــ  هـــــــ
 

 
 .2/74 ،الطريقة السعدية في بلاد الشام  ،حسين آغا  500
 .978ص ،باب جلل ،القاموس المحيط ،عظ م فهو جليل. الفيروزآبادي: جلالة جل : لغة 501
 .477ص ،القدود الدينية ، دلالو . 25ص  ،الد ر المختار ،خياطة 502
 .52ص ،المرجع السابق 503
 . 7ص ،(م2018، )دار مؤسسة رسلان  .1ط، دراسات في علم الإيقاع، أسامة أديب متيني 504
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 : غطاء

ا  ــــــّ ــــــــ ــــــيـــــــ ــــــــ وهـــــــ ــــــراح  ــــــــ الـــــــ ــــــزج  ــــــــ  امـــــــ
 

المــــــــــدام   ـــــــــافي  ــــــــ صـــــــ ـــــــــقــــــــــني  ــــــــ  505واســـــــ
 16/4هو من مقام عشيران الحسيني، وايقاعه هو ستة عشر  

 "صاده دويك "  16/8أو 
  بحسب ترتيب لفظ الفصل فمع لفظة دمفيكون الدخول في هذا الموشح مع الدم الأول وأما 

 .506لا
وهناك موشحات من الأوزان المركبة الطويلة، وهي من قالب الموشح الأندلسي شعرا، ومن  

ووزنه دور كبير ، من مقام الحسيني  (يا غزالا ماس )  ومثال ذلك موشح:  حنياللّ وشح  قالب الم
 16/4أما وزن خانته فمن المخمس التركي  28/4
 : دور

ـــزالا  يا   ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــاسغـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ مـــــــ   
 

ـــب    ــــــــ ـــجـــــــ ــــــــ ـــعـــــــ ــــــــ بالـــــــ ا  ـــ  ــــــــ ـــهـــــــ ــــــــ ـــيـــــــ ــــــــ  تـــــــ
ــ    ــــ ــــــــ مـــــــ ــا  ـــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ الحشـــــــ ــ  في  ــــ ــــــــ  اكرعـــــــ

 
ــــــــــبي  ــــــــــلـــــــ قـــــــ ــــــــــن  ــكـــــــ ــــــ ـــــــ ــــــــ ســـــــ ــــــــــد   قـــــــ

 : دور 
ـــــــذ   ــــــــ ـــــــال  مـــــــ ــــــــ ـــــــتـــــــ ــــــــ يخـــــــ ـــــــدا  ــــــــ  بـــــــ

 
ــبّ   ـــ ـــــــ ــــــــ ــلـــــــ ـــ ـــــــ ــــــــ الـــــــ ــك  ـــ ـــــــ ــــــــ ــالـــــــ ـــ ـــــــ ــــــــ  مـــــــ

ــه    ـــ ـــــــ ــــــــ ــظـــــــ ـــ ـــــــ ــــــــ ــزال   لحـــــــ ـــ ـــــــ ــــــــ ــغـــــــ ـــ ـــــــ ــــــــ  الـــــــ
 

ــــــــد    ـــــــ ــــــــ ـــــــّ   زائـــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ــــــــب الســـــــ ـــــــ ــــــــ  لـــــــ
 خانه: 

ــــــــــح   ــــــــ ــمـــــــ ــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ يســـــــ ــــــــــو  ــــــــ لـــــــ  آه 
 

ــال  ــ ــــــــ ــغـــــــ ــ ــــــــ الـــــــ ـــــــــــا  ـــــــ ــــــــ ــرشـــــــ ــ ــــــــ الـــــــ  ذا 
ــدي   ـــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ قصـــــــ ـــــــــان  ــــــــ ـــــــ ــــــــ  كـــــــ

 
ــــــال  ــــــــ ـــــــ ــــــــ آمـــــــ ــــــه  ــــــــ ـــــــ ــــــــ ــــــنـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ  مـــــــ

 : غطاء 
ــّ  ــــــ ـــــــ ــــــــ ــلـــــــ ــــــ ـــــــ ــــــــ ــا عـــــــ ــــــ ـــــــ ــــــــ ــــــــومـــــــ ـــــــ ــــــــ يـــــــ  ه 

 
ــ    ـــ ـــــــ ــــــــ ــرفـــــــ ـــ ـــــــ ــــــــ يـــــــ ــان  ـــ ـــــــ ــــــــ بيكـــــــ  ق 

ـــــــــؤل  ــــــــ ـــــــ ــــــــ ســـــــ ــــــــــتي  ــــــــ ــــــــــيـــــــ ــــــــ ــــــــــنـــــــ ــــــــ  مـــــــ
 

ـــــه    ـــــــ ــــــــ ــلـــــــ ــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــبّي   وصـــــــ ـــــــ ــــــــ  507طـــــــ
  

،  المسرح العربي دراسات ونصوصمحمد يوسف نجم،    :وجاء أنه من القدود التي كانت تغنى في المسارح. ينظر  505
 .5/71 ،(م1961)بيروت: دار الثقافة،  .1ط

 لا إله إلا الله.: ويعني الدخول مع الدم وبداية لفظ  .31ص  ،الدر المختار، خياطة 506
 قائله.ولم يعثر الباحث عن  .32ص ،المرجع السابق 507
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: في التواشيح الخاصة بالذكر يجب أن تكون أوزانها من فئة الواحدة، وهو ما  لإيقاع في الذكرا
ا بفئة السوداء أو )نوار( لتناسب حركة الذكر التي تعادل زمنا في الانحناء وزمنا يعرف موسيقي  
ركة  بذلك يكون وزن الوحدة المتوسطة التي تعادل زمنين كاملين هو المناسب لح ، و في الاستواء

 ولا يمكن في الأوزان العرجاء الفردية ذات نصف الزمن مثل: ،الذكر
لأن حركة الذكر مزدوجة مع لفظ الجلالة الـلّه وإلا فيمكن تعديلها،    8/9أو    8/6أو    8/5

فتصبح سرعة الفصل من فئة الواحدة المتوسطة ويمكن أن ترمى الأشغال العرجاء ذات الأوزان  
 .508الوترية " المفردة" 

 :الترقّي في المقامات أثناء الذكر
بها على المقام   يقوم بتنغيم لفظة يا مولاي ويستقرّ  ، وحينما يريد المنشد الارتقاء إلى مقام آخر

أن ينتقل من مقام النوى إلى المحير    منشد المراد، وبعض المقامات من عائلة واحدة فيمكن لل
ايته الى موشح من المحير: )محبوبي قصد  ومثال على ذلك شغل: )مال غنى ماليا( وينتقل في نه

 .510( والذي يتألف من دور وسلسلة ودور وسلسلة وغطاء 509نكدي
ناك مجموعة أشغال تتبع فصلا محددا بمقام واحد، وبعض هذه المقامات وردت في الذكر  ه

الرهاوي  مقام  وصلة  مثل  غيره  ضربه    511دون  القوم(  ساقي  سقاني  )لما  بشغل:  تبدأ  والتي 
، ث )بادر لقد فاتتك الغنائم(  4/16ث )جادك الغمام( وإيقاعه مروشان    4/8مصمودي  

ووزنه مصمودي، ث )يا موجود دائم الوجود( من نفس وزن الفصل مع الدم الأول، ولكن  
 .512أدواره يدخل إليها من التك الأخير لواحدة وزن الفصل 

لكن    ، ها وقصرهالفظة الجلالة والحركات ومدّ   ء لكل طريقة من الطرق أسلوب لبد  ملاحظة:
  غالبا ما تتشابه الموشحات والأشغال، ويبقى لكل طريقة كلمات تعنى بأشياخ الطريق وتكون 

 
 .33ص ،المرجع السابق 508
وذكر في مجموعة موشحاته أنه من مقام )حسيني كلعزار(. علي هيثم  ،  ومن ألحان أبي خليل القباني الدمشقي  509

 . 96ص ،(م1991،  دار طلاس: )دمشق  .1ط، موشحات أحمد أبي خليل قبان، المصري
 .38ص  ،الدر المختار، خياطة 510
  ، دلال  .وهو بعيد عن الرهاوي المعروف من فروع الراست،  (المنشدون في حلب )رهاويويسميه  ،  وهو مقام النوى  511

 .448ص ،القدود الدينية
 .45ص ،المرجع السابق 512
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والسيد محمد    513تأليف شيوخ الطريقة ذاتها، فالرفاعية يكثرون من قصائد السيّد الرواس من  
 .515، والشاذلية يعتنون بقصائد الششتري والشاغوري 514أبي الهدى الصيادي 

منه إلى الخفيف إلى أخف الخفيف في النهاية ويختم  ، و يجب أن يكون البدء دائما من الثقيل
وهذا التسريع يسمى    .516صدّر والشغل الخفيف بغطاء الوصلة لـم  ى الشغل الثقيل بابه، ويسمّ 

 517حلب )الكرتة( في 
 :الصوفية ورجالهاوشحات الطرق م. 3.2

  كثرة أتباعهما و ، انتشارهما لسعةالرفاعية والشاذلية  تينموشحات الطريقويتوقف الباحث على 
 . أرقّ الموشحات لذكرنظموا ل الوشاحين الذين لبعضيترجم ، و في بلاد الشام

 موشح الطريقة الرفاعية:. 3.2.1
الإنشاد الديني والموشحات وتنسب من الطرق المنتشرة في بلاد الشام كثيرا وفيها أشغال في  

وخلفائه على مرّ العصور، ومن هؤلاء الشيوخ الذين اشتهروا بالتوشيح    518للسيد أحد الرفاعي 
في هذه الطريقة السيد المهدي الرواس، والسيد محمد أبي الهدى الصيّادي، الذي ع رف عنه  

عض الموسيقيين وأحدهم يدعى  ولعه بالسماع وخبرته بالنّغم ونظم الموشحات، حتى كان يزوره ب

 
 ، جاور مكة والمدينة المنورة   ،هـ1220ولد قرب البصرة    ،محمد مهدي بن علي الرفاعي الحسيني الصيادي  : هو  513

له ديوان مشكاة اليقين ومعراج القلوب.    ،هـ1287العراق وتوفي فيها سنة  رجع إلى    ،أقام في مصر ثلاث عشرة سنة 
 .7/113 ،الأعلام ،الزركلي

ويلقب بالصيادي   ،م في قرية خان شيخون التابعة لمعرة النعمان1849-هـ1266ولد    ،محمد بن حسن وادي   :هو   514
  ،تنقل بين إسطنبول وحلب وزار دمشق  ،دولتهقربه السلطان عبد الحميد خان وجعله شيخ المشايخ في    ،الرفاعي
  ،الأعلام  ،م. الزركلي1909  -1328توفي في سنة    ،ذخيرة المعاد وله ديوان شعر مطبوع  ،ضوء الشمس:  من كتبه

 . 76ص ،حلية البشر ،البيطارو  .6/94
 تأتي ترجمته مع الحديث عن ديوانه في هذا الفصل مطلب الطريقة الشاذلية.  515
 28مد علي الشيخ( بتاريخ  مح)   دمقابلة هاتفية مسجلة مع كبير مؤذني جامع بني أمية الكبير بدمشق المنشد السي  516

  هو :  ف بنفسه بأنهوعرّ   وبمشاركة ابنته السيدة )سمر الشيخ(.   ،الساعة العاشرة مساء  2022تشرين الثاني نوفمبر  
مجاز بالأذان من الحاج   ،م1950الجامع الأموي منذ عام في مؤذن ، م1932 مواليدمحمد علي بن أحد الشيخ 

 (. الأموي الجامع شيخ مؤذني)بلقب  من وزارة الأوقاف تهوكرمّ، ووالده قبله مؤذن في الجامع، فؤاد الصفدي
 .477ص ،القدود الدينية ،دلال  517
سكن قرية أم ع بيدة قرب   ،الرفاعيةمؤسس الطريقة    ،هو السيد أحد بن علي بن يحيى الحسيني كنيته أبو العباس  518

 .1/172 ،وفيات الأعيان ،هـ. ابن خلكان578البصرة وتوفي بها 
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فرقت مع  ويعزف  الشوا(  الموشحات )ا  ه)إلياس  إلياس  عنه  وأخذ  الشيخ  مضافة  في  لتخت( 
 .519وأدائها

وقد تميزت الطريقة الرفاعية بكثير من الأشغال الخاصّة بها ولا سيما في زمن السلطان عبد  
التّصوف وخصوصا الرفاعية   الذي دعم طرق  والشاذلية واتصل بشيوخها، وكان قد  الحميد 

  والموشحات القصائد    أخذ الطريقة الرفاعية من السيد محمد أبي الهدى الصيادي الذي ألّف
 .520من الأشغال الخاصة بالطريق  كثير  لهشعر و 
 :521وصلي لـم  عثمان االوشاح 

تعرف الأستانة  الموصلي  في  الرفاعي، ونال عنايته   عثمان  الصيادي  الهدى  أبي  الشيخ  على 
فنّ  ويعجبه  الموصلي  عثمان  يجلّ  الصيادي  وكان  الرفاعي،  الطريق  عنه  وأخذ  وتميّ ومحبته،  ز  ه 
 .522بتلحين الموشحات فيعد نابغة عصره في التلحين وعلم الموسيقا، واستفاد منه خلق كثير 

 .523منها ولا وزن    يخط  في نغمة  ، لاالمطربة ،ا في علم المقامات والإيقاعاتكان متمكن  و 
، لحن كل مقطع منه بنغمة ووزن،  امن أجمل ألحانه موشح يتكون من إحدى وأربعين مقطع  

السماعي الثقيل،   أصول ، و والمقطع الأول هو لازمته كانت من مقام )كارجغار( بيات شوري
 .524( ات صبمن لصب كلما هبّ : )ومطلع الموشح

م غادر إستانبول وزار الشام وتجول في البلاد السورية، ث عاد  1906-ه  1324وفي سنة  

 
 . 107 (:2008) 49-46ع. ، وزارة الثقافة بدمشق،مجلة الحياة الموسيقية 519

شيء من حياة أمي  ، "فسحة  :من مدينة حلب ينظر  ،وإلياس هو جد عازف الكمان المشهور سامي أنطون الشوا
 . www.arab48.com///: https [92/3/2023]"، قبل النكبة ،الكمان الأستاذ سامي بك الشوا

:  يروت)ب  .1ط  ، عبد القادر محمد علي  : ت،  تنوير الأبصار في طبقات السادة الرفاعية الأخيار  ،محمد الصيادي  520
تاريخ دمشق في عهد السلطان العثمان عبد    هنداوي،  سهام محمدو   .202ص،  (م2019  ،كتاب ناشرون

 .95ص ،م(2009 ،دار ومؤسسة رسلان للطباعة والنشر والتوزيع:  )دمشق .1ط، الحميد
 الموسيقية وبلعب وكان خبيرا بعدد من الآلات  ،  جمع القراءات العشر،  م وانتقل إلى بغداد 1854ولد بالموصل    521

البوصيري لامية  وتخميس  الحسان  الأبكار  ديوان  له  سنة    ،الشطرنج  ببغداد  الزركلي1922توفي    ،الأعلام   ،م. 
4/209 . 
 . 65ص،  (م1966  ،مطبعة العاني:  غداد)ب  .1ط،  عثمان الموصلي الموسيقار الشاعر المتصوف،  عارف البكري  522
 .76ص ،المرجع السابق 523
 .80ص ،المرجع السابق 524

https://www.arab48.com/
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 . 525قرأ الموالد النبوية بصوته الحسن وأجاد وأبدع، و ( ، إلى دمشق، فاستقبله الأمراء والوجهاء
 : موشحات وأزجال عثمان الموصلي
وهي من أجمل ما    نتقلت إلى حلب والشام  ا  ،ةة والرفاعيّ وله موشحات خاصة بالطريقة المولويّ 

ويصل    ،ني في القرن العشرين من أشغال، منها الفصيح ومنها العامي وجلّها من نظمه وألحانهغ  
 بلغة أهل الموصل ويسميها البغداديون أشغالا  (تنزيلاتـ )تعرف ب  ، عددها إلى ثمانين موشحا

 .526أهل الشام وحلب  كما
بكلمات دنيوية وعاطفية وتنتشر في مصر وتركيا وبلاد الشام والعراق  وبعضها حول الى قدود 

 ك المياس(.)قدّ  ،أغنية )بنت الشلبية( :مثل ،وأقطار أخرى
ة لأنه يرتجل الشعر واللحن في  ولحنه أ كثر من مرّ أا كتبه  ومما جاء عنه أنه كان لا يعيد موشح  

 .527أوانه دون تحضير مسبق
التي تناق الموشحات  الرفاعية في تكيّ   لها المنشدونومن هذه  الطريقة  أبناء  السيد أحد  من  ة 

،  )فوق العرش( من مقام الحجاز، وعليه قد )فوق النخل(  الراوي في دير الزور موشح: زجل 
ليل  و )يادّك المياس ياعمري(  د )قموشح: صلاة الله ذي الكرم، من مقام الحجاز وعليه قو 

 .528وعليه قد )أوف مشعل(   (جواهرا مكنوناكم حبونا )وموشح: ، الصب متى غده(
من مقام النهاوند وعرفت بتركيا )اسكدارا كدرسن( وبالشام   ( عذول لا تلمنييا):  أهزوجةو 

، وعرفت كذلك في  529)طالما أشكو غرامي( وهذه من كلمات الشيخ محمود أبو الشامات 
 .530تكية الراوي بكلمات: )وقفت بالذل( 

 
الجندي  525 والفن ،  أدهم  الأدب  أعلام  تراجم  بترتيب  الزمن  المقتبسبيروت:  )  .1ط ،  تحفة  ، (م2015،  دار 
3/356 . 
لعراق: مطبعة  )ا  .1ط،  الخصائص اللحنية والإيقاعية في الأغان المرافقة للمقام العراقي  جزراوي،  مهيمن إبراهيم  526

 .64ص ،م(2004، نعامالأ
ــي  527 الشــــــــــــــــــــــــــالجــــــــــ عــــــــــثــــــــــمــــــــــان"،  زياد  لــــــــــلــــــــــمــــــــــلا  ديــــــــــنــــــــــيــــــــــة  https :،  "مــــــــــوشــــــــــــــــــــحــــــــــات 

tunes.html?m=1-mawsili-al-uthman-iraqimaqam.blogspot.com/2018/10/mulla//  

[14/12 /2022 ]. 

 .157ص،  الموسيق  وشعر الحب في الفكر الصوفي ،عبيديو   ،أمير 528
 .341ص ، جامع النفحات القدسيةالقباني،  529
مهرجان الملا عثمان،    ،"أضواء على حياة وإنجازات العثماني الموصلي الدينية والدنيوية"حبيب ظاهر العباس،    530

= 

https://iraqimaqam.blogspot.com/2018/10/mulla-uthman-al-mawsili-tunes.html?m=1
https://iraqimaqam.blogspot.com/2018/10/mulla-uthman-al-mawsili-tunes.html?m=1
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الأكوان" وفيه   الحسان في مدح سيد  "الأبكار  بعنوان  فائق،  ديوان شعر  الموصلي  ولعثمان 
الأسلوب    ،531ة فائق  تخاميس العجيبة  المقري  ابن  لقصيدة  بتشطير  أتى  الديوان  ختام  وفي 

 ومطلعها:   ،ووصفها بأنها تقرأ على عشرة ملايين وجه وفي تشطيره لها يقول قد زادت أوجهها
 532على الأمم        كفيـــــه    فيض         جرى    بحر      ه كرم  زانـــــ          ذو كمـــــال          سمـــــا    لـــــك  م
 :)مرآة الشهود(يوان د
وهي   ، يزخر بالتواشـيح الخاصـة بمديح المصـطفى  ،1909  ت  ادييالص ـ  لسـيد أبي الهدىل

ــميط لكن كل دور فيها يتألف من  ــابه التسـ ــيح فيها يشـ ــمة  أربعةخاتمة ديوانه نظام التوشـ أقسـ
وبعضـــــها على نســـــق الموشـــــحات التي تحتوي على لازمة  ، ع في قافيتهلوالرابع منها يشـــــابه المط

 في المطلب السابق من هذا البحث: مرّ وأدوار كما 
أدوار وبعضها من    5بعضها يتكون من    ،كما جاءت في الديوانشرون موشح ا  وله تسعة وع

 :533وبعضها أكثر  6
 الأنبياء يا إمام   -1
 االألباب منّ  حارت   -2
 قلبي  ج  هيّ  برقه   -3
 بمشهودي ق  يا شهودي حقّ  -4
 الهدى مولاي يا شمس   -5
 ا المدد الرض   يا رسول   -6
 من لعلع  الصباح    هب   -7
 دمع  لمع والطرف   البرق   -8
 تي ما رام حسودي ذلّ كلّ   -9

 لى متى إيا حبيبي  -10
 

 . 9فصل الموشحات ص ،(2006) ،أربيل
 .46ص ،ه(1313، جمعي التوفيق: لعراق)ا . 4ط ،الأبكار الحسان، ملا عثمان الموصلي 531
 .47ص ،المرجع السابق 532
الصيادي  533 الهدى  أبو  الوجود،  محمد  مدح سلطان  الشهود في  العمومية:  مصر) .  1ط،  ديوان مرآة  ،  المطبعة 

 .212ص، (م1897
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 مليح الوجد قد أفني  -11
 مولاي يا حامي الحمى  -12
 الله حسبي وكفى -13
 رض الحجاز أيا نسيما هب من  -14
 المهام ما حيلة الصبّ  -15
 يحابي القلب أضنانا الغرام  -16
 ما تبدى البدر إلا -17
 الأمان الأمان يا حبيب الرحن  -18
 مام القبلتينإيا رسول الثقلين يا  -19
 يا غصن نعمان عطفك ما آن  -20
 يا حادي الركبان  -21
 عليك صلى الله  -22
 يا رسول الله يا حبيب الله دارك الملهوف -23
 كاس محبوبي ترقرق   -24
 نجم التداني مذ هوى  -25
 حين رام الخصم وضعي  -26
 الغيوب  يا كتاب   -27
 رأى البرق الحجازيا  -28
 .القدسيّ   والكوكب   ها النبي  يا أي   -29
 .534 هذا الموشح آخر ما كتب في ديوانهو 

)عين الشهود( وعلى ناظمه عدد كبير من أهل العلم ووضعت هذه  هذا وقد أثنى على ديوان 
ومماّ كتبه الشيخ عبد ،  الشهادات والتقريظات في نهاية الديوان وبعضها جاء شعرا وبعضها نثرا

 الرزاق البيطار: 
 أحــــدا  في مــــدح    طــــاب    جليــــل    كتــــاب  

 
ــّ   العرش    إلــــــه    حبيــــــب    ــيــــ ـــــ بــــــدا  د  ســـــــ  من 

  
 . 256ص ،المرجع السابق 534
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ــام    يـــفـــوق   ــد    نـــظـــــ ــد  الـــــ عـــقـــــ ــه    ر  ــامـــــ  نـــظـــــ
 

الفرد    بــــه  الهــــدىاله    حبــــانا  أبو   535مــــام 
الدّ وله قصيدة مشهورة في ح    الرفاعية عليه في إنشاد الأشغال كم  الطريقة  ف الذي تعتمد 

 والموشحات، مطلعها: 
ــرب   ـــــ ــانـــــــب    اضـــــــ وجـــــ ــدفّ  ــاهلا    الـــــ  جـــــ

 
ــة    ــمـــــ ــكـــ ــــرع    حـــ ــــــــ ــيّ    الشـــــــ ــغـــ درى  لـــ ــا   مـــــ

أباح    ــد  ــدف    قــــــ ــ    الــــــ ــ  قــــــ ــالــــــــك  دمــــــ مــــــ  ا 
 

ــاب    ــــــــــحـــــ الأصـــــــ الخـــبرا   وعـــن   536يـــروي 
وقد جمع السيد عبد الحكيم عبد الباسط أهم أشغال الذكر والموشحات الرفاعية وهي لبعض   

  الهدى الصيادي والسيد محمد بهاء الدين الرواس وهو جمع  والسيد أب أشهرهمشيوخ الطريقة و 
الشيخين   قرائح  أهم ما جادت  التغلبي، جمعا فيه  الأديب محمد ناجي الجم والشيخ حسن 

ومن الأبيات التي يحاكي  ،  537العلمين وهما من أكبر شيوخ شعراء الطريقة الرفاعية ووشاحيها
 فيها السيد أبو الهدى موشحات الأندلس في المضمون: 

طــــــــــيــــــــــّ   الألحــــــــــان  يا  مــــــــــطــــــــــربي  ب   يا 
 

ــ    ــل    دم  دمـــــ حـــــ ــذي  الـــــ ــلـــيـــتي  ــــــــ  بي  لـــتســـــــ
وهــــــــد    زلــــــــزل    ــــــائــــــــي  ــــــــ  وى الــــــــقــــــــ    أعضـــــــ

 
ــد    ــقـــــ ــغـــــــزال    فـــــ ــل    الـــــ  بـــــــربيالـــــــر    الأكـــــــحـــــ

مـــ    انـــبـــلاج  مـــن  حـــتى  ــّ   غـــربي  ـــــــ  حـــى الضـــــــ
 

ــــــــ    صـــــــ ومـن  المـغـرب  أبـكـي  الى   538بـحـي 
 ومن هذه الموشحات التي يتغنون بها في الحب:  

ـــــــــم  ــــــــ ـــــــــراهـــــــ ــــــــ ذكـــــــ بالله  ـــــــــد   ــــــــ  أعـــــــ
 

ـــــــم   ــاهـــــــ ـــــ ــنـــــــ ـــــ ــعـــــــ ـــــ بمـــــــ ــا  ـــــ ــنـــــــ ـــــ بـــــــ ــّ ـــــ ــيـــــــ ـــــ  وطـــــــ
ـــــــــــر    ـــــــــــذكـــــــ تـــــــ ـــــــــــاديأ    ولا  حـــــــ  يا 

 
ــــب    ــــركـــــــ ــــ    لـــــــ هـــــــ إلّا  ــوق   ـــــــ ــــــــ  539م الشـــــــ

 وموشح:  
ـــــ ـــــي ــــــــ ـــــــ ــــــــ آل  ــــــــ  و دي  ا 

 
ا  عــــــــــلــــــــــيــــــــــّ ا   عــــــــــطــــــــــفــــــــــ 

ــــــــدي  وجـــــــ ــــــــار   ــــــــنـــــــ  فـــــــ
 

ا   ــّ ــلـــــــيـــــ ــــ ــــــــ صـــــــ  540زادت  
 

 
 . 266ص ،المرجع السابق 535
 . 1/23 ،لسان الحب النابع من القلب ،عبد الباسط 536
 .1/10ص ،المرجع السابق 537
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 : القالب الشعري لموشحات السيد الصيادي
بطريقة التسميط، وهي تبتدئ بالمطلع المكوّن من أربعة   إن هذه الموشحات في غالبها نظمت  

أقسمة من قافية موحدة ويسمى هذا تصريعا، ث يأتي الدور ويتكون الدور من أربعة أقسمة 
ثلاثة منها مخالفة للتصريع إلا أنّ القسيم الأخير تكون قافيته مشابهة لقوافي المطلع المصرعّ وهذا  

 .541هو عمود القصيدة 
 الموشحات في الزمن العثماني(. )مبحث  التسميط الذي سبق الحديث عنه في وهذا قالب  

الهينة  التقفية  المطلع )اللازمة( من قافيتين متقابلتين وهو من نوع  ، مثال  542لكن قد يكون 
 ذلك من مقام السيكاه موشح لأبي الهدى الصيادي: 

ــا الأولــــــيـــــ راس   الــــــرواس   ــا  ــيــــــخــــــنـــــ ـــ ــــــــ  شـــــــ
 

الـــــــعـــــــارفـــــــين   وتاج   الـــــــقـــــــوم   د   ــيـــــــّ ــــ ــــــــ  ســـــــ
ــا نا  الأنــــــــــبــــــــــيــــــــ إمــــــــــام   الهــــــــــادي   ئــــــــــب  

 
المــكــين   الــعــزم  ذو  ــدي   المــهـــــ ــه   ــبــلـــــ ـــــــ  شـــــــ

 اللازمة  يكون شكلف 
 ب  أ
 ب  أ

 الدور: 
ــبـــــير الـــــكـــ ــاعـــــي  ــرفـــــ الـــ ــقـــــطـــــــب  الـــ  وارث 

 
ــير   ــجــ ـــــــــــتــ المســـــــ ــر  ذخــ ــل الله  أهـــــ ــوث   غــ

ـــــأن الخطير  ـــــياد ذي الشـــــــ ـــــعة الصـــــــ  بضـــــــ
 

ــيخ أهــل الوقــت عين الزاهــدين   ـــــ  543شـــــــ
 يكون شكل الدور: و  

 ج   ج
 ب   ج

 اللازمة.ث يعود إلى 
لكن نجد تنويعا جديدا في الموشح عند الرفاعية الذي يتكون مطلعه )اللازمة( من ثمانية أقسمة  

 ولها قافيتان متقابلتان بين قسيم وقسيم مثال ذلك: 

 
 . 3/55 ،تاريخ آداب العرب ،الرافعي 541
 .28ص،  (م2021،  المركز الديمقراطي العربي :  )برلين  .1ط  ،أنواع القافية في فن الموشحات،  عبد العزيز الطال  542
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 موشح من الرصد: 
ــــــارم ـــــــ ــــــــ ــــــكـــــــ ـــــــ ــــــــ المـــــــ  وادي 

 
ـــــب    ـــــطـــــــ قـــــــ ـــــون   ـــــكـــــــ الـــــــ  في 

ــــــ ــــــت  ــــــــ ـــــــ ــــــــ ــم ــــــــ ـــــ ـــــــاظـــــــ الأعـــــــ  اج  
 

ـــــرب    ــــــــ عـــــــ ـــــه   ــــــــ ـــبـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ  نســـــــ
ــــــــــم  ــــــــــلاحـــــــ المـــــــ ــــــــــث   ــيـــــــ ــــــــ  لـــــــ

 
ــــب    ــــــــ ــطـــــــ ــ ــــــــ خـــــــ ناب    إن 

ــدى    ــادم لـــــ ــــ ــــــــ ــــم صـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــــ  الــــــ
 

ـــــــــب    ــــــــ عضـــــــ ـــــــــيــــــــــه   ــــــــ  مــــــــــاضـــــــ
 بهذا الشكل يكون القالب الشعري: 

 اللازمة 
 ب  أ
 ب  أ
 ب  أ
 ب  أ

 الدور 
ــل ـــــــــ ـــ ـــــلـــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــ ــــــــ ـــــــــــي ــــــــ داعـــــــ  ه 
 

ــد    ـــــ ــهـــــــ ــــ ـــــــ ــــــــ مشـــــــ ــلّ   ـــــ كـــــــ  في 
ــــــــــي   ــاعـــــــ ـــــــ ـــــــ ــــــــ المســـــــ ــير   ــــــــ  خـــــــ

 
ت    ــه  ــــــــ ــيـــــــ ــــــــ ــــــــــد  إلـــــــ ـــــــــنـــــــ ـــــــ ــــــــ  ســـــــ

ــــــــــي  ــاعـــــــ ــــــــ ــرفـــــــ ــــــــ الـــــــ ــــــــــن   يابـــــــ
 

ــــــــد    ـــــــ ــــــــ أحـــــــ ــــــــولانا  ـــــــ ــــــــ  مـــــــ
ــــــــــ    مـــــــ ل  ــــــــــن  ــــــــــي كـــــــ  راعـــــــ

 
ــــــر    ــــــدهـــــــ ــــــالـــــــ ــــــ    فـــــــ  544رب  حـــــــ

 ويكون شكله:  
 د   ج
 د   ج
 د   ج
 القسم المشابه لقوافي المطلع ب هذا    ج

ثل ، من من بيتين وتكون قافية القسيم الثالث مختلفةوبعض هذه الموشحات يكون المطلع مكوّ 

 
 .3/122 ،لسان الحبعبد الباسط،  544
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، وهذا يعني أن البيت الأول مصرعّ والثاني يماثله بقافيته فقط  545عرج الدوبيت والموال الرباعي 
 مثال ذلك موشح من مقام سيكاه وصبا: 
ــاه ـــ الجـــــــ ـــــض   ــريـــــــ ـــ عـــــــ يا  ــا  ـــ ــنـــــــ ـــ ــثـــــــ ـــ  أغـــــــ

 
الله    ــــــه   ــــــوجـــــــ لـــــــ ــا  ــــ ــنـــــــ ــــ ــفـــــــ ــــ ـــــعـــــــ ـــــــ ــــــــ  وأســـــــ

ـــــــاري  ـــــــبـــــــ الـــــــ ـــــــد   ـــــــواحـــــــ الـــــــ ــرّ   ـــ ـــــــ ــــــــ  بســـــــ
 

ـــــــ    ـــــــنـــــــ ـــــــثـــــــ الله  أغـــــــ ــول   ــــ ـــــــ ــــــــ يارســـــــ  546ا 
 يكون بشكل: ف 

 أ  أ
 أ  ع

فيرى الباحث، أن قافية القسيم الثالث، تغاير جميع أجزاء الموشح، ولا ضابط لها، فتسمية 
المعرجّ(   )الرباعي  الدوبيت  في  ماجاء  وتشابه  تناسب  بالأعرج  الجزء  الرباعهذا    ي والموال 

 لأعرج(.)ا
زنت الموشحات الرفاعية )الفصيحة( بأوزان البحور الخليليّة، ويظهر الاهتمام ببحر  : و ملاحظة

، 547ة ويسهل ضربها وذلك لأن التفعيلات فيه غنائيّ   ،الرمل ومجزوئه في تواشيح المهدي الرواس
 .548مثال: موشح )أسعفوني يا موال( وهومن مقام السيكاه 

 :لحن الموشحات الصوفيّةتنوع . 3.2.2
سابقا أن الموشح بقالبه اللحني يتكون من دور أو دورين وخانة وغطاء. وتتفاوت   جاء كما  

 .549الأجزاء بين موشح وآخر 
والملاحظ كذلك أن قالب اللحن في أكثر الموشحات في أشغال الرفاعية في العصر الحاضر  

والسهولة بعيدا عن التركيب والتعقيد، وطريقة أدائها    هو قالب الأهازيج التي تتميز بالبساطة 

 
التصريع ما جاء في الكلام عن الدوبيت  545 وهو أريع أقسمة متماثلة وإن اختلف جزء سمي الرباعي    ،يشبه هذا 

 .198ص ،ميزان الذهب  ،الهاشمي المعرجّ.
 .وغالبا يختلف الثالث في هذا النوع ، هو ما اختلفت إحدى قوافي مصاريعه الأربعةو  ج( وفي المواليا نوع )رباعي أعر 

 .149ص ،المرجع السابق
 .1/116 ،لسان الحب ،عبد الباسط 546
 .120ص ،(م1953 ،ةالمطبعة المنيري: صر )م  .1ط، دبمذاهب الأ خفاجي، محمد عبد المنعم 547
 . 2/42 ،لسان الحب، عبد الباسط 548
 . )أجزاء القالب اللحني للموشح(:  طلبم (في فصل )التوشيح الديني في الزمن العثماني 549



115 

 مثل الأناشيد التي يعبر عنها بقالب الأهزوجة أو الطقطوقة.
 550ومثال الموشح المسمّط الذي يجري مثل قالب )الأهزوجة( وتسمى النشيدة أو الطقطوقة 

ووزنه مقسوم   )يا إمام الرسل يا سندي( من كلام محمد أبي الهدى الصيادي ومن مقام البيات
 .551وهو من أشهر ما ينشد في جميع الزوايا في العالم أجمع وله لازمة وأربعة أدوار

النوبة البعض  :خاتمة  عنه  ويعبر  السرعة،  الأخف في  الوصلة   وهو  عليه  552بغطاء  والمثال   .
بسيط اليوم يابدري تزول الهموم( من مقام الصبا وإيقاع سربند أو سماعي دارج فلحنه  ):  موشح

 .553من السماعي الدارج وعلى نسق واحد تكرر جميع الأدوار
 :تجديد الألحان. 3.2.3

نغم جديد وبقالب الموشح  بتلحينها على  ملحن معاصريقوم ، ناك موشحات لها لحن قديمه
ن كلمات السيد محمد مهدي الراواس،  م  ن(: مثال ذلك موشح )يا إلهي يا معين العاجزياللحني
ووضع  ،  لكن لم يعثر الباحث على نغمته بهذا اللحنو   554ه( أصله بمقام )عجم وسيكاأن    وذكر

لدورين منه لحن من مقام زنجران وعلى قالب الموشح الثقيل ووزن أقصاق    555الملحن زهير منيني
 :556ثقيل وخانة بايقاع دور هندي وهذه كلماته 

 : 1دور
ــن  ــزيــــــ ــاجــــــ ــعــــــ الــــــ ــين   ــعــــــ مــــــ يا  ــي  إلهــــــ  يا 

 
الأمـــــــين  الهـــــــادي  الـــــــطـــــــاهـــــــر    بالـــــــنـــــــبّي 

 : 2دور 

 
، 23ص،  العذارى المائسات  ،يظهر أن بعض الموشحات كانت تغنى بهذا الشكل في الزمن العثماني. قعدان  550

 .12، صتراثنا الموسيقيالعجان،   .24
يذكر أن هذا الموشح من قالب طقطوقة شعبية هي )تحت هودجها( ويعبر    .1/112  ، لسان الحب  ،عبد الباسط  551

 . )قوالب الغناء الديني(سيأتي بيانه في و  د( عنه بـ )ق
ومن مقابلة مسجلة مع كبير مؤذني مسجد بني أمية بدمشق )محمد علي الشيخ( بتاريخ ،  من ملاحظات الباحث  552

 .م2022تشرين الثاني  28
 .15ص، (م2016، دار الأسد للثقافة والفنون:  )دمشق  .1ط، ديوان الموشحات السورية، أحد بوبس 553
 .1/109 ،الحبلسان  ،عبد الباسط 554
 .مدارس التوشيح الديني وروادها()سيأتي التعريف به في فصل  555
أثبتناها كما جاءت في كتاب    556 وهنا  الملحن  قبل  من  الكلمات  بعض  تغييرا في  أن هناك  لسان الحب يلاحظ 

 . 7ص، (م2010، )بيروت: دار الكتب العلمية .1ط ،منبر الغيب، . ناصر الدين الخطيبوالديوان
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ــا  كــــــــــربــــــــــنــــــــ وفــــــــــرجّ  الأمــــــــــر   ر  ـــــــــّ ــــــــ  يســـــــ
 

ــين   ــالمـــــ ــظـــــ الـــــ ــرّ  ــــ ــــــــ شـــــــ ياربّ  ــا  ــنـــــ ــفـــــ  واكـــــ
 :انةخ 

ــا   ــنــــــ لــــــ ــزمــــــــان كــــــــن  الــــــ رغــــــــم   ــا  نــــــ ــّ  ياربــــــ
 

ــان  الأمـــــ رد   ــ  بــــ ــا  ــنـــــ لــــ ــر  ـــ ــــــــ وانشـــــــ ا  ــ  ــيـــــ  واقــــ
ــان  الافــتــتـــــ ــات   ــادمـــــ ــــ ــــــــ صـــــــ مــن  ــا   واحــنـــــ

 
آمـــــــنـــــــين  ــــــوء   ــــــــ ســـــــ مـــــــن كـــــــل  رى   لـــــــنـــــــ 

 : طاءغ 
ــلاة   ـــــ ــــــــ لاح    وصـــــــ مـــــــــا   الـــــــــقـــــــــمـــــــــر   الله 

 
"مـــــــا  دولـــــــة  ــر"  لـــــــفـــــــتى  ــــ ــــــــ الـــــــبصـــــــ  زاغ 

ــــــر   ــــــــ ــبشـــــــ الـــــ ــح  ــيـــــ ــابـــــ ــــ ــــــــ مصـــــــ الآل   وإلى 
 

ــاهـريـن  الـطـــــ الـطـيـبـين  ــاب  ـــــــحـــــ  557والصـــــــ
 الشاذلية: موشحات الطريقة . 3.2.4 

عدد  ب  ـــ558والتي تنسب للإمام أبي الحسن الشاذل ـــ  في بلاد الشام  حفلت الطريقة الشاذلية  
القادر   عبد  والشيخ  الشامات  أبو  محمود  الشيخ  منهم  العشرين،  القرن  في  الوشاحين  من 

الشاغوري ، و 559الحمصي  الرحن  عبد  لموشحات  يقدّ ، و 560الشيخ  دراسة موجزة  الباحث  م 
 :ىالشيخ عبد الرحن الشاغوري، وله ديوان شعر مطبوع، يسمّ 

 : مقامات ةإلى أربع  سم  وقد ق   561()ديوان الحدائق الندية في النسمات الروحيّة
 المقام الأول في الحب والمعرفة وعليه ست عشرة قصيدة وبعض الأبيات المتفرقة.

 
  (، م2010)دمشق: دار الهدى والرشاد،    1، ط رحلة الإنشاد الديني مع الأستاذ زهي المنينيمحمد زهير دقماق،    557

 .94ص
  ،ولد في غمارة ببلاد المغرب  ،عالم متصوف والمؤسس للطريقة الشاذلية  ، المكنى أبو الحسن  ، هو علي بن عبد الله  558

تونس قرب  شاذلة  الإسكندرية   ،وسكن  وسكن  للعراق  سنة    ،ارتحل  بمصر  عيذاب  في  الزركلي656توفي    ،هـ. 
 .4/305 ،الأعلام

 . سبق التعريف به وبالشيخ محمود أبو الشامات في حاشية المطلب الأول من هذا الفصل )الصوفية والموشح( 559
تتلمذ   ،اثنا عشر عاما   وعمرهرحل إلى دمشق    ،م1910ولد بحمص    ،عبدالرحن لقبه الشاغوري عالم متصوف  560

نزار   .م2004الشاذلية له ديوان شعر توفي في دمشق في عالم على الشيخ محمد الهاشمي وأخذ عنه خلافة الطريقة 
الشيخ "،  موقع الثبات أعلام التصوف  .501ص  ،(م2007  ، دار الفكر:  )دمشق   ، علماء دمشق وأعيانها ،  أباظة

الشاغوريالعارف   الرحمن  عبد    www.athabat.net/article/146179//: https،  "بالله 

 .[م2/3/2023]
الشـــــــــــــــــــــاغـــــوري  561 الـــــرحـــــن  ــد  ــة"،  عـــــبـــــ ــيــــ ــروحــ الــ ــنســــــــــــــمــــــات  الــ في  ــة  ــديــــ ــنــــ الــ ــق  ــدائــ الحــــ ــوان  http :،  "ديــ

shathuly.org/www/pdf/dewan.pdf//  [3/3/2023.] 

https://www.athabat.net/article/146179
http://shathuly.org/www/pdf/dewan.pdf
http://shathuly.org/www/pdf/dewan.pdf
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 قصائد وأبيات متفرقة وتخميسين. المقام الثاني: في مدح النبي وآل بيته، وفيه ثمان 
 المقام الثالث في الموشحات والقدود وفيه خمسة عشر موشحا.

 ة أو أغان  شعبية. وغالبها على قدود موشحات أندلسيّ 
عة عددها سبع عشرة قصيدة وأبيات متفرقة مرتجلة في أحوال  المقام الرابع: وهو في قصائد منوّ 

 .562وموضوعات شتى
 :563د( قسم )الموشحات والقدو 

  8/7ووزنه دور هندي    564على موشح )لم يكن هجري حبيبي عن قلى(   قدّ   الموشح الأوّل:
 بوصال وعدا( وهو من بحر الرمل ومقام الكرد، وبناؤه الشعري بقالب القصائد  مطلعه )يا جمالا  

 .565التقليدية
مت قربه( من مقام الراست تي من ر  وزنه من مجزوء الرمل وعروض موشح )مني    :الموشح الثاني
 .8/11566ووزن عويص 

 مطلعه )جملتي أفنتها شهبه( وشعره على نظام القصائد التقليدية لا الموشحات الأندلسيّة.و 
 ووزنه من مجزوء البسيط وهو من كلمات الشيخ وألحانه : الموشح الثالث

 .567العليّة( وهو من مقام الكرد  ومطلعه )مذ شاءت الذات
الموشح الرابع: على عروض )يا حياتي وأنت في ذاتي( من مقام جهاركاه ومن كلام الشيخ أبي  

 .568مدين
 ومطلعه )لطف الراح جرم كاساتي( وقالبه الشعري على نظام التوشيح.

وزنه مجزء الرمل، وهو قدّ على )علموا المحبوب هجري( للشيخ محمود صبح    :الموشح الخامس

 
النشر بواسطة رضوان بن محمد  :  مشق )د  .1ط،  الشاغوري شاعر التصوف في القرن العشرين  ،كرديرضوان    562

 .61ص، (م2002، سعيد إيزول
 من الديوان.  96حتى 73جاءت جميع الموشحات من صفحة  563
 .616ص ، جامع النفحات القدسية ،القباني 564
 .73ص ،ديوان الحدائق الندية في النسمات الروحية ،الشاغوري 565
 .711ص ، جامع النفحات القدسية ،القباني 566
 . 33ص ،لطائف الأذواق القلبية ورقائق الأسرار الروحية ،الكيال 567
 .445ص ، جامع النفحات القدسية ،القباني 568
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 .4/8569ومصمودي  8/9من مقام الحجاز، وأصول أقصاق 
 ومطلعه: )من جمال الكون خمري( وهو على نظام التوشيح الأندلسي. 

(  ىإذا الغيث هم  الغيث    هو معارضة لموشح لسان الدين الخطيب )جادك    :الموشح السادس
، من بحر  (يا حبيب الله يامن قد سما)  :ومطلعه  570للملحن مجدي عقيلي وإيقاع دور هندي

 الرمل ومن مقام الهزام وقالبه الشعري على نظام التوشيح الأندلسي.
ل ومن مقام الحجاز قد على )أهوى  الموشح السابع: )الكؤوس الهاشمية(، هو من مجزوء الرم

 .571الغزال الربربي( ويقال بالراست وبالنهوند 
الموشح الثامن: )وترى القوم سكارى( وهو من مجزوء الرمل وهو على نظام القصائد التقليدية  

 .572ويقال بعدة نغمات أشهرها البيات وجهاركاه
وعروضه على: )مذ بدا زاهي الخدين(،  الموشح التاسع: رفعت أستار البين وهو من مجزوء الرمل  

 .573وهو على قالب الموشح ومن مقام الهزام 
والصواب أنه من الموشحات المسمّطة،    ،574وماأنه من الق    الموشح العاشر: وذكر في الديوان 

 .575ومطلعه: )ياساقي الندمان( وعلى مقام البيات 
ومن مجزوء  ،576 الجنديوهو على عروض )زار بعد جفا( للشيخ أمين :الموشح الحادي عشر

 .577المتدارك ومطلعه: مذ نويت السفر، من مقام الهزام، وهو موشح مسمط مربع 
الموشح الثاني عشر: قد عمّت البرية، من مقام السيكاه أو الصبا، من مجزوء الرجز وهو من  

 
 . 649المرجع السابق، ص 569
 .112ص ،السوريةديوان الموشحات  ،بوبس 570
 .197ص ، جامع النفحات القدسية ،القباني 571
 .82ص، ديوان الحدائق النديةّ ،الشاغوري 572
 . 26ص ،الشاغوري شاعر التصوف في القرن العشرين ،كردي  573
 سبق الحديث عنه في مطلب )الفنون السبعة(.  .هو فن التسحير في شهر رمضان بالشعر غير المعرب 574
  ، جامع النفحات القدسية  ،القباني  : . وينظر86ص  ،الحدائق الندية في النسمات الروحيةديوان    ،الشاغوري  575

 . 116ص
 .288ص ، جامع النفحات القدسية ،القباني 576
 .88ص ،ديوان الحدائق الندية في النسمات الروحية ،الشاغوري 577
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 .578نظام التوشيح المسمط المربع 
يل حال ياويلي( جانُّ أمان، ومطلعه: )فاحسوا خمر  )و   ضالموشح الثالث عشر: على عرو 

 .579قالبه اللحني الطقطوقة، و الوصال  يا ندمان( قالبه الشعري التوشيح
من   580الموشح الرابع عشر: يارسول الله ارفق بعاشق، وهو عروض على )العذول فايق ورايق( 

 .581مقام الهزام، وعلى نظام التوشيح الأندلسي 
نظام التلحين  و   582ك( ك( وهو عروض على )ماتروق دم  الموشح الخامس عشر: )الحسن عم  

ومن   أدوار  ولها  )مذهب(  بلازمة  تبدأ  الطقطوقة  ألحانبقالب  من  السيكاه،  محمقام  مد  : 
 .583القصبجي 
 : صوفيّة ات  وشّاح. 3.2.5

 في زوايا الصوفية من تأليف بعض النساء الصالحات، وهذا امتداد  بعض الأشغال التي تغنّى 
في الزمن المملوكي والتي أبدعت في تواشيح الحب    584لنهج الوشّاحة الأولى عائشة الباعونيّة

 موشحة: الإلهي، فتقول في 
ــ   ـــــ مـــــــ يا  ـــــــوبي  ــبـــــــ ـــــ محـــــــ ـــــــوبي يا  ــلـــــــ ـــــ  طـــــــ

 
مــــــــ    مــــــــوجــــــــودي يا  يا  ــــــودي  ــــــــ  585قصـــــــ

 ولها قصيدة يائية في الحب النبوي مؤلفة من مئة بيت وبيت مطلعها:  

 
 .91ص ،المرجع السابق 578
 .قوالب الغناء الديني() مطلب  ة( فيلطقطوقب )اوسيأتي قال  .93ص ،المرجع السابق 579
السبعة الكبار في الموسيق  العربية ،  فيكتور سحاب  .ألحان زكريا أحد، و وهي طقطوقة من غناء السيدة أم كلثوم  580

 .228ص ،(م2001، دار العلم للملايين:  )بيروت  .2ط، المعاصرة
 .95ص ،ديوان الحدائق الندية في النسمات ،الشاغوري 581
القصبجي،  رتيبة حفني  582 العاشق:  محمد  والتوزيع:  لقاهرة)ا  .1ط  ،الموسيقي  للنشر  الشروق   ، (م2006،  دار 

 . 179ص
 .96ص ،ديوان الحدائق الندية في النسمات ،الشاغوري 583
رائق، لها بديغية    584 الباعوني، ولدت بدمشق، كنيتها أم عبد الوهاب ذات فقه وأدب وشعر  هي عائشة يوسف 

مطبوعة ونظمت مولدا يدعى مولد الباعونية، وكتب أخرى بالتصوف، طلبت العلم في مصر، توفيت في دمشق  
 . 3/240 ،الأعلام ،هـ. الزركلي922سنة 

 .246ص ،المشرقية وأثر الأندلس فيهاالموشحات الأفندي،  585
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ــلــوي  ال ــات   ــيـــــ ــن ث جــئـــــــت  إن  ــد   ـــــــــعـــــ  ســـــــ
 

لــــــؤي  آل  مــــــن  الحــــــيّ  عــــــني   586حــــــيّ 
-588وهي من طالبات الشيخ سليم خلف -  587وفي القرن الماضي للحاجة أم محمد التلاوية 

 مسمّطة من بيات النّوى:
وم ــــــــّ ــــــــلـــــــ الـــــــ ــــــــف  كـــــــ ــــــــذول  عـــــــ  يا 

 
ـــــــوم  ــيـــــــ ـــــ الـــــــ ـــــــال  بحـــــــ ـــــــدر   تـــــــ  589ولم 

وقيل إنها نظمتها عند فقد شيخها، ولها زجل    590لام( أحبابي أ    ولها من نفس المقام: )أبحبّ   
 على طريقة المسمّط المربعّ: 

ــ   ــــــ ــنـــــــ ــــــ الـــــــ ــــــــي  ـــــــاقـــــــ ـــــــ ــــــــ ســـــــ ــــــــان يا   دمـــــــ
 

ــــــــد  ــــــــيـــــــ عـــــــ ــــــــاود  وعـــــــ ــــــق   ـــــــ ــــــــ  591اســـــــ
 . من مقام الحجاز 

 : اللحنية للموشحالقوالب . 3.3
ورية التي وردت في كتاب  الموشحات الس  سبر  بعد،  إلى أجزاء  الموشح  تحليل  اعتمد فيه الباحث و 

الدرويش،  )من كنوزنا( التي  و   لنديم    :الديني مثلكتب الإنشاد    في بعض  جاءتالموشحات 
 . لعربي القبانيحات القدسية( جامع النف)

 
 . 13ص ،ت(  د ،)الأردن: عالم الكتب الحديث ،بل الصدى بشرح يائية الباعونيةعبد الله محمد عكور،  586
م لها عدد من  1825من مريدات الشيخ سليم خلف ولدت    ،هي السيدة فاطمة النعسان متصوفة نقشبندية  587

الراشد   مصطفى  لرشيد  وصوفية(  نبوية  وقصائد  أناشيد  )مجموعة  في كتاب  والمواويل جمعت  والأزجال  الأناشيد 
 :https، "شخصية من بلدي تلبيسة"، وليد الضحيكم. 1917النافذي الحلبي توفيت في تلبيسة قرب حص 

//deek.yoo7.com/t95-topic  [14/05/2023.] 
 م، صوفي نقشبندي مرب 1875محمد سليم خلف الجندي، المكنى بأبي النصر، من كبار شيوخ حص، ولد    588

توفي في عام   ،شاكر الحمصي وغيرهم ،عيسى البيانوني، محمد النبهان: تخرج من مدرسته كبار العلماء مثل، فاضل
التاريخينظر:  م.  1949 عبر  تراجم  "موقع  الحمصي محمد  ،  الجندي  خلف  سليم  النصر   :https."أبي 

tarajm.com/people/87903// [14/05/2023.] 
 . 53ص ،التواشيح والأغان الدينية في حلب ، قلعه جي 589
 . 21ص ، جامع النفحات القدسية ،القباني 590
 . 243ص ،المرجع السابق 591

https://tarajm.com/people/87903
https://tarajm.com/people/87903
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 :592موشح كلاسيكي تامّ . 3.3.1
، 593الموشح النموذجي من حيث قالب التلحين، فلحني ا يتكون من دورين وخانة وغطاء وهو  

  ، وألحان )مجدي العقيلي(  ،وعليه موشح "جادك الغيث " من كلمات لسان الدين ابن الخطيب
بعض أجزائه من    ة، تم اختياروكلماته أندلسيّ ،  هو من الموشحات المشهورة في بلاد الشامو 

 .594الملحن 
 شبعة ياء ،م  اسين    وجعلت قافية القفل  ،البحور الخليلية على  مت الموشحات التي نظوهو من  

يظنّ المستمع أنه قصيدة كلاسكيّة على قافية    بهذا الشكل، و واختار الملحن قفلين من الموشح
 .595وروي واحد 
ــادك   الـــــغـــــيـــــــث    جـــــ اذا   همـــــى  الـــــغـــــيـــــــث  

 
ــان    زمـــــ ــــــل    يا  ــــــــ ــدلــــــس    الــــــوصـــــــ  بالانـــــ

 :قفل 

ــ   ــــــلـــــ ــــــــ وصـــــــ يـــــــكـــــــن  حـــــــ  ك   لم  ــاالا  ــمـــــ  لـــــ
 

ـــــــــ ـــــللســـــــة  افي الك رى أو خ     ختلس  م  ــــــــ
ــا   أو كمـــ ــا  ــيئـــ ـــــ شـــــــ الأنس   ــذّ  لـــ  596حين 

 
ـــــــــــبــــح    هــــجــــم     الحــــرس    هــــجــــوم    الصـــــــ

 :قفل 

ربمــــــــا  أو  بــــــــنــــــــا  ــهــــــــب  ــــ ــــــــ الشـــــــ  غــــــــارت 
 

الــــنــــرجــــس    عــــيــــون  ــا  فــــيــــنـــــ  597أثــــرت 
 : اللحني  تحليل القالب 

كل واحد منهما دور لحني مماثل للآخر    ،الدور: جاء لحن المطلع على دورين متساويين  -1
 . في كل غصن ثلاثة مقاييس 8/7بمقام الهزام وإيقاع دور هندي 

 )لم يكن وصلك..(  : الدور الثاني  ،)جادك الغيث..(: الدور الأول
يا لا   )يالا لا يالالا ،ورترنُّ بياليل ومدودها بمقدار ثلاثة مقاييس " ميزورات" بعد كل د -2

 
 .21ينظر الملاحق الشكل  592
 .وقد جاء بيانه سابق ا في فصل )الموشحات في الزمن العثماني( 593
 . 20ص قوالب التأليف الغنائي العربي ،المنهاج الشامل ،أبو الشامات 594
 .423ص ،(م2003، دار الفكر اللبناني: يروت)ب .1ط ، دب العربيتاريخ وعصور الأ، أحد فاضل 595
محمد :  ت  ،الديوان  في ديوان الشاعر. لسان الدين ابن الخطيب،ينظر  المشهور: حين لذّ الأنس مع حلو اللمى،    596

 . 2/792 ،م(1989)الدار البيضاء: دار الثقافة للنشر والتوزيع،  . 1ط، مفتاح
 .7/11 ،نفح الطيب من تاريخ الأندلس الرطيب ،المقري التلمساني 597
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 .ليل ياليل( لا يالا لا
نس  الأ    )حين لذّ   ،جاءت من غصنين الأول جاء بمقام الراست من درجة النوى  :الخانة  -3

 . ( عاد لمقام الهزام بنفس الإيقاع دور هنديالحرس    بح هجوم  الص    جم  )ه    مى( والثاني لو اللّ مع ح  
 اتها السابقة ذاتها التي جاءت بعد كل دور وترنمّ ( ياليلـ)واستقرار الخانة ب

الغطاء اللحني: )غارت الشّهب( جاء نفس نغم الدور تماما ونفس الإيقاع وبعده تكرر   -4
 .598الترنُّّ 
 : يكون شكله اللحنيف
 )هزام(  دور+ ترنُّ أ
 )هزام(  دور+ ترنُّ أ

 هزام( +ترنُّ )هزام(  خانة )راست+ ب
 ( )هزام غطاء + ترنُّ أ

قد ينقص الملحن من   ، و ةالشكل قامت غالبية الموشحات التي توصف بأنها أندلسيّ وعلى هذا  
الموشح الكلاسيكي بعض الأجزاء مثل الخانة أو الغطاء وبهذا يتغير الهيكل العام لقالب لحن  

 : ، ومن هذه الأنواع599الموشح
 :600وغطاء  وخانة   وشح  ذو دور  م. 3.3.2

الشكل   ا، فيكون مكونا من ثلاث  ا واحد  ه يأخذ دور  لكنّ   ،العاموهومثل سابقه من حيث 
فقرات نغمية، ومن الأمثلة عليه ما لحنه بهجت حسان من موشح لسان الدين بن الخطيب  

 .602على مقام النوأثر وأصول سماعي ثقيل 601()ربّ ليل  

 
الموسيقا ،  حسان عباس  وأصل هذا التقسيم جاء ترتيبه في كثير من الكتب ينظر:،  من ملاحظات الباحث وتحليله  598

 .90ص ،م(2018، يروت: منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلم والثقافة)ب .1ط، في سوريا
الهيئة العامة للمركز الثقافي القومي ،  الثقافةوزارة  :  )القاهرة  .1ط  ،أبحاث وأعمال مؤتمر الموسيق   ،مجموعة باحثين  599

 . 61ص ،(م1998
  : ينظر  .80ص ،(م1999 ،اتحاد الكتاب مصر: لقاهرة)ا .1ط ،فنون الواو الموال الموشح، سليم عبد الستار 600

 .11الملاحق الشكل 
 . 7/66 ،نفح الطيب في تاريخ الأندلس الرطيب، المقري التلمساني 601
 .98القسم المدون ص  ، كنوزنامن   ،الدرويش 602
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 بـ )ياللي(  بالبدر ، ث ترنُّّ رب ليل  ظفرت  :  الدور الأول  مع  ( آه)   طلعه بدأ بترنُّّ م    يظهر أنّ و 
 . (ليل يا لا يا لا للي) : ، ويختم الدور بترنُّ(لم تدر   السماء   ونجوم  )ليكمل الدور: 

 . ويلاحظ أن الترنُّّ جاء أول الدور ووسطه وآخره
 :  ث الخانة
ــــ   ــــظ  حـــــــ ــــ    فـــــــ ــنـــــــ ــ ــــلـــــــ ــيـــــــ ــ لـــــــ ــــىالله  ورعـــــــ  ا 
 

ــــن    مـــــــ ــــل   شمـــــــ ــــ    أي   ــــعـــــــ جمـــــــ ــــوى   االهـــــــ
يا لا لا يا لا للي( )ـ  إلى القرار، وينتقل للترنُّ ب  اهبوط    المقام من الجواب  ويحافظ على سير   

 ويختم الخانة بنفس ختام ترنُّّ الدور.  ،(معا والرقيب   الدهر    فل  غ  ): ويكمل الخانة
  :ة، وهوه، ولذلك لم يدوّن في النوطة الموسيقيّ والغطاء هنا يماثل الدور تمام ا بلحنه وترنمّ 

يجــــــــــر    هــــــــــار  الــــــــــنــــــــــّ   نهــــــــــر    لــــــــــيــــــــــت    لم 
 

الـــــــــفـــــــــجـــــــــر    كـــــــــم  حـــــــــ    عـــــــــلـــــــــى  ل   الله 
 ترنُّ  دور +   أ: ويكون شكل اللحن 

 خانة + ترنُّ  ب
 غطاء+ ترنُّ  أ

 :603موشح ذو دورين وخانة. 3.3.3
 .604ويكون ختام الموشح مع الخانة، دون قفل ولا عودة لدور 

 س.من مقام الأوج، وأصول مخمّ  ،ولحنه قديم 605)هيّا وانديم(  :والمثال عليه موشح
 : الدور الأول

وانـــــــــديم   هـــ ــــــ ا  الـــــــــقـــــــــديم      يـــــــــّ الـــــــــنـــــــــدامـــــــــى        نـــــــــديـــــــــر   مـــــــــقـــــــــيـــــــــم      بـــــــــين   والمحـــــــــبـــــــــوب  
 ولملأ الجمل اللحنية   ه يا ليل()آ و  (لمطلع من نغم الأوج ويتخلل اللحن بعض الترنُّ بــــــــــ )آها
ــتقرار على المقام)أ موســــــيقى في حروفها من غنّة في هذه الكلمة من    لما، و مان( لتحقيق الاســــ

 ومدّ.
 ا: والدور الثاني مثل الأول تمام  

 
 . 5ينظر الملاحق الشكل  603

. )بغداد: دار الفتح للطباعة 1ط،  شكال والقوالب الموسيقية الغربية والعربيةمدخل الى الأ،  البدر جهاد  أحد 604
 .101م(، ص2019والنشر، 

 . 32ص ، القسم المدون من كنوزنا  ،الدرويش .لا يعرف قائله وينظر 605
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ــاغــــــني ــــ ــــــــ الــــــنــــــعــــــيــــــم      وأهــــــيــــــم    606شـــــــ ــدار  ــل  مــــــ      الخــــــزامــــــى  مــــــرج      بـــــ ــــيــــــم  عــــــتـــــ ــــــــ  الــــــنســـــــ
 :ث الخانة

ــــــم  ــيـــــــ ــــ ــــــظـــــــ عـــــــ ــــــك  لـــــــ ــــــي  ـــــوقـــــــ ـــــــ ــــــــ  شـــــــ
 

ـــــــع    ــــــــ أسمـــــــ ـــــــم   لا  ــــــــ ـــــــيـــــــ ــــــــ ـــــــلـــــــ ــــــــ المـــــــ  
  ، ر بعض الكلمات كذلك للوصول إلى إشباع النغميكرّ و    ليل()يا   و الترنُّ بـ )آه(    ويتخللها 

غ الختام بالخانة دون حاجة  وتختتم الخانة بنفس خاتمة الدور، وهذا ما يسوّ   ،ليملـم  مثل كلمة ا
 لغطاء أخير. 

ـــــــــا ــــــــ إلامـــــــ ـــــــــلا   ــــــــ ـــــــــهـــــــ ــــــــ  مـــــــ
 

ــــــــم  ــــــــيـــــــ رحـــــــ يا  ــــــــو  ــــــــفـــــــ  تجـــــــ
 ويكون الشكل اللحني للموشح: 

 الترنُّّ  + الدور الأول  أ
 الترنُّّ  +  الدورالثاني  أ

 الترنُّّ    +    الخانة ب
 .607احتيال يا رفاقي( من مقام الحجاز وأصول أقصاق وعليه أيضا موشح )ما 

 :608موشح كلاسيكي مؤلف من دورين . 3.3.4
ات  وترافقه بعض الترنمّ   ،دون غطاء، وتكون نهاية الموشح عند الدور الثانيو   خانة  من غيروهو  

 التي تتمّم استقرار اللحن مع الإيقاع. 
 .610من مقام الماهور وإيقاع الفاخت، ولحنه قديم  609موشح )بصفات جعلتني(  :مثال عليه

لالا ليل    بصفات جعلتني هائم(، ث ترنُّ بـ )يا )  : خولا مع الماهورد  ل( لي  )يا   ـيبتدئ بالترنُّ ب
ليل( مع الترنُّ التركي )عمرم أمان(    لا للي( ويلاحظ استخدام الترنُّ العربي )يا  يا  عمرم أمان

 ليل(  ليل يا ليل يا )لقلب عليه( ث ترنُّ آخر )ا ث

 
  ،الدللة(  -الرسم    -القاف العربية )الصوت    ، كبير بن عيسى:  غين ا على لغة بعض العرب ينظر أبدلت القاف    606

 .50ص ،(م2017 ،دار الكتب العلمية،  يروت)ب .1ط
 . 186ص القسم المدون ، من كنوزنا ،الدرويش 607
،  م(1975  ،والأنباء دولة الكويتوزارة الإرشاد  :  لكويتا)  ، رمجلة أعلام الفك،  منشورات وزارة الإعلام الكويتية  608
 .174ص ،2-1الأعداد ، 6لمجلد ا
 . 7ينظر الملاحق الشكل  609
 . 61ص ،لقسم المدون ا من كنوزنا ،الدرويش 610
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 يكون شكله بذلك:. و ووزنا    وترنم ا لحن ا ومثل الدّور الأول يكون الدور الثاني
 + ترنمات  أ
 ترنمات  +أ

ر فيه استخدام الترنُّّ لملأ الزمن الإيقاعي  يلاحظ أن هذا القالب هو أصغر قوالب الموشح، وكث  
المستمع من نغمة    :النغمة، ومن الأمثلة عليه أيضا موشح  المقام والوصول إلى مقرّ وإشباع 

الهزام) لنا( من مقام  من مقام الحجاز وإيقاع   (فيك كل ما أرى حسن)  وموشح  611بدت 
 .612ر شامي مدو  

ولحنه قديم    613الملاح(   سلطان    كية تتألف من ثلاثة أدوار مثل: )أنت  وهناك موشحات كلاسيّ 
مقام   من  )يوروك(وهو  دارج  سماعي  ووزنه  الحجاز  جهاركاه  من  المحبوب(  )زارني  وموشح   ،

 614كار
 :615يكون شكله و 
 الدور الأول   أ
 الدور الثاني   أ
 الدور الثالث  أ

 وهناك موشحات تتكون من أربعة أدوار وهي نادرة وقليلة، ومثال ذلك موشح
 : وإيقاع الظرافات ويكون شكله ، لحنه قديم من مقام البياتيو  616)والذي ولّاك يا قلبي( 

 الدور الأول   أ
 الدور الثاني  أ 
 الدور الثالث  أ 
 الدور الرابع  أ 

 
 . 222ص المرجع السابق، 611
 . 182ص ،المرجع السابق 612
 .166ص ،سم النوطةق ،الموشحات الأندلسية، الحلو 613

 .31الملحق رقم . ينظر 129ص  من كنوزنا،   الدرويش، 614

 . 129، صمن كنوزنا الدرويش،   615

 .16ينظر الملاحق الشكل  .163ص،  من كنوزنا، الدرويشو  ،620ص ، جامع النفحات القدسية، القباني 616
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 .فجميع الأدوار متماثلة ولا يوجد خانة بينها
ا، ومثال ذلك موشح  :وقد يصل عدد الأدوار إلى ستة في بعض الموشحات، وهذا قليل جد 

 وأصول سماعي دارج وشكله اللحني:  ، العقيليمن ألحان مجدي  . وهو617تدري(  )لو كنت  
 ترنُّ  + أ
 ترنُّ  + أ
 ترنُّ  + أ
 ترنُّ  + أ
 ترنُّ  + أ
 ترنُّ  + أ

 : 618وشح السلسلة م. 3.3.5
هو يتكون من مقاطع لحنية، الأول منها مثل الثالث ومثل الخامس من حيث النغم والعروض  و 

الرابع   مثل  منها  والثاني  دور،  ويسمى  والعروض  و والإيقاع  النغم  حيث  من  السادس  مثل 
 .619ويسمى خانة أو سلسلة  ،والإيقاع

 : لة، مثال ذلكملحن على طريقة السلس (ابن زهر الحفيد) المثال عليه أندلسي من كلمات و 
ــــــــتـكـى  المشـــــــ إلـيـــــــك   ــاقـي  ــــ ــــــــ الســـــــ ــا   أيّـهـــــ

 
ــمـــــــع    ــــ ــــــــ تســـــــ لم  وإن  دعـــــــوناك    620قـــــــد 

غرتــــــه    همــــــت في  راحتــــــه          ونــــــديم   الراح من  ــرب  ـــــ رقــــــدتــــــه     وبشـــــــ من  ــتيقظ  ـــــ اســـــــ  كلمــــــا 
 مثل قفل المطلع وذات الوزن. وبعدها جاء القفل الثاني

ـــّ  واتـــــــ ـــه  ـــيـــــــ إلـــــــ ـــزقّ  الـــــــ ـــذب   ـــى جـــــــ  كـــــــ
 

ــع    أربـــــــ في  ا  ــ  ــعـــــــ أربـــــــ ــاني  ــــــــقـــــــ ــــــــ  621وســـــــ
 : اللحنيالقالب   

ويأخذ القفل الأول في  ،  على مقام الهزام مع إيقاع سماعي أقصاق  (الدور الأول )المطلع  -1
 القالب الشعري.

 
 .32ينظر الملحق رقم  . 229القسم المدون ص، من كنوزنا، الدرويش 617
 .22ينظر الملاحق الشكل  618
 .21ص  ،المنهاج الشامل ،أبو الشامات 619
 .202ص  ،ت( د ،مطبعة المنار :)تونس  .ط  هلال ناجي، د :ت ،جيش التوشيحلسان الدين ابن الخطيب،  620
 .202ص ،المصدر السابق .هذه تتمة الموشح 621
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 ليل" ومداتها لإتمام الفقرة اللحنية.  يا لالا ياللي، جاء بعد المطلع بترنُّ "يا  يا ليل  يالالا  ترنُّ  -2
وهنا انتقال إلى إيقاع مختلف هو سماعي دارج، وبنغم من نفس المقام مع اختلاف   :سلسلة  -3

البيت    ، وتستغرق(سلسلة)يشكل ذلك حركة مختلفة داخل الموشح تسمى  ، و القوافي والروي
 . ياء   شبعة  م ها هاءأغصان روي   المكون من ثلاثة  

 . (أقصاق سماعي)وذات الإيقاع  ،وهو القفل جاء بنفس نغم المطلع على الهزام  :الغطاء -4
 . هنا يمكن أن نعتبر هذا الموشح تام في أجزائه الشعرية وكذلك الأجزاء اللحنية بنوع السلسلةو 

 فيكون الشكل لهذا الموشح 
  الموشح حيث جعل هذا  ،  لتقسيم هذا الموشح كما جاء في كتاب من كنوزنا  لذلك لااعتبار

من حيث القالب الشعري ولا اللحني لمخالفة    لا يصحّ   مقسما إلى ثلاثة أدوار وهذا الشكل
 .622قواعد التأليف

 : يكون وضع اللحن بهذا الشكلو  -
 هزام ترنُّ  دور + أ

 راست  هزام +   سلسلة جـ ب
 هزام ترنُّ  دور + أ

 راست  هزام +   سلسلة جـ ب
 هزام دور + ترنُّ  أ

 : 623النقش موشح . 3.3.6
،  منه  ويتكون فيه الموشح من ثلاثة إيقاعات، الدور فيه يتكون من وزن طويل ويليه وزن أخفّ 

 .624وهكذا الدور الثاني  ،منهما أخفّ  ث
( ويتكون  626دمان صاح )نبه الن    625لشيخ هلال الحلبي القادري: اش في موشحواشتهر النق  

 
 .226القسم المدون ص ،من كنوزنا  ،الدرويش: قسم المؤلف الموشح إلى أدوار دون خانات أو سلاسل ينظر 622

 .33ينظر الملحق رقم  623

 .92ص، في سوريا التقليدية الموسيق  ،عباس 624
وكان يقيم الأذكار والخلوات    ،هو شيخ الطريقة القادرية ومؤسس الزاوية في منطقة الجلوم في باب قنسرين بحلب  625

 .12ص ،حلية البشر ،البيطار .هـ1203والتوحيد والمدائح وتوفي في سنة 
 . 533ص ،المرجع السابق 626
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الهزج   إيقاعات هي  العربي    4/12التركي  المدور  و   4/22من ثلاثة  ولذلك   ،4/6والمدور 
 .4/40627يعرف إيقاع النقش بأنه 
 : الموشح بحسب الإيقاعهذا ويكون شكل اللحن في 

 ج ـ  ب  أ
 ج ـ  ب  أ

 .أما الشكل اللحني فهو من نوع الدورين الذي سبق بيانه
 : الدينية لموشحاتل الجديدة قوالبال. 3.4

الموشحات، لكنها    تتألف من أبيات ليست من شعر ونشأت في العصر الحديث موشحات  
 .تخضع لقالب تلحين الموشح

فيأخذون ثلاثة أو أربعة أبيات ويجعلون البيت    ( ثينموشح المحد  سماّه )الشيخ علي الدرويش  و 
الثاني يكون   الموشح)ى  وتسمّ   (خانة أو سلسلة)الأول بدنية والبيت  والبيت الأخير    (بيت 

قفلا   والسلاسل،  (غطاء)أو    يكون  الخانات  أو  الأدوار  تزيد     ألحان   ذلك  مثلو .  وربما 
طريقة   على  مقطوعات  بل  الموشحات  من  يعتبر  لا  ذلك  وكل  والمسمّطات  المخمّسات 

 .628الموشحات 
لّ الموشحات الدينية ملحنة من قصائد شعرية وج    ،في العصر الحديث هو السائدوهذا النوع  

هذه المدرسة انتشرت في حلب ث في دمشق ومن أشهر  ، و الأدبي  الموشح  يست من قالبل
روّاد التلحين في    ا منوهم  629لثل زهير منيني وصبري مدلّ ، معمر البطش وتلامذته  ادها روّ 

من الملحنين المحدثين طريقة في تلحين الموشح سنستعرض نماذج لكل    لكلّ ، و القرن العشرين
 .630واحد  على حدة 

 :631قالب عمر البطش . 3.4.1
في القالب    ويبدو أنه أقرب من غيره إلى الكلاسيكيّة القديمة حيث يحافظ على الترتيب الأصلي

 
 .92ص  ،الموسيقا في سوريا ،عبّاسو  .122ص  ،من كنوزنا القسم المدون ،الدرويش 627
 . 26ص، التواشيح والأغان الدينية في حلب، قلعة جي 628
 . ستأتي ترجمتهم في فصل )مدارس التوشيح الديني( 629
 .336ص ،(م2007، د ن: )دمشق . 2ط ،رواية اسمها سورية، صالح نبيلحدّاد،  فوّاز برقاوي، أحد 630
  .25ينظر الملاحق الشكل 631
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  متعددة، وعرف بأنه ولكن بكلمات من قوالب شعرية    وخانة وغطاء  من دور   اللحني للموشح
يزيد على بعض الموشحات القديمة خانة أوغطاء وخاصة موشحات سيد درويش فزاد البطش 

نيتي و)م  صفات جعلتني( و)ب  ت(لعذارى المائساو)ايا شادي الألحان(  )له خانات على موشح  
 .632اصطباري( وغيرها   عز  

مقام نهوند. القالب    نم  ك()سبحان من صور حسن  :ومن موشحاته الجميلة المشهورة موشح
)جادك   موشح  مثل  الكلاسيكية  الطريقة  على  فهو  بشكل  ا  ث(الغي  اللحني  لكن  لسابق 

 :633آخر 
الشعري يالقالب  بين :  القوافي  تنوع  مع  العروضية  الأوزان  عن  الخارج  الموشح  شعر  شابه 

ى  لكن لا يحتوي عل  634فالجار أولى بالشفعة()الأغصان، ووجود ما يشبه الخرجة في آخره  
 : الأدبي  قفل مخالف للبيت في القوافي، فيكون شكله

 ب  أ
 ب  أ
 ب  أ
 ب  ج

 وأمّا قالبه اللحني فيتكون من: 
سبحان من   :يلاحظ وجود ترنُّ بكلمة )آه( في ، دورين من مقام النهاوند، وبلحن واحد -1
 ه( الحسن خلق ك.)آ  نوزاد بالحس  :بالدور الثاني، و ه( صور حسنك)آ رصو 
 ( بين الأغصان )أمان يالال ترنُّّ  -2
وى، عند  الخانة من نفس المقام مع ارتفاع إلى الجواب في المقام ومرور على البياتي في النّ   -3

 .635تختم الخانة بالعودة الى النهاوند بترنُّ )أمان(  ،التوقف على كلمة بالجمعة

 
 .1/285، والفن تحفة الزمن بترتيب أعلام الأدب، الجنديو  ،71القسم المدون ص ، من كنوزنا ،الدرويش 632
 . الموشح الكلاسيكي( المؤلف من دورين وخانة وغطاء)جاء في النوع الأول من هذا الفصل   633
  ،الترمذي: نظري .ر« جار الدار أحق بالدا»وتشتهر هذه العبارة أنها حديث والصواب أنها من الأمثال والحديث  634

 .3/43، 1368 :رقم الحديث ، نن الترمذي(س) الجامع الكبي
ويسمى المقام عندما يأتي جنس بياتي على الحسيني وجنس بوسليك على الدوكاه )عشاق مصري( وهنا صورته    635

 . 229ص ، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين على درجة الراست.
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 ات وبمقام النهاوند.ا مع الترنمّ ور تمام  الغطاء مثل الدّ  -4
 : 1ور د

ــان   ـــــــبـحـــــ ـــــــوّ   ســـــــ صـــــــ ـــــــنـــــــك مـن  حســـــــ  ر 
 

زادك    ــا  ــهــــــ ــبــــــ وبالــــــ ــرنُّ(  )تــــــ ــه    +  ــعــــــ  رفــــــ
 : 2ور د 

ــن    وزاد   ــــ ـــــــ ــــــــ ــــــــك    بالحســـــــ ــــــــقـــــــ ــــــــلـــــــ  خـــــــ
 

نــور    مــن  )تــرنُّ(  ــه    +  الــطــلــعـــــ باهــي   يا 
 : انةخ 

ــــّ  ــــلـــــــ خـــــــ ــــلّ  يا  خـــــــ ـــــــــك    ي  ــــــــ ــــراضـــــــ  إعـــــــ
 

)تــــــــرنُّ(    بالجــــــــمــــــــعــــــــه  حــــــــ    زر     +   انا 
 وند( ا)نه عودة لمقام الموشح ، أمان: (ترنُّ) 

 :  غطاء
ـــــــيري غـــــــ ـــــــب  ـــــحـــــــ ـــــــ ــــــــ تصـــــــ لا   بالله 

 
ــه  ــفــعـــــ ــــــ بالشـــــــ أولى  ــار  ــالجـــــ فـــــ  636)تــرنُّ( 

 : ويكون شكل القالب اللحني 
 )نهاوند(  الدور الأول + الترنُّّ  أ
 )نهاوند( الدور الثاني + الترنُّّ  أ

 اوند()نه  +)نهاوند+ بيات(  الترنُّّ  الخانة +  جـ ب
 637)نهاوند(  الغطاء + الترنُّّ  أ

 :638لقالب صبري المدلّ . 3.4.2
ببعض الكلمات كبديل عن   ، واستعاض639التي اعتمدت نظام الدور وهو من أجمل القوالب 

الدينية،  ، و الترنُّّ، فيقوم بتكرارها لإتمام اللحن إبداع ا خاصّا ضمن قوالب الألحان  هذا يعدّ 
مذهب بعد الدورالأول    وإضافة إلى ذلك يعمد في تلحين بعض القصائد أو الأزجال إلى تكرار 

،  640ةة والخاصّ فلقيت ألحانه قبولا عند العامّ   ،أوالطقطوقة  (القديمالدور  ) على طريقة قالب  
: )باسم الله عمرت ليلتنا(  بقالب الدور  وسهلا(، وزجلمرحبا أهلا  : )ومن أجمل ألحانه موشح

 
 . 689ص  ،جامع النفحات القدسيةالقباني  و   ،87الموشحات الأندلسية الحلقة الأولى ص  ،من كنوزنا  ،الدرويش  636
 . من ملاحظات الباحث وتحليله 637
 .13ينظر الملاحق الشكل  638
 . والمقصود هنا الدور بقالبه القديم، عن الدور وأجزائه في قوالب الغناء الديني الكلامسبق  639
 .31ص ،القدود الدينية ،دلال  640
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 .641لى بيت الله( )ع و
  المذهب   ر بعدجعل هذه الجملة تكرّ   من مقام حجازكار،   ()على بيت الله على بيته  في زجلف
 المستخدم في الموشحات الغزليّة، فأضفت على اللحن حركة  بلحن بديل عن الترنُّّ و   ،رالدو و 

معنويةّ لأثر العبارة المختارة على حال المستمع وإحساسه، ومثل ذلك في موشحات كثيرة له  
)باسم الله عمرت ليلتنا(    :وفي موشح  ، "أنت شمس أنت قمر"  أشرقت أنوار نبينا، يترنُّ بـ  :مثل
  الترنُّّ   مثلخير مولود(    ر )ياخير مولود بمكة( يكرّ   )يا   ةوفي طقطوق  (باسم الله الله)ترنم ا    يكرر

مع المجموعة    ليكتمل الترنُّ بالأخذ والردّ   ( نبينا)يا   ء مضيف ا من خارج النظم ندا  ، بعد كل دور
 .642مقتبسا من قالب الدور هذه الطريقة

ز في هذا القالب المستحدث، ويستحق  التنوع المقامي، والانتقال النغمي المميّ   حسنولا يخفى  
 خاص ة عنه.  دراسة  

زج بيت الله)ع  لفيعد  الأولى  ( لى  بطريقته  المصري  الدور  مثل  اللحني  تشبه و   ، بشكله  التي 
 .643الطقطوقة الأخف نغم ا ووزنا  

   :ذهبم
بــــــــيــــــــت   بــــــــيــــــــتــــــــ    عــــــــلــــــــى  عــــــــلــــــــى   هالله 

 
ــاه    ــ حـــــــ ــني  ــ ــــــــــوقـــــــ ــــــــ ــّ   شـــــــ ــ ــبـــــــ ــ ــــ  ولـــــــ ــــتـــــــ  ه يـــــــ

ــّ   ــــ ــبـــــــ ــــ ــ  لـــــــ ــــ ــتـــــــ ــــ ــ    ه  يـــــــ ــــ أوّ   ه  زرتـــــــ ــام  ــــ  ل عـــــــ
 

ـــــت    ـــــيـــــــ ـــــه    يالـــــــ ـــــتـــــــ ـــــيـــــــ يالـــــــ ـــــدني  ـــــوعـــــــ  يـــــــ
 على بيت الله على بيته (ترنُّّ ) 

   :دور
ودعيـــــــت ــعيـــــــت  ـــــ وســـــــ البيـــــــت   طفـــــــت 

 
ــــــــــ    ــــــــــ  وشـــــــ وشـــــــ ور  ــنـــّ الـ ــن ـــّفـــــــت  الـ  ورفـــــــت 

الـــــــدمـــــــع    ــمـــــــع  فـــــــاض  ــــ ــــــــ الســـــــ  وطـــــــرق 
 

 مـــــغـــــفـــــور    مـــــغـــــفـــــور    مـــــغـــــفـــــور    مـــــغـــــفـــــور   
ــــع    ــــدمـــــــ ــــ    بالـــــــ ــــتـــــــ ــــيـــــــ ناجـــــــ ــــال  ــــغـــــــ  ه الـــــــ

 
بــــــــيــــــــت    بــــــــيــــــــتــــــــ    عــــــــلــــــــى  عــــــــلــــــــى   هالله 

 على بيت الله على بيته (ترنُّ) 

 
 .202، 201ص ،أناشيد الصفا ،الدقاقو ، الحلبي 641
الكتيب المجلل بألحان الأستاذ  ،  وجميع ألحان صبري مدلل من مرجع: قاسم التراس،  من تحليل الباحث وملاحظته   642

 .47، 46ص،  م(1999 ،مشق: دار الأنس )د  .1ط، مراجعة: محمد حادية، صبري المدلل
 .12ص ،تراثنا الموسيقي ،العجان 643
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 كرار المذهب ت
   :دور

ــ   ــــــــــعـــيـــــ ســـــــ مـــبرور  ا  ــ  ــــــــــكـــور  حـــجـــــ مشـــــــ  ا 
 

يا  ــا  لــــــنـــــ يا  رب    عــــــقــــــ    رب  الــــــعــــــودة 
ــن ـــّ  الـ ــوف  ـــــــ ونشـــــــ نـــزور  ــا  مـــــ ــال  ــبـــــ ــقـ  ور عـ

 
ــلـــــــب  ــقــ والــ ــعــــين  بالــ ــلـــــــب  ــقــ والــ ــعــــين   بالــ

ــــ    ــــتـــــــ ــــيـــــــ ناجـــــــ ــــال  ــــغـــــــ الـــــــ ــــع  ــــدمـــــــ  ه بالـــــــ
 

بــــــــيــــــــت    بــــــــيــــــــتــــــــ    عــــــــلــــــــى  عــــــــلــــــــى   هالله 
 644على بيته(على بيت الله )رنُّ ت 

 : فيكون شكله
 ترنُّ  +  مذهب أ

 ترنُّ  + دور  ب
 ترنُّ  +  مذهب أ
 ترنُّ  + دور ـج

 .645 )على بيت الله(ولا يعود إلى المذهب، ويختم مع نهاية الترنُّّ 
 :646قالب زهي منيني . 3.4.3

يخلق ن على طريقة التوشيح المصرية مثل موشح )لم  ا، بعد أن لحّ عل زهير المنيني له قالبا خاصّ ج
  يا غزال  )وطريقة الموشح الأندلسي مثل    648(هر الصيام فريضة  )ش   و  647د(الرحن مثل محمّ 

 .650يعة الموشح الديني على سمّ  كبير    تخذ بعد ذلك طريقة مبتكرة كان لها تأثير  ، ا649الرمل(
موشّ  النوع  هذا  )أحسن  ومثال  للسيّ   ببارئك    ح  قصيدة  أصله  في  وهو  المهدي  الظنون(  د 

 
 . 202ص  ،أناشيد الصفا، الدقاقو ، الحلبيو  .25ص ،الكتيب المجلل ،التراس 644
وقام الباحث بتحويله إلى   ،213ص  ،التواشيح والأغان الدينية في حلب ،  قلعه جي:  التنويط للموشح من  645

 النوطة التركية.
 .10ينظر الملاحق الشكل  646
 .154ص ،رحلة الإنشاد الديني ،دقماق 647
 . 106ص ،المرجع السابق 648
 .661ص ،قسم الموشحات الأندلسية ، القدسيةجامع النفحات  ،القباني 649
 . 14ص ،نشاد الدينيرحلة الإ ،كما عبّر عن طريقته بالتلحين بأنها مختلفة عن كل الملحنين. دقماق  650
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و 651الرواس  خاصة ،  طريقته  منيني  زهير  الموشح    الملحن  فيها  يحاكي  الموشحات  تلحين  في 
ور من جانب لاعتماده على اللازمة  )التسليم( فترتيب  الطقطوقة أو الدّ و   من جانب  الأندلسي

 : طريقته بهذا الشكل
المقام نزولا حسب إمكان سير اللحن ويتكون من  ل وغالبا ما يكون من جواب  دور أوّ   -1

وفيه يحاكي توشيح   ،الأول ينتهي في العقد الأعلى من سلم المقام والثاني ينتهي بالأدنى  ،بيتين
 .652الموشحات الأندلسية

ــ   ـــــ ــارئـــــــك    ن  أحســـــــ  وكم  فكم    الظنون    ببـــــ
 

طــ    ر مــش  ـــــــــّ في  يســـــــ ــ  الإ  ر  رف   ــــ ــــــــ  اراعســـــــ
ه أتــــــــــ    وإنــــــــــّ الخــــــــــارقــــــــــات   مــــــــــنــــــــــه    عــــــــــدّ 

 
ـــــــــــاء  خلّا   ــا إن شـــــــ ــ    قهــ ــيئــ ـــــ ـــــــــــاراشـــــــ  ا صـــــــ

ل  مماثلة للأوّ  ومكون كذلك من بيتين ويأخذ نوطة   ، دور ثان  يماثل الأول في جميع أجزائه -2 
 :إلا في بعض الحروف في اللحن 

ــه   ــيـــــ ــلـــ عـــ ــوّل  ــلـــــوّ   عـــ تـــ ــان  ــزمـــــ الـــ  نـــــــت اذا 
 

ــ    ــطـــــــ خـــــــ ح   لـــــــــ  ــ  ومـــــــ ــه   ــوانـــــــ ــاراألـــــــ جـــــــ  ب  
لــــه كفيــــك    ــط   ـــــ ا   وابســـــــ ــ  ــأل داعيــ ــــــــ  واســـــــ

 
غــــيره     مــــن  تــــرتجــــي  ــ  لا  ــتــــظــــهـــــ ـــــــــ  ارا اســـــــ

 : انتقل إلى مقام الراست في هذا البيت :اللازمة -3 
ــذ   ــة     الـــنـــبي    وخـــــ ــيـــلـــــ ـــــــ ــذيوســـــــ الـــــ  فـــهـــو 
 

طــــــــيّ    أبــــــــداه    ــ    في  مخــــــ ــمــــــــى  ــعــــــ ــاراالــــــ  تــــــ
 :ر نفس اللحن في البيت الذي يليه وجعله لازمة بين الخاناتكرّ و  

ــداه أبـــــ ــد  قـــــ ــالله  ــه   653فـــــ ــوتـــــ ــكــــ ــلــــ مــــ  في 
 

ـــــــ ــــــللــــدجى المعــــا  ــــــــ ــت ــــّ  م  ــــــــ ـــــ ا ســـــــ  ارامــــاحيــــ 
 .654لازمة بين الخاناتجعله و  

 .ألحانه في كثير من داخل الموشح اللازمة)التسليم(   المنيني يعتمد لاحظ أنّ وي  
 لكن نغم اللازمة يكون بيتا واحدا لا مشابه له. 

بيات الموشح( تكون كل واحدة منها بجواب الراست وصولا إلى العقد الثالث  )أ تالخانا -4
 

دار  ، يروت )ب  . 1ط،  ت: أحد فريد المزيدي،  الحكم المهدوية الملتقطة من الدرر النبوية،  السيد المهدي الرواس  651
 . 83ص ،م(2004الكتب العلمية 

 . 194ص ، الموسيق  النظرية، الحلو: دورذكر شرحا لهذه الطريقة في تلحين ال 652
لأن هذا البيت لازمة تكرر بعد الأبيات التي هي خطاب لسيدنا محمد صلى    ،بضمير المخاطب  تنشد )أبداك(  653

 الله عليه وسلم. 
 هذه الجزئية من لحن الموشح مشابهة لأسلوب صبري مدلل في تلحين الموشحات كما مرّ سابق ا.  654
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 (للعودة إلى التسليم )اللازمة 655من المقام وتنتهي بطبقة الكردان 
ــة  عــلــ   ــالـــــ ــــ ــــــــ الــرســـــــ ــان   مــنــبــع     م   وال ـــالــبرهـــــ
 

ــان    ــــــعرفـــــ ـــــــ ــــــــ ــلين    ــــــــ ـــــ المرســـــــ ــ    أجلى   ارامنـــــ
اللحن حيث عاد ثانية إلى النهاوند    اختلفل ولكن قد  الأوّ  وهو من مقام الدور  :الغطاء-5 

 الاستقرار النهائي يكون على درجة قرار المقام.و  ،لكن أخفض من المطلع )الدور الأول(
ــلى عليــك   ـــــ ـــــــ ــــــليا ع  الله   صـــــــ ــــــــ  دىاله ــ  م  ــــــــ

 
قـوم    ركـــــــب   ــا  ــة     مـــــ ــديـنـــــ ــارا. لـلـمـــــ ــــ ــــــــ  ســـــــ

 :656ويكون الشكل اللحني لهذا الموشح  
 وند انه  الدور الأول   أ
 نهاوند   الدور الثاني   أ

 راست      لازمةنغم ال  ب
 راست   لازمة  ب
 =   خانة   جـ

 =   لازمة   ب
 =    خانة   د
 =   لازمة   ب
 =    خانة   هـ
 =   لازمة  ب
 نهاوند، من مقام المطلع لكن لم يماثله.  قفل )غطاء( و 
 .657ن المنيني بهذا الشكل أكثر موشحاته، ولم ي سبق هذا القالب من قبله قد لحّ و 

  

 
:  عدل هي )صول( ينظرفي الموسيقى العربية هي درجة )دو( وفي الموسيقى التركية والعربية قبل التحديث بالسلم الم  655

 . 48ص ،الفصل الثالث ،الموسيق  الشرقي ،الخلعي
 . زهير منيني في التلحين لطريقة  الموشح نموذج لحن و  ،من ملاحظات الباحث وتحليله 656
ومعه قرص فيه تسجيلات لهذه    ،جمعت أعمال الملحن زهير منيني في كتاب رحلة الإنشاد الديني السابق الذكر  657

 الموشحات. 
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 دارس تلحين الموشح الديني وروادها في العصر الحديث:م. 3.5
مع وجود أسس   ، تلف الثقافات ضمن الأقاليم وتتنوع الثقافات على مستوى البلدان والمدنتخ

وثمرة ذلك هو التنوع    جميع الفنون،طبيعي في    مشتركة كثيرة، إلا أن الاختلاف والتمايز هو
 .ها عن المدن الأخرىيزّ يم   في فنونها  االذي يجعل لكل مدينة طابعا خاصً 

وأحيانا  دون وزن   ،من التوشيح الذي كان يلحّن بطريقة تشبه التراتيل  نوع    يّزيتمفي دمشق  
ى  مصر ويسمّ   وأصل هذا النوع يعود إلى  ،محدّد ويتخلل هذا النوع مع كل بيت ارتجال إفرادي

 .658التوشيح 
لتي  ا  ،، وهو ما يعرف بالموشحات الأندلسيةمن الموشحات  نوع آخر   في حلب   تميّزي  ماك

الموشح   بقالب  الغالب.تلحن  في  المركبة  الإيقاعات  طعم    وبأوزان  مدرسة  ولون  مميّ   ولكل    ز 
ز بنبوغه  ة مع الإشادة بفضل كل من تميّ ا من الروحانيّ ا خاصّ به جوً   يمكن أن نستشعر    خاصٌّ 
 .659لتراثه الذي حافظ عليه  هوإثرائ  

الزمن  حتى  مستخدمة    الأدبيّة  بقيت قوالب الموشح الأندلسي  في البحث السابق   جاءكما  و 
أمين الجندي وشيخه  ، و مثل: عبد الغني النابلسي  دواوين السادة الصوفيةفي    هيو   ،العثمانيّ 
وغالبه ضاع   ،ما وجد في سفينة الملكو  ،ذه الألحانتوثيق له ولايجد الباحث أي 660عمراليافي 

 .661وإن كانت بنفس المقام الذي ذكره شهاب ،لحنه أو وضعت له ألحان جديدة
في الدراسات الأدبية المعاصرة عن التوشيح الديني المعاصر    وفي العصر الحديث هناك نقص  

الفنون وتبعهم أهل  جلّهم    الأدب    والحقيقة أن أهل    ،عموم ا النوع من  قد أعرضوا عن هذا 
 الموسيقى.

الذين اعتنوا بفن التوشيح في    صه في هذا الفصل هو التعريف بأشهر الملحنينوالذي سنخصّ 

 
ويميز هذا النوع بأن واحده    ،129ص  "وبغيره ترتيل  ،"والترنُّ بالموزون يقال له إنشاد  :ومما جاء في الرسالة الشهابية  658

 .119ص ،فن الإنشاد الديني ،مروة البشير: ينظر ليميز عن الموشح المعروف بأجزائه وأوزانه. ،توشيح
 . 4/95 ،خطط الشام ،علي كرد  659
له موشحات في ديوان شعر   ،هـ وكان صوفيا خلوتيا 1173أبو الوفا مولده في يافا    اليافيهو عمر بن محمد    660

منها   ،مطبوع الردّ :  ومجموعة كتب  النزاع في  النابلسي للسماع  قطع  توفي بدمشق  ،  على من اعترض على إباحة 
 . 5/64 ،الأعلام ،الزركلي .هـ1233

 .147ص ،الموسيق  الشرقي، الخلعي 661
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 . في العصر الحديث مدينتي حلب ودمشق
 :المدرسة الحلبية الحديثة في تلحين الموشحات . 3.5.1

دمشق   وتنتشر في  تنبع من مصر  الأغنية  أو  الدور  "إن  القديمة:  وتخلد في  جاء في الأمثال 
 .662حلب" 

والتلحين الفن  أهل  بنخبة من  الماضي حفلت حلب  القرن  أوفي  الموشحات    فنّ بدعوا في  ، 
الغناء  تنتشر  لببحو   ،اخصوص   أنواع  والمواويل وجميع  والقصائد  إلى رقص لإبا  القدود  ضافة 
  مع الحضارات، فهي أقدم مدينة مأهولة في العالم، وتظهر الروايات التاريخية  الذي يمتدّ   السماح
موي  في العصر الأابن قتيبة أنهّ  ذكر  و ،  ةالطرب والآلات الموسيقيّ   حلب يتميزون بحبّ   أن أهل

 .663اصّ الخ هاطابععرفت أعراس الحلبيين ب
ويعود تاريخ   ،وهو طريقة مبتكرة لضبط إيقاع وحركات الموشحات الأندلسية  :رقص السماح

رقص  ، و  قرية منبج التي تبعد عن حلب ستين كيلا  ، في 664اختراعه إلى الشيخ عقيل المنبجي 
 عنها بتحريك الأقدام والأيدي وتقديم الصدر وتأخيره عن ضروب الإيقاع السماح طريقة يعبّر 

القرن الماض  ،665(أحد بن محمد العقيلي)  م هذا الفنّ ز في تعليوسكتاته، وتميّ    اشتهر   ي وفي 
  وله أساتذته حتى وقتنا الحال، وتميز به أبناء مدينة حلب   ،عمر البطش وعلي الدرويش بإتقانه

 .666ودأبوا عليه عموم ا
قال فصل  ن في نوعه، والصواب أن ي  من أجمل مالح   يعد   (العطاش هناك فاصل يسمى )اسق  و 

 
 .41هـ(:  1388) 782ع. ،مجلة الرسالة "رقص السماح"، ،حسني كنعان 662
 .175ص ،التواشيح والأغان الدينية في حلبقلعه جي،  663
من كبار الأولياء والعارفين ينسب رقص السماح له مع عدم وجود أي مصدر   ،هو الشيخ عقيل العمري المنبجي 664

هـ وقبره   550الكتب المعاصرة التي تنقل عن أهل هذا الفن توفي  تاريخي يدل على ذلك سوى ما وجد في بعض  
 .1/320 ،تحفة الزمن بترتيب تراجم أعلام الأدب والفن ،الجنديينظر:  في منبج قرب حلب.

، م ونشأ بها وكان كفيف ا وصاحب صوت ندي 1813أحد بن محمد العقيلي من أحفاد عقيل المنبجي ولد بحلب    665
سافر إلى إسطنبول وصار منشد الذكر لدى الشيخ أبي الهدى الصيادي وأخذ فنّ الأتراك وكان  1310في عام  

تحفة  الجندي،  ينظر:    .م1903عرف برقص السماح ونقل تراجم أهل الفن وتوفي  ،  د بين حلب وإسطنبوليتردّ 
 .1/142 ،الزمن بترتيب تراجم أعلام الأدب والفن

 . 40ص ، المرجع السابق،كنعان  666
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وأصحّ الروايات أنه للشيخ أمين   667للشيخ محمد الوراق (سفينة الألحانكتاب )جد في  وقد و  
 .668الجندي

وخرج    ،أصاب القحط مدينة حلب وتأخر الغيث وانحبست الأمطار عنها  ه1190ففي عام  
الصلاة والدعاء    ،أهلها إلى صلاة الاستسقاء وتضرعوا لله في أن يغيثهم وكان فيمن حضر 

 : ا ومنه ملحن  وكان قد أعد فصلا   669الشيخ محمد المنبجي 
 خا ذا الس   يا  طا ذا الع   يا

 ما تكر   العطاش   اسق  
 ما من الظ   طاش   فالعقل  

 . 670وتوارثه الناس جيلا بعد جيل يؤدونه في أزمان القحط وفي غيرها   ،غناه مع طلابه ومريديهف
 671(عطفا أيا جيرة الحرم) ومن تحميلات هذا الفصل موشح

القرن الماضي عمل بتدريس مادة رقص السماح في المعهد الموسيقي الشرقي    اتخمسينيّ   وفي
 .672س المعهد رئيس الحكومة فخري الباروديوكان قد أسّ  ،(عدنان منيني) بدمشق الملحن

  ، يمكن حصر جميع الباحثين والملحنين في بحث من رسالة: لا ةائدو المدرسة الحلبيّ : ر أول
واضحا في صناعة الموشحات    ا في تطوير هذا الفن وأحدثت أثرافنكتفي بالزمرة التي كانت سبب  

 في العصر الحديث. 
بنخبة عالية من الملحنين والمنشدين في القرون السابقة مثل  ظيت ا أن مدينة حلب قد حلـم  ع

 
البشنك1828ولد في حلب    667 الزاوية الهلالية وأخذ عن رئيس منشديها مصطفى  خبير بالمقامات   ،م نشأ في 

التواشيح والأغان    ،قلعه جي   .م1910توفي    ،سلافة الحان وسفينة الألحان:  له  ،والأوزان والانتقال بين الموشحات
 .183ص ،الدينية في حلب

 .105ص ،م(2017، )الأردن: دار الخليج للنشر  .1ط ،العسكريةالموسيق   الخزاعلة،ياسر  668
والده  جمع القراءات وأخذ العلوم الدينية على    ه،1163  بحلب  ، ولدبن عبد الرحن المنبجي  هو محمد بن عثمان  669

أنه  ذكر  ، و العطار الدمشقي   أحد  عبد الكريم الشراباتي الحلبي والشهابالشيوخ مثل: عطا الله المصري و   وبعض
 .298ص ،رحلية البشالبيطار، ه. 1209كان متفنن ا ويجمع الناس للذكر ويعلّم التوجيد وتوفي 

:  )حلب . ط  د  ،الأنغام الشرقية ،توفيق الصباغ: ينقل عن وهو  .56ص ،غان الدينيةالتواشيح والأ ، قلعه جي 670
 . 54ص ،(م1954، مطبعة دار المعارف

 . 49ص ،غان الدينية في حلبالتواشيح والأ ، قلعه جي 671
 . 36ص ،م(1996، وزارة الثقافة: وريا)س  .1ط ،رقص السماح والدبكة، عدنان بن ذريل  672
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م 1899م وتلميذيه أحدعقيل ت  1853  -هـ1270مصطفى الحريري الملقب بالبشنك ت  
الذيل  طاهر  ت  673وصالح  الوراق  وسفينة  الافة  س  )صاحب كتاب    1910ومحمد    لحان 

الجذبة صاحب كتاب    :674( الألحان صالح  التفنّ )والشيخ  في  الحقيقة  والأدبنزهة    " 675( ن 
 .676م 1922ت

بة ة الإيقاعات المركّ تضبط الأوزان وخاصّ  فبه ،يز مدينة حلب هو العناية بفن الإيقاعوالذي يمّ 
ة  بقوّ   تستخدم في الموشحات، ووجود عدد من المتقنين لهذا الفن، وقالب الموشح المنتشرالتي  

 . يدعى بالموشح الأندلسي، والبعض يسميه الموشح الحلبي في مدينة حلب 
أو مرجع   أندلسيّ والباحث لم يجد كتابا  اللحني  القالب  هذا  أن  يدل على  فأقدم    ا  الأصل، 

الذي يعود للقرن الثالث عشر   (سفينة الملك)مرّ سابقا هو  جد في هذا القالب كمامصدر و  
 .677ف مصري من نحو مئتي عام وهو مؤل   الهجري يعني قريبا

ومن الناحية النظرية كان له الأثر الحقيقي في الدراسات الموسيقية   :الشيخ علي الدرويش  -1
الشيخ علي الدرويش المولود في    عنه أو من مدرسته، يعد   من جاء بعده أخذ    في سوريا، وكلّ 

كوجك   :على عدد من أهل الفن مثل  ن عائلة مولويةّ المشرب، درس  م  م1884  حلب عام 
الأستاذ    م الصولفيج على يد  الجذبة وغيرهم، وتعلّ وأحد عقيل والشيخ صالح    678عشان بك 

 
 . 4ص (، دون معلومات نشر، )دراسات في الإنشاد والمنشدين  ،محمد أمين الترمذي  673
 .ةلكترونيّ غير متوفر في المكتبات ولا في النسخ الإ 674
تحفة الزمن في ترتيب  ، الجندي: ينظر  .حث العثور عليهولم يستطع البا   ،صحيفة 777أنه في  الجنديذكر أدهم  675

 .4/342 ،تراجم أعلام الأدب والفن
 .184ص ،التواشيح والأغان الدينية في حلب، قلعه جي 676
وهناك بحث كتبته فاطمة   (كتاب سفينة الملك)مطلب  ،  ينظر فصل الموشحات في الزمن العثماني من هذه الرسالة  677

م عن الدراسة التي أجراها الموسيقي العراقي سلمان شكر 6/12/2014بتاريخ    ،موقع الفن السابعالظاهر في  
تي كتبها صفي الدين بن عبد المؤمن الأرموي  مع المستشرق البريطاني )جون هيوود( في جامعة درهام عن النوطة ال

، م1435-راغي تم  ـوبعض المخطوطات في المكتبة البريطانية للملحن عبد القادر ال،  البغدادي في كتاب الأدوار
 . (ي بارق العلما( و )أ)أحن شوق    :وهي موشحين 

" ــاهــر،  الــظـــــ ــة  ــاطــمـــــ فـــــ المــراغــي  يــنــظــر:  ــادر  ــقــــ ال عــبــــــد  المــوســــــــــــيــقــي  ــالم  ــعــــ  http :"،  1435-1350ال

www.watar7.com/News_Details.php?ID=151//  [28/05/2023.]م 

  ،أعلام الفن والأدبتحفة الزمن في تراجم  الجندي،  :  انظر   .مؤذن السلطان عبد العزيز كان مقيما في حلب  678
3/415 . 

http://www.watar7.com/News_Details.php?ID=151
http://www.watar7.com/News_Details.php?ID=151
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،  في هذا الفن بحثا وتنظيرا  حتى أصبح نابغة زمانه والأكاديمي السوري الأول  ، مهران السلانكي
المنعقد في القاهرة ممثلين    1932عام    679ارك مع نخبة من الموسيقيين في مؤتمر الموسيقىش 

المقامات الموسيقية، وألّف عددا من الكتب أهمها:  الجمهورية السورية، وكان عضوا في لجنة  
وهو ستة أجزاء الخامس منها مدون لبعض    680" "النظريات الحقيقية في علم القراءة الموسيقية

 .681ن بعض الموشحات ات ولحّ ووضع بعض المقطوعات والسماعيّ  ،الموشحات القديمة
إسماعيل  )و  ( عزيزدده)و  (برؤوف يكتا)  :افر إلى تركيا ودرس على أكابر موسيقييها مثلس 

  ، ا من الأولاد معلّما للموسيقى في معهد قسطمونو، وتزوّج هناك وأنجب عدد  ، وعيّن (حقي بك
منهم الموسيقي نديم الدرويش، ودرّس الموسيقى في عدد من البلاد العربية ففي تونس درّس في 

س في مصر في معهد فؤاد الأول  ومن طلابه الدكتور صالح المهدي، كما درّ  ،المعهد الرشيدي
ومن جملة طلابه رياض السنباطي ومحمد عبدالوهاب، ونهل من مكتبات    م1931حتى عام  

ا عاد  لـمّ ، و ا إلا اقتناه أو كتبه بخط يده موسيقي  تونس فلا يدع مخطوطا أو كتابا    القاهرة وكذلك 
 .682( نادي حلب الموسيقي) إلى حلب أسس مع مجدي العقيلي وممدوح الجابري

 م، كما1942ة في المعهد الموسيقي عام  ا ومدرس ا للموسيقى الشرقيّ  في دمشق عميد  وعيّن 
  ،سنوات في بغداد  ست  ومكث  1947الفنون الجميلة في العراق عام  عي للتدريس في معهد  د  

بشير منير وجميل  الشهيران  العود  عازفا  طلابه  جملة  عام  ،  ومن  إلى حلب  عودته  بعد  توفي 
 683م 1952

واتسمت ألحانه بالجمود ومن أشهر   ،في تلحين الموشحاتلم يجدّد   علي الدرويشيلاحظ أن 
اكنا في فؤادي(، من مقام السيكاه مؤلف من دورين ومن  الموشحات التي لحنها موشح )يا س 
 

وسامي الشوا  ،وشفيق شبيب واليان ديراني ونصوح الكيلاني وعثمان قطرية وفوزي قنطقجي ،وبريحد الأأ: مه 679
مؤتمر الموسيق  كتاب    ،مجموعة باحثين:  ينظر  إضافة إلى فرقة فنية للغناء  ،حضر المؤتمر بحكم إقامته في القاهرة

 .41ص ،العربية
 . ولعله لم يطبع منذ زمن بعيد ،لم يعثر الباحث على نسخة له 680
  ، وبتدوين ولده نديم الذي ذكر في مقدمة الكتاب أنه أخذ هذه النوط عن والده   ،جميعها في كتاب من كنوزنا  681

 . 1القسم المدون ص، من كنوزنا  ،الدرويش: ينظر
 .94ص ،م(2011، الهيئة العامة للكتاب: مشق)د   .1ط، الموسيق  في سوريا أعلام وتاريخ، صميم الشريف 682
وزارة الثقافة الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق:  )  ،مبدعو الألحان السورية في القرن العشرين،  بوبسأحد    683

 .21ص  (،م2012
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 .685وله عدد من النوبات التي ألفها في تونس مدة إقامته 684إيقاع ور ش 
في حلقات    هو منشد  ، و اس  وكلّا   كان يعمل بناء    ،م1885مولود في حلب سنة    : عمر البطش

  "لولا عمر   :اح صباح فخريالوشّ كما قال طالبه  ، و لنوبة مشايخ الطرق  ارئيس    الذكر حتى صار
هو رائد الموشح في العالم العربي" ويقول تلميذه الملحن عدنان  ، و الموشحات  البطش لاندثر فنّ 

 .686السائد"   منيني: "قبل عمر البطش ما كانت الموشحات معروفة فقد كانت القدود هي الفنّ 
الفنّ  السماح عن  وأخذ  أالمشايخ  والموشحات وعلم النغمة والإيقاعات ورقص  حد عقيل  : 

تح عليه بالتلحين  والشيخ صالح الجذبة ومصطفى المعظمّ، وف    وأحد المشهدي وأحد الشعار
 .687حتى صار شيخ الملحنين في حلب 

  س في دمشق تحت إشراف النائب فخري البارودي سّ : أفي المعهد الموسيقي الشرقي بدمشق
عمر البطش،   شيخاستلم قسم الموشحات ورقص السماح فيه ال  ،المعهد الموسيقي الفني للإذاعة

المحبّ  لتعليم وكان معاونه سعيد فرحات وصالح  ك، واستقدم من تركيا الأستاذ: رفيق فرسان 
 النوطة الموسيقية والسماعيّات والبشارف. 

وبعضهم من دمشق وحلب، وشكلت فرقة   ويساعدهم في التدريب أساتذة بعضهم من مصر
 .688المبدعين تشارك في الحفلات وتقدم الموشحات في إذاعة دمشق  لطلابوطنية من ا

للتدريس في المعهد الموسيقي الشرقي بدمشق،    689الشيخ تاج الدين الحسني   طلب في فترة حكم
أغلق  ،   الطلب واستفاد منه عدد من الفنانين مثل زهير وعدنان منيني وبهجت حسانولّ  

ة كانت  ر البطش أن يرحل إلى دمشق لكن المنيّ من جديد قرّ المعهد الشرقي فترة، ولما فتح  

 
 .204ص ندلسيةالموشحات الأ ، من كنوزنا ،الدرويش 684
 .419-3/415 ، والفنتحفة الزمن بترتيب تراجم أعلام الأدب  ،الجندي 685
وهم صباح فخري وزهير منيني   ،سعد الله قلعة الأغا مع بعض طلاب المترجم له.من مقابلة مسجلة في قناة د  686

ب(  من برنامج )الموسيقى والعر   تلفزيونية   اد وهي حلقة  ار وعدنان المنيني وعمر عقّ ال وعبدالقادر حجّ بصّ   وحسن
 :https م. سعد الله آغا القلعة، "كتاب الأغاني الثاني"،1989للتلفزيون السوري عام رضت في القناة الأولى  ع

alkalaa.net/archives/1221-www.agha// [1/1/2023.] 

 .4/19، تراجم أعلام الأدب والفنتحفة الزمن بترتيب  ،الجندي 687
 .41ص  ،رقص السماح ،كنعان  688
 .190ص ، مبدعو الألحان السورية ،بوبس  :رظالنائب )فخري البارودي( ين من كان ذلك بدعوة  689

https://www.agha-alkalaa.net/archives/1221
https://www.agha-alkalaa.net/archives/1221


141 

 .690م1950 كانون الثاني  11أسرع، وتوفي بتاريخ 
  إضافة إلى الخانات   ، ثمانيندوّن منها حوال    ،اموشح    مئة وأربعة وثلاثينستطاع أن يلحن  ا

وصلة من الزنجران منها  ع ألحانه  د ، من أب691والأغطية التي زادها على موشحات سيد درويش 
من أصول أقصاق، ولحن    (وجدي نما شوقي سما)وزن فاختة وموشح    (إذا دعانا الصبا)موشح  

وهو  (  رسبحان من صوّ )  :وموشح  692من أصول الثريا  (ناأفي الروض  )من الحجاز كار كردي  
وكان لتشجيع فخري الباردي أثر بالغ في إبداعات    693النهاوند وأصول سماعي ثقيلمن مقام  

  ( اعجب    يمر  )  :البطش، فقد طلب منه تلحين ثلاث موشحات فأتى في الغد وقد لحنها وهي
ن مقام حسيني ووزن ور ش من نغمة  م  ن(عير الغصم  )يا  و  س،من الحجازكار كردي أصول مخمّ 

الذي عينته الراست وأصول مدور   فرسان(  )رفيق  التركي  الموسيقار  عليه  أثنى  مصري، وقد 
الفني الموسيقي  للمعهد  مديرا  السورية  و الحكومة  فكان    حدثت،  بينهما،  لطيفة  مساجلات 

 .694دام هذا الفنان موجودا فلا حاجة لمثلي"  "ما :يقول
حيث يتنوع   695(نقش)عني" وهو من نوع    لما غاب    ة البطش في موشحه "قلت  تظهر عبقريّ 
والسلسلة دور هندي، ولهذا الموشح قصة    ،انة سربندالخلدور إيقاعه نوخت و : افيه الإيقاع

 .696رة فهو من كلماته وألحانه مؤثّ 
بهجت حسان وعبدالقادر حجار ومحمد نور عثمان الحمصي وزهير وعدنان    :من أشهر طلابه

 .697أدهم الجندي، و منيني
م في  1918في مجال التواشيح الدينية، ولد في عام  دين  لمجدّ الملحنين ا   من  يعدّ   :لصبري مدلّ 

المدلّ  الزوايا  مدينة حلب، واسمه الحقيقي )محمد  الكريم وتجويده، ولازم  القرآن  قراءة  تعلم  ل( 

 
 . 61 ،57ص، المرجع السابق 690
 .23-4/20،  تحفة الزمن في تراجم أعلام الأدب والفن ،الجندي: جميعها مثبتة في 691
 .125ص ،المنهاج الشامل  ،أبو الشامات: ينظر .5/8هو أحد روايات الأقصاق التركي  692
 : وهكذا يسمى عند الأتراك ينظر 27/ 4جاء في تحفة الزمن لأدهم الجندي أن وزنه أقصاق سماعي  693

Özkan, Türk Musikisi Nazariyatı ve Usulleri: Kudüm Velveleleri, s661. 
 .4/25، الزمن في تراجم أعلام الأدب والفنتحفة  ،الجندي 694
 . الديني( من هذا الفصل حينظر مطلب )قالب الموش 695
 (. 00: 71) :نفس المقابلة التلفزيونية السابقة من برنامج )الموسيقى والعرب( في الدقيقة  696
 .189ص ، مبدعو الألحان السورية ،بوبس 697
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ا  مبكرة، كما لازم الشيخ عمر البطش حتى أتقن عدد    ة وأخذ منها التوشيحات في سنّ الصوفيّ 
)أحد  الشيخ    الموّال والمدائح النبوية المتبّعة في الطريقة الشاذليّة من  من الموشحات وأخذ فنّ 

القصيدة من    698الفقش(  الملحن  ثّ تأ، و(أحد سالم)وتعلّم فن  الكردي   :ينر بأسلوب    بكري 
 .699وزكريا أحد 

س فرقة إنشاد ديني مع كبار ترك الغناء والمشاركة في إذاعة حلب ليحافظ على قيمه، وأسّ و 
ليها بعض العازفين  إ  فبعد فترة أضا  ،يي حفلات في الجوامع والتكاياالمنشدين وصارت تح  

شارك في مهرجان الموسيقا العربية    م1989لوانا من التراث الطربي القديم في عام  أليقدم بها  
في تونس وزار عدد كبير من العواصم والمدن الأوروبية   ، الذي عقد في باريس ومهرجان قرطاج

مميّ  قالب  له  والديني،  العربي  الموسيقي  التراث  تظهر  حفلات  وخاصّ وقدم  تأليف  في   ز   
قالب ا    ،الموشحات الترنُّّ لازمة    جود  و من حيث  الدور والطقطوقة    يشبه  حيث جعل لها    وزاد 

:  أهزوجةمن الكرد، و   (في هوى خير العباد)  :موشح  :ألحانه، من أشهر  700ديني في بعضهاال
  من اللامي (أحد يا حبيبي  )،  (دوشراحت الأطيار ت)من النهاوند، و  (يروا لنيل الخير جميعاس )
 به المنشدون في  وغيرها الكثير مما تغنّى   701من البيات الشوري  (قسما بالشفع وبالوتردور)و 

كان لهذه الموشحات الأثر الأكبر في حركة الإنشاد الديني في أواخر القرن  ، و حلب ودمشق
 .702العشرين
ا هي  ما يقارب من أربعين لحن  ن  ولحّ   ،على الإنشاد في الحفلات  ل من أدخل الدفّ وهو أوّ 

 
وعمل في  ،درس الفن على الشيخ عبد الرزاق عقيلي، م1900من مواليد حلب عام  هو أحد بن عمر الفقش  698

تحفة الزمن بترتيب تراجم أعلام  ،الجندي .ب كورس إذاعة حلب على الموشحات الشاذليةوسجل ودرّ  ،المسارح
والفن في    1/153،  الأدب  موقع    م1968وتوفي  في  ترجمته  التاريخ من  حلب  الموسوعة  لمدينة  https :ية 

m.facebook.com/1041017155927655/posts/2587905091238846//  [4/5/2320م ] . 
الشريف  699 صبري"،  صميم    ency.com.sy/ency/details/10990/18-arab//: https  "،المدلل 

 [14/05/2023.] 
 .للموشحات القوالب الجديدة: قالب صبري المدلل في مبحث: ينظر مطلب 700
مقامات الموسيق    ، المهدي:  تركيا وعقده الأعلى حجاز والأدنى بيات ينظرهو مقام )قارجغاه( المعروف في    701

 .35ص ،العربية
وكذلك ينظر    ،وصفحات أخرى متفرقة من الكتاب  ،112  ،111  ،110ص ،أناشيد الصفا  ،الحلبي والدقاق  702

 لعربي القباني. جامع النفحات القدسية :لصفحات متفرقة في

https://m.facebook.com/1041017155927655/posts/2587905091238846
https://m.facebook.com/1041017155927655/posts/2587905091238846
https://arab-ency.com.sy/ency/details/10990/18
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 .703ة في سوريابين الأناشيد الدينيّ ر انتشار ا الأكث
ل صوتا  مميز ا يؤدي المساحات المنخفضة والمرتفعة إضافة الى مرونة في الأداء،  يمتلك صبري مدلّ 

بالموشحات   وأبدع  المرتجلة،  والقصيدة  الموال  بأداء  تميز  النغمات،  تأليف  في  خاصة  وملكة 
عام  و هالات،  والابت في  توفي  حلب  في  أمية  بني  جامع  في  الممتازة  الدرجة  من  مؤذنا  كان 

2006704. 
قيل  )بكري باكير(، و   واسمه الحقيقي  1909من مواليد ونشأة جسر الشغور    :بكري الكردي

وأصله من جسر الشغور وانتقل في    705ب بالكردي نسبة إلى نغم الكرد الذي كان يتغنّى به لقّ 
حيّ الجبّالة، واشتغل ببيع القماش، وأخذ في  نهاية الدراسة الابتدائية بعد وفاة والده إلى حلب  

فن النغم والموشحات عن الشيخ عبدالحميد الموري مؤذن الجامع العمري بحلب، وتعلّم عزف  
الدروي علي  الشيخ  على  النوطة  وقراءة  سامي صندوق  على  تلحين  العود  وأخذ طريقة  ش، 

تجه  ، االموشحات والأدوار على عمر البطش، وكان من منشدي مجالس الذكر في أصل نشأته
  جوّ   يحتويه  امل ـ و   ،واعتزل الغناء لأن التلحين يستميله أكثر706إلى الغناء الطربي والمسارح فترة 

تعاون مع الشاعر حسام  كان قد و ، الوسط الفنيّ  ضمن ه  أشياء لا تتناسب مع قيممن  الغناء
موشح  و   ح( أقبل الصب)ن في الموشح  ومن أجمل مالحّ ،  ميع قوالب الغناءبجن  الدين الخطيب، ولحّ 

 .707(ياحبيبي كيف أشقى وأضام)ح وموشّ  (لو زارني الحبيب)
ا من  ن عدد  لحّ و  ل( القلب مال للجما)ن دور ولحّ  (لبلبل التائه)ا و  (هذه العبرة)ومن القصائد 
مؤذنا  وعيّن   ،الطقطوقات الكبير  الجامع  في  واشتغل      تجارته  في  أن خسر  بعد  به  واعتكف 

 . بالتواشيح الدينية

 
 .46ص  ،بألحان الأستاذ صبري المدللب المجلل ي الكت ، التراس 703
 .523ص ،الموسيق  في سوريا أعلام وتاريخ  ،الشريف 704
الرقمية  705 دار الوثائق  ابنته السيدة عدوية خانُّ في قناة  مقابلة مع   2023ذ/  1/1بتاريخ    36:  1س د  ،  من 

youtu.be/76vYNUsYGPE//: https [14-09 -2023.] 

 .191ص، التواشيح والأغان الدينية في حلب، قلعة جي 706
 .113ص ، جامع النفحات القدسية ،القباني 707

https://youtu.be/76vYNUsYGPE
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 .709م 1978توفي في عام  708قدري دلال و  صباح فخري و  من أشهر طلابه محمد خيري
م درس وتعلم وتلقى فنّ التوشيح والأوزان 1917من مواليد حلب عام    عبد القادر الحجار:

ورقص السماح على يد الشيخ عمر البطش، حتى أصبح موسيقيّا بارع ا متخصّصا في تلحين  
وأخذ عنه    ،710إن شاء الله"   "أنت خليفتي من بعدي  :كان عمر البطش يقول له، و الموشحات

، ا من الموشحات على طريقة الشيخ عمر البطشن كثير  وقد لحّ   ،يقاعاتهاإموشح مع  ثلاثمئة  نحو  
 (حل الريح سلاما)ووزن سماعي ثقيل وخانته سماعي دارج موشح  ،من مقام الحجاز كاركردف

يا سيدي  )، ومن الراست  (كملت محاسنها)ومن الزنجران  ،  (ياغزالا باللواء متى)ومن النكريز  
 .711(يا رسول الله خذ بيدي

 ، يقاعا للإهو رئيس الفرقة وضابط    وكان الحجار   ،فرقة موسيقية ضمت كبار العازفينس  أسّ 
ومن   الرئيس  طاهر  والأستاذ  التغلبي  حسن  الشيخ  مثل  والعلماء  الشعراء  بعض  عليه  وأثنى 

 :قصيدته
ــاء   ــــــــهــبـــــ الشـــــــ ــل   ــبـــــ بــل ــ    يا  ادمـــــ ــ  ــعـــــ ممــت  ت 

 
الأوطـــــــــار    بـــــــــرغـــــــــيـــــــــد    نائـــــــــل    عـــــــــيـــــــــش  

مـــــغـــــرم    أنّي  الـــــثـــــقـــــلان   ــد  ــهـــــ ــ ــــــــ  فـــــلـــــيشـــــــ
 

ار    ــّ الحـجـــــ ــادر   الـقـــــ ــد  عـبـــــ ــبّ   حـــــ  712في 
 .713م 1993توفي عام ، و ود بشيرا من المطربين والمنشدين مثل عمر سرميني وعبّ ج عدد  خرّ  

وأستاذه    (بهجت كعدان) من مبدعي الألحان في مدينة حلب واسمه الحقيقي    : بهجت حسان
ومنذ نشأته برزت   ،م1927ن مواليد سنة ، م714الفنيّ  عمر البطش من اختار له هذا الاسم

كانت بداية رحلته مع    1944وفي عام    ،موهبته في حلق الذكر التي تقام في زوايا الصوفية
 

 .169ص ، مبدعو الألحان السورية ،بوبس 708
ة  ومن المقابلة المسجلة السابقة مع ابنته السيدة عدويّ   ،190ص  ،التواشيح والأغان الدينية في حلب  ،قلعة جي  709

 خانُّ.
الحجار   رعبد القادمن رسالة بعث بها الشيخ عمر البطش إلى السيد أدهم الجندي يذكر فيها أن خليفته في حلب    710

 .3/256، تحفة الزمنوبدمشق أدهم الجندي. 
 .278ص ،أناشيد الصفا ،الحلبي والدقاق 711
 .3/255، تحفة الزمن بترتيب أعلام الأدب والفن، الجندي 712
 .191ص ،التواشيح والأغان الدينية في حلب ، جي قلعة 713
مبدعو الألحان   ، بوبس : ينظر ، وذلك عندما غضبت عائلته منه لظهور اسمه في إذاعة حلب في أول لحن ظهر له  714

 .290ص ،السورية
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الموشّ  تلحين  عنه  أخذ  الذي  البطش  عمر  المقاماتأستاذه  رقص  و   حات والإيقاعات وعلم 
واستدعاه البطش ليكون في المعهد الشرقي بدمشق، ليكمل تحصيله على يدي نخبة   ،السماح

وكانت موشحاته في غاية    ا، مبدع    اانطلق بعد تخرجه من المعهد الشرقي ملحن  ، و من الموسيّقيين
 .715الجمال و  الروعة

( من مقام ليل    ح )ربّ وموشّ   ، قد جفاني( من مقام النهاونديا غزالا  )  :ومن أشهرها موشح
فؤادي( من   بّ الح    لسان الدين بن الخطيب، وموشح )أيقظ    :نوأثر وكلمات الشاعر الأندلسي

 .716مقام العجم 
القدود والسماح في معهد فؤاد رجائي، وفي دمشق عام  وبالإضافة للموشحات فقد درّ  س 

ة برحلات فنيّ قام  ، و عي لتدريب طالبات مدرسة دوحة الأدب على رقص السماحد    م1959
كما طلب    ،في عدد من الدول العربية والأوربية والأفريقية لعروض الموشحات ورقص السماح

 .ل معها في عدد من دول العالم للفرقة الموسيقية في المسرح العسكري وتجوّ با  مدرّ 
 وظلّ   ،بدأ المرض يضعف جسده، وكان يدرّس في معهد حلب للموسيقا  م1988وفي عام  

 .717م 15/8/1995رض حتى رحل بتاريخ صراعه مع الم
م وتلقى عن أقطاب هذا الفن مثل  1917لد ونشأ في مدينة حلب عام  : و مجدي العقيلي

الموشحات    الشيخ علي الدرويش وعمر البطش وبكري الكردي، وأتقن العزف على العود وفنّ 
رئيس اللجنة    (أحد شفيق أبوعوف)منحه  1974وتفرغ للأبحاث الموسيقية وفي عام    ،وضروبها
 عضوا في المجمع الموسيقي  ، كما عيّن (عميد الموسيقا العربية) ة العليا في مصر لقب  الموسيقيّ 
عام  كرّ و   م،  1975العربي دمشق  في  المجمع  في كثير2000مه  شارك  وله    م  المؤتمرات  من 

 .718ندلسيدراسات عن الموشح الأ
أبرز مؤلفاته كتاب "السماع عند العرب" في نحو خمسة أجزاء، وهو من أهم الكتب في المكتبة 

 
 . ا حلت اسم الملحن بهجت حسانموشح   15نحو  ،القسم المدون ،الموشحات الأندلسية ،الدرويش 715
 . 238ص ،المرجع السابق 716
 .289ص، مبدعو الألحان السورية في القرن العشرينو، 155ص ،ةديوان الموشحات السوري ،بوبس 717
  : تاريخ  (،5462)  :ألقى محاضرة في الجزائر عن الموشح الأندلسي وتحدثت جريدة المجاهد عن المحاضرة بعددها رقم  718
ديوان الموشحات  وينظر لنفس المؤلف:  ،  47ص  ،مبدعو الألحان السورية  ،( نقلا عن بوبس30/12/1973)

 .105ص ،السورية
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  ،لرحلة الموسيقا العربية، وموسيقى الأقطار العربية  تاريخي    ة العربية لما يحتويه من سرد  الموسيقيّ 
قيّ  الأوتار(وله كتب  )لغة  مثل:  النظريات  في  والنظريات  غة  )ل  و  ،مة  والقواعد  الصولفيج 

)أيا دارها( من مقام الزنجران، وموشح    :الموشحات مثل  في مجال  أنموذج ا  ألحانه  تعدّ ة(  الموسيقيّ 
وموشّ الغيث    )جادك   )أيّ (  الهزامح  من  تدري(  )لو كنت  وموشح  الساقي(  عام  .  ها  توفي 
 .719م 1983

م  وتعلّ   ، ام، حفظ القرآن الكريم وهو ابن اثني عشر عام  1911ولد في حلب    : صالح المحبك
ما أخذ عن والده الإيقاعات والموشحات، وخلف والده في الأذان  ك،  على العود والغناء  العزف  

ى بقية علم الموسيقى عن الفنان أحد الأوبري، وتعلم بالجامع الكبير الأموي في حلب، وتلقّ 
 .أتقن العزفالنوطة والصولفيج و 

 . أخذ عنه الموشحات والأوزان، و م1929التقى بالشيخ عمر البطش في بغداد عام 
ود( وبقي  السّ  ن العيون  )إ حأدى في حفل الختام موش ، و م1932شارك بمؤتمر الموسيقى عام  

 .720وأثنى عليه أهل الفن هناك (  زكريا أحد)والشيخ    (علي محمود)في مصر ليستفيد من الشيخ  
،  (في سبيل المجد)  ،(نحن جند للوطن) ،  (دي ياسهولردّ )  :ة كثيرة ومشهورة منهاأناشيد وطنيّ له  
 .721( أصل الجمال)ح يوش تو  ،( ةت رياح الأحبّ هبّ ) :  في مدح النبيمن الموشحات  و 

أخرى بالشيخ    والتقى مرة    ،ى القراءات السبع عن الشيخ درويش الحريريم تلقّ 1947في عام  
 أستاذا للموشحات في المعهد الشرقي بدمشق  عمر البطش، وأخذ عنه دقائق الموشحات، وعيّن 

غ للتواشيح ا من التلاوات لإذاعة باريس، وتفرّ م وسجل عدد  ١٩٣٢وكان قد هاجر إليها سنة  
 .722ودفن في دمشق  م1945وفي عام ، تالدينية والصوفية

 :في تلحين الموشحاتالمدرسة الشامية الحديثة . 3.5.2
ة التي ازدهرت في  ا للثقافة الدينيّ كان القرن التاسع عشر الميلادي وبعده القرن العشرين امتداد  

 الكبير في انتشار التواشيح والأناشيد الزمن العثماني، فالتصوف في مدينة دمشق كان له الأثر 
 

)السعودية:    .1ط  ،ذيل الأعلام أحد العلاونة،  و ،  4/186،  والفنتحفة الزمن في تراجم أعلام الأدب  الجندي،    719
 .162ص ،م(1998 ،دار المنارة

 .230ص  ،مبدعو الألحان السورية في القرن العشرين، بوبس 720
  .329ص  ،جامع النفحات القدسية ،القبانيو  .65ص  ،الموسيقا في سوريا ،الشريف 721
 .1/335 ، الأدب والفنتحفة الزمن في تراجم أعلام ، الجندي 722
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 .723والتكايا اقتبس الموسيقيون ألحانهم وفنونهم ة المدن السورية، فمن الزوايا كما في بقيّ   ةالدينيّ 
هذا العلم بمعزل  يكن  لم  و   ،خرج من مدينة دمشق عدد من المبدعين والمؤلفين في النظرياتكما  

، ومثال على ذلك  ة المتداولة لدى بعض العلماءجزء من العلوم العقليّ ، فهو  الدينيةعن العلوم  
صار رئيس ا حتى    نشأ في دمشق وتعلّم الطبّ الذي  (  ةميخائيل مشاقّ )  العلامةعن  ما نقل  
العلامة محمود حزة ، و بالفلك والموسيقى  وهو عالمللأطباء     724كان على صلة بمفتي دمشق 

  ، وبينهما مدارسة في المنطق والرياضيات وكان بينه وبين الأمير عبد القادر الجزائري صلة ومودة
بعض العلوم العقلية كالرياضيات والفلك    725( محمد العطار)كما ذكر أنه أخذ عن الشيخ  

ه شهد منازعات  ة تتعلق بأرباع الدرجات وذكر أنّ واختلف معه في مسائل موسيقيّ   ،والموسيقى
  تتعلق بحساب الأبعاد بين أرباع الدرجات   726وعبد الله أفندي مهردار محمد العطاّر  بين الشيخ  
الوت الشرقية  رسالة    مشاقةّ   تركو   .727ر على  الموسيقى  "الرسالة    ،تعد مرجع ا عظيم ا في  وهي 

  الشهابية" جمع فيها كل ما له علاقة بالفن الموسيقي العربي وأهم أبحاثه كانت حول الأبراج 
 .728م1888غمات( توفي في عام )النّ 

 :في صنعة الموشحات الحديثة رائدو المدرسة الشامية
وعرف بعلمه    ،م نشأ في أسرة حسنية1818ولد في دمشق    :أحمد عبد ه السفرجلان

العود، وذو صوت نديّ وذكائه وتصوفه وفنه، فقد كان عازف   آلة  ان يقيم في بيته ، كا على 

 
،  هيئة الموسوعة العربية:  وريا )س  .1ط،  مراجعة د نبيل الحفار  ،دمشق عاصمة الثقافة العربية،  مجموعة باحثين  723

 .501ص ،م(2008
،  يعشق الرماية وفن الخطوط الدقيقة ،  كان مفتيا للديار الشامية،  محمود بن محمد نسيب الحمزاوي الحراني الحنفي  724

 ، م. الزركلي1887توفي في  ،  وكتاب الفتاوي المحمودية وغيرها ،  له منظومة في علم الفراسة ،  بارعشاعر ومؤلف  
 .7/185 ،الأعلام

وتضلع   ،درس العلوم العقلية والفلك والرياضيات  ،ولد وتوفي في دمشق من أصول حلبية  ،محمد بن حسين العطار  725
م.  1828نافعة في مكتبة آل الشطي بدمشق توفي بالطاعون سنة  لقبه )المدرس( له رسائل    ،منها عند علماء الأزهر 

 .6/104 ،الأعلام ،الزركلي
 الباحث على ترجمة له. لم يعثر 726
 .114ص ، الرسالة الشهابية ،مشاقة 727
اجم مشاهي  تر   ،ج رجي زيدان:  ظرن. وي5/219  ،تحفة الزمن بترتيب تراجم أعلام الأدب والفن،  الجندي  728

 .3/191 ،(م2017، مؤسسة هنداوي : لمملكة المتحدة)ا . 2ط، التاسع عشرالشرق في القرن 
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ا، وله  ا ممتاز  ، وكان ملحن  729مجلسا يحضره الهواة وعشّاق الموشحات ومنهم أبو خليل القباني 
 : من مقام البوسليك موشح

ــــــدّى ــــــبـــــــ تـــــــ ــــــد  قـــــــ بان   ــن   ـــ ـــــــ ــــــــ  غصـــــــ
 

ب  ـــــدر   ـــــبـــــــ الـــــــ ـــــلاه   عـــــــ ـــــ ـــــفي  ــــــــ ـــــــ ــــــــ  انــــــــ
ـــل     ـــجـــــــ ا أخـــــــ ـــ  ـــهـــــــ ـــيـــــــ تـــــــ ـــــــــان   ــــــــ  الأغصـــــــ

 
ـــــــــان   ــــــــ الح ســـــــ ـــور   الحـــــــ ـــا  ــبـــــــ ـــــــ ــــــــ  730وســـــــ

المكان    الكبير ويعرف  الخلوتيّة في الجامع الأموي  الطريقة  كما كان يقيم مجلسا للذكر على 
مع عدد من الشعراء في عصره ويحفظ    ا وله مساجلات  ا بارع  بالمشهد السفرجلاني، وكان شاعر  

آثاره الأدبية التي وجدت من بقية ديوانه المفقود ن  ، ما من النوادر والأشعار والموشحاتكثير  
 :قصيدة

ــدت   بـــــ ــد  ــال    قـــــ ــتـــــ ــويم  تخـــــ ــقـــــ الـــــ ــدّ   بالخـــــ
 

البهيم  شمس    الليّــــــل  ــن  في دجى  ـــــ  حســـــــ
لا ينقطع عن تحصيل العلم وكثرة الذكر،    ع شغفه بالموسيقى، مكان يعيش في حي ساروجة 

 .731ودفن في مقبرة الدحداح  هـ1312-م1893توفي في 
م وعائلته من أصل تركي،  1833ولد بدمشق    ،أحد بن محمد آقبيق  :732قبان أبو خليل  

أتقنها تعلّ   ما، كةفي جامع الطاووسيّ   تعلم علوم الدين والبلاغة والأدب اللغة التركية حتى  م 
الفارسيّ  بالفنّ ودرس  وأغرم  روّ   ة،  من  فهو  نشأته،  منذ  والزوايا  والموسيقى  الذكر  حلقات  اد 

التي حفظ   الموشحاتالصوفية  حبيب   ،منها  علي  الأستاذ  يد  على  عنه    733وتتلمذ  وأخذ 
 .734الأستاذ أحد عقيلصديقه   التوشيح على يد ة وأتقن فنّ المقامات الموسيقيّ 

 
 .503ص  ،دمشق عاصمة الثقافة العربية،  مجموعة باحثين 729
 . 115ص  ،(م2003)مصر: المجلس الأعلى للثقافة،    . 1، طمعجم الموسيق  الكبيغطاّس عبد الملك خشبة،    730
 .1/103، الأدب والفنتحفة الزمن بترتيب تراجم أعلام  ،الجندي 731
الدقيقة لأهميتها   732 الأحداث  مع سرد  قباني  أبي خليل  الباحث عرض سيرة  أمير    ،آثر  له كان  المترجم  إن  حيث 

والذي أدى إلى رحيله   ،ومن جانب آخر لبيان الظلم الذي تعرض له من المشايخ والأقران  ،الموشحات ورائد المسرح
حتى صارت كثيرا من    ،وتراجعت علوم النغم والإيقاع بعده في دمشق   ،إلى مصر حين  ا مع النخبة من المنشدين الوشّ 
 . الموشحات تؤدى دون إيقاع

 .ثر الباحث على ترجمة لهعلم ي 733
رقص    قوطر   ،م أخذ عن والده هذا العلم1813. وهو من مواليد  7ص،  ديوان الموشحات السورية،  بوبس  734

وعمل المترجم  ،  القباني صديقه وأخذ عنه الموشحات ورقص السماحوكان  ،  حتى ل قّب بصاحب السماحالسماح  
 . 182ص، التواشيح والأغان الدينية في مدينة حلب، جي م. قلعة1899توفي ، في مسرحه
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 . الروايات ويقوم بتمثيل أدوارها مع أقرانه من العائلة في السهرات ل شبابه يقرأان في أوّ ك
قام مسرح ويمثل به كبديل عن  وال دمشق أن ي  ل سعده حينما طلب مدحت باشا  وكان أوّ 

لاستعمال  735قره كوز() أدبيّ   ممثليه  المعروف  لا  وكلمات  الوجهاء  فرشّ   ،ةأساليب  بعض  ح 
ل عرض وحضره الوال وبعض العلماء  الذي يتميز بفن التمثيل، وأقام أوّ   الشاب أحد القباني 

الوال، فباع القباني أرضا له في جديدة  وشاهدوا العرض الذي كان ماتع ا وس رّ به  ،  والوجهاء
ف عليه بمبلغ ألفي  عرطوز وقبانه الخاص وبنى المسرح واشترى معداته من ملابس وستائر، وتكلّ 

في باب بريد، وبعد سنتين لم يجن    (خان الكمرك)م بالتمثيل في  1880ليرة عثمانية وبدأ عام  
ية عليه بعض الشيوخ المتشددين إلى  أي ربح سوى تحصيل النفقات التي بذلها، وقام بالشكا

نهب أدواته، واختفى القباني شهر ا ثّ عزم على الرحيل    فأمر بإغلاق مسرحه وتمّ   ،الوال الجديد
 .736إلى مصر 

أرسل له أحد تّجار الشام هو )سعد الله حلابو( سفينة غادر بها مع خمسين من أعضاء فرقته  ف
ومنحه دار الأوبرا لمدة سنة دون مقابل، وأعطاه أرض ا  أكرمه الخديوي توفيق  ، و 737في دمشق

هنا كانت بداية المسرح الغنائي وأول عمل كان رواية  ، و في حيّ )العتيبة( ليبني فيها مسرحه
 :من نظمه ولحنه من الحجاز وأصول الشنبر الحاكم بأمر الله وأنشد الموشح المشهور

ــــــــال   ــــــــمـــــــ ــــــــكـــــــ الـــــــ ــــــــس   شمـــــــ ــــــــرزت    بـــــــ
 

ذات     ــا  ــنـــــــ ــــــ ــــــــ ســـــــ ــن  ــار مـــــــ مـــــــ ــ   738الخـــــــ
ل الأعمال المسرحية وهي من نظمه وتلحينه مثل موشح وتوالت أعماله وموشحاته التي تتخلّ  

 : ني وأصول الشنبريالحس
ـــــنّى  ــــــــ وغـــــــ ـــــان   ــــــــ ـــــبـــــــ ــــــــ الـــــــ ـــــص  ــــــــ  رقـــــــ

 
الهــــــــــزار  ــن   ــــــ ــــــــ الــــــــــغصـــــــ عــــــــــلــــــــــى   مــــــــــن 

 

 
دار الشموس للدراسات :  مشق)د   .1ط ، بو خليل القبانأرائد المسرح الغناي العربي أحمد  ،  عادل أبو شنب  735

 . 45ص ،(م2005، والنشر والتوزيع
 . 1/249، الأعلام، الزركلي 736
أحد    ، رشيد عرفة:  بعض هؤلاء بقي في دمشق وبعضهم غادر إلى مصر فمن المنشدين الذين ذكرهم أدهم الجندي  737

الشيخ عبده  ،محمود النشواتي ،أمين الأصيل ،محسن الجدا ،محمود الإمام ،أحد النجار ،عبد الله أبو حرب ،الحلو
 . 1/169 ،تحفة الزمن في تراجم أعلام الفن والأدب ،الجندي: ينظر وغيرهم ، المغربي

 . 31مع الكلمات ص 28ص ،ديوان الموشحات السورية ،بوبس 738
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ــنّى  ـــــ ثـــــــ ـــــــب   ــلـــــــ ـــــ ــقـــــــ ـــــ الـــــــ ــح   ـــــ ــريـــــــ ـــــ  وجـــــــ
 

ــار   ـــــ ـــــــ ــــــــ الح صـــــــ ــين   ــــــ ــلاحـــــــ ــــــ تـــــــ  739في 
صاد قلوب   الهزام وموشح: )شادن  ن م ب(لا بالذهنقا مكلّ  يا غصن  )وشح : موغيرها الكثير 

من الهزام وإيقاع جفتة جنبر، ويعدّ هذا    موشح )اشفعوا ل يا آل ودي(  ، من العجم  الأمم(
 .740ة وهو من أطول الموشحات لحناالموشح تحفة  فنيّ 

،  وبعد عشر سنوات عاد إلى دمشق ليرى أولاده وعاش في ضيافة أحد أصدقائه في حص عاما
ونزل   إسطنبولنتقل إلى  ، الينال منه حساده ويحرقوا له مسرحه وخسر كل ما يملكهمصر    رجعو 

 موشحات  741وكان يجتمع بالسلطان عبد الحميد وينشد له  ،ا لدى أحد عزت باشا العابدضيف  
  وأمر بمنح كل بنت    ،هبحقّ   علنية    وأصدر براءة   ،فأعجب السلطان بفنه  ،تركيّة وفارسيّة وعربيّة
ا ما دمن  على قيد الحياة دون  ا ذهبي  ا شهريا  قدره ثلاثمئة وخمسون قرش  من بناته الثلاث راتب  

قابل الأدباء والفنانين الأتراك وشهدوا بفنه، وعرض عليه السلطان  و  وبقي في إسطنبول ،زواج
حضر ذلك الموقف وكان  ا بعزة نفس أذهلت من  عبد الحميد الأملاك والوظائف فأبّ شاكر  

السلطان عبد الحميد قد أعلمه أنه لا علم له بما فعله وال دمشق الذي أغلق مسرحه بأمر  
سلطانّي، وسمح السلطان له بالسفر مع أمر بأن لا يتعرض له أحد حين عودته إلى موطنه  

 دمشق.
يذكر أنها من  ا كبيرا من الموشحات وبعضها كان ينسب لغيره وبعضها لا  ألّف القباني عدد  

 ،الشيخ درويش الحريري:  تلاحينه، وذلك من حسّاده الذين ابتلي بهم، لكن تناقلها طلابه مثل
واستفاد من علمه الشيخ سلامة الحجازي، أما كلمات الموشحات    والموسيقار كامل الخلعي،

الشيخ أمين الجندي الحمصي وهي منتشرة في مصر حتى    ،742التي لحنها فجلّها من ديوان 
 .743ماننا ز 

 
:  فوق أعلاه الهزار. ينظر:  مثل الشطر الثاني من البيت الأول  ، مع بعض التعديل  ، تغنى مع الأشغال في الذكر  739

 . 57ص ،الأسرار الروحيةلطائف الأذواق القلبية ورقائق  ،الكيال
 .114ص،  موشحات أحمد أبي خليل القبان، المصري 740
اضر ا وتألم لرفض القباني منحة السلطان عبد الحميد.  ح(  كان وقتها أحد عزت باشا رئيس كتّاب )باب العالم  741

 .1/177، تحفة الزمن في تراجم أعلام الأدب والفن ،الجندي
 .الموشحات في الزمن العثماني()جاءت ترجمته والحديث عن ديوانه في الفصل الثاني  742
 في كتاب )موشحات أبي خليل قباني( في المرجع السابق. ، جمع أكثرها علي هيثم المصري 743
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"أمير أدهم الجندي بأنه:  الأديب  الفن  وكما وصفه  عبقرية في ،  هذا  وأنبل شخصية  وأمجد 
 .1903744كانون الأول سنة    21صاحب أخلاق وتقوى وشجاعة، توفي في  ن  كاو   ،الشرق"

   :عبد العال الجرشة
،  ا للإيقاع في مسارح مصرتعلم فن الموسيقى حتى أصبح ضابط    ،م1878  سنة  ولد قرب طنطا

هاجر إلى سورية  ،  كان معلمه هو أخوه أحد الجرشة الذي كان يتقن العزف على آلة العودو 
ورزق بولد هو عازف    ،عاما وعمل في المسارح الغنائية في دمشق وبيروت وحلب  32في عمر  

 .745ه كان عازف الكمان البارع عبدالرحن عبود وحفيد ،القانون المشهور إبراهيم عبد العال
العال الجرشة ع المصرية وله كثير من الألحان  لـم  يعدّ عبد  التوشيح والأدوار  ا ومرجعا في فن 

دع يا  )  :موشح  ،فقد لحن من الزنجران وبأصول محجر من كلام السيد أمين الجندي  ،البديعة
ومن الراست   (الدلال  معشوق    طاف  )   :بعلحن من مقام الشعار ووزن مر ، و (عذول عنك اللوم

 .746( لبحر العشق نقول  )وأصول مدور لحن موشح 
ف على عدد من المنشدين  غ في جامع عيسى باشا لخدمته والأذان به والعمل بطاعة الله، تعرّ فرّ ت

 ومن أعضائها وجيه حلاق وعارف الصباغ   (بان الحديثةالش  )يت فرقة  وشكل فرقة إنشاد سمّ 
  ، محمود الشيخ وأبو شاكر الخيميو   ،الوهاب أبو حرب وتوفيق المنجد ورشيد شيخ أوغلي عبد  و 

في الابتهالات ،  بموشحات دينية وكلمات بسيطة  747لحان الجرشةبأوبدأت في دمشق أول فرقة  
النبوي بألحان اأحبها    والمديح  المدن  جميع  وتناقلتها  والعامّة  موشح لالمنشدون  ومنها    سورية 

أ ربي  التغنّي )توحيد  وموشحطرب  الباستنكار،  من  ذكر    )هام    (  عندما  نهاوند،  النّ   قلبي  بي( 
 حموش ، و ن الكردم  (قّ نور الهدى والح) وموشح    ،من البيات  ()روحي فدا القرشي  :وموشح

من السيكاه، )حبّ    رتبي(  ت  د علا مجدي وعزّ )ق  حموش ، و  عاشق المصطفى( من البيات)يا
)صلوا على خير الأنام(   ،قد بدا داعي الفلاح( من الراست)،  من الراست  (طه خير زادي

 
 .181حتى  1/161 ، تحفة الزمن في تراجم أعلام الفن والأدب ،الجندي 744
ــة.أمــا  ،  بــه  هــذا اســــــــــــــم فني اشــــــــــــــتهر  745  :httpsمقــالــة في موقع الأيام بعــد وفــاتــه    :ينظر  نســــــــــــــبتــه فهي الجرشـــــــــــــ

6110JP-www.alayyam.info/news/3QE8YDC0// [11/4/2023.] 
 .207-3/205 ، والأدبتحفة الزمن في تراجم أعلام الفن الجندي،  746
ن  ي تشر  28مقابلة هاتفية مسجلة مع كبير مؤذني جامع بني أمية الكبير بدمشق السيد مجمد علي الشيخ بتاريخ  747

 .الساعة العاشرة مساء 2022الثاني نوفمبر 

https://www.alayyam.info/news/3QE8YDC0-6110JP
https://www.alayyam.info/news/3QE8YDC0-6110JP
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وموشح )لذ في حى طه( من مقام البيات الشوري    )رسول الله في يوم المعاد( من الجهاركاه 
 .748موشح )جمال نور المصطفى( من الزنجران و  ر()الكارجغا

تأثّ  قد  الجرشة  أن  الدور   رويلاحظ  تلحين بعض    بقالب  إلى    الموشحات، في  حيث أضاف 
موسيقيّا في مسارح مصر   الفترة التي نشأ وعاش بهاهو  لعل سبب تأثره  ، و 749الموشح )الهنك(

 .750حيث كانت الأدوار هي القالب الرائج وقتها
توفي الأستاذ عبدالعال  ،  نة ولا يحيد عن حفظها منشد متمكّ تحفا فنيّ   تعدّ   موشحاتهجميع  و 

 .751م1965الجرشة في دمشق عام 
 :  سعيد فرحات

كان خاله الشيخ سعيد الحداد مؤذنا في جامع    ،م1900عام    لد بدمشق بحي قبر عاتكةو 
ن يساعده في الأذان والتذكير، ولما التقى بالفنان توفيق  أخته  أوطلب من ابن    ،النقشبندي

وعلم الإيقاع   القديمةولقنه الموشحات    الحسيني الذي لمح به النبوغ في الفن والصوت الحسن 
كان بارعا في علم تصوير النغمات من  و   ،وعلم المقامات التركية المسستخدمة في الغناء العربي

 .752سنة متوالية  ة دراسته عليه ست عشرة درجاتها الأصلية وكانت مدّ  غير
عنه بعض الموشحات وثمانية أوزان من    وتلقى ،  رابعدها درس على الشيخ عبد الرحن القصّ و 

أخذ فن ارتجال القصائد على الفنّان محيي الدين بعيون وكذلك أخذ بعض  و   ،رقص السماح
ما استفاد من شيخ الوشاحين في حلب  ، كعلم النّغم على عازف القانون محمد علي الأسطة

 ى عنه بعض الأوزان والموشحات.تلقّ و  الشيخ عمر البطش
عثمان    م1832عام   الشيخ مصطفى  له طرائق رقص  سافر الى حص وأخذ عن  وأوضح 

 
  ،القدسيةجامع النفحات  ،القباني: جميع هذه الموشحات وغيرها من ألحان عبد العال الجرشة موجودة في كتاب 748

 .277الفهرس ص ،أناشيد الصفا ،والحلبي والدقاق .725الفهرس ص 
 .تكلم الباحث عن أجزاء الدور في مطلب )قوالب الغناء الديني( 749
 .14ص ،رحلة الإنشاد الديني ،دقماق: ينظر ،ذ زهير منينيا أشار إلى هذه الملاحظة الأست 750
ــويــــــــــــــكــــــــــــــي  751 الشـــــــــــــــــــــــــ في  "  ،رامــــــــــــــة  باق  المـــــــــــنـــــــــــجـــــــــــد   :https  "،الـــــــــــذاكـــــــــــرةتـــــــــــوفـــــــــــيـــــــــــق 

-music.esyria.sy/2022//%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82// 

[5/1/2023.] 
 .online.net/?p=297-https: //awtar، [11/4/2023] "،سعيد فرحات" ،أحد بوبس 752

https://music.esyria.sy/2022/04/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82-
https://music.esyria.sy/2022/04/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82-
https://awtar-online.net/?p=297
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 .753السماح الشاميّة والحمصيّة والحلبيّة وأسانيدها
بدر( من مقام حجاز كار    جبينه    بان    من أجمل ألحانه موشح ضرب نوخت هندي: )غصن  

 .وقتي( من كلام الشيخ أمين الجندي ووزن ثرياّ  موشح )طاب  ، و كردي
في  و ،  بسرعة لا يجاريه بها أقرانه  فيحفظ الموشح أو الدور  ،وكان سعيد فرحات ذا حافظة نادرة

 .754والمقامات، وتخرج على يديه الكثير  معلما للأصولالمعهد الموسيقى الشرقي عيّن 
المنشدين طلابه  س من  داود:  تلقّ و   ليمان  أنه  روى  الذي  شكور  فرحات حزة  سعيد  عن  ى 

حازت التعظيم والشرفا(    ليلة    موشح )ياالغني النابلسي، وذكر أنّ    موشحات تعود للشيخ عبد
 .من البياتي من أجمل موشحاته

من تلامذته الموسيقيين ، و سليمان داود، و توفيق المنجد اج ومن المنشدين الذين أخذوا عنه الح
الشامات أبو  عدنان  عمرعقاد  ،الملحن  بفتى    والمغني،  والموسيقي  المعروف  الأستاذ  بهجت 

 .دمشق
الدينيّ في  و  )غافر      ةالتوشيحات  ما لحنه هو موشح  ( من مقام بعفو    للمسيء    الذنب    أبدع 

 . الزنجران
الملحن تلامذته  عدد    :ومن  ذكر  الذي  سفر  ومنهاعبدالسلام  له  الرائعة  الموشحات  من   : ا 

وفي سعيد فرحات عام ، ت755ل وجنتيه( من مقام عجم عشيران )دعني أقبّ   ،)هجرني حبيبي(
 .756ا عام  الرابعة والسبعين م عن عمر ناهز  1974

 
الشيخ علي حبيب والطريقة الحلبية عن الشيخ عمر البطش عن  خ أبي خليل قباني عن  يالطريقة الشامية عن الش  753

تحفة    ،الجندي  :ينظر ،  والطريقة الحمصية تلقاها سعيد فرحات عن الشيخ مصطفى عثمان  ،الشيخ صالح الجذبة
 .2/327 ،الزمن

 . 329حتى  2/326 ،المرجع السابق 754
اعداد وتقديم سعد    العرب والموسيق إفادات طلابه وتلامذته أخذت من مقابلة تلفزيونية طويلة في برنامج    جميع  755

التسجيل الكامل لحلقة برنامج العرب والموسيقى التي كان خصصها لشيخ المنشدين 1989،  الله قلعة الاغا عام 
فرحات دمشق سعيد  المنشدين،  في  رابطة  أعلام  فيها  داود وحزة شكورتوفيق  :  واستضاف  وسليمان  ، المنجد 

https :والملحن عدنان أبو الشامات ومدرب رقص السماح عمر عقاد.  ،  والأساتذة عازف الناي عبد السلام سفر

www.youtube.com/watch?v=mIxutP92FR8//  [5/1 /2023 ] 

ــاد  756 الاتحـــــــــ ــة  ــفـــــــــ ــيـــــــــ ــعـــــــــذب"  ،صـــــــــــــــــــــــــحـــــــــ الـــــــ ــوت  الصـــــــــــــــــ فـــــــــرحـــــــــات..  ــيـــــــــد  ــعـــــــ https :"،  ســـــــــــــــــ

www.alittihad.ae/article/41209/2018//: web.archive.org/web/20210607095509/https///  

[6/1/2023.] 

https://www.youtube.com/watch?v=mIxutP92FR8
https://www.youtube.com/watch?v=mIxutP92FR8
https://web.archive.org/web/20210607095509/https:/www.alittihad.ae/article/41209/2018/
https://web.archive.org/web/20210607095509/https:/www.alittihad.ae/article/41209/2018/
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   :زهيالمنيني
فتلقى    ،في حي الميدان  الرشيديةّ  كان والده من شيوخ الطريقة  ،1929ولد في دمشق عام  

الديني   منيني   فرقة  في الإنشاد  محمود  الشيخ  الرحن    757والده  عبد  الشيخ  عن  أخذ  الذي 
م الخط على  تعلّ   ،قام بتشجيعه هو وأخوه عدنان على حفظ الموشحات وأصولها  758القصار
ندما  ، عاط المشهور بدوي الديراني حتى أتقن هذه الصنعة وغدا من الخطاطين المشهورينالخطّ 

ذ عن الشيخ سعيد فأخ  ، انتسب إليه وأخوه عدنان  1946افتتح المعهد الموسيقي الشرقي عام  
تلقى المقامات  ، و ة على يد عبد الغني شعبانفرحات فن الموشح وأصوله، وأتقن النوطة الموسيقيّ 

  ،على يد الملحن الفلسطيني يحيى السعودي، وكان أستاذه في عزف العود الموسيقي فؤاد محفوظ
لم    ، رقص السماح  وكان الشيخ عمر البطش أستاذه في الموشحات وأوزانها المركّبة وأصولها وفي 

وبرعاية    1951تكتمل دراسته في المعهد الشرقي لأنه أغلق قبل تخرجه ولما أعيد فتحه عام  
م وعمل به مدرسا للموشحات الأندلسية  1955تخرج منه عام  و   وزارة المعارف التحق به،

 .759م 1959حتى عام 
ا  مكوّنة من اثني عشر طالب  كانت  و   س(وفي تلك الفترة شكل مع أخيه عدنان فرقة )فجرالأندل

الفترة   وكانت  وأوزانها،  السماح والموشحات  رقص  على  بتدريبهم  فقاما  المعهد،  من طلاب 
 .760ةيتمتع بصوت شجي وحنجرة مميزّ  حيث الذهبية لصوت الأستاذ زهير

ف  وتلقّ   ،ا في هذا المجالفكان بحق رائد    761ةالدينيّ   ا من الموشحات  ا كبير  ن زهيرمنيني عدد  لحّ 
 

أخذ الطريقة  ،  درس على الشيخ علي الدقر والشيخ المحدث بدر الدين الحسني،  محمود وضحة المنينيهو الشيخ    757
الجمّل،  الرشيدية من الشيخ موسى صوملي  يوسف :  ينظر  م.1970توفي في عام  :  وكان شاعرا عالما بحساب 

 ،م(2006  ،المعرفة للنشر والتوزيعدار  :  يروت)ب  .1ط،  نثر الجواهر والدرر في علماء القرن الرابع عشر،  المرعشلي
 . 1575ص

وهو    ،وقد أخذ عنه الشيخ محمود الأذكار والموشحات والنوبات  ،وكان من أهل العلم ومؤذنا في الجامع الأموي  758
 . 11ص ،رحلة الإنشاد الديني ،دقماق: ينظر  ،من شيوخ الطريقة الرشيدية وهو أخذ عن الشيخ رشيد عرفة

أن المترجم كان أستاذ   (جاء في كتاب )مبدعو الألحان السورية  ما   وأما   .14ص  ،الإنشاد الدينيرحلة  ،  دقماق  759
 :ينظر  ،ولعله نقل عن أدهم الجندي في تراجم أعلام الأدب والفن ،رقص السماح في المعهد الشرقي ليس بصواب

 .2/284 ، أعلام الأدب والفنتحفة الزمن في تراجم ، الجنديو ، 234ص  مبدعو الألحان السورية ،بوبس 
 .2/285 ،في تراجم الأدب والفن تحفة الزمن ،الجندي 760
الأكثر تلحين ا في مجال الموشحات الدينية في   وبذلك يعدّ   ،موشح ا   220بحسب إحصاء الباحث بلغت نحو    761

= 



155 

 : ه البديعة، وله في التلحين مرحلتانالمنشدون في سوريا والبلاد العربية موشحات  
الأولى المصريّ   :المرحلة  الطريقة  على  الموشح  الشعر   ، ةتلحين  من  قصيدة  تلحين    وهي 

الفرقة وتعتمد على    763بنظام إنشاد جماعي   762التقليدي ارتجال إفرادي من رئيس  ويتخلله 
بنفس المقام، وقد لا    نتهيويبتدئ التوشيح وي،  التنقل بين المقامات حسب معنى الكلمات

 وإن لم يرافقه الضرب على  ، ولكن جميع ما لحنه المنيني كان موزونا  764يوزن ويسمى "الفالت" 
د( وهو من مقام الراست محمّ   يخلق الرحن مثل  لم  )  :من ألحانه في هذا القالب موشح، و الدف

 .4/4765وزن الوحدة و   فريضة( من مقام الكرد الصيام   شهر  ) :وموشح ووزن الوحدة،
 ة وأسلوب مبتكرذلك بطريقة خاصّ ، و التلحين على قالب الموشح الأندلسي  :المرحلة الثانية

ومن النهاوند موشح   766مثل موشح من مقام الكارجغار )أنت الشفاء(   : تميّز به زهير المنينيّ 
 .767أحسن ببارئك الظنون()مشهور من ألحانه 

ة التي تم بثهّا من إذاعة دمشق بصوت أخيه عدنان  ا من الموشحات الغزليّ ولحن زهير المنيني عدد  
الكرد  من  وليس به حراك" وموشح "أشرقت كالبدر ليلا"  االمنيني مثل موشح "مضن   ،  مقام 

الديني فلحّ   ،كنه لم يستمر في تلحين الموشح الأندلسيل الموشح  ن لعدد كبير من  ونحا نحو 
ن له " المسلمون ثلاثة أعيادهم" وللمنشد الحاج فؤاد  لحّ فمثل الحاج توفيق المنجد،    ،المنشدين

منيرعقلة    من كلمات الدكتور عبداللطيف فرفور، وللمنشد  (الحبّ     مولد  )يا  نخانطماني لحّ 
،  768من الزنجران وأكثر ألحانه في الإذاعة بصوت المنشد سليم العقاد   (لحضرة قدس الله)موشح  

 
 . 200ص ،رحلة الإنشاد الديني ،دقماق: ينظر ،العصر الحديث

  ينظر: حسن عبد الرازق  المنظوم على بحور الشعر الخليلية مع وحدة القوافي والأوزان ويسمى الشعر الكلاسيكي. 762
 .72ص  ،(م2008، مّان: فضاءات للنشر والتوزيع)ع  .1ط، الشعر والعقل ، منصور

 .190ص ،يق  النظريةسالمو  ،الحلو .ويسمون السنيدة أو الكورس أو الرديدة انظر 763
 ، المصطلح مشهور ومتناقل عن عدد من كبار المنشدين الذين عاصروا زمن تلحينها  من ملاحظات الباحث وهذا  764

 وقد سبق الحديث عنه في قوالب الغناء الديني. 
 .154 ،106ص ،رحلة الإنشاد الديني ،دقماق 765
 .53ص ،المرجع السابق 766
 .147ص  ،رحلة الإنشاد ،دقماق 767
  فلم وثائقي عن شيخ ملحني الإنشاد زهير   ، "قناة نور الشام  .من فيلم وثائقي ومقابلة شخصية مع المترجم له  768

 https: //www.youtube.com/watch?v=b2gXK2Bdp3M [9/1/2023 .] "،المنيني

https://www.youtube.com/watch?v=b2gXK2Bdp3M
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جميع ألحانه    جمع  ، جلّ كلمات موشحاته للسيد أبي الهدى الصيادي والسيد المهدي الرواسو 
دقماق زهير  محمد  فيالمنشد  الديني)   كتاب،  الإنشاد  ت769(رحلة  دمشق  .  في  بتاريخ  وفي 

 .770م 26/10/2018
  :عدنان أبو الشامات

م وأخذ فيه 1954، انتسب للمعهد الموسيقي الشرقي وتخرج منه عام  1934ولد في دمشق  
ليا سرمندس أستاذ الصولفيج، وسعيد يوإ،  سن دركزللي أستاذ النوطة: حعلى أساتذة كبار مثل

أستاذ   السعودي  الموشحات، ويحيى  أستاذ  وفؤاد محفوظفرحات  والأدوار،  ومحمد    المقامات 
النّحاس أستاذا العود، وفيلكس خوري أستاذ الكونترباص، وعبدالوهاب السيفي أستاذ رقص  

انضم إلى فرقة الإنشاد الديني التي أسسها  ، و السماح، والأدب الموسيقي من نسيب الاختيار
 .771ني وعمر العقاد سعيد فرحات، وكان من أعضاء الفرقة الأخوين زهير وعدنان مني

للمكفوفين  :إنجازاته الأهلي  المعهد  فرقة  الكونتر   ، أسس  على  عازفا  إذاعة حلب  وعمل في 
 باص، ولحن للعديد من المغنين مثل صباح فخري ومصطفى ماهر. 

ن كثيرا من الأعمال  عاد إلى دمشق ليتسلم فرقة أميّة للفنون الشعبية، ولحّ   1964وفي عام  
وكان لهذه الفرقة حضورها    ،ةس فرقة الأنغام الموسيقيّ أسّ   1989ام  م، وفي ع1987حتى عام  

يها  )أ  و  ملّ صبري(   )قد  :ا من الموشحات مثلن عدد  لحّ ، و ز على مستوى العالم العربيالمميّ 
)هاتها يا صاح المنير( وموشح  ن لحمزة شكور ولعدد من  لحّ ، و اها صباح فخريغنّ   ( الوجه 

 المنشدين.
الدينية مشاركته بعشرة ألحان في البرنامج الديني )أسماء الله الحسنى( الذي قدمه  ن أهم أعماله  م

 .772وعبدالسلام سفر  ، التلفزيون السوري مع الملحنين إبراهيم جودت
ها كتاب )المنهاج الشامل( لنقابة  من أهمّ   ، ألف عدد ا من الكتب في مجال الموسيقى والبحث

 
وشهادات تقريظ لبعض   ،جمع فيه المؤلف ترجمة وافية ومقابلة شخصية مع المترجم  ،رحلة الإنشاد الديني  ،دقماق  769

 .وأتى بجميع الموشحات التي لحنها مع الأوزان والمقامات التي لحنت عليها  ،المنشدين
 www.sana.sy/?p=834923//: https[ ،13/4/2023 .] ،للأنباء ساناموقع الوكالة العامة  770
 .151 مبدعو الألحان السورية في القرن العشرينو .118ص ،ديوان الموشحات السورية ،بوبس 771
رض في القناة الأولى للتلفزيون العربي السوري في الثمانينات والتسعينيات  ( عأسماء الله الحسنى)البرنامج الديني    772

 www.youtube.com/watch?v=RFIC9iDHwI8//: https [12/4/2023 .]: المنصرمالقرن 

https://www.sana.sy/?p=834923
https://www.youtube.com/watch?v=RFIC9iDHwI8
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نه جميع موشحاته توفي في عام  م وضمّ 2000صدر عام  الفنانين وديوان الموشحات الذي  
 .773ودفن في دمشق  2011

   :مسلم البيطار
  ، نشأ في مجالس الذكر والإنشاد الديني  ،في حي باب السريجة  1910مشق سنة  دولد في  

ى فنون التوشيح الديني على يديه، كان مؤذنا في عدد  انضم الى فرقة الشيخ علي الكردي وتلقّ 
ة سبعة عشر  ة ثبت به مدّ ها جامع عز الدين والتيروزي وأخيرا في جامع المولويّ من المساجد من

 .774عاما 
الذي استلم    ،775ا من المنشدين المبدعين مثل )حسن أديب( س فرقة إنشاد ضمّت عدد  سّ أ

  يح اتوش  ثمانية وستينمن  ولحن قرابة   حسن الملا(، )و ( ليمان داودو )س قيادة الفرقة بعد وفاته 
، وكان قد أخذ  رّ(لح )ا ت ة، ولم يعتمد الوزن في تلحينها فهي من نوع الفالعلى الطريقة المصريّ 

ك، وكانت توشيحاته غاية في  وسعيد فرحات وصالح المحبّ   فن التلحين من عبد العال الجرشة
الدينية وخاصة في سحر رمضان،   المواسم  كانت تنقل إذاعة    وقدالروعة، لها روحانيات في 

السحر التواشيح مناصفة مع توفيق   فيأخذ   دمشق مباشرة فترة  البيطار مع فرقته مدة  مسلم 
 . المنجد ث شاركهم سعيد فرحات

توشيحاته أجمل  سيّ   :من  البيات)يا  مقام  من  السادات(  باب    ،د  لى  ع   ا( الرج  )قصدت 
لعرش يزدان( من  )ا  حموش   ومن السيكاه موشح )اترك الأمر وسلم( ومن الحجاز  ، الحجازكار

 .776(كلام الشيخ محمود المنيني ومن موشحات رمضان )صدحت طيورالأنس
العربية الدول  من  عدد  في  فرقته  مع  سمعها  ،تجول  من  إعجاب كل  ألحانه  في    ولاقت  توفي 

 
 .581ص ،الموسيقا في سوريا ،الشريفو  ،234ص  ،المنهاج الشامل ،أبو الشامات 773
/ www.vetogate.com//https: /  [9/1  ،موقع ثقافة وفنون سيرة المنشد مسلم البيطار في »صوت العرب«  774

2023.] 
طربيات: حسن أديب أحد أعمدة الإنشاد في ، "وبقي مغمورا حتى وفاته ينظر في سيرته،  كبار المنشدين  كان من  775

 مvimeo.com/302434520//: https [28/05/2023 .] "،دمشق 
وأناشيد الصفا   ،جامع النفحات القدسية لمؤلفه محمد عربي القباني:  جمعت هذه التواشيح في عدد من الكتب مثل  776

وفيه سيرة   ،مسلم البيطار حصراوالذي خصص لألحان    ،وعبير الأزهار لمؤلفه قاسم التراس  ،دقاق والحلبي:  لمؤلفيه
 . مختصرة لحياة المترجم بقلم ولده

https://www.vetogate.com/
https://vimeo.com/302434520
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 .777م 1961
 :ألحان الموشحات الدينيةفي المقامات . 3.6

ة على المقامات العربية والتي  ة والصوفيّ يعتمد الملحن للموشحات الدينيّ   :المقامات الموسيقية
مع وجود اختلاف طفيف بين الأقاليم في أبعاد بعض الدرجات    ،ترادف المقامات الشرقية

الموسيقية أو في سير بعض المقامات، وهذه المقامات تناقلتها الأجيال عن طريق السماع، مع  
القواعد في ع العلماء والفلاسفة قديم  الاعتماد على  ا، وهي ما  ا وحديث  لم النغم التي وضعها 

 .778تيعرف بكتب النظرياّ 
من حيث النوع، فعليه وضع الأقدمون    ل لدى العرب  ح هو القالب الأوّ  للباحث أنّ الموشّ وتبيّن 

مقام ا من المقامات إلا ونجد عليه عدد ا من الموشحات    فلا نكاد نجد    ،ةالنغميّ و   ةفنونهم الشعريّ 
 عن الكم الكبير الذي ضاع في مسيرة التاريخ الشاقة في أيّام  فضلا    ،إلا ماندر من غريب النغم

صعوبة حفظ تلك النغمات إلا عن طريق الذاكرة البشرية التي  لخلت من التدوين الموسيقي، و 
العمر أوبوفاة   الذين يتقنون هذا الفن ولا خلف لهم من تلاميذ  تضيع مع تقدم  الوشّاحين 

 .779يحفظون هذا التراث الكبير
 :780المقامات سميةت
للدلالة    فقد كانت هناك تسميات متنوعة  ،يعود تسمية )مقام( إلى القرن الرابع عشر الميلادت

الفارسي  حتى أطلق  لخ. إركيب.، ت أواز  ،دور، إصبع  :على نوع النغم مثل قطب    الموسيقي 
،  781بدل هذه التسميات  لغرة الديباج( مصطلح المقامة التاج  درّ )في كتابة    الدين الشيرازي

 
التراس،    777 الأزهار  قاسم  طعبي  البيطار،  مسلم  الشيخ  ألحان  للنشر)د  .1من  الرواد  دار  م( 2020  ،مشق: 

 .6 -5ص
 

 .12 ،11 ،10ص ،مقامات الموسيق  العربية ،المهدي 778
 .192ص ،الموسيق  النظرية  ،الحلوو  .145ص ،كتاب الموسيق  الشرقي ،الخلعي 779
  من كتاب )الموسوعة الموسيقية الشاملة(.   ة بعضها أثبت الباحث ترجم،  كثر المقامات تحمل اسم ا فارسيّا كما نقلتأ  780

 .1/52 ،(م1994، اللبناني دار الفكر: بنان)ل . 1ط ،الموسوعة الموسيقية الشاملة، يوسف عيد
ق  781 العرب  التأثي"،  طاّطمحمود  عند  موقعفنية    -نظرية-مقاربة تاريخية  ،  1الموسيقي  عل    إلكترون   مقالة 
  www.maaber.org/arabic_music/The_musical_influence_1.htm//: http،  " (معابر)

[6/5/2023.] 

http://www.maaber.org/arabic_music/The_musical_influence_1.htm
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  بعضها كان له الحظ الأوفر   كنّ ، لاتقريب    الموشحات تناولت جميع المقامات يظهر للمطلّع أن
  لا سيما المقامات الأساسية في الموسيقى العربية المجموعة في حروف قولك  ،من هذه المقامات

 : )صنع بسحر( وهي
 .782راست  -7حجاز  -6سيكاه  -5بيات  -4عجم  -3نهاوند  -2صبا  -1

تكثرعليها   مقامات  هناك  ولكن  المقامات،  هذه  من  فروع  هي  الأخرى  المقامات  وجميع 
ن بالنوطة الموسيقية لأهميتها ويأتي على كل منها بمثال ملحّ الموشحات ويستعرضها الباحث  

الطبيعي  السلم  على  صول   783القديمة  درجة  من  الراست  يكون  استخدام    784حيث  مع 
 :785المرفقة بالجدول التال  إشارات التحويل التركيّة

 : إشارات التحويل في الموسيق  التركية 3.3شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.

 
 وما بعدها.  64ص ،كتاب الموسيق  الشرقي ،الخلعي 782

اعتمد الباحث بالدرجة الأولى على النوط العربية المدوّنة في كتاب من كنوزنا لنديم الدرويش، ورسم السلالم على    783
 . وكتب أخرى ذكرت في محلها. 182في الصفحة 1932المقامات المقدمة من جناب البارون كتاب المؤتمر 

وتم تعديل السلم على نظرية )باخ( ليتماشى العازف   ،الفيثاغوريكانت الموسيقى العربية تخضع للسلم الطبيعي    784
  ، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب    ،مجموعة باحثين:  ينظر   (مع الموسيقى العالمية وأصبحت درجة الراست هي )دو 

 . وما بعدها  337ص
785 Özkan, Türk Müsikisi Nazariyatı: Kudüm Velveleleri, s48. 
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هو من جملة المقامات المركّبة، ويندرج في عائلة  و   ،معناه بالعربية )المقام الأول(: و مقام اليكاه  -
  ، فالجنس الأول راست على يكاه، والثاني راست على دوكاه،  الراست مع التغييرات في العقود

 : ويتحول إلى جنس بياتي عند النزول
موشح )صاح   :وتتكون من أربعة موشحات (عمر البطش)المرحوم  وعليه وصلة واحدة لحنّها

وموشح ،  المبين( من وزن طرهّ  الحسن    ، وموشح )مفرد  رانكتشين()ف  من وزن فرنكجين   786(مق  
 .787( ووزنه سماعي دارج برقع الجمال  وموشح )م   ،شوان( وإيقاعه سماعي ثقيلالنّ  سنك  )ح  

 مقام اليكاه : سلم 3 .4شكل 

 
 المصدر: من عمل الباحث.

عقده الأول نهوند على درجة اليكاه، يليه  ، فيندرج في عائلة النهوند: و طان يكاهمقام سل
، ومن  788اس المقام هي درجة الحجاز كذا في النزول وحسّ وه  عقد حجاز على درجة الدوكاه، 

 789ا بدا يتثنّى( لـمّ ه: )الموشحات علي
 : سلم مقام السلطان يكاه3 .5شكل 

 
 

 . 1ينظر الملاحق الشكل  786
 .13حتى  6صالقسم المدون  ، من كنوزنا ،الدرويش 787
 .97ص  ،المنهاج الشامل ،أبو الشامات 788

لصعوبة أدائه    والصواب أنه من سلطاني يكاه  ، أنه من مقام نهوند  ،86ص  ،من كنوزنا  ،الدرويش  :جاء في كتاب  789 
 .(ن ملاحظات الباحث)م دمن النهون
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 المصدر: من عمل الباحث.

عجم عشيان:  - الماجور   مقام  مقام  الغربية  الموسيقى  في  الطبيعية،    ويقابله  الدرجات  ذو 
 من درجة العشيران ومثاله: ويؤخذ في الموسيقى الشرقية

من وزن المصمودي    وموشح )قاضي العشاق(  790موشح )داعي الهوى( الموزون بالشنبر الحلبي 
 أيقظ  )  :وموشح  792من ألحان زهير منيني  يم(يا باهي الشّ   وموشح )بالله    791ولحن صالح المهدي

 .794من ألحان بهجت حسان  793( فؤادي ب  الح  
 : سلم مقام العجم عشيان3 .6شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.

وهو من فروع مقام العراق ويتكون من    ،(المعنى بالعربي )رابطة المحبوبو :  البسته نكارمقام    -
درجة السيكاه  ويمكن أن يكون على    795عقد سيكاه على العراق وعقد صبا على الدوكاه 

وموشح )ليت من   797موشح أنشدي يا صبا ووزنه سماعي ثقيل :ومثاله 796وصبا على النوى 

 
 .15صالقسم الدون   ، كنوزنامن   ،الدرويش 790
 .129ص ،مقامات الموسيق  العربية ،المهدي 791
 . 65ص ،رحلة الإنشاد الديني ،دقماق 792
 .3ينظر الملاحق الشكل رقم  793
 . 18صالقسم المدون  ، من كنوزنا ،الدرويش 794
 . 23ص ،مقامات الموسيق  العربيةالمهدي،  795
سروة  796 لآلة  ،  سليم  التعليمي  الهي:  مشق)د  .1ط،  القانونالمنهج  للكتابئمنشورات  العامة  الثقافة،  ة  ، وزارة 

 .245ص ،م(2008
 .77ص  ،المنهاج الشامل، أبو الشامات 797
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 .798طير نومي(
 : سلم مقام البسته نكار3 .7شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.

العراق)ومعناه بالعربي  :  مقام الأوج  - الأوج وهي جواب درجة  درجة  ،  الذ روة( وهو من 
  الدوكاه والثالث راست على النوى،سيكاه على العراق، والثاني بياتي على  ه الأول  ويكون عقد 

  ( ذات الوشاح)  :ومثاله موشح  799على المحيررباعي    بياتو   ،ثلاثي على الأوجويتوقف بسيكاه  
 801)هيا وانديم(  :وموشح 800من وزن إيون هواسي 

 : سلم مقام العراق أو الأوج عراق 3 .8شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.

  802)المستقيم(  :وهو المقام الأساسي في الموسيقى الشرقية، ومعناه بالعربية  :مقام الراست  -

 
 . 4ينظر الملاحق الشكل رقم  .27ص ، من كنوزنا، الدرويش 798
 .249ص  ،لآلة القانونالمنهج التعليمي  ،سروة 799
 . 85ص ،المنهاج الشامل  ،أبو الشاماتو  ،36القسم المدون ص ، من كنوزنا ،الدرويش 800
 .5ينظر الملاحق الشكل  .32ص ،المرجع السابق 801
 .62ص  ،المنهاج الشامل ،أبو الشامات 802
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  803ويتكون من عقدين من الراست على درجة الراست والنوى   ،وعليه الألحان الطربية الأصيلة
ح ، وموش وهو من أصول المصمودي وألحان عبد القادر المراغي  (اشوق    أحن  )موشح  مثال عليه:  
من كلمات   (بليلة الميلاد  احتفالا  )  :، ومن التوشيح الديني804اجر( ولحنه قديم )ل في ربا ح  

 .805الشيخ أمين الكتبي وغيرها كثير
 : سلم مقام الراست 3 .9شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.

وتقوم شخصيته على إظهار الراست أوالجهاركاه    الهلال( )مقام الماهور: وترجمتها إلى العربية    -
الراست، في الهبوط جنس بوسليك على    وجنس جهاركاه على  ،ا على درجة الراستمستقر  

من إيقاع    807(جعلتني  بصفات  ) ومثال عليه موشح    .806النوى وجنس جهاركاه على الراست 
 808الفاخت 

 
 . 226ص ، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 803
 . 58-55ص  ،من كنوزنا ،رجائي 804
 .355ص  ،جامع النفحات القدسية ،القبانيو  ،59-55ص ،المرجع السابق 805
 .235ص، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 806
 . 7ينظر الملاحق الشكل  807
 .90ص ،المنهاج الشامل ،أبو الشاماتو  .61ص ، من كنوزنا ،الدرويش 808
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 : سلم مقام الماهور 3 .10شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.

وهو من زمرة الراست ويكثر فيه الارتكاز على    809: ويعني )عمل الآلات(مقام سازكار  -
وفي الهبوط يكون العقد    (قد )راستا بع  بتدأ في عقده الأول غالب  ، وي  810السيكاه مع حساسه 

وعليه    وأصوله دور هندي  812وعليه موشح "صحت وجدا"   ،811على النوى  (بوسه لك)الثاني  
 .813زهير منيني المرحومأصول إيقاعه مصمودي تلحين  و  ر(ربيع السرو )موشح 
 : سلم مقام السازكار3 .11شكل 

 
 المصدر: من عمل الباحث.

 
 . 26ص ،مقامات الموسيق  العربية ،صالح 809
 .250ص ،المنهج التعليمي ،سروة 810
 . 246ص ، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 811
 . 8ينظر الملاحق الشكل  ـ65القسم المدون ص ، من كنوزنا، الدرويش 812
 .379ص ،جامع النفحات ،القبانيو ، 152-151ص ،رحلة الإنشاد الديني ،دقماق 813
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وعقده الثاني  ،  ويتكون من عقد راست814معناه بالعربية )محرق القلب( : و السوزناكمقام    -
،  815يمكن أن يبقى حجازا ، و ويتحول الى عقد بوسلك حال النزولعلى النوى،    من الحجاز 

 817وأصوله محجر  816موشح )ياترى بعد( :يختم باستقرار على الراست، مثالهو 
 مقام السوزناك: سلم 3 .12شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
النهاوند  - فارس(مقام  )بلاد  اسم مدينة في  م : وهو  الرئيسية ويقابله ،  المقامات  أشهر  ن 

بالموسيقى الغربية مقام )مينور الصغير( وعقده الأول بوسه لك على الراست والثاني عجم على  
لسيد درويش أصول إيقاعه   (اصطباري  نيتي عز  م  )وعليه كثيرمن الموشحات، مثال:  818الكردي 
 .821لزهير منيني  820الظنون(  ببارئك   )أحسن  وموشح  819محجر 

 
 .78ص  المنهاج الشامل ،أبو الشامات 814
 .251ص،  المنهج التعليمي لآلة القانون ،سروة 815
 . 9ينظر الملاحق الشكل  816

 . 66ص   ،المنهاج الشامل ،أبو الشامات 817
 .64ص ،المرجع السابق 818
 . 78ص ، من كنوزنا ،درويشال 819
 .10ينظر الملاحق الشكل رقم  820
 . 147ص ،رحلة التوشيح الديني ،دقماق 821
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 : سلم مقام النهاوند 3 .13شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
نوأثر الجديمقام  )الأثر  نواثر  و   د(: ومعناه  النوى، ولا هو عقد  على  الراست وحجاز  على 

(  :ومن الأمثلة عليه موشح ،يختلف في النزول من أصول سماعي ثقيل والألحان   822)ربّ ليل 
 .823لبهجت حسان 

 : سلم مقام النوأثر 3 .14شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
ثر لكن عقده الثاني يكون نهاوند على  أالنو تعني بالعربية )لا تهرب( وهو مثل و  :مقام النكريز

الثقيل وهو من ألحان عبد    ( يا غزالا باللواء)عليه موشح  و   ،824النوى السماعي  من أصول 
 .827لعمر البطش 826الغياهب(  )زارني تحت  وموشح  825ار القادر الحجّ 

 
 .11ينظر الملاحق الشكل رقم  822
 .98ص  ، كنوزنامن   ،درويشوال ،74ص  ،المنهاج الشامل ،أبو الشامات 823
 . 31ص  ،مقامات الموسيق  العربية ،المهدي 824
 . 108ص  ، من كنوزنا ،الدرويش 825
 .12ينظر الملاحق الشكل  826
 . 105ص ،المرجع السابق 827
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 : سلم مقام النكريز 3 .15شكل 

 
 

 الباحث.المصدر: من عمل 
من عقد الجواب في الكردان  بتدأ به عادة   صناعة الحجاز( وي  )ومعناه بالعربية    : مقام الحجازكار

أو يكون الأخير نهاوند، ومثاله موشح   ، وى وعلى الكردانوهو حجاز على الراست وعلى النّ 
الديني المتداول )مرحبا  828من أصول إيقاع مصمودي  (زارني المحبوب) . وعليه من التوشيح 

 .830وكلاهما للشيخ صبري المدلل  829ودور)على بيت الله(  أهلا وسهلا(
 : سلم مقام الحجاز كار 3 .16شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
درجة  خذ من  ن أ  إجرس الرأس( ويسمى زنجران  )ومعناها بالعربية    و زنكولاه،: أمقام الزنكلاه

له الصبا على  ن يتخلّ أ الثاني جنس جهاركاه ويمكن    ه عقد  كنّ ل،  يشبه الحجاز كار، و 831اليكاه 

 
 . 32ص    ،الموسيق  العربية  مقامات  ،المهديو   ،129ص    من كنوزنا  ،71ص  ،المنهاج الشاملأبو الشامات،    828

 .31ينظر الملحق رقم 
 .13ينظر الملاحق الشكل  829
 .227ص ، جامع النفحات القدسية ،القباني 830
 .257ص  ،المنهج التعليمي لآلة القانون، سروة 831
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الحسيني  موشح832درجة  دار  أيا  )  :وعليه  بالحز    مجدي    (نها  لحن  ثقيل  سماعي  أصول  من 
 .833العقيلي
 الزنكلاه : سلم مقام 3 .17شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
  ، عقد نهاوند على جهاركاهو   ،على الراست  ب من عقد كرديويتركّ :  مقام الحجازكار كردي
لحان عمر  أن وزن مخمس تركي  م  834ا( جب  ع    يمرّ )ومثاله من الموشحات    ، ث كردي على الكردان

 .835حريري رني من وزن نوخت من تلحين درويش بي ز  توشيح ح  و  ،البطش
 : سلم مقام الحجاز كار كردي3 .18شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
ويتألف من عقد بياتي على الدوكاه وجنس جهاركاه على جهاركاه وعجم على  مقام بياتي:  

 
 . 32ص ،مقامات الموسيق  العربية ،المهدي 832
 .27ينظر الملحق رقم  .117ص ،نديم الدرويش ،درويشال 833

 .29. ينظر الملحق رقم 136ص  من كنوزنا،   الدرويش، 834

 .70ص  ،المنهاج الشامل عدنان ،أبو الشاماتو . 140-136ص ، من كنوزنا ،درويشال 835
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ر  دوّ أصول إيقاعه م    -  837( ما أرى  كل    فيك  )  :مثاله  836درجة العجم او بوسلك على النوا 
المتداول838مصري  الديني  التوشيح  ولحنه    (ىالحم    يا باب    السادات    د  يا سيّ ح )موشّ   . ومن 

 .839للشيخ مسلم البيطار 
 : سلم مقام البياتي3 .19شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
ويتألف من عقد بياتي على الدوكاه وعقد حجاز على    ويسمى )بيات شوري(  ارجغار:قمقام  
، ويمكن في حال  840وعقد كرد أو نهاوند على الكردان والدخول اليه من العقد الثاني   ،االنو 

للو   دع  حبّي )مثال عليه موشح    ،841على جهاكاه   الهبوط أن يكون جنس نكريز   ( صالاني 
اء( وهو الشف    موشح )أنت    :المعاصرة مثل. وعليه عدد من التواشيح الدينية  842ووزنه عويص
 .843زهير منيني وضربه وحدة كبيرة  من تلحين

 
 . 265ص، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب  ،مجموعة باحثينو  .65ص  ،المنهاج الشامل ،أبو الشامات 836
 .15ينظر الملاحق الشكل  837
 .159ص ، من كنوزنا ،الدرويش 838
 .117ص  ،جامع النفحات ،القباني 839
 . 273ص ، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 840
 .259ص ،التعليميالمنهج  ،سروة 841
 .30 ينظر الملاحق الشكل .161ص ، من كنوزناالدرويش،  842
 . 53ص ،رحلة الإنشاد الديني ،دقماق 843
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 : سلم مقام القارجغار )شوري( 3 .20شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 قام حسيني: م

راست على  يكون    يمكن أنو   الحسيني على  ويتألف من عقد بيات على الدوكاه وعقد بيات
 .844النوا

 : سلم مقام الحسيني 3 .21شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 .845صوله محجر أو  (ستارالأ  هل على)مثال عليه موشح 

ن يكون بوسلك أويمكن    ،وراست على النوا  ، يتكون من عقد حجاز على دوكاهمقام حجاز:  
  ( فيك كل ما أرى حسنموشح )مثاله  و   846في حال النزول  مطلق ا  يجبو   على النوا صعودا

 
ينظر    .267ص  ، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب    ، باحثين  ومجموعة   .84ص  ،المنهاج الشامل   ،أبو الشامات  844

 .26الملحق رقم 
 .170ص  ،من كنوزنا  ،درويش 845
 . 291ص، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب  ،مجموعة باحثينو  .66ص  ،المنهاج الشامل ،أبو الشامات 846



171 

 .848(وطقطوقة: )أبحبّ  أحبابي ألام 847وزن مدور شامي وهو لحن قديم 
 : سلم مقام الحجاز3 .22شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
وحجاز على   ،عقد حجاز على جهاركاه، و ويتركب من عقد بياتي على الدوكاه مقام الصبا:

عليه كثيرة    849الكردان  جفونغضّ )والموشحات  أصول  إ  ك(ي  مصر أيقاع  موشح و   ي،وفر 
 .851إيقاع سماعي دارج  850و)اليوم يا بدري( (دفالعنايا ص  )

زهيرالمنيني وكلمات الشيخ  من تلحين  -  (كحبّ  كؤوس)في المديح المستعذبة  ومن الموشحات 
 .852عبد اللطيف فرفور 

 : سلم مقام الصبا3 .23شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 

 .182ص ، من كنوزنا ،يشو در ال 847
 . 17ينظر الملاحق الشكل  .104دلال، القدود الدينيّة، ص 848
 . 38ص  ،مقامات الموسيق  العربية ،المهدي 849
 .18ينظر الملاحق الشكل و  .106ص  ،موشحات أحمد أبي خليل القبانمصري،  850
 .200حتى  188ص  ، من كنوزنا ،درويشال 851
 .155ص ، جامع النفحات القدسية ،القباني 852
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الثالث  مقام سيكاه: المقام  وراست    ، ويتكون من عقد سيكاه على السيكاه  ،تعني بالعربية 
عير  يا م  )  حثال موش ، موهو قليل الاستعمال ويسمي العرب مقام الهزام سيكاه  ى،على النو 
تلحين: صفر    854، وموشح )محيي غرام المشتاق(853لحان عمر البطش وزنه مربعمن أ  (الغصن
 .855علي 

 : سلم مقام السيكاه 3 .24شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
ويتكون من عقد سيكاه على سيكاه، وعقد حجاز    وهو اسم عشبة  (خزام)أصله  قام الهزام:  م

ن  وز و   ألحان نديم الدرويش  (بدت لنا)على النوا، ث نكريز على الكردان مثال عليه موشح  
 .857ي أصول أقصاق لتلحين مجدي العقي 856(هالساقييّ )أ حسماعي ثقيل، وموش 

 : سلم مقام الهزام 3 .25شكل 

 
 

 .203ص  ،كنوزنا من   الدرويش، .67ص  ،المنهاج الشامل ،أبو الشامات 853
 .20ينظر الملاحق الشكل  854
 .208ص من كنوزنا، الدرويش،  855
 .22ينظر الملاحق الشكل  856
الشاماتو   ،222ص  ،من كنوزنا  ،درويشال  857 الشامل  ،أبو  الموسيق   ،المهديو   ،72ص  ،المنهاج   ، مقامات 

 .39ص
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 المصدر: من عمل الباحث.
 

يتكون من عقد عجم  ، و و المقام الرابعأ  (الصوت الرابع)ومعناه باللغة العربية    مقام جهاركاه:  
 على جهاركاه وجنس بياتي على الدوكاه ومثال

لطان  س   ت  )أن ح، وموش سماعي ثقيلووززنه  ان صالح المهديألح ( عن لآل  باسم  )ليه موشح ع
وعليه عدد   إيقاع يوركمن 859لي يا سحب(موشح )كلّ و  ،و يوروكأسماعي دارج  858( الملاح

  ،ن أصول دور المصريمو   (تآنس بذكرالله)  :ة المعاصرة من أشهرها موشحالدينيّ ح  من التواشي
  .860ومن تلحين زهير المنيني 

 : سلم مقام الجهاركاه 3. 26شكل 

          

     .الباحثالمصدر: من عمل 

 : لأوزان التي لحنت عليها الموشحاتا. 3.7
كثيرة    صنع به الموسيقى، وهناك أوزان  وهي العنصر الثاني الذي ت    ، الأصول  ى الضروب أووتسمّ 

م  مختلفة في الموسيقى الشرقية قد تتشابه أو تختلف مع أوزان الأمم الأخرى، فقد تتساوى القي  
د  الزمانيّ  من  توقيعاتها  تختلف  ولكن  للأوزان  وتكّاتمّ ة  اصطلاحيتان  ات  علامتان  فهما   ،

  هو الأضعف والسكتات هي لاستراحة الأذن   ل القوة والتكّ الدم يمثّ ف  ،يرافقهما سكتات زمانية
 .861من ضغط الإيقاع، ويمكن ملؤها بالزركشات 

 
العربية  ،المهدي  858 الموسيق   الشامات و ،  128-42ص    ،مقامات  الشامل  ،أبو    مجموعةو   .80ص  ،المنهاج 

 .329ص ، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب  ،باحثين
 .22ينظر الملاحق الشكل  .235ص، من كنوزنا، درويشال 859
 . 72ص ،رحلة الإنشاد الديني ،دقماق 860

 .41ص م(،2005. )سوريا: مطبعة دار عكرمة، 1ط الصحيح في الإيقاع،جمال السقا،  861
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ويجب على    ،بل يدخل عموم أنواع التأليف الغنائية  ، ولايقتصر ذلك على صناعة الموشحات
بحث هام في    وهذا  ، الملحن الالتزام بهذه الأصول ومراعاة الضغوط التي تتبع قوة الحرف ونبره

ات والسكنات ومطابقتها لحركة توقيع الميزان،  معرفة تقدير المدّ   وكذلك عليه  مخارج الحروف
تتميز بها الموسيقى العربية والتركية عن بقية موسيقات التي    وهذه الموازين مع خصائص التلحين

 .862العالم
ن في  وأصبحت تدوّ   120وتصل إلى    2جميع الأصول العربية والتركية مركبة من أجزاء أصغرها  

  وتكون الدم إلى الأعلى   ، العصر الحديث بطريقة تشبه أزمنة النوطة الموسيقية من حيث الشكل
ا  وينبغي على المنشد حفظ الإيقاعات المتداولة في غناء الموشحات، أمّ   ،التك إلى الأسفلو 

 .863الإيقاعات الطويلة فيمكن قراءتها وتنفيذها أثناءالتوشيح بمرافقة النوطة الإيقاعية
أهمّ   الباحث  ويتناول المطلب  هذا  الدينية    في  الموشحات  عليها  بنيت  التي  الإيقاعات 

 :864والأندلسية 
من فئة ذات    وزنه خفيفو   عرجاء المركّبة،وهو من الإيقاعات ال  8/5  :ثريا(أقصاق تركي )  -

من مقام   ، ومنها موشح )في الروض أنا(عليه قليل من الموشحاتو   السن )نصف الزمن(  
 مقام الحجاز.  من  حظ(اكة اللوموشح )فتّ ، الكرد

 .865صورة أقصاق تركي 
وهو الأحسن لأنه اللفظ    (،سماعي دارج)ويقال    ،ويقال أكرك  8/6  -  4/3  :يورك سماعي  -

مثل الفالس الأفرنجي وكلاهما يعطي نفس   4/3ورواية    8/6  وله رواية  866وهو أعرج   ،العربي
لحن الموشح يفرض النوع المناسب ويشبه السنكين سماعي إن    القيمة من حيث التنفيذ ويبقى

 
 .135، 134ص ،الموسيق  النظرية، الحلو 862
 .119ص  ،المنهاج الشامل، أبو الشامات 863

 . في القسم المدوّن (من كنوزنا) من كتابعلى الرواية المشهورة  الإيقاعات تنويط اعتمد الباحث في 864
 .125صالمنهاج الشامل، أبو الشامات،  .195صمن كنوزنا، الدرويش،   865

وكل منها يساوي كروش أي نصف    ،فردية غالبا   (السكتاتو   هو ما كان عدد وحداته )وهي الضربات: الأعرج  866
دراسات في علم    ، متني  وهو ما كان عدد وحداته زوجيا وكل واحدة تساوي نوار أي زمنا.:  ويقابله البسيط  ،الزمن

 .40ص، الصحيح في الإيقاع، جمال السقا :وينظر .32ص ،الإيقاع
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  موشح   ى اليورك:، مثال عل867استخدم بستة كروشات بيد أن السنكين وحدته نوار )زمن(
العجم وهو من تلحين بهجت  من    "يقظ الحب فؤاديأ":  وموشح  من اليكاه   "مبرقع الجمال"

 .868حسان 
 : إيقاع يورك سماعي 3 .26شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 : إيقاع الفالس 3. 27شكل 

 
 المصدر: من عمل الباحث.

 : الوحدة الكبية
موشح    :الأساسي للغناء الطربي ومثالهوهو بسيط وله أكثر من وجه ويعتبر الإيقاع    ،4/4  زنهو 

 .869وكلاهما من البياتي  ليم(م  ـل ا ر عيونا( وموشح )أنا لا أسمع  ل السح  )كحّ 

 
 . 329م( وتأتي بعد ص1)،  مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب    ،مجموعة باحثين  ،135، صالموسيق  النظرية  ،الحلو  867
 .18وص 12ن صالقسم المدوّ  ، من كنوزنا ،الدرويش 868
 .121ص ،المنهاج الشامل  ،الشامات أبوو  .136ص ،الصحيح في الإيقاع ،السقا  869
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 : إيقاع الوحدة 3. 28شكل 

 
 المصدر: من عمل الباحث.

   :المصمودي الكبي
  870وعليه كثير من الموشحات   )السوداء(نوار  فئة  وهو مؤلف من ثماني وحدات من  ،4/8  زنهو 

القادر المراغي   المنسوب    ( شوقا  أحنّ )ح  وشّ : ممثل أحسن  )موشح  ، و 871لحنه للشيخ عبد 
 .872وهو من تلحين زهير المنيني (ببارئك الظنون

 الكبي  : إيقاع المصمودي3 .29شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 .873من مقام نهاوند وألحان بهجت حسان  (وغنّ   الناي  طنيأع)وموشح 

 :دور هندي -
هو تركي الأصل ومن الأوزان العرجاء، ويكون  و   ي(دور هند  ى )آغر ويسمّ   8/7  -  4/7ووزنه  

 :874من سبعة نوارات في مازورة واحدة دون فاصل 
 

 . 136ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 870
 . 55ص ، من كنوزنا ،الدرويش 871
 .147ص ،رحلة الإنشاد الديني ،دقماق 872
 . 83ص ، من كنوزنا ،الدرويش 873
 . 12ص  ،م(1932،  مكتبة الهلباوي:  صر )م  .2ط،  الروضة البهية في أوزان الألحان الموسيقية،  بك  محمد ذاكر  874

 .138ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو: وكذلك
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 إيقاع دور هندي : 3 .30شكل 

 
 المصدر: من عمل الباحث.

ا يا   عليه موشح )صحت  وجد  إلى مازورتين، ومثال  يتكون من سبعة كروشات مقطعة  أو 
 .875ندامى( من مقام سازكار 

 :  (قتاقوفتي) كتاكفتي 
الكروشات   أنه إيقاع تركي وهو إيقاع من فئة  ويستخدم في الموشحات التي    8/  8ويظهر 

 .876يا عيونا راميات من مقام السوزناك  :حركاته ومن الموشحات عليهيتناسب ضغطها مع 
 إيقاع كتاكفتي: 3 .31شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
  :ختانو 

بتدأ بها من التك الأول وعليه  وأكثر الألحان ي    ،وهو أعرج ومكون من سبعة نوارات  4/7  ووزنه
الموشحات الشيخ المصري درويش ( زرني  بّي ح  )  :كثير من  من مقام حجازكار كرد وتلحين 

 .878للشيخ عمر البطش  (طال عمر الليل عندي)وموشح  ،877الحريري

 
 . 63ص ، من كنوزنا ،الدرويش 875
 .70ص ،الصحيح في الإيقاع ،السقا  876
 .139ص ، من كنوزنا ،درويشال 877
 . 141ص المرجع السابق، 878
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 : إيقاع نواخت 3 .32شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
  :مدور عربي

نسيم ياكثيرة منها ألاوهو وزن بسيط مؤلف من ستة نوارات وعليه موشحات  ،  4/6  زنهو 
 .880 ومن تلحين الشيخ بهجت حسان من مقام محيّر  "من طالب" :وموشح 879الصبا
 : إيقاع مدور عربي3 .33شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
   :آغر أقصاق

وهو وزن أعرج وهو تركي الأصل ويتألف من تسع وحدات من    8/9  - ويمكن    ،4/9  وزنهو 
 .881النوارات وعليه من السيكاه موشح "باهي المحيا" وغالبا يأتي من تسع كروشات

 
 . 138ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 879
 . 174ص  ، من كنوزنا ،الدرويش 880
 . 2/3، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،باحثين  ومجموعة .139ص ،الموسيق  النظرية، الحلو 881
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 : إيقاع آغر أقصاص3 .34شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
  :ماعي الثقيلالس

  أن عدد ضرباته من الأوزان العرجاء المركّبة مع    دوعليه كثيرا من الموشحات، ويعّ ،  8/10ووزنه  
موشح)أنشدي يا  ، مثال عليه  8/3  عرجاوتينلأنه يحتوي على مازورتين    ،ةمن الفئة الزوجيّ 

 .882تلحين يحيى السعودي صبا(
 : إيقاع سماعي ثقيل3. 35شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
  :العويص

وهو من فئة النوار، وهو أعرج ومن معنى الاسم يظهر أنه    883ويعني )الصعب(  ،4/11  وزنه
الغناء من التك  ، ويمكن أن يبدأ  يشكل على المؤدي إن لم يحسن حفظه بسبب وجود العرج به

 .885منيتي من رمت قربه( )ثال عليه موشح الم. و 884الأولى فيه 

 
 .16ص  البهيّة،   بك، الروضةذاكر و .  26ص ، من كنوزنا   ،الدرويش 882

 . 1498ص ،م(1867 ،الناشر بطرس البستاني: بنان)ل .طد  ،محيط المحيط ،بطرس البستاني 883
 مhttps: //www.maqamworld.com/ar/iqaa.php  [8/5/2023 .]،  قسم الإيقاعات،  عالم المقامات  884
 . 175صالموازين  ،مقامات الموسيق  العربية ،المهدي 885

https://www.maqamworld.com/ar/iqaa.php
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 : إيقاع العويص3 .36شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 :  أيون هوسي

السن  وهو وزن أعرج مركب، ويكون من ف  4/11  وزنه السوداء أو ذات  وعليه    8/11ئة 
 .886الأوج موشح )ذات الوشاح( من مقام 

 : إيقاع أيون هوسي 3. 37شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 : المدور المصري

الملحن من  وهو بسيط ومن    4/12 مايراه  فيه حسب  به من أي حركة  ويبتدأ  النوار،  فئة 
. ومن الأمثلة 887بشرط أن ينتهي من حيث بدأ ،الحروف صفاتة في أسباب الضعف والقوّ 

 .888من البياتي  (ما أرى فيك كل  )ح عليه موشّ 

 
 .127ص،  الشامل المنهاج   أبو الشامات، .108ص ، الصحيح في الإيقاع السقا،  886

 . 141ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 887
 .159ص ، من كنوزنا ،الدرويش 888
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 : إيقاع المدور المصري 3 .38شكل 

 
 

 الباحث.المصدر: من عمل 
 :الشامي ردوّ م  ـلا
  ( سنما أرى ح    فيك كل  )ن من عشر نوارات وعليه موشح  من الأوزان البسيطة ويتكوّ   4/10

 .889من مقام الحجاز 
 : إيقاع المدور الشامي 3 .39شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 : المربع
 :890النهاوند  أو النوأثر ( من مقامبسهم   وعليه موشح )رماني مركّب، وهو وزن أعرج 4/13

 
 . 182ص المرجع السابق، 889
 .130ص  ،المنهاج الشامل، أبو الشامات 890
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 : إيقاع المربع 3 .40شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 :الظرافات

 .891من البيات (يا قلبي ك  والذي ولّا )وهو أعرج ويعرف عليه موشح  8/13 
 الظرافات: إيقاع 3 .41شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 : المحجر المصري

ويقسم إلى مازورات لتسهل   ،ر رباعي أيضاويسمى مدوّ   المركبة،  من الأوزان البسيطة  4/14
من نغمة الهزام وتلحين    (ياليلة الوصل): موشح  892قراءته وعليه عدد من الموشحات الأندلسية

 . 893يحيى السعودي 

 
 .163ص ، من كنوزنا ،درويشال 891
 . 143، صالموسيق  النظرية ،الحلو 892
 .215ص ، من كنوزنا ،الدرويش 893
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 : إيقاع المحجر المصري 3 .42شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
   :نوخت هندي

دمّين ويضاف إليه    4/7وهو ميزان أعرج لأنه يتركب من ميزانين نوخت الأعرج  ،  4/16  وزنه
 894الأقمار( من نغمة البياتي   العرجة ذاتها وعليه موشح )يامخجل    ئهبقى في أجزاتف  ،في أوله

 .895وموشح )يا عيونا راميات(
 : إيقاع نوخت هندي 3 .43شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
   : خوش رنك

موشح قديم    تركي الأصل ويتميز برشاقته وسرعته وعليه  أعرجمركب  وهو إيقاع    ،8/17  وزنه
 .896)سل  فينا(

 
 . 145ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 894
 .123ص ، من كنوزنا ،درويشال 895
 .185، صمن كنوزنا، الدرويشو  ،156ص ،الموسيق  النظرية، الحلو 896



184 

 : إيقاع خوش رنك 3 .44شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 : مصري أوفر
ينقل عن علي  و   ، ويرى سليم الحلو أنه تركي الأصل  ،وهو من الموازين العرجاء،  4/19  وزنه

  عنها الأتراك بـ )كا(   ات التي هي أضعف من التك ويعبّر الدرويش ملء سكتاته الكثيرة بالتكّ 
ن نغم الصبا وموشح )أيامن م  ك(ي جفونوشح )غضّ : مه( وتفيد بالزخرفة والمثال عليهو)م

 .897حاز( من نغمة السيكاه وموشح )من كنت أنت( مقام الراست
 : إيقاع أوفر مصري 3 .45شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 :الفاخت
آخر ضرب    يتألف من عشرين زمنا )نوار( وقد ذكره الآرموي في كتابه الأدوار  ،4/20وزنه  
، وله روايات متعددة حسب المصادر، يلحن عليه من بدايته 898عجميةه من الضروب الأوعدّ 

  ، مع الدم، ومن التواشيح المشهورة عليه موشح "حامل الهوى " لكامل الخلعي من الحجاز

 
 . 147ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 897
 306ص ،الأدوار في الموسيق ، الآرموي 898
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 .899الكردان وموشح "بصفات جعلتني" من 
 : إيقاع الفاخت 3 .46شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 :طرّه
 900ولحن عليح الشيخ عمر البطش "مفرد الحسن"مركّب، وزن أعرج  ،4/21 وزنه

 : إيقاع طرّه 3 .47شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 :زجاله

والدور الأوّل من    ،901وعليه موشح )يا من رماني بالسهام(  ،مركّب بسيطوهو    4/22وزنه  
 )  .902موشح النقش )نبّه الندان صاح 

 : إيقاع الهزج 3. 48شكل 

 

 
 . 147ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 899
 . 9ص ،من كنوزنا .الدرويش،2/166، مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثين 900

 .2/163 ،مؤتمر الموسيقى العربية كتاب    ،مجموعة باحثين 901

 .121ص  كنوزنا، من  الدرويش،   902
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 المصدر: من عمل الباحث.
 : شنبر حلبي

 903موشح )داعي الهوى قد صاح( من العجم ليه  ع  ،هو إيقاع مركب بسيطو   ،4/24  زنهو 
الموشحات ومنهاو   ،4/48  وجاء برواية  الهزام موشح    :عليه كثير من  ومن    ( اشفعوا ل)من 

موشح    ومن الراست لكامل الخلعي  الحجاز للشيخ أبي خليل القباني "برزت شمس الكمال" 
 .904مطلعه "بدر حسن" 

 : إيقاع شنبر حلبي 3 .49شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
   :شينتفرنك
التركي  تعف فرنكوهو ض    ،4/24  ، وزنه)فرنكجين(  ويقال  :موشح  وعليه   4/12905شين 
 .906م( من نغمة اليكاه وتلحين عمر البطشق   )صاح  
 : إيقاع فرنكتشين 3 .50شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
   :شر  و  

الوزن من هو من الأوزان التي  و   ،4/26  وزنه أساتذته   استخدمها علي الدرويش ناقلا هذا 

 
 .16، صالمرجع السابق 903

 . 149ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 904
905  Özkan, Türk Musikisi Nazariyatı ve Usulleri: Kudüm Velveleleri, s. 678. 

 . 6ص ، من كنوزنا ،درويشال 906
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 .907ا في فؤادي( الأتراك ولحن عليه )يا ساكن  
 : إيقاع و ر ش 3. 51شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 : دور حلبي كبي

المركّ وهو من    ،4/28وزنه   الدور  ،بة وقليلة الاستخدامالأوزان  لوزن  التركي با  الكبير  ويماثل 
ن مقام  م  ( ب  ا بالعجتيه     ماس  ياغزالا  )  :، وعليه موشح908بعض الضربات ه في  والقيمة، ويخالف  

 .909الحسيني
 : إيقاع دور حلبي كبي3. 52شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 : مخمس تركي

الأوزان    ،4/32  وزنه من مقام    ه وعلي  ة ورباعية،ثنائيّ   أجزاء من  ، ومركّب  البسيطةوهو من 
 .910عجب ا(   )يمر   حجاز كار كرد موشح

 
 .203ص  ، من كنوزنا  ،درويشو  .150ص ،نظريات الموسيق  ،الحلو 907
 . 167ص، الإيقاعالصحيح في ، السقا  908
 .2/47 ،مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب   ،مجموعة باحثينو  .32ص ، الدرّ المختار في فن الأذكار ،خياطة 909
 .136القسم المدون ص  ، من كنوزنا ،الدرويش 910
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 : إيقاع مخمس تركي 3. 53شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
 : المصري الستة عشر

الأوزان  ،  4/32  وزنه من  أصل  المركّبةوهو  ومن  حلب  في  رائج  وهو  النوار،  وفئة  البسيطة 
قد( من البسته ح )نرى الع  موشّ  الخانة من موشح )بدت  من  الخ دّر( و ، مثال عليه:  911تركي

 .912نكار وهو لحن قديم 
 : إيقاع الستة عشر المصري 3 .54شكل 

 
 

 المصدر: من عمل الباحث.
  

 
 ولم يقرر نسبته لمصر. 143ص ،الموسيق  النظرية ،الحلو 911
 . 22ص ، من كنوزنا ،الدرويش 912
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 الخاتمة 

الرسالة    تجاء  للغناءالديني  تظهرلهذه  التاريخية  رعته    قدو   ،حالموشّ   إلى  وصولا    الرحلة 
نذ زمن الأندلس الرغيد وحتى  ، موحناجر المنشدينالملحنين،    وقرائح    ،فنونهمو   أكفّ الشعراء

قد حاول الباحث معالجة  و   ة، من الكنوز عبر رحلة الزمن الشاقّ ضياع الكثير    لا يخفىو   ،يومنا
  جزاء إلى أ وذلك بتحليل القوالب ،ومنها الموشح غناء الديني ال مشكلة الخلط بين أنواع قوالب

كانت هناك وقفة مع الموشحات في  ، و زه عن غيرهييوتم  كل قالب  استيعابن الدارس من  تمكّ  
ومن فضل الله  ،  على مدارس تلحين الموشح في العصر الحاضر  بعدها   المرور و   ،ةالصوفيّ   الزوايا

الهدف   تحقيق  إلى  يصل  أن  قداستطاع  الأطروحة  المرجوّ وكرمه  هذه  و من  هذه  ت،  إلى  وصل 
 النتائج:

في بلاد   و ل(غش  )فهو  اشعر   موزون، فإن كان الموزون وغير الغناء الديني ينقسم إلى موزون -
ا( وإن  نشاد  )إ يسمّ  دون وزن  بشعر نُّّ كان التر   نإ، و لا  غإنشاد بالعربية يسمّى ش الأناضول كل 

في ختام  أو المنشد  ل يعود المرتّ ألّا  فنيًا ومن المعيب (الشعر سّمي )ترتيلا    كلام غير بكان الترنُّّ 
 من حيث بدأ.  هترنمّ 
طاء( وفي مصر )دارج(  )غ   قفي دمش  ىأو النوبة يسمّ ة  الغنائيّ شغل مسرعّ في الوصلة   آخر  -
الموسيقى لحسين    معجم  وفي  حلب يسمّى التسريع )كرت(وفي    سماّه ميخائيل مشاقة )يكرك(و 

 .(حركاتلـم  وسماّه زرياب )ا محفوظ )الهواء الأخير(
القوالب  بقيت هذه  ، و ءأشهرها الح دا ، و قوالبهقبل الإسلام له أنواعه و   ناء عند العربغالكان    -

يعة الالتزام بشر ، و عقيدة الإيمان التي تبعثها من حيث المعاني  ختلفت وا ،إسلامهممع  بشكلها
 . الإسلام

الفرس و   اليونان  نظريات  مإليه  وانتقلت  لديهم  ر الغناءطوّ   اختلاط العرب بالأمم الأخرى  -
وأشهر    ، ربية وحدهاعنتاج الثقافة ال  هو الحال    فلا يمكن الزعم بأن الغناء العربي   ،وغيرهموالروم  
الذين    -  أول من دمج غناء العربابن باجة    يعدّ و   ،بن نافع )زرياب(هو علي  ره  من طوّ 

 .ط طّ م  الم لنصارىمع غناء ا - يضعون الموزون على الموزون
الدينيّ   - الغناء  يعبّر صوف  التّ   مدارس وطرق   مع ظهور   وأنواعه   قوماتهبم  ظهر  ما  عنه    وهو 

 . صوفيةالتوشيح في بلاد الشام كانت بدايته مع ال  تى، حببحث )السماع( في كتبهم
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بن نافع    علي وناشره في الأندلس هو  بري، الق  م بن معافر  هو مقدّ   توشيحالأول للؤسس الم  -
على  ، و في بلاد الشام  الأول النموذج  هي    ( محي الدين بن عربي)الشيخ  وشحات  وم)زرياب(  

 .من الزمن حتى عصرنا قرونا   احينالعديد من الوشّ  نحا  نهجه
، ضفير مشتبك  :وعينمه على ن، وقسّ تأليف لحن الموشحم عن  ل من تكلّ هو أوّ   الكنديّ   -

 وضفير منفصل. 
الم  - الأدبي:اق   رتطوّ   مراحل  ثلاثةب  الأندلسي  وشحمرّ  بسامذكرها    لبه    في   الشنتريني  ابن 
اسمه    ،سلمؤسّ ل أولها    ( ذخيرةال) أن  الق  مقدّ )والصواب  بن معافى   ة والثانيه  225ت  (بريم 
 ، ه422بت    السماء عبادة بن ماء    :لمجدّد: لوالثالثةه،  403ترمادي  ال  وسف: يرمطوّ لل
ألّ أوّ   - الموشحات( لابن     مصريّ ف في التوشيح مشرقيّ ل كتاب  الطراز في عمل  هو )دار 

ا الموشحات لا تخد مؤلّ وأكّ لك  لـم  سناء  الأكبر من  القسم  أن  بل  ض  فه  العروض،  ع لأوزان 
الموسيقية، الإيقاعات  الأرغن  و   لأوزان  المو آلة  الأوزانله  دة لّ هي  إلا    ولايستقيم،  ذه  وزنها 

 بالتلحين.
الدور    - سّمى  الملك  سناء  والأ  ابن  والأسماط  فلابيت ا،  أجزاء   في  ل  اعتبار  غصان  لخلاف 

 التسميات عند المتأخرين. 
فنّ  العثماني، وصارت تسمّ طات  المسمّ   ظهر  العصر  قام  و   ت(موشحا)ى  بشكل واضح في 

 . الطريقة الرفاعيةبوضوح في أشغال ذلك  ظهر يو ، البعض بالدمج بين فن التسميط والتوشيح
بن    الدين   شهابل  الملك(  كتاب )سفينة  يعدّ   - الأقدم في  إسماعيل،محمد  الموشحات    هو 
  أجزاء القالب اللحني للموشح )الدور والخانة والغطاء(   ذكرل كتاب يهو أوّ ، و التي وصلتنا  اةالمغنّ 

 .الأندلسي الموشح الأدبي لا تخضع لقالب موشحاته  أكثر على أنّ 
ا من نموذ  الغني النابلسيم الشيخ عبدقدّ  - تنسب له بعض ة، و ة الصوفيّ الفنون الأدبيّ ج اجديد 

نه من علم  ، أو تمكّ لتلحينفنّ ا  إجادته  على  لم يجد الباحث أي وثيقة تدلّ و   ،ةالدينيّ   الألحان
الفنّ إلمامهم أو تمكنهم    بعض العلماء   فيما جاء عن   ،الموسيقى العطاّر   :مثل  في هذا    محمد 

 الهدى الصيادي.  د أبي محمّ عبد الرزاق البيطار و و 
من فنون القرون السابقة قبل ظهور   هو البقية الباقية غناء الديني وعلى رأسه الموشحات،ال  -

 ا.الموسيقي، وللزوايا الصوفية الفضل في حفظ الغناء العربي والموسيقى الشرقية عموم   التدوين
  ن( رن العشري)نهاية القرن التاسع عشر، مطلع القاجتمع في عصر السلطان عبد الحميد    -
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: أبو الهدى الصيادي  نهم، مالموشحات الموسيقى لهم عناية فائقة بفنّ دد من نوابغ الأدب و ع
 وصلي. لـم   عثمان االملّا خليل القباني، و وأبو 
،  وثمرتها  ةابن الزوايا الصوفيّ هو  ، و ونابغة زمانه  ،في عصره  أمير الوشّاحين   القباني أبو خليل    -

ا   مع فرقته المكونة  وخروجه  للتوشيح   على المستوى الفني ا  سلب  أثرّ    مصر   إلى   من خمسين منشد 
بالحكمة    وتصحيحه  الحاصل  وتقويم الخطأ  ،من أهل العلم  ، وكان يجب دعمهدينة دمشقفي مل

 والموعظة الحسنة.
الذي قام    ،فخري البارودي  إلى النائب  في سوريا  نهضة التوشيح  يعود الفضل الأكبر في   -

في منتصف    ذلك، و بإدارة الوشاح الكبير عمر البطش، وفي دمشق  بتأسيس المعهد الشرقي
و  العشرين،  عدد  خرّ القرن  المعهد  هذا  الذج  الملحنين  من  تلحين  ا  في  الفضل  لهم  يعود  ين 

 عاصرة في حلب ودمشق. الموشحات الم
، ومن الوشاحين المعاصرين من  بزيادة أونقص بعض الأجزاء  قوالب الموشح الديني تختلف  -

التلحيناتخذ طريقة   المنيني  لصبري مدلّ   :مثل  خاصّة له في  الباحثوزهير  ببيان كل    ، وقام 
 زائه. قالب وتحليل أج
والصواب أن يقال  )الفالت(    يه الموشحشهور في مصر والشام، والبعض يسمّ لمالتوشيح الديني ا

من    كان لحنهإن  ف  في أصل تلحينه،  وقد يكون موزونا    ف،الدّ   ةؤدى من غير آليطلق(  م  ـلا)
 .غلا(لحنّ بوزن يسمّى )ش   ، وإناإنشاد   ىغير وزن يسمّ 

طريقة تلحين وإنشاد، وغالب كلماته  يدلّ  )موشح ديني(  مصطلح    الحاضر أصبح  وقت في ال  -
 إلى الموشح الأندلسي بصلة.  لا تمتّ ، و من القصائد الموزونة على البحور التقليدية

 :لتوصياتا
  كتب الأدب والفنّ اطلاعه على  ، وبحثه في تاريخه، و التوشيح الديني  الباحث في رحلة   سير  وبعد

 : في هذا المجال  للباحثين ا من التوصياتوجد عدد  ، والتصوف
النبوةة بدء  تاريخ الفنون الإسلامي  دراسةعادة  إ  - النصوص في  ا من عصر  ، والوقوف على 

 .خكتب الأدب، والأخبار في كتب التاري
الإسلاميةضرورة    - العلوم  طلاب  الدينيّ   عناية  النغم  و   ،ةبفنون  وأذان  ترتيل  تسابيح من 

 . ضاريالثقافي والحمجتمعنا  هي تدلّ على مظهرف، وغيرها.. وتكبيرات
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في    ة خاصّ ، و وفنونه  العربي  الاطلاع على الأدبفي  المنشدين  لرفع سوية    الأبحاثتوجيه    -
 . مجال الموشحات

 ة أن بعضها ما زال مخطوطا. وخاصّ ، إعادة تحقيق وطباعة دواوين الوشاحين الصوفية -
 . وتشجيع المبدعين ،للقصائد والموشحات جديدة تلحين أساليب على   الحثّ ـــــ  
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د ط. القاهرة: دار الكتاب العربي،   بغية الملتمس في تاريخ رجال أهل الأندلس ابن عميرة، 

 . م1967
. بيروت، دار الكتب  1طالدللة(،    -الرسم    -القاف العربية الصوت    .بن عيسى، كبيرا

 . م2017العلمية، 
.  3تحقيق: محمد عزيز، ط  الكلام عن مسألة السماع،  .ابن قيم الجوزية، محمد بن أبي بكر
 .م2019الرياض: دار عطاءات العلم، 

)دمشق: مجلة إحياء    ،الشاميةسلامية في الممالك والمحاسن  المواكب الإ  محمد.   ،ابن كنّان
 . م1992التراث العربي، وزارة الثقافة، 

، الشاملة  يوميات شامية: الحوادث اليومية من تاريخ احدى عشر وألف ومئة  .-------
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 . مرقم آليًا غير موافق للمطبوع
 .ه1414. بيروت: دار صادر، 3، طلسان العرب . ابن منظور، محمد بن مكرم

النبوية  . ابن هشام، محمد الحفيظ السية  الأبياري وعبد  وإبراهيم  السقا  ، تحقيق: مصطفى 
 .م1955. مصر: شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده، 2الشلبي، ط

عدنان الشامات،  والغناء  .أبو  الموسيق   لدراسة  الشامل  طالمنهاج  نقابة 2،  سوريا:   .
 . م1997الفنانين، 
 . م1995. دمشق: دار الشادي، ١، طالمتاح من الموالد .أبو الفتح، نوال

النوري، طالمعجم المدرسي،    .أبو حرب، محمد خير التربية سوريا،  ٢تدقيق: ندوى  . وزارة 
 م. 2007

. دمشق: دار  1طرائد المسرح الغناي العربي أحمد أبو خليل القبان،    .أبو شنب، عادل
 .م2005الشموس للدراسات والنشر والتوزيع، 

 .هـ1341د ط. إسطنبول: المطبعة البحرية، كنعان، -إلهيات  .بويوك اكسوي ير،ات
النبي الفنون(  .الأحد نكري، عبد  العلوم في اصطلاحات  العلماء جامع  لبنان:  دستور   .

 . م2000منشورات محمد علي بيضون، 
. مصر: الهيئة المصرية 2تحقيق: غطاس خشبة، ط  الأدوار في الموسيقا،  صفي الدين.  الأرموي،

 .م2017للكتاب،  العامة
سوريا: جامعة حلب معهد التراث  . 1، طموسوعة حلب المقارنة .أسدي، محمد خير الدين

 .م1981العلمي، 
فاطمة الكندي،    .إسماعيل،  عند  البحث  المعهد  1طمنهج  الأمريكية:  المتحدة  الوليات   .

 . م1981الإسلامي، العال للفكر  
 . بيروت: دار الفكر .سمير جابر  :. تحقيق2ط ، الأغان .الفرج وأب ،الأصفهاني

الثاني"، الأغاني  "كتاب  الله.  سعد  القلعة،   :www.agha//https-  آغا 

alkalaa.net/archives/1221 [1/1/2023.] 
 .م2003. بيروت: دار البشائر، 1ط الطريقة السعدية في بلاد الشام، .آغا، محمد غازي
مجد فيها  .الأفندي،  الأندلس  وأثر  المشرقية  طالموشحات  الفكر،  1،  دار  دمشق:   .

https://www.agha-alkalaa.net/archives/1221
https://www.agha-alkalaa.net/archives/1221
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 . م1999
 .م1999. دمشق: دار الفكر، 1ط الموشحات في العصر العثمان، .-------
 . م1999. بيروت: دار الكتب العلمية، 2طالمعجم المفصل في الأدب،  .ألتونجي، محمد
سحاب ووجوه  .إلياس،  ومحطات  مشاهد  العشرين:  القرن  في  العربية  .  1، طالموسيق  

 . م2009بيروت: دار الفارابي، 
 .م1952. مصر: مكتبة الأنجلو المصرية، 2، طموسيق  الشعر .أنيس، إبراهيم
. اسكي شهير:  1، ترجمة احد طوران أرسلان، طتاريخ الفنون الإسلامية  .أوزجان، نوري

 .م2017جامعة الأناضول، 
 . م1972. البصرة: المكتبة العباسية، 1ط الأدب في بلاد الشام، .باشا، عمر موسى
. سوريا: حص: مطابع الروضة  1طرياض الدّرر لمن أراد قطف الثمر،    .بحلاق، محمد وحيد
 . م1996النموذجية، 

ت: مصطفى ديب البغا. دمشق: دار ابن  الجامع الصحيح،    .البخاري، محمد بن إسماعيل
 .م1993كثير، دار اليمامة، 
. أبو ظبي: دار الساحة  ١ت: محمد بسام بارود، ط  مولد البرزنجي،  .البرزنجي، زين العابدين

 . م2008الخزرجية، 
 .م2007. دمشق: د ن، 2ط رواية اسمها سورية،فوّاز حدّاد، نبيل صالح، و برقاوي، أحد 

ــنى( عرض في   ـــــ ــوري في البرنامج الــديني )أسمــاء الله الحســـــــ ـــــ القنــاة الأولى للتلفزيون العربي الســـــــ
ــــــــرم: ــــــــ ــنصـــــــ المـــــــ ــرن  ــقـــــــ الـــــــ ــات  ــيـــــــ ــنـــــــ ــيـــــــ ــعـــــــ ــــــ ــــــــ ــتســـــــ والـــــــ ــات  ــنـــــــ ــيـــــــ ــانـــــــ ــمـــــــ ــثـــــــ  :https  الـــــــ

www.youtube.com/watch?v=RFIC9iDHwI8//  [12/4/2023.] 
 . . بيروت: دار الجيل3، طأدباء العرب في الأندلس عصر النبعاث .البستاني، بطرس
 . م1867، د ط. لبنان: الناشر بطرس البستاني، محيط المحيط .-------

المغاربية،    .حفناوي  بعلي، الحجازية  للنشر  1طالرحلات  العلمية  اليازوري  دار  عمّان:   .
 . م2018والتوزيع، 

إسماعيل باشا العارفين   .البغدادي،  المؤلفين وآثار المصنفينهدية  إسطنبول: وكالة   أسماء   .
 .م١٩٥١المعارف الجليلة في مطبعتها البهية، وبيروت: دار إحياء التراث، 

https://www.youtube.com/watch?v=RFIC9iDHwI8
https://www.youtube.com/watch?v=RFIC9iDHwI8
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، تحقيق: عبد السلام خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب  . البغدادي، عبد القادر بن عمر
 .م١٩٩٧. القاهرة: مكتبة الخانجي، 4محمد هارون، ط

. بغداد: مطبعة العاني، 1، طعثمان الموصلي الموسيقار الشاعر المتصوف  .البكري، عارف
 . م1966

  الأردن:كتاب رقمي .2، طفي الأدب المقارن .مفاهيم وعلاقات وتطبيقات،  يوسف  بكّار
 م 2022 في الشابكة، 

الحميد عبد  زيد،  العربية  .بن  الموشحات  في  الإيقاع  المدار    .1ط  خصائص  دار  بيروت: 
 م. 2009الإسلامي، 

وهب، الأموي  .معبد  بن  العصر  في  العربي  الغناء  الإسلام  ،نوابغ  عمر  تاريخ  تحقيق:   ،
 . م1993. بيروت: دار الكتاب العربي، 2التدمري، ط
 . م2007بيروت: دار الكتب العلمية، تاريخ الأندلس.  .بوباية، عبد القادر

 online.net/?p=297-https: //awtar، [11/4/2023 ] "،سعيد فرحات" .أحد ،بوبس

السورية  .------- الموشحات  ط ديوان  والفنون،  1،  للثقافة  الأسد  دار  دمشق:   .
 م. 2016
دمشق: وزارة الثقافة الهيئة العامة ،  مبدعو الألحان السورية في القرن العشرين  .-------

 .م2012السورية للكتاب، 
 . م1991. تونس: م بوذينة، 1طالموسوعة الموسيقية،  .بوذينة، محمد

مجلة جامعة الإمام محمد بن "المسمّطات العربية في العصر العثماني"،    .بيرة جكلي، زينب
 .هـ(1428) 4، المملكة العربية السعودية، ع.سعود

. الكويت: دار  1، طالعنوان الشعر العربي في عصر الدول المتتابعة  .جكلي، زينببيره  
 .م2004الضياء، 

، تحقيق: محمد بهجت البيطار،  حلية البشر في تاريخ القرن الثالث عشر  .البيطار، عبد الرزاق
 . م1993. بيروت: دار صادر، 2ط

 م. 1985العلمية، دار الكتب   .1ط دلئل النبوة، .البيهقي، أبو بكر
.  1، مراجعة: محمد حادية، طالكتيب المجلل بألحان الأستاذ صبري المدلل  . التراس، قاسم

https://awtar-online.net/?p=297
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 . م1999دمشق: دار الأنس، 
. دمشق: دار الرواد للنشر،  1من ألحان الشيخ مسلم البيطار، طعبي الأزهار    .-------
 . م2020

. بيروت: 1، ت: بشار عواد معروف، ط"الترمذيسنن  "الجامع الكبي    .الترمذي، أبو عيسى
 . م١٩٩٦دار الغرب الإسلامي، 

 بيروت: دار إحياء التراث العربي، د ت.  الشمائل المحمدية، .-------
 . (دون معلومات نشر، )دراسات في الإنشاد والمنشدين .محمد أمين، الترمذي

 . م1910صادر، مصر: دار  ،مجلة الزهور المصرية .أمين تقي الدين،
المقّ  الرياض،  . ريالتلمساني،  لجنة    أزهار  مطبعة  القاهرة:  وآخرين،  السقا  مصطفى  تحقيق: 

 . م1939التأليف والنشر، 
 . م1997. بيروت: دار صادر، 1، تحقيق: إحسان عباس، طنفح الطيب .-------

تحقيق: علي  موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم،    .التهانوي، محمد حامد الحنفي
 . دحروج، د ط. بيروت: مكتبة لبنان ناشرون، د ت

يوسف بن  أحد  السماع  .التيفاشي،  علم  في  السماع  رشيد سلامي طمتعة  تحقيق:   ،1  .
 .م2019، المجمع التونسي للعلوم والآداب والفنون :تونس

 . ه1423بيروت: مكتبة الهلال،  والتبيين.البيان   . الجاحظ، عمر بن بحر
الخصائص اللحنية والإيقاعية في الأغان المرافقة للمقام العراقي،    .جزراوي، مهيمن إبراهيم

 . م2004. العراق: مطبعة الأنعام، 1ط
. بيروت: دار المقتبس، 1، طتحفة الزمن بترتيب تراجم أعلام الأدب والفن  .الجندي، أدهم
 . م2015
أمين المكتبة    ط.  د   ،بكداش  تحقيق كمال  الديوان،  .الجندي،  المعارف،  مطبعة  بيروت: 
 . ه1321الأنسية، 
 . م1980. مصر: مكتبة الشباب، 1ط في تاريخ الأدب الجاهلي،  .الجندي، علي

. لبنان:  1، طغنية أرباب السماع في كشف القناع عن وجوه الستماع  . الجيلي، عبد الكريم
 م.2017العلمية، دار الكتب 
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. اليمن: وزارة الثقافة والسياحة،  2، طالزامل في الحرب والمناسبات  .الحارثي، صالح بن أحد
 . م2004

 .م2002. بيروت: دار ابن حزم، 1، طأبجد العلوم . حسن خان، محمد صديق
والتوزيع، . القاهرة: دار الشروق للنشر  1طمحمد القصبجي: الموسيقي العاشق،    .حفني، رتيبة

 . م2006
د ط. مصر: دار محمد الأمين، اللجنة الموسيقية   تراثنا الموسيقي، إبراهيم شفيق،  و   محمود  ،حفني

 .العليا، د ت
. دمشق: مكتبة الغزال،  5، طأناشيد الصفا في مدائح المصطف عيد الدقاق،  و توفيق    ،الحلبي

 . م1992
الفرج  ،الحلبي أبو  إبراهيم  بن  الحلبية،    .علي  العلمية،  .  2طالسية  الكتب  دار  لبنان: 

 هـ. 1427
 .م1972. بيروت: دار مكتبة الحياة، 2ط الموسيق  النظرية، .الحلو، سليم
 .م1995. دار مكتبة الحياة، 3، طالموشحات الأندلسية نشأتها وتطورها .-------
 . م1974الحياة، . بيروت: منشورات مكتبة 1، طتاريخ الموسيق  الشرقية .-------

 .م2016، تحقيق: عمر الطباع، بيروت: دار الأرقم، الديوان .الحلي، صفي الدين
الغالي،  .------- القاهرة: دار  2تحقيق: حسين نصار، ط  العاطل الحالي والمرخص   .

 . م2003الكتب الوثائق القومية، 
 . م2014الأكاديمية، . مصر: المكتبة 1، طقاموس التواريخ .حدي، محمد

. 1، تحقيق: محمود أرناؤوط، طشذرات الذهب في أخبار من ذهب  .الحنبلي، ابن العماد
 . م1986دمشق: دار ابن كثير، 

. دمشق: دار الكلم الطيب،  5ط  الميسر في القراءات الأربع عشر،  . خاروف، محمد فهد
 . م2009

. لبنان: مطبعة الأرز  1ط  حاتالعذارى المائسات في الزجل والموش  .الخازن، فليب قعدان
 . م1902جونية، 

. بيروت، 2، ت: إحسان عباس، طتخريج الدللت السمعية  .الخذاعي، علي بن محمد



200 

 هـ.1419لبنان: دار الغرب الإسلامي، 
 . م2017. الأردن: دار الخليج للنشر، 1طالموسيق  العسكرية،  .الخزاعلة، ياسر

للثقافة،  1، طالموسيق  الكبيمعجم    . خشبة، غطاّس عبد الملك . مصر: المجلس الأعلى 
 . م2003
 م.2018. دمشق: دار رسلان، 1، طبلاد الشام في العهد العثمان .الخطيب، محمد

 م.2010. بيروت: دار الكتب العلمية، 1ط منبر الغيب، .الخطيب، ناصر الدين
. بيروت: دار الحداثة للطباعة والنشر  1ط  الموشح لون من ألوان النظم العربي  .خطيب، نبيل

 . م2004والتوزيع، 
 . م1953. مصر: المطبعة المنيرية، 1طمذاهب الأدب،  .خفاجي، محمد عبد المنعم

الشرقية  .محمد كامل،  الخلعي هنداوي،  الموسيق   مؤسسة  لمتحدة:  المملكة  طبعة.  دون   ،
 م. 2017
 . م2020. الكويت: دار الخليج للنشر والتوزيع،  في الأدب الأندلسي  .براهيمخليل محمد، إ
 . . سوريا: منشورات جامعة حلب3، طملامح الشعر الأندلسي .الدقاق، عمر

دمشق: دار الهدى    1، طرحلة الإنشاد الديني مع الأستاذ زهي المنيني  .دقماق، محمد زهير
 م. 2010والرشاد، 

. سوريا: وزارة الثقافة في الجمهورية العربية السورية،  1، طالقدود الدينية .محمد قدري دلال،
 . م2006

. مصر: مكتبة الهلباوي،  2، طالروضة البهية في أوزان الألحان الموسيقية  .ذاكر بك، محمد
 . م1932

 . ، القاهرة: دار الكتاب العربيتاريخ آداب العرب . الرافعي، مصطفى
 .م1955. حلب: مطبعة الشرق، 1، طمن كنوزنا الموشحات الأندلسية . رجائي، فؤاد
 . م1987. بيروت: عالم الكتب، 1، طالموشحات في بلاد الشام .رحيم، مقداد

قسطندي العربي  .رزق،  والغناء  الشرقية  للترجمة  الموسيق   عربية  القاهرة: كلمات  ط.  د   ،
 . والنشر، د ت
العلوي ــيـــــد  ـــــ الموســـــــــــيق   "  ،رشـــــــ .https: //www   ،"العربيــــة في فلســـــــــــفــــة الفــــارابيمنزلــــة 

php?cat=24826 com/view. almadasupplements.  [12.05.2023] 

https://www.almadasupplements.com/view.php?cat=24826
https://www.almadasupplements.com/view.php?cat=24826
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 . م1960المعارف، . القاهرة: دار 2طفي الأدب الأندلسي،  .الركابي، جودت
، ت: أحد فريد المزيدي،  الحكم المهدوية الملتقطة من الدرر النبوية .الرواس، السيد المهدي

 . م2004. بيروت، دار الكتب العلمية 1ط
تحقيق: جماعة من المختصين،  تاج العروس من جواهر القاموس،    .الزبيدي، محمد مرتضى

للثقافة والفنون والآداب،  الكويت: وزارة الإرشاد والأنباء في   الوطني  الكويت المجلس 
 م. 2001

 . م2002. بيروت: دار علم للملايين، 15، طالأعلام . الزركلي، خير الدين
عشر،    . ج رجي،  زيدان التاسع  القرن  في  الشرق  مشاهي  المتحدة:  2طتراجم  المملكة   .

 . م2017مؤسسة هنداوي، 
إسماعيل ال  .سامعي،  بالمولد  الحتفال  الإسلامي،تاريخ  العالم  في  الشريف  . 1ط  نبوي 

 . م2018الجزائر: مركز الكتاب الأكاديمي، 
العلم  2، طالسبعة الكبار في الموسيق  العربية المعاصرةسحاب، فيكتور.   . بيروت: دار 
 . م2001للملايين، 

ــــــني ــــــيـــــــ ــرمـــــــ ـــ ـــــــ ــــــــ ــــــذر  ،الســـــــ ــــــنـــــــ ــغــــــــــنى"  .مـــــــ المــــــــ ــدنا  نشـــــــــــــــــــــيــــــــ ــوان   :https  "،ديــــــــ

www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=30590//   [14/05/2023.] 
. دمشق: منشورات الهيئة العامة للكتاب،  1، طالمنهج التعليمي لآلة القانون  .سروة، سليم

 .م2008وزارة الثقافة، 
. إسطنبول: مركز الأبحاث  الدولة العثمانية تاريخ وحضارةإحسان أوغلي،  و سعداوي، صالح  

 . م1999للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية، 
. مصر:  2، طغذاء الألباب في شرح منظومة الآداب  .السفاريني الحنبلي، شمس الدين محمد

 . م1993مؤسسة قرطبة، 
 م 2005. سوريا: مطبعة دار عكرمة، 1ط الصحيح في الإيقاع، . السقا، جمال

سامي والإسلام  .السهم،  والمسيحية  اليهودية  في  العقلي  دار  1، طالتصوف  القاهرة:   .
 .م2014الكتب المصرية، 
، تحقيق: محمد لطفي الصباغ، الدرر المنتثرة في الأحاديث المشتهرة  . السيوطي، جلال الدين

https://www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=30590
https://www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=30590
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 .لة شؤون المكتبات جامعة الملك سعوددون طبعة. الرياض: عما
الرحن ـــــــــــاغوري، عبــــد  ــة"  .الشـــــــ ــات الروحيـ ــة في النســـــــــــمـ ــديـ ــدائق النـ  :http  ،"ديوان الحـ

shathuly.org/www/pdf/dewan.pdf//  [3/3/2023.] 
" زياد.  ــالجـــــــــي،  ـــــ ــــــــ عـــــــثـــــــمـــــــانالشـــــــ لـــــــلـــــــمـــــــلا  ديـــــــنـــــــيـــــــة   :https  "،مـــــــوشـــــــــــــــــحـــــــات 

tunes.html?m=1-mawsili-al-uthman-iraqimaqam.blogspot.com/2018/10/mulla//  
 [14/12 /2022 ]. 

أمين ميرفت  التاريخ،    . الشبراوي،  مجرى  غيت  المنهل،  1طاختراعات  دار  السعودية:   .
 . م2012

 م. 1988. دار الطباعة المحمدية، 1، طفي الأدب الأندلسي .الشرقاوي، حسن
. بيروت: دار الكتب العلمية، 2، طشرح مقامات الحريري . الش ريشي، أحد بن عبد المؤمن

 . م2006
. دمشق: الهيئة العامة للكتاب، 1، طأعلام وتاريخالموسيق  في سوريا    .الشريف، صميم
 . م2011

بن عبد الله علي  الششتري،  . الششتري،  أبو الحسن  النشاري،    ديوان  علي سامي  تحقيق 
 م.1960. الإسكندرية: دار المعارف، 1ط

. بيروت: دار العلم للملايين،  4، طالأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه   .الشكعة، مصطفى
 م. 1979

. ليبيا:  1، تحقيق: إحسان عباس، طالذخية في محاسن أهل الجزيرة  .ني، ابن بسامالشنتري
 .م1981الدار العربية للكتاب، 

 . م1992حائل: دار الأندلس،  في الأدب العربي القديم،. محمد صالح، الشنطي
ـــــــــويــــــــــكــــــــــي ــــــــ الــــــــذاكــــــــرة"  .رامــــــــــة  ،الشـــــــ في  باق  المــــــــنــــــــجــــــــد   :https  "،تــــــــوفــــــــيــــــــق 

-music.esyria.sy/2022//%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82//  
[5/1/2023.] 

الله"،   ــة  ـــ ذمـــــــ في  ــرب  ـــ حـــــــ ــو  ـــ أبـــــــ ــاب  ـــ ــوهـــــــ ـــ الـــــــ ــد  ـــ ــبـــــــ ـــ عـــــــ ــخ  ـــ ــــيـــــــ ـــــــ ــــــــ https://ar-الشـــــــ

r.facebook.com/ShaykhMuhammadAbulhudaAlYaqoubi/posts/716440225153396a/  

[25/5/2023] 
 .م1954د ط. حلب: مطبعة دار المعارف، الأنغام الشرقية،  .الصباغ، توفيق

ــاد الاتحـــــ ــة  ــفـــــ ــيـــــ ــــــحـــــ ــــــــ الــــــعــــــذب"  ،صـــــــ الصــــــــــــــــوت  فــــــرحــــــات..  ــعــــــيــــــد   :https"،  ســــــــــــــ

http://shathuly.org/www/pdf/dewan.pdf
http://shathuly.org/www/pdf/dewan.pdf
https://iraqimaqam.blogspot.com/2018/10/mulla-uthman-al-mawsili-tunes.html?m=1
https://iraqimaqam.blogspot.com/2018/10/mulla-uthman-al-mawsili-tunes.html?m=1
https://music.esyria.sy/2022/04/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82-
https://music.esyria.sy/2022/04/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82-
https://ar-ar.facebook.com/ShaykhMuhammadAbulhudaAlYaqoubi/posts/716440225153396/
https://ar-ar.facebook.com/ShaykhMuhammadAbulhudaAlYaqoubi/posts/716440225153396/
https://web.archive.org/web/20210607095509/https:/www.alittihad.ae/article/41209/2018/
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web.archive.org/web/20210607095509/https: //www.alittihad.ae/article/41209/2018///  
[6/1/2023.] 

 . م١٩٦٦دار الثقافة، توشيع التوشيح،   .أيبكالصفدي، خليل بن 
، ت أحد أرناؤوط وتركي مصطفى. بيروت: دار  الوافي بالوفيات  . الصفدي، صلاح الدين
 .م2000إحياء التراث، 

الشريف صبري"،  صميم    ency.com.sy/ency/details/10990/18-https: //arab  "،المدلل 

 [14 /05 /2023 .] 
. مصر:  1، طديوان مرآة الشهود في مدح سلطان الوجود  .الصيادي، محمد أبو الهدى
 . م1897المطبعة العمومية، 

 . م1903التمدن، : مصررياضة الأسماع في أحكام الذكر والسماع،  .-------
عبد القادر محمد    ت:تنوير الأبصار في طبقات السادة الرفاعية الأخيار،    .-------
 . م2019بيروت: كتاب ناشرون، . 1ط، علي
  https: //deek.yoo7.com/t95-topic،  "شخصية من بلدي تلبيسة"  .وليد،  الضحيك

[14/05/2023 .] 

 . مصر: دار المعارف، د ت. 12، طالفن ومذاهبه في الشعر العربي .شوقي ضيف، أحد
 . . مصر: دار المعارف، د ت12طمعجم الموسيق ،  .-------
 . م1995-. مصر دار المعارف 1ط تاريخ الأدب العربي، .ضيف، شوقي

. برلين: المركز الديمقراطي العربي،  1ط   القافية في فن الموشحات،أنواع    . عبد العزيز،  الطال
 م. 2021
. دمشق: توزيع دارم  1طشام شريف: دمشق مع بدايات القرن العشرين،    .طبّاع، دارم

 . م2008طباع، 
، ت: طارق محمد، عبد المحسن الحسيني، د ط.  المعجم الأوسط .الطبراني، أحد بن سليمان

 .م1995الحرمين القاهرة: دار 
 .م2001، دار: محمد علي الحامي، حياة الشعر في نهاية الأندلس  .الطرابلسي، حسناء

  https: //vimeo.com/302434520  "،طربيات: حسن أديب أحد أعمدة الإنشاد في دمشق

 م[.28/05/2023]

https://web.archive.org/web/20210607095509/https:/www.alittihad.ae/article/41209/2018/
https://arab-ency.com.sy/ency/details/10990/18
https://vimeo.com/302434520
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. المغرب: وزارة الثقافة والشؤون  1، طالكتابة الصوفية في أدب التستاوي  .الطريبق، أحد
 . م2003الإسلامية، 
 . م1914. ليدن: دار بريل، 1، طاللمع في التصوف .الطوسي، السراج

 .هـ(1388) 42ع. مجلة الرسالة، ،"فصل الموسيقى عند العرب" .قدري حافظ، طوقان
أحدطويلال وعلومه  . ،  الترتيل  طفن  المصحف،  1،  لطباعة  فهد  الملك  مجمع  الرياض:   .

 م 1999
 . م1991. لبنان: دار الفكر اللبناني، مدخل إلى الأدب الأندلسي .الطويل، يوسف علي

فاطمة المراغي    .الظاهر،  القادر  عبد  الموسيقي    :http  "،1435-1350"العالم 

www.watar7.com/News_Details.php?ID=151// [28/05/2023.]م 
ــات،   ــاعـــــ الإيقـــــ ــم  ـــــ قســـــــ ــات،  ــامـــــ المقـــــ ــالم    https: //www.maqamworld.com/ar/iqaa.phpعـــــ

 م[.8/5/2023]
 .م1960. بيروت: دار الثقافة، 1، طتاريخ الأدب الأندلسي . عباس، إحسان
"،  أضواء عل  حياة وإنجازات العثمان الموصلي الدينية والدنيويةظاهر. "العباس، حبيب  

 . (2006مهرجان الملا عثمان، أربيل، )
. بيروت: منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلم والثقافة،  1طالموسيقا في سوريا،    .عباس، حسان
 . م2018
سوريا  .------- في  التقليدية  طالموسيق   للتربية  1،  المتحدة  الأمم  منظمة  لبنان:   .

 . م2017والثقافة، 
 . م1986. مصر: دار الوفاء، 3، طأناشيد الكتائبعباس، محمود وعبد العزيز أحد، 

الحكيم الباسط، عبد  القلب  .عبد  النابع من  المؤلف،  1، طلسان الحب  توزيع  دمشق:   .
 . هـ1398
ش  الحميد،  الدينعبد  الأوائل  .رف  اليونان  الفلاسفة  اللبنانية   تأريخ  المصرية  الدار  مصر: 
 .م2019القاهرة 

 . م1999. القاهرة: اتحاد الكتاب مصر،  1، طفنون الواو الموال الموشح  .عبد الستار، سليم
، دمشق: مؤسسة الوحدة للصحافة والطباعة والنشر  موسوعة دمشق  .عبد اللطيف، إسماعيل

 . م2015والتوزيع، 

http://www.watar7.com/News_Details.php?ID=151
http://www.watar7.com/News_Details.php?ID=151
https://www.maqamworld.com/ar/iqaa.php
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 م. 2009. دمشق: دار طلاس، 1، طتراثنا الموسيقي .العجان، محمود
 .م1964. القاهرة، مصر: دار المعارف، 3، طالمستشرقون .العقيقي، نجيب

 . الأردن: عالم الكتب الحديث بل الصدى بشرح يائية الباعونية، . عكور، عبد الله محمد
 .م1963بغداد: المكتبة الأهلية، . 2، طالطرب عند العرب .علاف، عبد الكريم

 . م1998. السعودية: دار المنارة، 1طذيل الأعلام،  .العلاونة، أحد
 م.2001. لبنان: دار الساقي، 4، ط في تاريخ العرب قبل الإسلام المفصل . علي، جواد
 .م1994. لبنان: دار الفكر اللبناني، 1ط الموسوعة الموسيقية الشاملة، .عيد، يوسف

 م. 2017. دمشق: دار التقوى، 5، طحقائق عن التصوف . عيسى، عبد القادر
 . ، د ط. بيروت: دار المعرفة، د تإحياء علوم الدين .الغزال، محمد بن محمد

الشوا، "فسحة الكمان الأستاذ سامي بك  أمي  النكبة  ،شيء من حياة   :https"،  قبل 

www.arab48.com/// [92/3/2023]. 
. مصر: الهيئة المصرية  2، تحقيق غطاس خشبة، طالموسيق  الكبي .الفارابي، محمد بن محمد
 م.2017العامة للكتاب، 

، ترجمة: حسين نصار، د ط. القاهرة: دار المركز القومي  تاريخ الموسيق  العربية  .هنري  فارمر،
 م. 2010للترجمة، 
 . م1965. لبنان: دار العلم للملايين، 1طتاريخ الأدب العربي،  .الفاروق، عمر
 .م2003. بيروت: دار الفكر اللبناني، 1، طتاريخ وعصور الأدب العربي .فاضل، أحد

سل أسمر،  الله  العربي،  ا  .مىفضل  الكلاسيكي  الكاثوليكية، 1طلغناء  المطبعة  بيروت:   .
 م 1963

. جدة: 1، تحقيق محمد عايش، طفهرس المخطوطات العربية في المكتبة الوطنية النمساوية
 . م2003سقيفة المؤسسة العلمية، 

الكتب  . بيروت: دار  1(، طموسوعة الأعلام العرب والمسلمين والعالميين.  عزيزة،  فوال بابتي
 . م2009العلمية، 
ماكس للموسيق   .فيبر،  والسوسيولوجية  العقلانية  طالأسس  صقر،  حسن  ترجمة   ،1  .

 . م2013بيروت: المنظمة العربية للترجمة، 

https://www.arab48.com/
https://www.arab48.com/
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الصلوات فيه  يؤدي  شكور  حزة  للمنشد    :youtu.be/cgwnMbujpoM//https  ،فيديو 
[7/3/2023.] 

. بيروت: مؤسسة  8، تحقيق نعيم العرقسوسي، طالقاموس المحيط .الفيروز أبادي، مجد الدين
 م. 2005الرسالة، 
 . م1998. دمشق: دار الخير، 2، طجامع النفحات القدسية .القباني، عربي

 . م1981العراق: وزارة الثقافة والإعلام، . 1طالموشحات العراقية،  .قريشي، رضا محسن
، ت: عبد الحليم محمود ومحمود بن الشريف. القاهرة:  الرسالة القشيية  .القشيري، عبد الكريم

 دارالمعارف، د ت. 
فنيــة مقــالـة عل  موقع   -نظريـة-، مقــاربـة تاريخيــة  1الموســـــــــــيقي عنــد العرب التــأثي" .قطّــاط، محمود

ــر( ــابــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــعــــــــــــــــــــــــــــــــــ )مــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــكــــــــــــــــــــــــــــــــــــترون   :http،  "إلــــــــــــــــــــــــــــــــــ

www.maaber.org/arabic_music/The_musical_influence_1.htm//  [6/5/2023.] 
. الأردن: دار غيداء للنشر  1طلغة الخطاب الشعري عند جميل بثينة  . القعود، فاضل أحد

 . م2012والتوزيع، 
. الكويت: مكتبة  1، طالتواشيح والأغان الدينية في مدينة حلب  . قلعه جي، عبد الفتاح

 م. 2006الكويت الوطنية، 
ــام ــ ــــــــ الشـــــــ نور  المنيني  ، "قنـــــاة  ــاد زهير  ــ ــــــــ الإنشـــــــ ــيخ ملحني  ـــــ شـــــــ  :https  "،فلم وثائقي عن 

www.youtube.com/watch?v=b2gXK2Bdp3M// [9/1/2023.] 
ابن رشيق الحسن  الأزدي،  الشعر وآدابه،  .القيرواني  عبد   العمدة في محاسن  تحقيق محمد 

 . م1981. بيروت: دار الجيل، 5الحميد، ط
. لبنان، بيروت: دار الكتب العلمية،  1، طمواهب الأرب المبرئة من الجرب  .الكتاني، جعفر
 . م1971

. بيروت: 1، طالأدب الصوفي في المغرب والأندلس في عهد الموحدين  .الكتاني، نور الهدى
 م.2008دار الكتب العلمية، 

. بيروت، لبنان: دار صادر،  1، تحقيق: إحسان عباس، طفوات الوفيات  . الكتبي، ابن شاكر
 . م1974
 . م1987. الكويت: دار الأرقم، 3، طأناشيد إسلامية .كجك، مروان

https://youtu.be/cgwnMbujpoM
http://www.maaber.org/arabic_music/The_musical_influence_1.htm
http://www.maaber.org/arabic_music/The_musical_influence_1.htm
https://www.youtube.com/watch?v=b2gXK2Bdp3M
https://www.youtube.com/watch?v=b2gXK2Bdp3M
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 .م1983. دمشق: مكتبة النور، 3ط  كتاب خطط الشام،  .كرد علي، محمد
العشرين  .رضوان  ،كردي القرن  في  التصوف  شاعر  طالشاغوري  النشر   .1،  )دمشق: 

 م.2002بواسطة رضوان بن محمد سعيد إيزول، 
 م 1962، تحقيق زكريا يوسف، العراق: مطبعة شفيق، مؤلفات الكندي الموسيقية الكندي،
 هـ(. 1388) 782ع. مجلة الرسالة، "رقص السماح"، .حسني ،كنعان
إبراهيم،  الكيال الصوفية  .عاصم  تائيات  في  الإلهية  الكتب  1، طالحقائق  دار  بيروت:   .

 م. 2007العلمية، 
، بيروت: دار الكتب العلمية،  لطائف الأذواق القلبية ورقائق الأسرار الروحية  .-------
 م. 2015
، المملكة المتحدة: مؤسسة هنداوي، التصوف الإسلامي في الأدب والأخلاق  .مبارك، زكي

 م. 2022
 م. 2018. دار مؤسسة رسلان، 1، طدراسات في علم الإيقاع .متيني، أسامة أديب

العربية الموسيقى  العربية"  ،مجلة  الموسيق   تطوير  في  الكبي  ودورهم   :https"،  المشايخ 

07-06-14-13-10-2020-www.arabmusicmagazine.com/item/1000// 

 م[.14/805/2023] 

العربية"  ،------- الموسيق   تطوير  في  الكبي  ودورهم   :https"،  المشايخ 

07-06-14-13-10-2020-www.arabmusicmagazine.com/item/1000// 
 م[. 805/2023/ 14] 

 . م1983تونس: وزارة الشؤون الثقافة، صادرة عن وحدة المجلات فيه،  مجلة فنون،
 . (2008) 49-46ع. ، وزارة الثقافة بدمشق،مجلة الحياة الموسيقية
. القاهرة: وزارة الثقافة، الهيئة العامة 1، طأبحاث وأعمال مؤتمر الموسيق مجموعة باحثين،  

 .م1998للمركز الثقافي القومي 
باحثين،   والجتماعيةمجموعة  النسانية  العلوم  سلسلة  اليموك(:  )أبحاث  جامعة  مجلة   ،

 . 425م(: 2005) 2، ع.21اليرموك. عمادة البحث العلمي والدراسات العليا، م.
. سوريا: هيئة  1مراجعة د نبيل الحفار، ط  دمشق عاصمة الثقافة العربية،مجموعة باحثين،  

 . م2008الموسوعة العربية، 
 ، المطبعة الأميرية،وزارة المعارفمصر:    .1ط  ،مؤتمر الموسيق  العربيةكتاب    ،موعة باحثينمج

https://www.arabmusicmagazine.com/item/1000-2020-10-13-14-06-07
https://www.arabmusicmagazine.com/item/1000-2020-10-13-14-06-07
https://www.arabmusicmagazine.com/item/1000-2020-10-13-14-06-07
https://www.arabmusicmagazine.com/item/1000-2020-10-13-14-06-07
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 . م1933

العمومية، 1، ط1932مؤتمر الموسيق  العربية  مجموعة باحثين،   القاهرة: وزارة المعارف   .
 . م1933

المغرب العربي: جامعة  ندوة البحث في التراث الغرناطي حصيلة وأفاق،  مجموعة باحثين،  
 . م2001محمد الأول كلية الآداب والعلوم الإنسانية 

، تحقيق: طه حسين، المملكة المتحدة: مؤسسة رسائل إخوان الصفامجموعة من الفلاسفة،  
 . م2018هنداوي، 
 . ، بيروت: دار صادر، د تي عشرخلاصة الأثر في أعيان القرن الحاد . المحبي، محمد أمين
، د ط. بغداد: وزارة الثقافة والإرشاد، مطبعة دار  قاموس الموسيق  العربية  .محفوظ، حسين
 . م1964الجمهورية 

. دار البشائر الإسلامية، 3، طسلك الدرر في أعيان القرن الثان عشر  .المرادي، محمد خليل
 . م1988

مجلة المجمع العلمي    ، لمحمد بن أحد الكنجي"  تراجم أهل الغنابلوغ المنى في  "  .خليل،  مردم بك
 . (م1924) ،4م. ،العربي

. بيروت: دار  1، طنثر الجواهر والدرر في علماء القرن الرابع عشر  .المرعشلي، يوسف
 . م2006المعرفة للنشر والتوزيع، 

 . م2021. وكالة الصفحات العربية، 1، طالصحافة العربية نشأتها وتطورها .مروة، أديب
تحقيق إيزيس فتح الله جبراوي، الرسالة الشهابية في الصناعة الموسيقية،    .مشاقة، ميخائيل

 .م1996د ط. القاهرة: دار الفكر العربي، 
ت:  كلثوم،    النصوص الكاملة لجميع أغان كوكب الشرق أم كامل محمود،  و المصري، خليل  

 . م1975أحد شقيق أبو عوف، د ط. القاهرة: الناشر: محمد الأمين، 
 .م1991. دمشق: دار طلاس،  1، ط موشحات أحمد أبي خليل قبان  .المصري، علي هيثم
 . م2002. الرباط: مكتبة المعارف،  1طأهدى سبيل الى علمي الخليل،    .مصطفى، محمود
 .هـ1425القاهرة: دار الأمل،  الطرف. المقتطف من أزاهي .المغربي، ابن سعيد

وفاته بعد  الأيام  موقع  في    6110JP-https: //www.alayyam.info/news/3QE8YDC0  مقالة 

https://www.alayyam.info/news/3QE8YDC0-6110JP
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[11/4/2023 .] 
. بيروت: دار الكتب  1طالمواعظ والعتبار بذكر الخطط والآثار،    .المقريزي، تقي الدين

 .هـ١٤١٨العلمية، 
. بيروت: دار الكتب العلمية، د  2ط، قوت القلوب في معاملة المحبوب . المكي، أبو طالب

 .ت
. مصر: مطبعة 1، طسفينة الملك ونفيسة الفلك  . إسماعيل بن عمرالمكي، شهاب الدين  

 . ه1309الجامعة، 
 م. 1992. بيروت: دار الكتب العلمية  1، طموسوعة أعلام الموسيق   . مليحة فياض، ليلى

وزارة الإرشاد والأنباء دولة  :  الكويت  ،مجلة أعلام الفكرمنشورات وزارة الإعلام الكويتية،  
 .م1975 ،الكويت

 . م2008. عمّان: فضاءات للنشر والتوزيع،  1طالشعر والعقل،    .منصور، حسن عبد الرازق
. تونس: المؤسسة الوطنية للترجمة  1، ط إيقاعات الموسيق  العربية وأشكالها  .المهدي، صالح

 . م1990والتحقيق والدراسات، بيت الحكمة، 
المعهد الرشيدي للموسيقى التونسية، د ط. تونس:  مقامات الموسيق  العربية،  .  صالح  المهدي،

 . م1982
، لبنان: مؤسسة الرحاب معالم وعوالم في بلاغة النص الشعري القديم  .المؤدب، محمد أمين

 . م2005الحديثة للطباعة والنشر والتوزيع، 
https: //www.amar- 96ـ  95ص  "،التوشيح"  ،مؤسسة البحث والتوثيق في الموسيقى العربية

2/?lang=ar-tawshih-the-foundation.org/096 [13/1 /2023 .] 
 ه.1313. العراق: جمعي التوفيق، 4، طالأبكار الحسان .الموصلي، ملا عثمان

التصوف،   أعلام  الثبات  الشاغوري"موقع  الرحمن  عبد  بالله  العارف   :https  ،"الشيخ 

www.athabat.net/article/146179//  [2/3/2023م] . 
 https: //www.sana.sy/?p=834923[ ،13/4/2023.] ،موقع الوكالة العامة للأنباء سانا

التاريخ عبر  تراجم  الحمصي"موقع  الجندي  خلف  سليم  النصر  أبي  "محمد   ،.https: 

le/87903tarajm.com/peop// [14/05/2023 .] 
العرب« »صوت  في  البيطار  مسلم  المنشد  سيرة  وفنون  ثقافة   :https  ،موقع 

https://www.amar-foundation.org/096-the-tawshih-2/?lang=ar
https://www.amar-foundation.org/096-the-tawshih-2/?lang=ar
https://www.athabat.net/article/146179
https://www.athabat.net/article/146179
https://www.sana.sy/?p=834923
https://tarajm.com/people/87903
https://tarajm.com/people/87903
https://www.vetogate.com/
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www.vetogate.com/// [9/1 /2023 .] 
 . هـ(1388)  300ع.   ،مجلة الرسالة"رسالة الفن الأغاني المصرية"،    .محمد السيد  ،المويلحي

ـــــــــي ــابــلســـــــ الــغــني  ،الــنـــــ ــد    https: //shamela.ws/index.php/book/66843  ،"الــــــديــوان"  .عــبـــــ
[14/05/2023] 

 . ، د ط. مصر: دار الكتب المصرية، د تإيضاح الدللت في سماع الآلت .-------
، مصر: مطبعة مصطفى الباب الحلبي  ١، طالنظم البديع في مولد الشفيع  .النبهاني، يوسف
 . م1960وأولاده، 

 . القاهرة: دار المعارف، د ت. 5ط الطرق الصوفية في مصر، .عامر  النجار،
 م. 1961. بيروت: دار الثقافة،  1، طالمسرح العربي دراسات ونصوص  .نجم، محمد يوسف

. بيروت: مؤسسة 1، ت: شعيب الأرناؤوط، طالكبرىالسنن    .النسائي، أحد بن شعيب
 م. ٢٠٠١الرسالة، 

، تحقيق: يوسف عي  تفسي النسفي "مدارك التنزيل وحقائق التأويل"  .النسفي، أبو البركات
 . م2018. دمشق: دار ابن كثير، 8بديوي، ط

، ت: فؤاد عبد الباقي. بيروت: دار إحياء  صحيح مسلم  .النيسابوري، مسلم بن الحجاج
 .م1955لتراث العربي، ا

العرب  .الهاشمي، أحد الذهب في صناعة شعر  الدين عطية، طميزان  .  3، تحقيق: علاء 
 .م2006دمشق: دار البيروتي، 

. دمشق:  1طتاريخ دمشق في عهد السلطان العثمان عبد الحميد،    .هنداوي، سهام محمد
 . م2009دار ومؤسسة رسلان للطباعة والنشر والتوزيع، 

المتقي العمال  .الهندي،  الرسالةكنز  مؤسسة  سوريا:  السقا.  صفوة  حياني،  بكر  ت:   ،  ،
 . م1981

ت: حسام الدين القدسي، د ط. القاهرة:  مجمع الزوائد ومنبع الفوائد،    .الهيثمي، نور الدين
 . م1994مكتبة القدسي، 

: دار الأنصار،  ، ترجمة إياد أربكان. إسطنبولالملامح العامة في التصوف  .يلمز، حسن كامل
 . م2021

 المراجع الأجنبية: 

https://www.vetogate.com/
https://shamela.ws/index.php/book/66843
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 السية الذاتية 

 محمود محمد الغفير :الباحث
 م 1977مواليد دمشق سوريا 

 م. 1999متخرجّ في كليّة الدعوة الإسلاميّة بإجازة في العلوم الإسلاميّة واللّغة العربيّة 
 م. 2021الدراسات العليا في كليّة العلوم الإسلاميّة في جامعة صباح الدين الزعيم  طالب في 

 بدمشق.: سعيد قطب في معهد الشبيبة  مثل  ،الأساتذةدرس الصولفيج والإيقاع على يد  بعض  
م، في مجال  اللغة العربية وتجويد القرآن الكريم، حصل  على إجازة  2006بدأ التدريس عام  

م، وشارك في عدد من مسابقات  التلاوة وكان في نفس 2010بحفظ  القرآن الكريم في عام  
 الفترة يشرف على فرقة )براعم التراث الدمشقي( للإنشاد الإسلاميّ.

ا، وفي  زة منشد من وزارة الأوقاف السورية بتقدير جيد جد  م حصل على إجا2010في عام 
سافر إلى تركيا وبدأ بتعليم اللغة العربية، ودر س الموسيقى التركية في المعاهد التابعة   2012عام  

 للبلديات، مدة عامين ونال  شهادة  صولفيج الموسيقى التركيّة. 
م 2015، وفي عام  (2014  -2013)  الإسلامية يالوفادرّس الموسيقى الدينيّة في كليّة العلوم  

 عيّن في جامعة مرمرة مدرس ا للّغة العربية ودرّس الموسيقى الدينيّة في القسم العربي لعام  واحد. 
 أثناء التدريس في جامعة مرمرة ولم يطبع.  «محاضرات في الموسيقى الدينية»ألّف كتاب 

 على شهادات تكريم عدّة مراّت   التدريبيّة وحصلمدرّب مقامات موسيقيّة في عدد من المراكز  
 صدر له ألبومان إنشاد بالموشحات والأذكار متوفران على الشابكة. 
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