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OZET
LULEBURGAZ SOKULLU MEHMED PASA MENZIL
KULLIYESINDEKI SADIRVANA II. MAHMUD DONEMINDE
EKLENEN BAROK UNSURLAR

Vahit SEKERCI
Yiiksek Lisans, Islam Tarihi ve Sanatlari
Tez Danismant: Dr. Ogr. Uyesi Ozlem GUNES
Haziran, 2024 - 161 Sayfa

Lileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Menzil Kiilliyesi, Mimar Sinan tarafindan 1570
yilinda tamamlanmistir ve Trakya’da 6nemli bir gecis noktasi konumunda yer alan
Liileburgaz’da insa edilmistir. Menzil teskilatlarinin yapimina, Osmanli Devleti’nde
16. yiizyildan baglanmis ve 1840 yilinda posta teskilatinin kurulmasina kadar devam
etmigtir. Belgrad'dan Sam'a kadar uzanan ana glizergahta bulunan O6nemli
kiilliyelerden biri olan Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Menzil Kiilliyesi, Klasik
Osmanli mimarisi tarzinda insa edilmis, ancak avlusuna 18. ylizyilda batililagsma
etkisiyle eklemeler yapilmistir. Bu c¢alismada, II. Mahmud doneminde kiilliyenin
avlusundaki Sadirvana eklenen Barok sanat unsurlari incelenmistir. Arastirmada, nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ve saha arastirmasi modeli
kullanilmistir.  Arastirmanin  konusunu, Edirne-Hatay illeri arasindaki menzil
kiilliyeleri, II. Mahmud doneminde yapilan Sadirvanlar ve ayni donemde tadilat ve
tamirat gormiis eserler olusturmaktadir. Calismamizda, Sokullu Mehmed Pasa'ya ait
ve II. Mahmud’un memleket gezilerini kapsaminda Trakya yarimadasindaki eserlere
odaklanilmistir. Osmanli’da modernlesme hareketiyle Barok ve Rokoko tarzinda
eserler tiretilmeye baslanmistir. Bu tiretimler, bazen tadilat bazen de tamirat seklinde
gerceklestirilmistir. Yeni sanat anlayisinin iiretimleri genellikle Istanbul merkezli olup
0zel sebepleri nedeniyle Konya gibi tesadiifi olmayan merkezlerde yogunlasmistir. Bu
nedenle, calismamizda 6zel anlam ifade eden yerlerdeki degisiklikler incelenerek
konunun daha anlasilir hale getirilmesi amaglanmistir. Liileburgaz Kiilliyesi disinda,
menzil hattinda yer alan diger eserlerde de Barok doneme ait eklemeler tespit
edilmistir. Barok donemde yapilan tadilatlarin siyasi ve ideolojik amaglarla da
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yapilmis olabilecegini diisiinmekteyiz. II. Mahmud Edirne’nin Ruslardan geri alinmasi
nedeniyle sehri 1831 yilinda ziyaret etmistir. Padisah ziyaret sirasinda halkin arasinda
modern kiyafetlerle gezmesi, mehter mars1 yerine nebvet ¢aldirmasi vb. daha once
yapilmayan yeniliklere yer vermistir. Ziyaret sonrasindaki siiregte (1831-1839)
Edirne, Babaeski ve Liileburgaz’daki eserlerde tamiratlar yapilmistir. Yapilan
tamiratlarda dénemin sanat tslubunun (Barok sanat) yansitilmasinin yani sira,
Osmanli tebaasina yeniliklerin (Bati modernlesmesi) sanat yolunu da kullanarak kabul

ettirilmesine yonelik yapildigini da diistinmekteyiz.

Anahtar Kelimeler: Sadirvan, Barok, Menzil Kiilliyesi, Modernlesme, Sokullu



ABSTRACT
BAROQUE ELEMENTS ADDED TO THE ABOLUTION
FOUNTAIN IN THE SOKULLU MEHMED PASHA MENZIL
COMPLEX DURING THE MAHMUD II. PERIOD
Vahit SEKERCI
Master, Islamic History and Arts
Thesis Advisor: Asst. Prof. Dr. Ozlem GUNES
June-2024, 161 Pages

Lileburgaz Sokullu Mehmed Pasha Menzil Complex was completed in 1570 by
Mimar Sinan and was built in Liileburgaz, an important transit point in Thrace. The
construction of Menzil organizations began in the Ottoman Empire in the 16th century
and continued until the establishment of the postal organization in 1840. One of the
significant complexes on the main route extending from Belgrade to Damascus,
Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasha Menzil Complex, was built in the Classical
Ottoman architectural style, but additions were made to its courtyard in the 18th
century under the influence of Westernization. This study examines the Baroque art
elements added to the fountain in the complex courtyard during the reign of Mahmud
II. The research employs qualitative research methods, including document analysis
and field research models. The study focuses on the Menzil complexes between the
provinces of Edirne and Hatay, the abolution fountains built during the reign of
Mahmud II, and the works that underwent renovation and repair in the same period.
Our study concentrates on Sokullu Mehmed Pasha's works and the Thrace peninsula
structures as part of Mahmud II’s domestic travels. As part of the modernization
movement in the Ottoman Empire, works in Baroque and Rococo styles started to be
created. These productions were occasionally implemented as renovations and
sometimes as repairs. The productions of the new art style were generally centered in
Istanbul and concentrated in non-coincidental centers like Konya for particular
reasons. Therefore, our study aims to make the subject more understandable by
examining changes in places of special significance. In addition to the Liileburgaz
Complex, Baroque period additions were also found in other structures along the
Menzil route. The renovations carried out during the Baroque period might have also

Vi



been for political and ideological purposes. Mahmud II visited Edirne in 1831 due to
the city's recapture from the Russians. During his visit, the Sultan introduced several
unprecedented innovations, such as walking among the people in modern attire and
having the nevbet played instead of the mehter march. In the period following the visit
(1831-1839), repairs were made to structures in Edirne, Babaeski, and Liileburgaz.
These repairs were not only intended to reflect the art style of the period (Baroque art)
but also aimed at using art to help the Ottoman subjects accept the new changes

(Western modernization).

Key Words: Abolution Fountain, Baroque, Menzil Complex, Modernization, Sokullu
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

Medeniyetlerin ortaya koyduklar1 sanat eserleri, kendi donemlerinde ya da sonraki
devirlerde islevsel olarak kullanilmasinin yaninda ait olduklar1 medeniyetlerin zaman
icerisinde gecirdikleri degisim ve doniistimleri aktarmasi agisindan biiyiik oneme
sahiptir. Tirk tarihinin genig bir alana yayilmasi, Tiirklerin tarihsel siirecini incelemeyi
zorlastirmis olsa da gittikleri her yerde imar faaliyetleri yiirtitmeleri s6z konusu
zorlugu asmak agisindan biiylik 6neme sahip olmustur (Kafesoglu, 2006). Tiirkler
baska medeniyetleri etkilemis ayn1 zamanda baska medeniyetlerden de
etkilenmiglerdir. Bu etkilesim, Bati’nin kiiltiir ya da yonetsel 6zelliklerini tamamen
alip uygulama gibi bir sekilde ger¢eklesmemistir. Tiirkleri biiyiik bir medeniyet yapan
en 6nemli Ozelliklerden biri kendi mimari iisluplarin1 ortaya koymalaridir (Saatci,
2024). Selguklular Anadolu’ya seferler yapip yerleserek uzun stire hiikiim siirecek
Osmanli devlet teskilatinin temellerini atmiglardir. Osmanlilar 13. ytizyildan 18.
yilizyila kadar hizla biiytiytip giiclenmistir. S6z konusu gii¢; sanat, edebiyat vb. her
alanda kendini gostermistir. Ozellikle Mimar Sinan (5. 1588) donemi ile Osmanl
Mimarisi ve Sanati diger medeniyetlerin dikkatini ¢ekmistir. Mimar Sinan’in bu
basarisini tek basina degerlendirmek yerine dénemin; padisahi, veziri, edebiyatgisi,
seyhiilislami1 gibi 6nemli isimleri ile degerlendirmek meseleyi daha iyi anlamimiza ve
duraklama déneminin neden ortaya ¢iktig1 konusunda konuya daha genis bakmamiza

vesile olacaktir.

Osmanlilar ortaya koyduklari sanat eserleri ile miithendislik ve mimari yapilar ortaya
koymaktan ¢ok medeniyet insa etme amacina hizmet etmislerdir. Kiilliye tarz1 yapilar
insa etmeleri ve kiilliyelerin igerisinde yer alan yapilarin ibadet ve egitimin yan1 sira
ticaret, saglik gibi ¢ok islevli yapilari igerisinde bulundurmasi s6z konusu durumun bir
Ornegi sayilabilir. Bu amag devleti kisa stirede {i¢ kitaya hiikkiim stiren bir duruma
getirmistir. Egitim, temizlik, ticaret, saglik, konaklama, ibadet, giivenlik gibi birgok
islevin yirtitildugu kiilliyeler insa edilmistir. Osmanli Devleti sinirlar1 i¢inde ¢ok
sayida imar faaliyeti yerine getirmistir. Bu yapilar icerisinde kiilliyelerin medeniyet
insa etmedeki rolii cok buytiktiir. Menzil kiilliyesi diye adlandirdigimiz kiilliyeler ise

daha biiyiik bir 5neme sahiptir. Onemli ge¢is noktalarina insa edilen kiilliyeler yolu ile



devlet hem seferler esnasinda s6z konusu yapilar1 karargah basta olmak tizere cesitli
islevler ile kullanmis hem de ticaretin giivenligini saglamak i¢in menzil kiilliyelerine
biiylik 6nem vermistir. Menzil kiilliyeleri yapimina 16. yiizyilda baslanmis olup
Abdiilmecid’in posta Tegkilati’n1 kurdugu tarihe (1840) kadar devam etmistir. Menzil
teskilati i¢in ana hatlariyla Belgrat’tan Sam’a kadar devam eden Anadolu i¢inde ¢esitli
kollara ayrilan ticaret ve gilivenligin 6n planda oldugu ¢ok islevli miiesseseler seklinde
tanimlama yapabiliriz. Menzil teskilati {izerinde yer alan komplekslerin mimari
Ozellikleri daha ¢ok Mimar Sinan’in 16 yiizyilda ortaya koydugu ve literatiirde Klasik
Osmanl1 Sanati diye gecen tarzda insa edilmistir. S6z konusu yapilar yangin, deprem,
savas ve zaman igerisinde tahrip olmasi sonucunda tadilata ihtiya¢ duymustur. Yapilan
tadilatlarin biiyiik kismi1 aslina uygun olarak yapilmis olup bir kismu ise tadilat yapilan
donemin sanatsal 6zellikleri ya da yeniliklerini barindirmistir. 18 yiizyilda Batililasma
egilimi dogrultusunda insa edilen ya da tamir edilen mimari eserlerde yenilikler
farklilasmalar goze ¢arpmaktadir. Baskent Istanbul ve Istanbul’a yakin yerlerde bu
farklilasma daha da belirgindir. Bu durumun dénem baglaminda 6zel sebepleri vardir.
II. Mahmud déneminde farkli nedenlerle 6zellikle devletin Rumeli’deki topraklarinda
imar faaliyetleri uygulanmistir. Bu faaliyetlerin bir kismi eski eserlerin tamir ve tadilati
bir kismi ise Bat1 tislubunda yeni eserler ortaya koyma amaci ile uygulanmistir. Menzil
glizergahinin 6nemli bir ugrak noktasi olan Liileburgaz’da Sadrazam Sokullu Mehmed
Pasa (6. 1579)’ya 16. ylizyilda biiylik bir kiilliye insa ettirmistir. Liileburgaz;
Demirkoy-Tekirdag ve Istanbul-Edirne hattinin gobeginde yer alan 6nemli bir gegis

glizergahidir.

II. Mahmud 18. ylizyilda Trakya {izerine {i¢ seyahat (1830, 1831, 1837)
gergeklestirmistir. Bu seyahatlerle birlikte Edirne-Istanbul hatti iizerindeki 6nemli
merkezlerde bazi tadilat ve tamiratlar yapilmistir (Ozcan, 1994, s. 1600). S6z konusu
tadilat kapsaminda Liileburgaz’da bulunan kiilliyede tadilattan gecirilen yapilar

arasindadir. Kiilliyenin avlusunda yer alan sadirvan bu tadilatin en gosterisli tirtintidiir.

II. Mahmud dénemi tadilatlar1 kapsaminda 6zellikle menzil giizergahi tizerinde yer
alan; Edirne, Istanbul, Kocaeli (Gebze), Eskisehir, Konya, Hatay illerindeki eserler
incelenmistir. Inceleme neticesinde II. Mahmud’un Edirne seyahati sirasinda ugradigi
yerlerdeki bazi eserlerde Barok tarzda eklemelere rastlanilmistir. Edirne’den Kadirga
Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesine (Kadirga) kadarki giizergah saha arastirmasina tabi

tutulmus ve s6z konusu giizergéh tlizerinde yer alan baska eserlerde de Barok tarzda



eklemelere rastlamlmustir. Istanbul’dan Konya’ya kadar uzanan hattaki eserler literatiir
incelemesinden gecirilmis ve Barok doneme iligkin bir bilgiye rastlanilmamustir.
Konya Mevlana Kiilliyesinde Barok tarzda eklemeler yapilan literatiir taramasinda
sonucunda incelenmistir. Yenigeri ocaginin kaldirilmasi (1826) sonucunda II.
Mahmud’un Mevlevilerle yakin iligki kurmak i¢in kiilliyeyi tadilattan gegirdigi
degerlendirilmektedir (Kili¢ & Yurtoglu, 2024, s. 95). Konya ve Hatay (Payas)
arasindaki hat tizerinde yer alan eserler incelenmis ve Barok doneme iliskin bir unsura
rastlanilmamistir. Calisma dort bolim ve bir sonu¢ olmak iizere bes baslikta
incelenmigtir. Birinci boliimde ¢alismanin amag, kapsam ve yontemi ifade edilmistir.
Ikinci béliimde dénemin mimari ve banisi aracihigi ile menzil giizergahi diye
isimlendirilen merkezler incelenmistir. Ugiincii boliimde 18. Yiizy1l hakim sanat
tislubu Barok sanat ve Tiirk Barogu ile II. Mahmud; 1slahat, imar ve memleket
seyahatleri bagliklar1 ile incelenmis su yapilart hakkinda o6rnekleri ile inceleme
yapilmistir. Dordiineti boliimde Liileburgaz Kiilliyesi gorsel malzeme, arsiv kayitlari

ve benzer 6zellikler ile gozden gegirilmistir.

1.1 Tezin Amaci

Calismamizda, Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Menzil Kiilliyesi avlusunda yer alan
sadirvana II. Mahmud doéneminde eklenen unsurlar; Tiirk Barogu kapsaminda
incelenmis ve eklemelerin tarihlenmesi ile ilgili cevap aranmistir. Liileburgaz Sokullu
Mehmed Pasa Menzil Kiilliyesine eklenen Barok unsurun eklenme nedeni ve

sadirvanin siisleme 6zellikleri incelenerek asagidaki sorulara cevaplar aranmustir.

1. Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi neden Menzil kiilliyesi olarak

anilmaktadir?

2. Barok Sanat ve Osmanli Barok Sanat1 farklar1 nelerdir?

3. Kiilliye tadilat ge¢irmis midir, gecirmisse kayitlari meveut mudur?

4. Sokullu Mehmed Pasa’nin Osmanli Imar Faaliyetlerinde etkisi nedir?
5. Kiilliyenin 6zellikle sadirvan kisminin eski resimleri var midir?

6. Kiilliyeye Barok sadirvan neden II. Mahmud déneminde eklenmistir?



7. II. Mahmud déneminde Trakya ya da Anadolu da Barok ekleme yapilan baska
menzil kiilliyesi var midir, varsa ¢alisma konumuzla fark ya da benzerlikler mevcut

mudur?

8. Klasik dénem bir sanat eserine yapilan Barok sanat tislubundaki ekleme estetik

acisindan nasil degerlendirilmektedir?
9. Incelenen sadirvandaki Barok izlerden kiilliyenin bagka bir yerinde var midir?

gibi temel sorular ekseninde arastirma karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

1.2 Tez Arastirmasmim Onemi

Osmanli Mimarisi Klasik Dénemi (Mimar Sinan Doénemi) Mimarlik ve Sanat tarihi
arastirmacilar tarafindan ¢ok fazla ¢alisilan bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yapilan ¢alismalar genellikle; kiilliye degerlendirmesi, tezyinat degerlendirmesi,
birka¢ kiilliyeyi birlikte mimari ve stisleme programi agisindan degerlendirmesi
seklinde yapilmistir. Inceledigimiz Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi de
Osmanli Klasik donemi eseri olmasi sebebi ile arastirmacilar tarafindan calisilmis
fakat sadirvan 6zelinde (II. Mahmud déneminde eklenen Barok unsurlar agisindan)
calisilmamigtir. Caligmamiza konu olan kiilliye biinyesinde farkli yiizyillara, farkl
sanat Usluplarina iliskin unsurlari1 barindirmasi ve bu anlamda incelenmesi agisindan
onemlidir. Ayrica soz konusu ekleme donemin siyasal olaylarindan bagimsiz
olmamalidir. Bu anlamda ¢alismamiz, farkli disiplinlerin de konuya ilerde basgka

calismalarla deginilmesine vesile olacaktir.

1.3 Tezin Konusu

Osmanli Menzil Kiilliyeleri 16. yiizyilda 6zellikle gecis giizergahlar1 {izerine insa
edilen, icerisinde bir¢ok farkli yap1 birimini barindiran kompleks yapi topluluklaridir.
Lale devri (1718-1730) ile Osmanli sehirlerinde Bati sanati unsurlarin etkiledigi
eserler ortaya konulmaya baslamistir. Osmanlt Modernlesmesinin (18. Yiizyilin sonu)
(Kara, 2018, s. 11) basladig1 6zellikle II. Mahmud dénemi; bir¢ok eserin tamiratinin
yapildig1 bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu tadilat ve eklemelerin

Barok sanat tislubu ile yapildigini 6rnekler {izerinden gérmekteyiz.



Genel anlamda Edirne, Istanbul ve Hatay aks1 iizerinde yer alan Menzil kiilliyelerine
deginilecek olan ¢alismamizda 6zelde ise “Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Menzil
Kiilliyesindeki sadirvana II. Mahmud Doneminde Eklenen Barok Unsurlar” basligi ile
kiilliyenin avlusunda yer alan sadirvaninin Barok Sanat ac¢isindan incelenmesi

tizerinde durulmustur.

Osmanli klasik doneminin (Mimar Sinan Donemi) Trakya Yarimadasinda énemli bir
menzil kiilliyesi olarak insa edilmis olan Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi
avlusunda yer alan sadirvana, II. Mahmud doneminde Barok sanat {islubu ile eklemeler
yapilmustir. Insa edilmesinin iizerinden uzun siire gegtikten sonra séz konusu
miidahalenin neden II. Mahmud doneminde yapildigi, dénemin sanat {islubunu
eklemenin ne derece yansittigi ayn1 donemde insa edilen sadirvan 6rnekleri de dikkate

alinarak incelenmistir.

1.4 Tezin Kapsami

Arastirmamizda Barok o6zellikle Osmanli Barok Sanati incelenerek II. Mahmud
doneminde yapilan tamirat ve eklemeler gézden gecirilmistir. Bu gdzden gegirme
sirasinda Kiilliyenin sadirvani, oOrtli sistemi ve silisleme o6zellikleri agisindan
incelenmis, 19. ytizyilda yapilan sadirvanlar ve inceleme yapilan yerdeki sadirvanin
Barok uygulamalari, yine segilen yerlerdeki eserlerin baska birimlerinde benzer Barok
eklemeler aranmistir. Bu yolla kiyaslamalar ve farklar ortaya konulmustur. II.
Mahmud’un seyahatleri ve seyahat yapilan yerlerdeki eserler ile Edirne — Hatay
arasinda yer alan bazi eserler ele alinmistir. Netice itibariyla ¢alismanin odak noktasi
Klasik donem bir yapiya Barok donem bir unsurun eklenmesi 6zelinde sadirvan
incelemesi s6z konusu donemin devlet politikas1 haline gelen modernlesme merkeze

alinarak izlenmistir.

1.5 Tezin Arastirma Yontemi

Calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi modeli yontemi
kullanilmistir. Bununla beraber ¢alisma konusunda saha arastirmasi-notlandirmasi ve
fotograflama calismalar1 yapilarak konu hakkinda daha saglikli sonuglara erisilmeye
calisilmistir. Yapiyla ilgili arsivler incelemeye tabi tutularak s6z konusu kiilliye ile

ilgili eski rolove, fotograflar, tamir restore kayitlari incelenmistir.

5



1.6 Tezin Veri Toplama Teknigi

Aragtirmamizla ilgili arsivler incelemeye tabi tutularak s6z konusu kiilliye ile ilgili
eski rolove, fotograflar, masraf kayitlar: ve tamir restore kayitlari incelenmistir. Batida
Barok Sanatin ortaya ¢ikisi ve Osmanli topraklarina gelisi tarihi ulusal ve uluslararasi
kaynaklardan istifade edilerek ortaya konulmugstur. Mimar Sinan Menzil Kiilliyeleri,
Barok Sanat ve sadirvan (Su yapilan) ile ilgili ele alinan makale ve tezler incelenmis

bu alanla ilgili kitaplar ve dusiince yazilar1 c¢alismada kullanilmistir.

1.7 Tezin Konusuyla flgili Literatiir Taramasi

Giilru Necipoglu'nun, “Sinan Cagi” baslikli eseri plan, rolove ve resimlerle klasik

doneme ait eserleri ayrintili olarak incelemistir.

Selahattin Oksiiz’{in, “Sokullu Mehmed Pasa'min Bani Kimligi ve Insa Ettirdigi Uc
Menzil Kiilliyesi: Liileburgaz, Havsa, Payas™ baglikli yiiksek lisans tezinde Sokullu
Mehmed Paga’nin bani kimliginden s6z ederek {i¢ menzil kiilliyesinde yer alan yapilar

kendi donemi icerisindeki sanat tarzi merkeze alinarak degerlendirilmistir.

Asiye Okumus, “Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko” baslikl1 eser Barok ve
Rokoko sanat tislubundaki motif ve kullanim alanlarini aktarmasi a¢isindan 6nemli bir

kaynaktir.

Yusuf Halagoglu'nun “Osmanlida Haberlesme ve Menziller” baslikl1 eseri Belgrad-
Sam arasindaki 6nemli merkezleri agiklamasi agisindan 6nemli bir eserdir. S6z konusu

merkezlerdeki yapilari incelememizi kolaylastirmistir.

Seniz Ozyurt’un “Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyat” bashkl yiiksek lisans
tezinde Vakiflar genel mudiirliigii arsiv kayitlarinda da istifade ederek ozellikle
bugiline ulasmayan kervansaray kismi merkeze alinarak bir inceleme ortaya

konulmugtur.

Sule Pamuk’un “Tezyini A¢idan Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii” baslikli
calismasinda 6zellikle merkezi yap1 olan camii igerisindeki zengin siisleme programi

incelenmistir.

Suat Orhan’in “Tavil (sokollo) Mehmed Pasa Menzil Kiilliyesi” baslikli eserinde
Liileburgaz da yer alan eser tiim yap1 topluluklar ile plan, resim, siisleme, yapim

malzemesi anlaminda degerlendirilmistir.



Suut Kemal Yetkin'in “Barok Sanat” baglikli eserinde Barok sanat hakkinda bilgi
verildikten sonra Osmanli Barok sanatinin kendine has tarzi uygulama alanlari

tizerinden agiklanmustir.

Fatma Sedes’in “Istanbul Sadiwrvanlarr” baslikli makalesinden hem klasik donem hem

Barok donem ozelliklerini yansitan sadirvan 6rneklerine yer vermistir.

Dilek Tungez’in “II. Mahmud Dénemi Beyoglu (esmeleri” baglikli makalesinde
ozellikle Barok Sanat tarzinin siisleme 6zelliklerini ve Ortii sistemini anlatan ornekleri

tizerinde durulmustur.

Ismail Kara’nin “Din ile Modernlesme Arasinda” bashikli kitabinda II. Mahmud
donemi batililagma ve bu batililagmanin toplumdaki yansimalar ayrica batililagmanin

sanat ve mimari tizerindeki mutlak etkisi {izerinde degerlendirmelerde bulunulmustur.

Said Bayram’in “II. Mahmud Donemi Vakfiyelerindeki Tezyinat™ baslikli makalesinde
Barok sanat tarzinin uygulama orneklerine yer verilmistir. Bu 6rnekler arasinda iki

farkli doneme ait unsurlarin ayni yapida uygulanmasi ¢alismamiz agisindan 6nemlidir.

Turing tarafindan bastirilan “Sinan 'in Ayak Izlerinde™ baslikli kitapta dzellikle Trakya

yar1 adasindaki menzil kiilliyeleri incelenmistir.

Abdiilkadir Ozcan’in “II. Mahmud'un Bes Ziyareti” ve Samil Mutlu'nun “II.
Mahmud un Edirne Seyahati” basliklt makaleleri batililasma doneminde yapilan ilk

seyahatlerin mimariye yansimasit anlaminda 6nemli ¢alismalardir.

Nilay Ozlii niin “II. Mahmud Doneminde Istanbul: Kent, Ideoloji ve Mimari” bashkli
mimarisinde donemin mimari yapilarint ortaya koymaktan ziyade hiikkiimdarin
modernlesme hareketini yapilar tizerinden nasil halka yansittigini aktarilmaya

calisilmistir.

Betiil Bakir’in “Mimaride Ronesans ve Barok™ baslikli kitabinda 6zellikle baskent
Istanbul’da bulunan eserlerdeki Batililasma etkisinde insa edilen yapilar ¢izimleri ve

gorselleri ile ele alinmistir.



IKINCI BOLUM
OSMANLI KLASIK DONEM MIMARISI

Osmanli Klasik Dénemi Mimarisi denilince, sanat tarihg¢ileri ve mimarlik alaninda
calismalar yapan arastirmacilar genel kabul olarak 1501 ile 1703 tarihleri arasini
referans almiglardir. S6z konusu donemin bu sekilde isimlendirilmesinde 6zellikle
camii mimarisinde kullanilan merkezi kubbeli, tek pargali biitiin bir yap:1 elde edilmis
olmasi etkili olmustur. 1501 yili 6ncesi erken donem Osmanli mimarisi diye
isimlendirilen donemde ¢ok kubbeli bolinmiis mekanlar karsimiza ¢ikarken klasik
donem diye isimlendirilen donemde biiytik fil ayaklari tizerine oturan alanin tamamina
hakim merkezi kubbe 6n plana ¢ikmigstir. 1501 yilindan sonra kubbenin yapinin
tamamina hakim olan bir isleve biiriinmesi yolu ile Osmanli mimarisi camii formunda
kendine 6zgii bir tarza sahip olmustur. Osmanli klasik doneminde eserler daha ¢ok
hanedan iiyeleri ya da devletin ileri gelen yoneticileri tarafindan insa ettirilmistir. Insa

ettirilen s6z konusu eserler daha ¢ok ibadet yapilari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1 Mimar Sinan’in Hayati

Mimar Sinan 1490 yilinda Kayseri’nin Agirnas koytinde diinyaya gelmistir. Sinan,
1512 yilinda devsirme olarak alinip Belgrad Seferi 6ncesinde yenigeri olmustur.
Yavuz Sultan Selim’in dogu seferine katilmistir. Tezkere iil-Ebniye, Tezkeret iil-
biinyan, Tuhfet iil-Mimarin, Risalet iil-Mimariye baslikli eserler yukaridaki s6z konusu
bilgileri dogrulamaktadir (Aslanapa, 1992, s. 5-6). Mimar Sinan 48 yasinda
mimarbasilik gorevine getirilmistir. Mimar Sinan {izerine arastirma yapanlar, Sinan’in
Osmanli mimarlik tarihinin seyrini ii¢ yap1 tizerinden 6zetlemistir. 1548 yilinda insa
ettigi Sehzade Camii’ne “Ciraklik™ eserim, 1557 yilinda insa ettigi Siileymaniye
Camii’ne “Kalfalik™ eserim 1575 yilinda insa ettigi Selimiye Camii’ne ustalik eserim
climlesi her ne kadar Sinan’a atfedilmis olsa da kaynaklarda bu s6ziin Sinan tarafindan
sOylendigine dair bir belge mevcut degildir. Sinan, mimarbasilik gorevini yiizli
yaslara kadar devam ettirmis 1588 yilinda resmi goérevini icra ettigi donemde vefat
etmistir. Mimar Sinan’in hayati boyunca ingsa ettigi yap1 sayisi ¢esitli kaynaklarda 350
ile 450 arasinda degisiklik gostermektedir. Sinan’in Osmanli topraklarinin genisligi,

ulagimin binek hayvanlar1 araciligiyla gergeklestirilmesi goz oniine alindiginda insa
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edilen her bir yapiy1 insaat alaninda bizzat bulunmak suretiyle tiim ayrintilariyla
ilgilenmesi ¢ok miimkiin goérinmemektedir. Sinan’in ortaya koydugu eserlerin
projelerini ¢izdigi ve kendi ekibi araciligiyla insa edilen yapilar1 denetlemis oldugu

daha anlasilir bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Miilayim, 2009, s. 226).

2.2 Mimar Sinan’in Eserleri

Mimar Sinan Osmanli mimarisinde ilk abidevi eserlerini Kanuni Sultan Siileyman ve
ailesi i¢in insa etmistir. Haseki Sultan Camii (1538), Uskiidar Mihrimah Camii (1547),
Sehzadebast Camii (1548), Siileymaniye Camiini (1557) bu eserlere 6rnek olarak
verebiliriz (Kuban, 2007, s. 263). Insa ettigi eser sayilar1 hakkinda farkli rakamlar olsa
da A. Kuran 477 eserini liste haline getirmistir (Kuran, 1988, s. 155-166).

Sinan’in insa ettigi eserlerin ilk Orneklerini erken donemi Osmanli mimari
gelenegindeki gibi cok kubbeli ¢ok boliimlii olarak inga etmis olup daha sonra kendine
0zgli mimari gelenegi ortaya koymustur. 1536 yilinda Halep’te Suriye valisi Hiisrev
Pasa adina yapmis oldugu kiilliye ilk eseri olarak kayitlara gegmistir. Osmanli bagkenti
Istanbul’da Mimar Sinan’in ilk eseri olarak Haseki Hiirrem Sultan adina yaptirdig
Haseki kiilliyesi 1539 yilina tarihlendirilmektedir (Aslanapa, 1992, s. 14). Sinan; Koca
Sinan ve benzeri unvanlarla anilmis olmasina ragmen insa etmis oldugu eserlerden
hig¢birinde kendi ismini kullanmamuistir. Sadece Biiylikgekmece golii lizerine insa ettigi
taskoprii tizerindeki bes satirlik kitabede, “Amali Yusuf bin Abdullah” ibaresini (Sekil
2.1.) kullanmistir (Avsin & Bilgi¢, 2023, s. 584-585). Nitekim Mimar Sinan; Sai
Mustafa Celebi’ye manzum bir sekilde kaleme aldirdig1 biyografisinde kendisini; “Bu
tilmiz-i habib pir-i neccdar / Kulun Yisuf bin Abdullah mi’mdr” olarak tanitmistir. S6z

konusu 6rnek kendisinin miitevaziligini géstermesi bakimimdan 6nemlidir.



Sekil 2. 1: Biiyiikcekmece Mimar Sinan Kopriisii Uzerindeki, Sinan’in imzas:
Kaynak: Giilru Necipoglu (Necipoglu, 2017, s. 176), [09.05.2024]

Mimar Sinan’in hayati boyunca ortaya koydugu basarili mimar ya da miihendislik
kariyerini Okten; “Devrin hiikiimdar: Kanuni Sultan Siileyman, veziriazami Sokullu
Mehmed Pasa, mimar bast Sinan, kaptani deryasi Barbaros Hayrettin Pasa,
edebiyatinda ise Fuzuli ve Baki damgasin1 vurmustur” seklinde ifade etmistir (Okten,
2019, s. 12). Bu pencereden bakildiginda Mimar Sinan’in yerini ve basarisinin bir

iklim ve ekip ¢alismasi olarak degerlendirmek isabetli olacaktir.

Giizel olanm1 yapmakla ilgili Islam dininde Miisliimanlara emir niteliginde hadis ve
ayet-1 kerimeler vardir. “Yaptiginiz isi giizel yapin; Allah isini giizel yapanlar1 sever.”
(Bakara, 2/195.), “Iman edip diinya ve ahiret igin yararl isler yapanlar bilmelidirler
ki, biz giizel is yapanlarin ecrini asla zayi etmeyiz.” (Kehf, 18/30), “Allah Teéla,
birinizin yaptig1 isi en iyi sekilde yapmasindan memnun kalir.” (Beyhaki, Stiabii’l-
iman, 4/334.). Donemin sanatgisi, hocasi, devlet adami kisacasi topluma yon veren
kesimin bu konuda farkindaligi ve sorumlulugu vardi. Osmanli mimarisine Mimar
Sinan’la birlikte 6zel bir parantez agilmasinda s6z konusu durumun biiyiik 6nemi

vardir (Kog, 2015).

2.3 Sokullu Mehmed Pasa’min Hayat

Sokullu Mehmed Paga, Bosna Hersek’in Visegrad kazasinin Sokolovig¢ kdytinde 1505

yilinda diinyaya gelmistir. Misliman olmadan ©Once Bayo (Bayiga) ismini
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kullanmigtir. Sokullu ismini dogdugu yerde fiziksel olarak boyunun uzun olmasi
sebebiyle “Tavil” ya da “Uzun” anlamindan dolay1 almistir. ilk egitimini Bosna
manastirlarinda almis olup Kanuni Sultan Siileyman’in hiikiimdarligi déneminde
Bosna’dan devsirme olarak alinip Enderun mektebine kabul edilmistir. Sokullu
Mehmed Paga, Kanuni Sultan Siileyman déneminde kaptani derya Barbaros Hayrettin
Pasa’nin vefati tizerine kaptani deryalik vazifesine atanmistir (Afyoncu, 2009, s. 354).
Sokullu Mehmed Pasa, Kanuni Sultan Stileyman, oglu II. Selim ve II. Selimin oglu III.
Murat doneminde de sadrazamlik gérevini siirdiirmiis, onun giiglii iktidar1 Osmanl

topraklarinda bani kimligi ile eserler ortaya koymasinda etkili olmustur.

Pasa’nin yasadigi donem tarihgiler tarafindan Sokullu Donemi isimlendirilmistir. S6z
konusu durum bile pasanin Osmanli devletindeki etkisi anlamak bakimindan 6nemlidir
(Ibrahimgil, 2003, s. 143). 1579 yilinda bir suikast¢1 tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Olimii
ile ilgili rivayetler olmus olsa da elimizde s6z konusu rivayetlere iliskin kesin bir bilgi

kaynagi bulunmamaktadir (Afyoncu, 2009, s. 356).

2.4 Sokullu Mehmed Pasa’nin Bani Sifatiyla insa Ettirdigi Eserleri

Sokullu Mehmed Pasa’min Osmanli Imparatorlugu’nda uzun siire gérev yapmasi
ozellikle kendi adiyla anilan bir donemde etkili bir devlet adamligi yiiriitmesi
kendisinin donemin imar faaliyetlerinde de bani sifatiyla ¢ok sayida eser yaptirmasina
imkan saglamistir. Sokullu'nun insa ettirdigi eserleri Tiirkiye ve Tiirkiye disinda olmak

tizere iki grupta toplayabiliriz (Ibrahimgil, 2003, s. 142-143).

Sokullu Mehmed Pasa’nin Osmanli topraklarinin uzandigi Dogu Avrupa i¢lerinden
Arap yarimadasina kadar 6zellikle ana glizergahlar tizerinde bani olarak ¢ok sayida
mimari eseri vardir. Bu eserler arasinda Mimar Sinan’in Sokullu Mehmed Pasa i¢in
tasarladig1 Liileburgaz’daki kiilliye ve Hatay Payas’taki kiilliye 6zel bir yere sahiptir.
Sokullu Mehmed Pasa’nin omrii hayatinda bani olarak yaptirdigi eserleri hangi
kaynaklarla insa ettirdigine yonelik sorulara, tarihgiler tarafindan cevaplar aranmaistir.
Pasanin hazinedari Hadim Hasan Pasa’dan nakil olan bilgiye gore insa ettirilen
eserlerin kaynaklarini kendisine gelen hediyeler ve esirlerden olusturulan ig giiciiyle
karsiladig1 seklinde agiklamaktadir. Kaynaklarda pasanin bin kadar kiirek mahkiimu
esiri oldugu bilinmektedir (Necipoglu, 2017, s. 460).
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Calismamizda ozellikle Tiirkiye’de menzil glizergaht diye isimlendirilen hat
tizerindeki eserlere Liileburgaz Kiilliyesi Sadirvan incelememizi daha anlagilir kilmak

icin deginecegiz.

2.5 Sokullu Mehmed Pasa Donemi Menzil Kiilliyeleri
2.5.1 Menzil

“Niizul” kokiinden tiiretilmistir. Sozlikkte misafir olmak, inmek, konaklamak
anlaminda ge¢mektedir. 1ki nokta arasinda duraklanan, dinlenilen, sigmilan yer
manasina gelmektedir. Kanuni Sultan Stileyman’in emriyle veziriazam Liitfi Pasa
Osmanli topraklarindaki bazi noktalara menzil adiyla konaklanacak yap: topluluklari
kompleksleri insa ettirmeye baslamistir. Imparatorluk topraklarinin tamamina ulasan
yollar Istanbul, Anadolu ve Rumeli olmak {izere {ic hatta ayrilarak birbirine ara
glizergahlarla baglanmistir. Sultan Abdiilmecid tarafindan Posta teskilatlarinin 1840
yilinda kurulmasi tizerine menzil tegkilati sistemi tamamen yiirtirliikten kaldirilmistir

(Halagoglu, 2004, s. 159-161).
2.5.2 Menzil Kiilliyesi

Mimar Sinan, 16. yiizyilda Istanbul’u gerek Balkanlar’a ve Orta Avrupa’ya gerekse
Anadolu ve yakin doguya baglayan kervan, ulak, hac gibi amaglara hizmet eden yollar
tizerine kiilliyeler insa etmistir. Bu kiilliyeler “menzil kiilliyeleri” olarak anilmistir.
Giiniimiize ulasan oOrneklerden yola ¢ikarak Edirne, Istanbul, Sam aksinda bir
yapilasmanin s6z konusu oldugunu gormekteyiz (Miiderrisoglu, 1990, s. 27-30).
Menzil teskilati kanunu Sultan Siileyman doéneminde olusturulmus olup ortaya
cikisinda hangi devletin 6rnek alindigi kesin olarak bilinmemektedir. Osmanli
Devleti’nden 6nce bir¢ok devletin menzil teskilatina benzer posta teskilatlar tesekkiil
ettirdigi bilinmektedir. Islam cografyasinda menzil teskilatina benzer bir yapilanmanin
Emevi devletinde kullanildigi bilinmektedir. Abbasiler s6z konusu teskilati daha da
gelistirerek kullanmiglardir. Biiyiik Selguklu devletinde s6z konusu teskilata dair
elimize ulasan herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Anadolu Selguklu Devleti’nin
topraklari tizerinden gegen iki biiyiik ticaret yolunu elinde bulundurmalari s6z konusu
teskilati tizerinde mimari eserler insa etmelerinde etkili olmustur. Bir yerin menzil
olarak secilmesinde belli sartlar olup, s6z konusu sartlara uygun olan yerlerde

menziller kurulmustur (Halagoglu, 2002, s. 7-16).
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Sekil 2. 2: Osmanh Menzil Giizergahlar1 Haritasi

Kaynak: Yusuf Halacoglu (Halagoglu, 2002, s. 220), [09.05.2024]
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2.5.2.1 Edirne (Havsa) Sokullu Mehmed Pasa Menzil Kiilliyesi
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Sekil 2. 3: Havsa Sokullu Kiilliye Plam
Kaynak: Tiilay Reyhanli, 1976, [09.05.2024]
ol |
b 1. Cami
| 2. Dua Kubbesi
3. Hamam
4. Arasta

5. Kervansaray

Sekil 2. 4: Havsa Sokullu Kiilliye Plam

Kaynak: https://sinanasaygi.org/eserler kulliye.asp, [09.05.2024]
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Yap: istanbul Belgrad hattindaki Edirne ilinin havza il¢esinde bulunan énemli bir
menzil kiilliyesidir. Eser 1576 yilinda Mimar Sinan tarafindan tamamlanmistir.
Kiilliyeyi olusturan yapilar arasinda; Camii, medrese, arasta, sibyan mektebi, ¢esme,
tekke, koprii, imaret ve hamamdan olugsmakta olup; giinlimiize camii, arastanin dua
kubbesi, kose cesmesi, tekke, hamam ve nisli duvar ulasmistir (Miiderrisoglu, 20009, s.

359-360).

Sekil 2. 5: Havsa Sokullu Kiilliyesi, Kose Cesmesi Kitabesi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Tarafimizca yapilan alan incelemesinde; Camii, dua kubbesi, avlusunda yer alan su
kuyusunun saglam oldugu goriilmiistiir. Kervansaray yikilmis dua kubbesinin
giineyinde uzayan duvar kalintilarindan, kervansarayin cami yapisinin bati duvarina
paralel olarak kuzey giiney yoniinde uzandigi anlagilmigtir. Yapinin tadilatta olmasi
nedeniyle camii i¢inde detayli inceleme yapilamamis goriilebildigi kadariyla Lale

Devri ya da Barok doneme iliskin bir eklemenin olmadig: tespit edilmistir.

Bugiin harap durumda olan hamam boliimiiniin kuzeyindeki kose g¢esmesinin

kitabesinden (Sekil 2.5) anlasilacagi {izere, ¢esme 1780 yilinda I. Abdiilhamit
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doneminde insa edilmistir. Cesme Batililasma doéneminde kiilliyeye eklenmis

olmasima ragmen Barok doneme iligkin bir siisleme unsuru barindirmamaktadir.

Cesme giintimiizde kullanir durumdadir.

Sekil 2. 6: Havsa Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi Hamami ve Cesmesi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

1800 ile 1838 yillar1 arasindaki BOA, taranmis olup eserin Batililasma dénemine dair
tamir emrine iliskin bir belgeye ulasilamamistir. Ayrica yapilan saha arastirmasinda
Batililasma donemine iliskin kiilliyenin sadece hamam béliimiiniin  kdsesindeki
meydan ¢esmesi bulunmakta olup, ¢cesme haricinde bagka bir ekleme ya da tadilat

gozlenmemistir.
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Sekil 2. 7: Havsa Sokullu Mehmed Pasa Camii

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

0

Sekil 2. 8: Havsa Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi Dua Kubbesi Giiney Yonii

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Kiilliyenin degisik birimleri 1886°dan sonraki tarihlerde kiigiik ¢apli tamir edilmis
olup s6z konusu eserle kapsamli tamirat 1912 yilinda Edirne Evkaf Miudirliigt

tarafindan yapilmistir (Yildiz, 2014, s. 97-114).

Sekil 2. 9: Havsa Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi Dua Kubbesi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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2.5.2.2 Babaeski Semiz (Cedid) Ali Pasa Camii
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Sekil 2. 10: Semiz Ali Pasa Camii Plan Rélovesi

Kaynak: Trakya Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi Restorasyon ABD Arsivi,
[09.05.2024]

Yap1 Edirne Liileburgaz giizergahi iizerinde insa edilmis olup kible duvarinin hemen
giineyindeki tarihi kopriiden gegilerek Lilleburgaz’a ulasiimaktadir. Caminin avlu
boliimiine {i¢ giris olup avlu ortasinda iizeri ahsap direkli bir 6rti ile kapatilmig
havuzlu bir sadirvan bulunmaktadir. Sadirvanin itizeri ahsap ayakli ve kursun ¢atili
kubbe tarafindan kapatilmistir. Bes boliimden olusan revakli son cemaat yeri ibadet
yapisindan bat1 ve dogu yoniine ¢ikma yapmis ¢ikma kisimlarin giiney kosesinde tek
serefeli bir minare yiikselmistir. Dikdortgen planl ana ibadet yapisindan tek kubbeye
bes yarim kubbe araciligi ile gegis saglanmistir. Mihrap kismi giineye ¢ikma
yapmaktadir.
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Sekil 2. 11: Babaeski Semiz Ali Pasa Camii Kuzey Giris Kapisi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Giintimiizde camii ve sehrin merkezinde yer alan hamamdan olusan yap1 i¢in, Evliya
Celebi; Caminin yaninda medrese, imaret, han, hamam ve diikkanlardan s6z eder.
Caminin Pasa’nin vefatindan sonra tamamlandigi tahmin edilmektedir. Eserin yapim
asamastyla ilgili olarak; 1585 yilinda eksik kalan boliimlerle ilgili yazigmalar vardir

(Necipoglu, 2017, s. 520).

Evliya Celebinin s6z ettigi boliimlerden giliniimiize ulasmayan kisimlarin Trakya’nin
19. yiizyilda ugradigi 6zellikle Rus ve Bulgar isgalleri sirasinda ortadan kaldirilmis
olmasi1 muhtemeldir (Eyice, 1989, s. 427).
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Sekil 2. 12: Babaeski Semiz Ali Pasa Camii Son Cemaat Yeri Kubbesi Motifi
Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
Son cemaat yeri kubbesinde yuvarlak bir madalyon i¢inde Barok doneme iligkin

unsurlar yer almaktadir. Ortada merkezde sekiz dilimli pen¢ motifi onun dis kisminda

ise sekiz yone uzanan sekiz koseli akant yapragi yer almaktadir.

Sekil 2. 13: Babaeski Semiz Ali Pasa Camii, Bati Girisi Kap1 Uzerindeki Kitabe

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Sekil 2. 14: Babaeski Semiz Ali Pasa Camii Avlu I¢indeki Sadirvan

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Bat1 girisi kapist tizerindeki 1832 tarihli tamir kitabesinde (Sekil 2.13) yapinin II.
Mahmut doneminde tamirattan gegtigi anlasilmaktadir. 1980 tarihli restorasyonda II.
Mahmut doneminde eklenen Barok dekorasyonlari kaldirilip eser klasik donem

stislemeleri ile bezenmistir (Kii¢likkaya & Canitez, 2019, s. 96-99).

Avluda yer alan sadirvan giiniimiizde ahsap ayaklar {izerinde tasinan bir kursun ortii
ile ortiiludiir. 2018 restorasyonu dncesinde tamamen tas malzeme ile yapili sadirvanin
(Sekil 2.15) 1980 restorasyonunda eklenmis olmasi muhtemeldir. Tuncel eserinde
sadirvanin ahsap ¢ati ile ortiilii oldugundan s6z etmektedir (Tuncel, 1974, s. 19). Sz
konusu bilgiler sadirvanin 2018 yilinda yapilan restorasyonunda 1832 yilindaki haline

dontistiirtilmiis olmasini distindiirmektedir.
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Sekil 2. 15: Babaeski Semiz Ali Pasa Camii Sadirvan Havuzu ve Kubbe
Ayrintisi

Kaynak: Sinan’in Ayak izinde (TURING, 2017, s. 69), [09.05.2024]

2.5.2.3 Silivri Piri Mehmed Pasa Kiilliyesi

Yap1 Edirne — Istanbul arasinda ulasim hatt1 iizerinde yer almaktadir. Ciimle kapisi
tizerindeki kelime-i sehadet levhasinda 937 yil1 (Sekil 2.16) hicri olarak yer almak olup
yapt s6z konusu levhadan hareketle 1530 -1531 yilina tarihlendirilmektedir. Eser;
Camii, medrese, imaret, misafirhane, sibyan mektebi, diikkanlardan olusmaktadir.
Eserin 1895 yilinda tamir gordiigii igerisinde yer alan ikinci bir kitabeden
anlagilmaktadir. Camii Tabhaneli plan semasinda insa edilmis olmasiyla 6zel bir
Ooneme sahiptir. Bu yoniiyle calismamizda inceledigimiz yapilardan ayrilmaktadir.

Aslanapa’nin yaptig1 incelemeler sonucunda eserin mimari hakkindaki yapinin insa
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teknigi acisindan Mimar Sinan’a ait oldugu tahmin edilmistir (Aslanapa, 2004, s. 202-
204).

Yapilan alan arastirmasinda kiilliyenin giiniimiize; cami, sibyan mektebi ve medreseye

ait kiictik bir boliimiiniin ulastig1 gérilmiistiir.

Sekil 2. 16: Silivri Piri Mehmed Pasa Camii, Ciimle Kapis1 Uzeri Levhasi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Sekil 2. 17: Silivri Piri Mehmed Pasa Camii Vaziyet Plam

Kaynak: T. Akkaya (Akkaya, 1989, s. 44), [09.05.2024]
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Sekil 2. 18: Silivri Piri Mehmed Pasa Camii Giiney Duvar1 (Mihrap)

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

1800 - 1845 yillar1 arasindaki arsiv taramalarinda vezir Pir Mehmed Pasa Camii

medrese imaret ve diger hayrat1 ile ilgili masraf kaydina rastlanilmistir (BOA, 1212).
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Sekil 2. 19: Silivri Piri Mehmed Pasa Camii Sadirvani

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Yapmin sadirvan kismi 6zgiin degildir (Papila, 2011, s. 13). Havuz bi¢iminde
mermerden insa edilmis sadirvanin {izeri ahsap siitunlar tarafindan tasinan bir cat1 ile
kapatilmigtir. Sadirvanin ortii ve ortiiyli tasiyan direkler haricinde havuzlu boliimii

Edirne Ug serefeli Camii Sadirvanina benzemektedir.

1808 tarihli arsiv belgesinde; Silivri — Bergos (Liileburgaz) arasindaki yol kaldirim ve
kopriilerin tamiri ile ilgili kayit bulunmaktadir (BOA, 1222). S6z konusu belgede

eserin tamiratina iligkin bilgiye ulasilmamaistir.
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Sekil 2. 20: Silivri Piri Mehmed Pasa Camii Barok Siislemeli Minaresi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

S6z Konusu eserle ilgili yaptigimiz saha calismamizda minarenin, serefesinin tist
kisminda tasa islenmis Barok tarzda stislemeler (Sekil 2.22) oldugu anlasilmistir.
Minaredeki Bati etkisinde yapilan eklemeler caminin 18. Yiizyilda gecirdigi (1895) ve
tadilatin sonucudur (Akkaya, 2007, s. 282-283).

-
|
ALEM
KULAH
PETEK
serefe korkulugu
SEREF ey -serefe tabani
QL)L) ) —serefe alt
. TR R

Sekil 2. 21: Camii Minaresinin Boliimleri (Serefe Uzeri)
Kaynak: M. Liitfi Yazicioglu (Yazicioglu, 1975, s. 4), [09.05.2024]
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Sekil 2. 22: Silivri Piri Mehmed Pasa Camii Barok Motiflerin Ayrintisi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Minarede petek kismi ile kiillah kisminin birlestigi noktada tasa islenmis girland
motifleri bulunmaktadir. Girlandlar yarim ay seklinde asagi dogru sarkma yaparak
islenmistir. Girland motifleri uclarda yuvarlak giilbezek motiflerine baglanmustir. iki
girland motifinin birlestigi yerlerde asagi dogru sarkan piiskiiller yer almaktadir.
Girland siislemeler altta ve istte tasa oyulmus bilezik bordiir ile sinirlandirilmistir.
Girland motiflerini Ustten siirlayan bilezik seridin {istiinde, istiridye motifi ve “C”
kivrimli  gercevelenmis daireler bulunmaktadir. Minarenin kiilah kismi sogan
biciminde tasarlanmis olup, sogan motifinin alt1 dilimli sekilde uygulanmigtir. Asariye
Camii (Besiktas, 1808-39), Laleli Camii (Uskiidar, 1761) minareleri Silivri Piri

Mehmed Pasa Camii minaresine benzemektedir.
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2.5.2.4 istanbul (Biiyiikcekmece) Sokullu Mehmed Pasa Menzil Kiilliyesi

Camiye ait kitabe olmamasi nedeniyle eserin kesin yapim tarihi bilinmemektedir.
Kervansaray, koprii, ¢esmenin yapim tarihlerinden yola ¢ikarak 1567 yilinda
tamamlanmis olmas1 muhtemeldir (Aslanapa, 2004, s. 265-267). 1800 ile 1838 yillari
arasinda Osmanli1 Arsiv belgeleri taranmis olup, Camii ya da Kiilliyeye iligskin belgeye
ulagilamamistir. Beylikdiizii — Biiyiikgekmece arasindaki posta yolunun tamir

masrafina iligskin belgeye rastlanilmistir (BOA, 1254).

Kiilliyenin giiniimiize ulasan kare planlt mescidi kirma cati ile 6rtiilmiistiir. Son cemaat

yeri ahsap malzeme kullanilarak tamamen kapatilmistir (Sekil 2.23)

Sekil 2. 23: Biiyiikcekmece Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi Bat1 Giris Kapisi
(Minare)

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Yapinin minaresi 6zgiin sekli ile kismen giiniimiize ulasmistir. Kuzeybati kdsede ana
ibadet yapisindan bagimsiz olarak yer alan minare dikkat ¢ekicidir. Bu tip minarelerin
kalabalik kervanlar geldiginde yapinin kiiciik olmasi nedeniyle disarida namaz
kilinmasi1 sirasinda minber olarak da kullanildigi belirtilmistir (Goodwin, 2012, s.

367).
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Sekil 2. 24: Biiyiikcekmece Sokullu Mehmed Pasa Kervansarayi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Sekil 2. 25: Biiyiikcekmece Mimar Sinan Kopriisii

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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2.5.2.5 Konya Ilgin Lala Mustafa Pasa Kiilliyesi

Yap1 Konya merkez ile Hatay menzil giizergahi {izerine insa edilmis bir menzil
kiilliyesidir. Ciimle kapisi tizerindeki iki satirlik kitabesinden edinilen bilgiye gore
yapimi 1576 yilina tarihlenmektedir. Kiilliye yapist i¢inde; Camii, sibyan mektebi,
imaret, firin, tabhane odalar1, han, arasta, ve sebilden meydana gelmistir (Cobanoglu,

2003, s. 75-77).

1. Cami

2. Sibyan Mektebi
3. imaret

4. Arasta

5. Kervansaray

6. Tabhane

Sekil 2. 26: Konya Ilgin Lala Mustafa Paga Kiilliyesi Plan1

Kaynak: Ali Sami Ulgen Koleksiyonu, [09.05.2024]

Osmanli arsiv kayitlarinda 1808-1845 yillari arasi taranmis, yapinin tamir ya da
tadilatina dair bir belgeye rastlanmamistir. Ayrica daha Once eserle iligi yapilan

arastirmalar incelenmis olup batililagma etkisinin goriildiigii herhangi bir ekleme ya

da tadilat bilgisine rastlanmamustir.
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2.5.2.6 Konya Karapmar Sultan Selim Kiilliyesi

Sekil 2. 27: Konya Karapinar Sultan Selim Kiilliyesi Plani

Kaynak: Ali Sami Ulgen Arsivi, [09.05.2024]

1- Camii,

2- Tabhaneler ve Kaziyla Bulunan Izler,

3- Cifte kervansaray ve Varsayimsal restitiisyon,
4- Hamam,

5- Kamusal Cesme

6- Arastanin kaziyla ortaya c¢ikarilan diikkanlara ait temeller

flcede daha once yapilan arkeolojik ¢alismalardan hareketle sehrin M.O. 2.000’lerde
yerlesim olduguna iliskin kanitlar bulunmustur. Sehrin giiniimiiz sekliyle kurulusu ise

17. Yiizyll menzil gilizergahlarinin olusturulmasina dayanmaktadir. Sehrin menzil
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konumu olarak belirlenmesinde arsiv kaynaklar1 dikkate alindiginda; korkulu, tenha,

muhafazasi lazim olmasi etkili olmustur (Diilgerler, 1992, s. 379).

1563 tarihinde II. Selim doéneminde hizmete agilan yapi Konya-Sam giizergahi
tizerinde insa edilmis dnemli bir menzil kiilliyesidir. Kiilliye; Cami, mektep, tabhane,
arasta, hamam ve handan olusmaktadir. Eser kare planli olup son cemaat yeri bes
kiigiik kubbe ile ortiiliidiir. Son cemaat yerinin giiney duvar uglarinda birer minare
bulunmaktadir. Kiilliyenin tamami giintimiize ulasmistir (Kiigiikdag, 2009, s. 518-

519).

nﬁ *

"\\

—_———————

Sekil 2. 28: Konya Karapinar Sultan Selim Camii

Kaynak: (Kiigiikdag, 2009, s. 518) [09.05.2024].
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Osmanli Arsivlerindeki evrak taramamizda 1845 Abdiilmecid doneminde yapinin

tamirinin tamamlanmasi ile ilgili belge bulunmustur (BOA, 1260).

2.5.2.7 Hatay (Payas ) Sokullu Mehmed Pasa Menzil Kiilliyesi

Eser Hatay’in Payas ilgesinde Sam menzil giizergahi tizerinde insa edilmistir. Mimar
Sinan tarafindan insa edilen yapinin kitabesinden 1574 yilinda tamamlandig:
anlagilmaktadir. Kiilliye; Cami, koprii, ¢esme, sibyan mektebi, arasta, han, tabhane,
imaret ve medreseden olusmaktadir. Insa malzemesi olarak tas kullanmis olup yer yer
Suriye etkisinin hakim oldugu ¢ift renk tas dizilimine rastlanmaktadir (Miiderrisoglu,

2009, s. 364-366).

Yap1 plan 6zellikleri bakimindan Liileburgaz ve Havsa’daki Sokullu Mehmed Pasa
kiilliyeleri andirmaktadir. Payas'in 18. yiizyila kadar Akdeniz’e a¢ilan 6nemli bir
liman sehrinde bulunmasi Kiilliyenin 6nemini korumasinda en 6nemli faktor olmustur.
Kiilliyenin giiney bat1 yoniinde yer alan kale hacghilardan kalmadir. Osmanli Devleti
tarafindan Kibris’in fethi sirasinda onarimdan gegirilen kalenin yakinina Sokullu

kiilliyesi insa edilmistir (Necipoglu, 2017, s. 476-484).

Sekil 2. 29: Hatay, Payas Sokullu Mehmed Pasa Kiilliye Plam

Kaynak: Giilru Necipoglu (Necipoglu, 2017, s. 474), [09.05.2024]
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1- Kale

2- Camii ve Zaviye
3- Hamam

4- Sibyan Mektebi
5- Avlulu Tabhaneler
6- Ahirli Kervansaray
7- Imaret

8- Dua Kubbesi

9- Kamusal Duvar Cesmeleri

Payas kiilliyesi; kale, tersane, iskele glimriigii ile birlikte diistiniildiigtinde daha 6nce
inceledigimiz 6rneklerden ayrilarak bir sehir niteliginde konumlandirilmistir. Kiilliye
Arap yarimadasi ile Anadolu arasinda bir gegis giizergahi olmanin yaninda ayni
zamanda bir kontrol noktasi olma hiiviyeti kazanmistir (Miderrisoglu, 1995, s. 513-
514). Osmanh arsiv kayitlarinda 1808-1845 yillar1 aras1 belgeleri, yap1 ile ilgili daha
Once yapilmis bildiri, makale ve tezler taranmis olup yapmin Batililasma dénemine

dair tamir ya da tadilatina dair bir belge veya ize rastlanilmamustir.

36



UCUNCU BOLUM
BAROK SANAT

3.1 Barok Sanatin Dogusu

Portekizce “Baroque” kelimesi, muntazam olmayan inciler anlaminda kullanilmistir.
Batida 16. ylizyilin sonuna dogru ortaya ¢ikmis bir sanat tislubudur (Atasoy, 1992, s.
81). Barok sanat Italya’da ortaya ¢ikmis olup ozellikle mimarlik alaninda gelisme
gostermistir (Yetkin, 1977, s. 15-18). Barok, Katolik kilisesinin insanlar1 dini ritiiellere
bagli hale getirme anlayisinin sanati kullanma araci olarak yorumlanabilir. Bu tarzin
aslinda ortaya ¢ikisinda Katolikligin hem ronesansa hem de reform hareketlerine karsi
cikmasi yatmaktadir. Barok sanatin en biiyiik destekgisi olarak Cizvit tarikatini
gormekteyiz. Barok Usluba ait motifler, séz konusu donemin botanik biliminden
esinlenilerek tasarlanmistir (Okumus, 2016, s. 9). Barok doneme gelinceye kadar
mimari tasariminda farkli uygulama sekilleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar; bir
heykel gibi orantiy1 dayali binalar (Yunan formu), iist tiste gelen formlardan olusan
yapilar (mevcut durum) vb. ancak Barok donemle birlikte 6zellikle zemin katlar 6nceki
donemlerden farkli olarak elips, oval, geometrik sekillerden meydana gelmistir

(Duvernoy, 2015).

Barok sanat kurallar1 ve ilkeleri kabul etmeyen, 6znel yonii daha fazla olan moderni
ve giincelligi takip eden 6zellikle mimari yapilarda kiliselerde kendini ifade edebilen
bir tarz olarak uygulanmistir (Zencirkiran & Berkli, 2022). Bina siislemelerinde
kabarik siskin motiflerin kullanilmas1 Barok sanatin en belirgin 6zellikleri arasindadir.
Cephelerde dalgalanmalar, oyuklar, siitunlarin yapinin gévdesinden disar1 tasmasi gibi

unsurlar karsimiza ¢ikar (Eroglu, 2007, s. 272).
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Sekil 3. 1: Nusretiye Sebili

Kaynak: (Robertson, 1854),[09.05.2024].

3.2 Barok Sanatin Dogusunu Hazirlayan Nedenler

Avrupa’da Barok sanatin dogusunu hazirlayan bazi etkenler bulunmaktadir. Soz

konusu etkenleri dort ana baslikta aciklayabiliriz (Bakir, 2003, s. 21).

3.2.1 Jeoloji ve Iklim EtKisi

Avrupa'nin Batisinda jeolojik durum fazla farklilik gostermez fakat 6zellikle Fransa,
Ingiltere, Italya, Almanya gibi kuzey iilkelerinde iilkelerin kuzey giiney kisimlar
arasinda iklim farkliliklarina bagl olarak farkli malzeme tipleri ve farkli tasarim
Ozellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu durum cografyaya gore farklilagsan

bir mimari ortaya koymustur (A.g.e., s. 22).
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Sekil 3. 2: Versay Sarayi Siisleme Ayrintis1 (1661-1711)

Kaynak: Barok Sanati Tantyalim (Conti, 1978, s. 33), [09.05.2024]

3.2.2 Siyasi Etki

16 yiizyilda Roma Germen imparatorlugunda dini sorunlar her prensligin
bagimsizligin1 daha da belirginlestirmistir. Imparatorluk giiciinii yitirdikce bagimsiz
yapilar giiclenmeye baslamustir. Italya’da yonetimsel ¢ekismeler, Fransa’da ise
merkeziyet¢ilik anlaminda problemler vardi. Bu s6z konusu durumlar Barok sanati
ortaya c¢ikarmakla birlikte ayn1 zamanda {ilkeler arasinda da farklilik gostermesine
neden olmustur. italya’da Barok sanat kilisenin etkisi altindayken, Fransa’da siyasi

yOnetimin etkisi altinda gelismistir (A.g.e., s. 24).

3.2.3 Toplumsal Etki

15. yiizy1lda Italya’da savaslarla birlikte italyan diisiincesi giiciinii yitirerek siyasi ve
dini kargasanin etkisi altinda kaldi. Donemin edebiyatgilart yasadiklari ¢agin
istilalarindan ve savaglarindan etkilenerek diislince iiriinleri ortaya koyma yoluna

gittiler. Bu sanatcilardan bir kismi1 yeni eserler yazarken bir kismi eski destanlardan
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hareketle sanat eserleri gelistirdiler. Roma bu dénemde Michelangelo, Rafaello ve

Vignola'nin eserlerini tanimak isteyenlerin akinina ugramistir(A.g.e., s. 26).

3.2.4 Dini Etki

Ronesans siireciyle birlikte Protestan hareketlerine bir tavir niteliginde Katolik kilisesi
“karsit reformasyon’’ hareketlerinde bulunarak Polonya, Almanya, Bohemya ve
Macaristan gibi muhtelif iilkelerin bulunmus oldugu farkli cografyalar1 tekraren
Katolik diistinceye iterek Protestanligin bugiinkii i¢inde bulunmus oldugu duruma
gelmesine hiz kazandirmisti. Bununla birlikte ilgili tartismalarin yaganmis oldugu bu
cografyada siyasi ve politik anlamda anlagmazliklar meydana gelmistir. Habsburg
hanedani, Fransa krallar1 Italya ve Almanya'daki prensler Katolik karsit reformunu
destekleyerek Protestanlik karsisinda tekrardan hayat bulmasina vesile olmuslardir.
Katoliklerin bu gii¢c kazanimiyla birlikte bir¢ok tarikat meydana gelmis ve topluma
hizmet anlayisiyla hareket edilmeye baglanmigtir. Bu anlamda M. Luther’e kars1 gii¢
kazanilmaya baslanmistir. Bu dénemde ortaya ¢ikan tarikatlarin en dnemlisi 1534'te
kurulan Jesus (Cizvit) tarikatidir. Cizvitler; Katolik kiliselerinin aktif askerleri olarak
da tarih sahnesinde yer almig 6nemli bir gruptur. Cizvitler aracilig1 ile Katolikligin
hem maddi hem de manevi sayginlig1 artmistir. Boylece Cizvitler yonetim tizerinde
birligin etkisiyle okullar agilmasini saglayarak burjuva sinifinin egitimini de
tstlenmislerdir. Saray, kilise ve halk tizerinde etki olusturan tarikat, sanatta da s6z
etkin bir rol almistir. Almanya'da W. Weisbach, Fransa'da E. Male, gibi sanat
tarih¢ileri Barok sanatini reforma kars1 girisilen Katolik hareketinin bir sonucu olarak
tanimlamislardir. Bu donemde Barok sanatin yontemini ve kurallarini dini meclis
belirlemektedir. Bir anlamda tekrar filizlenen Katolik kilisesinin propagandasi, Barok
‘un sarhos edici debdebesi ve liiksii Cizvitlerin karsit hareketlerini giiglendirmistir.
Ronesans'ta dini tesirlerden ariarak bireysellige yonelen sanatgi, kilisenin dini sanati
canlandirmasiyla tekrar orta ¢ag geleneklerine ve =zorlayiciligina biat etmek
durumunda kaldi. Papalik dini sahnelerin sanat eserlerinde ortaya ¢ikmasinda
Ozendirerek, nii eserleri ve mitolojik konular1 yasaklama yoluna gitmistir. Daha da
Otesi Vatikan'daki ruhani meclis heykeltras ve ressamlarin eserleri nasil ortaya

koyacagina varinca kadar etki olusturmustur (A.g.e., s. 29).
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3.3 Barok Siislemede Kullanilan Motifler (Sekiller)

Barok siislemede dini Ogretilerin ve imgelerin oldugu gibi tim gercekligiyle
gosterilmesi 6ncelenmis estetik ikinci planda tutulmustur. Bu yoniiyle dini unsurlar
kullanilan sahnelerin ilkidir. Dini konularin disinda heykeller, yaprak motifleri, ¢igek
buketleri, ¢erceve gibi kompozisyonlar mimariyi tamamlayici dekoratif unsurlar
olarak Barok siislemede karsimiza ¢ikmaktadir. Kartus ya da cergeveler Auricular
Style ve Lobe Style diye adlandirilan kulak kepgesi siislemesinin bin alt1 yiiz farkli

yorumu diinyanin birgok iilkesinde goriilmektedir (Esra Halic1, 2022, s. 9).

Akant bitkisi cephelerde kullanilan en 6nemli motiflerdendir. Akant; Acanthaceae
bitki ailesinden dilimli ve dikenli bir bitki tiirdlir. Barok sanatin en 6nemli stisleme
motifi olarak bilinmektedir. Tiirk sanatinda ay1 pengesi ve kenger ismiyle de
amlmaktadir (Demiriz, 2015, s. 19-20). Akant Ozellikle stilize etme yolu bir
merkezden c¢ikan ve uzatilan kivrimli bir siisleme yontemi kullanilmistir (Snodin,

2009, s. 80).

Barok sanatin son asamasi olarak Rokoko adi verilen bir sanat akimi1 ortaya ¢ikmustir.
Iki sanat tarz1 arasinda ayrim yapilmasi ¢cok zordur. Ciinkii benzer form ve bezemeleri
kullanmiglardir. Aralarindaki fark Rokoko, Barok sanata gore formlar1 daha ince ve
zarif kullanmistir. Kullanilan tezyini motifler ise; Yapraklar, ¢icekler, vazolar, ara
pervaz, durak (vakfe), hizip giilleri, tiglar, giines motifleri, kutsal objeler, siislemelerde
kullanmlan diger elemanlar (kapali formlar, alem-bayrak, girlandlar, miicevher taglar,

kurdela-ip, siitiin basligi, kosebentler) (Okumus, 2016, s. 39).

3.3.1 Yaprak Motifi

Kullanilan yaprak motiflerinde zenginlik s6z konusudur. Akantus, mese yapragi,
koknar, enginar, defne, ¢inar gibi bitkilerin yapraklar1 kullanilmistir. Disli ve uzun
yapraklarda ise “C” ve “S” kivrim yapmis Ornekleri de karsimiza g¢ikmaktadir.
Kiiciiksu kasr1 ve Dolmabahge saray1 dis cephelerinde s6z konusu 6rneklere rastlamak

miimkiindiir (Okumus, 2016).
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Sekil 3. 3: Muhtelif Eserlerden Alinmis Yaprak Cizimleri

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumus

3.3.2 Cicek Motifleri

Cigek motifinin Tiirk siislemesinde kullanilmasi Islamiyet’in kabul edilmesinden
sonra baslamistir. Islam dininin kabulii sonrasi, énceleri siklikla kullanilan hayvan
motifleri kullanim1 yerine stilize bitki motiflerine birakmistir. Selguklular, Beylikler
ve Anadolu Selguklu Devletinde ilk 6rnekleri bordiir stisleme seklinde kullanilan ¢igek
motifi 13. ylizy1l sonrasinda zengin bir kompozisyon haline gelmistir. Cigek motifinin
yazma kitaplarda kullanilmasi 17. yiizyil sonrasina tarihlenmektedir. Ozellikle bu
donemden sonra Onceleri tek olarak kullanilan ¢icek motifi yaninda ¢igek buketleri
kullanilmaya baslanmistir. 18. yiizyildan sonra Barok etkisinde gelisen ¢igek motifini

kullanan sanat¢ilar taklit yerine 6zgiin Tiirk tarzini olusturmaya gayret etmislerdir
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(Ozsayiner, 1989, s. 49-53). Klasik dénemin &nemli sanatgis1 olan Kara Memi’ye
gelene kadar Osmanli sanatinda natiiralist ¢igek motifleri bezemede kullanilmis ve bu
bezemeler sitilize edilmesinden dolay1 anlasilmasi zorlagmistir. Fakat 16. ytizyildan
itibaren yari stilize ¢igek motifler kullanilmaya baslamis Bati etkisi ile birlikte de

ozellikle vazo icinde, sepet i¢inde bulunan formlar1 kullanilmaya baslanmistir. (A.g.e.,
52).

Sekil 3. 4: Muhtelif Eserlerden Alinmis Cicek Resimleri

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumus
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3.3.3 Vazolar

Kur’an-1 Kerim, yazmalar ve mermer ytizeylerde 18-19 yiizyildan itibaren sikca
kullanildigin1 gérmekteyiz. Kutsal kitap ylizeylerinde en ¢ok kullanilan formu Hz.
Peygamberimizi temsil ettigi i¢in vazoda “Giil” motifidir. Dolmabahge sebili ve I.

Abdiilhamid tiirbesi haziresinde ornekleri vardir (A.g.e., s. 66).

Sekil 3. 5: Muhtelif Eserlerden Alinmis Vazo Resimleri

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumus
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3.3.4 i¢ Bordiirler

Stisleme sanatimizda minyatiir ya da tasvirle yazi boliimii arasinda kullanilan gecis

alanlaridir (A.g.e., s. 76).

Sekil 3. 6: Yaprak Seklindeki Duraklar ve i¢c Bordiir

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumus
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3.3.5 Bordiirler (Tezyini Nokta)

Onceleri ozellikle Kur’an-1 Kerimdeki ayetleri ayirmak igin kullanilmistir. 18.
ylizyilda bat1 etkisi ile stisleme daha 6nem kazaninca siisleme en kii¢iik bezemelere

kadar islenmistir (A.g.e., s. 81).

Sekil 3. 7: Yazma Eserlerden Derlenmis Duraklar

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumus
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3.3.6 Hizip Giilleri ( Giil Tezhibi)

Kelime olarak kisim, boliik, takim anlamina gelmektedir. Kur’an-1 Kerimde secde
ayeti ve asr-1 seriflerin arasinda kullanilmaktadir. Muhtelif yazma eserlerde 6rnekleri

vardir (A.g.e., s. 90)

Sekil 3. 8: Hizip Giil Ornekleri

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumus
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3.3.7 Tiglar

Farsca tig (kili¢) kelimesinden dilimize ge¢mistir. Tezhibin kenarinda bos kalan alani
dengelemek, orantili bir kompozisyon ortaya koymak i¢in kullanilmistir. Batililasma
ile Altin, kirmiz1 ve lacivert renklere ilave olarak siyah, yesil renkler kullanilarak renk

zenginligi olusturulmaya caligilmistir (A.g.e., s. 95).
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Sekil 3. 9: Sure Basi Cicekli Tig Ornegi

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumus
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3.3.8 Rozetler (Giines Motifleri)

Giilpenge, glilge olarakda adlandirilir. Kiliselerde 6zellikle orta vitray siislemelerde
kullanilmis olup, kusursuz Meryem’i simgeler. Tiirk 6zellikle Osmanli siisleme
sanatinda genis bir kullanim alan1 vardir. Bat1 etkisinin oldugu dénemden itibaren
motifin i¢ kisminda carkifelek motifi yerine kurdele-ip ve kivrimli uzun yapraklar

kullanildi (A.g.e., s. 100).

Sekil 3. 10: Dénem Eserlerinden Rozet Ornekleri

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumus
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Sekil 3. 11: Muhtelif Kése Kompozisyonlar:

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumus
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3.3.9 Kutsal Objeler

7. ylizyilda Kur’an-1 Kerim Islam diinyasinin ilk yazmasi olarak kabul edilmektedir.
[lk ornekleri hem noktasiz harekesiz hem de siisleme ayrintilar1 kullanilmayan
sekildedir. Batililasmaya kadar Mushaf yapraklari soyutlanmis bezeme 6geleri ile
stislenmigtir. 18. Yiizyildan itibaren dini tasvirler ve natiiralist ¢icek bezemelerine
sinirlt olarak yer verilmistir. 18. Yiizyilin ortalarindan itibaren ise Giil-i Muhammed’i
semasi seklinde ¢igek tasvirleri ile karsilasmaktayiz. Ayrica Sakal-1 Serif (Lihye-i
Serif), Hirka-i Nebi, sancak, ¢adir, misvak, tuba agaci, el-ayak izi, cennet-cehennem

tasvirler, tilsimlar da kullanilan siisleme 6geleri arasindadir. (A.g.e., s. 115 -116)

Sekil 3. 12: Giil-i Muhammed’i Semasi, Enam-1 Serif

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumus
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3.3.10 Kompozisyonda Kullamilan Bashca Motifler

Tiirk stisleme sanatlarinda bitkisel veya hayvan motiflerinde formun bir ¢ikis noktasi
bulunmaktadir. 18. Yiizyil batililagsma ile baslangi¢ noktasindaki formlarda degisiklik
ve yenilikler ortaya ¢cikmustir. Baslangic noktalari genelde géze hos goriinmeyen
detaylar1 kapatmak i¢in kullanilmistir. Batililagma etkisiyle birlikte Osmanli sanatinda
zengin motif ¢esitliligi olustu. Bunlar arasinda; yuvarlak kemerler, siitun basliklari,
manzara, kus kafesleri, perde ipleri, ptskiiller, sancaklar, miizik aletleri, deniz
kabuklari, meyve dolu tabaklar vb. Kapali formlar genellikle Payitahtta dini ve sivil
mimarinin duvar siislemelerinde, aksam icerisinde Istanbul manzaralari, kutsal
topraklar seklide tablo olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Girland (aski) motifi 6zellikle
Dolmabahge ve beylerbeyi saraylarinin cephelerinde gérmekteyiz (A.g.e., s. 120).

3.3.10.1 Kurdele, ip ve Diiz Cizgiler

Donemin en ¢ok kullanilan motifi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kurdeleleri 6zellikle
baglanan cicek buketleri de gérmekteyiz. Ipler perde siislemelerindeki piiskiillerde ve
yine buketlerin baglanmasinda kullanilmistir. Cizgiler motifleri ya da resimlerin

arasinda uzayip gider sekilde goriilmektedir (A.g.e., s. 121).
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Sekil 3. 13: Muhtelif Sekillerde Kurdele Cizimleri

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumus
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3.3.10.2 Siitun bashklar

Mimari yapilarda eserlerin koselerinde, tasiyict unsurlarinda ve tezhiplerde
kullanilmistir. Ayrica yazma eserlerde ve tasvirlerde de kullanilmistir. Tiirk sanatinda
kullanilan mukarnas baslikli siitunlarin yaninda bati sanatinda kullanilan korint
baslikli 6rneklerde kullanilmistir. En 6nemli kullanim yerlerinden biri ¢alismamizin

da konusunu igeren meydan ¢esmeleridir (A.g.e., s. 125).

Sekil 3. 14: Siislemelerde Kullanilan Siitun ve Siitun Bashklar:
Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumus
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3.3.10.3 Kose dolgular:

Ozellikle gobek bezelerinin dort kosesinde ortadaki desene uygun olarak
kullanilmistir. Kose benzemesi diye de adlandirilmaktadir. Batililasma doneminde

giines 1s1nlarinin Dogus seklinde kullanildig1 6rneklerini sikga gérmekteyiz (A.g.e., s.

125).

Sekil 3. 15: Muhtelif Kése Kompozisyonlar:

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumusg
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3.4 18. Yiizy1’da Osmanh Siislemesinde Bat1 Etkisi

Sokullu Mehmed Pasa’nin vefatiyla birlikte Osmanli, Devletin ¢esitli birimlerini daha
islevli hale getirmek icin 1slahatlarin yapildigi bir donemin baslangici olmustur 17.
ylizy1l genel olarak Osmanli Devleti’nde kétiiye gidisi diizeltmek i¢in; askeri, mali,
sosyal vb. alanlarda hayata gecirmeye c¢alistigi 1slahatlar donemi olarak bilinmektedir.
S6z konusu 1slahatlar kotliye gidese engel olamamistir. Yine bu dénemde Osmanli
mimarisinde farkliliklar goriilmeye baslamistir (Sahin, 2006, s. 235). Padisah III.
Ahmet doneminde Fransa ile olan iligkileri gelistirmek amaciyla 28 Celebi Mehmed
Efendi Paris’e biiyiikel¢i olarak gonderilmistir. Mehmed Efendi Paris’e varincaya
kadar yolda gordiiklerini Paris’teki siirecini tiim detaylariyla hiikimdara Fransa
Sefaretnamesi baslikl bir rapor halinde sunmustur (Tuncer, 1987, s. 132). Pasarofca
Antlagmasiin akabinde Damat Ibrahim Pasa’nin sadrazamlik makamia getirilmesi
(1718) ile Patrona Halil Isyanm1 (1730) arasindaki dénem Osmanli Tarihinden Lale
Devri diye isimlendirilmistir. Bu dénemde ¢ok sayida kosk, saray, yali ve konaklar
insa edilmistir (Satoglu, 1986, s. 54). Uciincii Ahmet laleleri ¢ok sevdigi icin klasik
Osmanli mimarisiyle Osmanli barogu arasindaki geg¢is donemine Lale Devri dénemi
ismi verilmistir. III. Ahmet, Seyh Ahmet lalezari’yi ¢igek nazir1 olarak bu donemde
atamistir. Topkapt Sarayi’ndaki ¢inili ocakli yemek odasi III. Ahmet’in ilave ettirdigi
cicekli bezemelerle siislenmistir (Goodwin, 2012, s. 460-469).
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Sekil 3. 16: Topkap1 Saray1 Yemis Odasi Siislemeleri

Kaynak: Mustafa Canbaz Fotograf Arsivi

Yirmi Sekiz Celebi Mehmed’in Paris’te gordiiklerini payitahta raporlamasini akabinde
ozellikle havuz ve su kiiltiiriiyle ilgili anlatilar1 Kagithane havzasinda Lale Devrine
ozgii bir mimarlik tarzi ortaya ¢ikmustir. Su motifi Islam mimarisinde ozellikle
Osmanli mimarisinde kullanilan bir tasarim 6rnegidir, fakat Osmanli’daki kullanimi
havuz, cesme, sadirvan Ogesi olarak kullanilmis olup Kégithane’deki gibi bir
diizenleme 19. ylizy1l yildiz bahgeleri 6rnegini saymazsak daha dnce yoktur (Kuban,

2016, s. 515).

57



Sekil 3. 17: Lale Devri Sadabad ve Hali¢ Minyatiirii (Kagithane)

Kaynak: D. Kuban (Kuban, 2007, s. 515), [09.05.2024]

3.5 Osmanh Barok Sanati

Batidan 6zellikle de Fransa’dan Osmanli klasik donem mimarisiyle birlesen yenilikler
Turk Barogu diyebilecegimiz yeni bir tarzda ortaya koyulmustur. Lale devrinden
sonraki silirecte ortaya konulan mimari eserlerde Barok izlerini gormemiz miimkiindiir.
Ornekler incelendiginde Avrupa ile yarisacak ¢alismalardan ziyade etkilenilerek
Ozgilin hala getirmenin 6n planda oldugunu gormekteyiz. Gergekei olmayan ¢icek
dallar1 yine batidakiler benzer zenginlik ve kalabalig: siirdiirmek i¢in i¢ cephelerde de
kullanilmaya baslanmistir 1730°dan sonraki siirecte ise deniz kabugu motifleri
ozellikle ¢gesmelerde; Akant, firiz ve “S”, “C” kivrimlar1 kullanilmistir (Bakir, 2003,
s. 50). So6z konusu siisleme 6zellikleri IT1I. Ahmet ¢cesmesinde izlenmektedir (Sekil
3.26) III. Ahmet ¢esmesinden sonra insa edilen Hekimoglu Ali Pasa Camii Bati
etkisinin gorildugi ilk biytik Camii 6rnegi olarak bilinmektedir. Camii; kiitiiphane,
sebil, cesme ve zaviye yapilarini biinyesinde barindirmaktadir. Nuruosmaniye Camii
(1748-1169), Ayazma Camii (1757-1760), Zeynel Sultan Camii (1769), Beylerbeyi
Camii (1768), Eytip Camii (1800), Nusretiye Camii (1823) Batililasma (Barok)
etkilerin goriildiigii eserler olarak bilinmektedir (Kuban, 1954, s. 28-35).
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Sekil 3. 18: Nuruosmaniye Camii Barok Siislemeler (1748)

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Osmanli camilerinde 1299 yilinda itibaren i¢ mekan, son cemaat yeri, minber, mihrap
ve genel semalarda bi¢imsel olarak bir bozulma olmadig1 halde bezeme ve yapisal
elemanlarda baz1 degismeler gozlenmistir (A.g.e, s. 52). Caminin merkezde oldugu
merkezi kiilliye anlayist Sinan’dan sonra da Osmanli mimarisinde devam etmistir.
Padisahlarin Cuma, bayram ve bazi 6zel gecelerde ibadet i¢in kullandiklar1 mekan
olarak hiinkar mahfillerini Istanbul, Edirne, Bursa, Konya, Manisa gibi sehirlerdeki
ibadet yapilarinda insa ettirdiklerini bilinmektedir (Cetinaslan, 2013, s. 65). Miistakil
bir yap1 olarak hiinkar kasirlarinin ilk defa Sultanahmet Kiilliyesi’nde goriilen ve daha
sonra Nur’u Osmaniye, Emindnii Yeni cami gibi 6rneklerde merkezi cami yapisiyla
biitiinlesmesi Osmanli Devleti’nin Batililasma doénemi yeniligi olarak karsimiza

cikmaktadir (A.g.e., s. 55).
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Sekil 3. 19: Nuru Osmaniye Camii Hiinkar Kasri

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

3.6 II. Mahmud Dénemi Islahat Hareketleri

II. Viyana kusatmasmin (1683) basarisizlikla sonuglanmasinin ardindan Osmanli
devletti hem Bat1 hem kendi i¢inde itibar kaybetmistir. III. Ahmet doneminden (1643-
1695) itibaren baz1 devlet adamlar1 sadece ordunun eski giicline ulastirilmasi ya da
ordunun gézden gegirilmesi ile sorunun ¢6ziilecegine inantyordu. Bunun igin 1slahat
hareketleri genelde ordu merkezli olmustur. Soruna bu sekilde bakilmasi III. Ahmet,
I. Mahmud, III. Mustafa ve III. Selim islahatlarinin sorunlarin ¢6ziilmemesine neden
olmustur. II. Mahmud 1slahat hareketlerine yeni bir boyut kazandirmistir. Yenilikler;
Askeri, Idari, Miilki ve Mali, Egitim, Saghk gibi alanlarda ¢ok yonlii olarak ele
alinmig, II. Mahmud 1slahatlar yoluyla Osmanli Devleti’nde ¢ok radikal degisikliklere
gitmistir. Bu degisiklikler neticesinde kendisine “Gavur Padisah” yakistirmasi
Batinin sadece yonetsel degil sanatsal anlayisi da Osmanli topraklarinda kendini
gostermigtir (Sertoglu, 1989, s. 7-10). III. Selim’in II. Mahmud’un sahit oldugu bir
sekilde oldiirtilmesi II. Mahmud’un diisiince diinyasinda izler birakmistir. Bu durum
kendisinin otorite zaafina diigmemesi icin kendisine hep bir pusula olmustur.
Islahatlarin oniinde en biiyiik engeli Yenigeri Ocagi olarak gérmesinde asil sebep

deginmis oldugumuz durumdur. Bu nedenle Sultan ilk is olarak Yenigeri Ocagini
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kaldirmis (1836) devaminda ise kendisine yoneltilen en agir elestirilere aldirmadan

Islahat hareketlerine devam etmistir (Ince, 2017, s. 428-435).

3.7 II. Mahmud Dénemi imar Faaliyetleri

II. Mahmud dénemi (1808-1839) 6zellikle tamirat ve tadilatlarla Osmanli dsneminde
ozel bir yer tutmaktadir. Istanbul basta olmak tizere Imparatorlugun degisik yerlerinde

Ozellikle Batililagma siirecinin izlerine rastlanmaktadir.

Yenigeri ocagi kaldirilinca (1826) Bektasilik yasaklanmis ve ibadethaneleri tasviye
edilmigstir. Osmanlida toplumun yapilan 1slahatlara karsi1 tepkisini azaltmak tasfiye
edilen Bektasilik sonras1 Naksibendi, Mevlevi, Halveti gibi gruplar vasitasiyla 6zel bir
iletisim kurulmustur. Bu yolla hem 1slahatlar1 s6z konusu gruplar araciligi ile daha
kolay topluma aktarma hem de diger yandan islahatlar1 hizlica gerceklestirmek
hedeflenmistir. Devletin Nuruosmaniye gibi biiyiik yapilar insa ettigi, maliyeti yiiksek
savaslar yaptig1 bir stirecte 1817-1835 yillar1 arasinda Konya Mevlana Kiilliyesinin
tamirati bu durumun bir 6rnegidir (Kili¢ & Yurtoglu, 2024, s. 95-110). Topkap1
Sarayinin gesitli birimlerinde de II. Mahmud Tamiratlar yaptirmis, tamirden gegirilen
yerlere de Adli mahlasi ile II. Mahmud tugrasini isletmistir (Sekil 4.57). Bu durum
Sultan’in tamiratlar yolu ile hem kendini goriiniir kilmig hem de Bat1 kaynakli unsurlar
mimaride goriilmeye baslanmigtir. Osmanli  hiikiimdarlart  klasik  dénemde
gortinmezlik, bilinmezlik seklinde kendilerini konumlandirmistir. Bu durum
makamlarin1 ve kendilerine kutsallik ithaf etmelerinden gelmektedir. 18. yiizyilla
birlikte goriinmezlik boyutunda bir degisim ortaya ¢ikmistir. III. Ahmet tahta ¢ikinca
Istanbul’da kendini gesitli yollarla; gegit torenleri, kutlamalar vb. gibi tebaasima
gostermek istemistir. 18. ylizyilda saray yapilar1 basta olmak {izere klasik dénemden
ayrt olarak Bati etkisi kendini gostermis, Osmanli gorsel kiiltiirtinde bir degisim
baslamistir. 19. yiizyilla birlikte 6zellikle II. Mahmud kendi sahsini goriiniir hale
getirmis adete mimariyi 1slahatlarinin sembolii olarak kullanmistir. Padisah kendisinin

ve 1slahatlarinin mesruiyetini saglamay1 hedeflemistir. (Ozlii, 2021, s. 200-202).

3.8 II. Mahmud Dénemi Memleket Gezileri

II. Mahmut dénemi, Devletin koklii degisikliklerine sahne oldugu bir donem olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Sultan Devleti ve toplumu Tanzimat siirecine hazirlamistir.
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S6z konusu hazirlik stirecinde padisahin yurt i¢i gezilerinin 6nemli bir yeri vardir. 11
Mahmud dénemine kadar padisahlarin saray disina sefer maksadiyla ¢ikiyorken 1808
sonrasindaki seferlerde halki gozlemlemek, kendini gériintir duruma gegirmek gibi
amaglar giidiilmiistiir. Sultan 1808-1839 yillar1 arasinda bes kez yurt ici gezisi (1830,
1831, 1833, 1836, 1837) yapmustir. II. Mahmud ilk gezisini 1930 yilinda Cekmece ve
Tekirdag’a yapmus, Tekirdag’da bir gece konaklayip Payitahta geri donmiistiir. Ikinci
gezi; 1831 yilinda Canakkale ve Edirne’ye olmus otuz {i¢ giin siiren seyahat sonrasinda
Istanbul’a geri doniilmiistiir. Sultan’1n tigiincii gezisini 1833 yilinda Bursa (Gemlik)
ve Iznik’e yapmustir. Dordiincii gezi Izmit’e olmus ve kara yoluyla gidilmistir. Sultan
besinci ve en dnemli gezisini 1837 yilinda Rumeli’ye yapmis gezi otuz dokuz giin
stirmiistiir. S6z konusu gezi daha ¢ok teftis ve denetleme mahiyetinde yapilmistir

(Ozcan, 1990, s. 1600-1605).

KARA DENIzZ

EGE DENIZ1 I1. MAHMUDwn SEYAHAT GUZERGAHI)

Sekil 3. 20: II. Mahmud’un Balkan Gezileri Haritasi

Kaynak: Abdiilkadir Ozcan (Ozcan, 1994, s. 1605)
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3.9 Osmanl Su Yapilan

Su, kainatta her canlinin hayatin1 devam ettirmesi i¢in mecburi bir ihtiyagtir. Bu
nedenle su, tim medeniyetler i¢in biiylik 6neme sahip olmustur. Her topluluk, grup ya
da kavim suya yakin yerleri kendileri iskén olarak se¢mislerdir. Bu duruma bagli su
merkezli birgok yap: ortaya ¢ikmustir. Islam dininin temizligi dinin emirleri arasinda
saymasl, Islam’mn su yapilarim sekillendirmesinde ve zenginlestirmesinde ¢ok fazla

etkili olmustur (Giinay, 2009, s. 442-443).

Diinya tizerinde biiyiik capli su yapilarimi ilk olarak Ortadogu’da gdrmekteyiz.
Goriilen yapilar arasinda su kanallar1 ilk sirada gelmektedir. Su kanallarindan sonra
kurakliktan korunmak i¢in su depolanmakta kullanilan baraj ve bentlerin insa edildigi
bilinmektedir. Tiirklerin en uzun 6miirlii devletinin Osmanli Devleti olmasi ve uzun
siire Istanbul merkezli yonetilmesi, ortaya koyduklar1 sanat eserlerinin en &nemli
orneklerinin burada insa edilmesine neden olmustur. Bu nedenle Istanbul’da karsimiza
¢ikan su yapilari tizerinden Osmanli su yapilarini inceleyecegiz. S6z konusu su yapilari
arasinda; bentler- barajlar, su yollari- galeriler, su kemerleri, sarni¢lar ayazmalar,
hamamlar, kuyular, su terazileri, maksemler, sadirvanlar, c¢esmeler, sebiller

bulunmaktadir (Giingor, 2021, s. 32-48).

3.9.1 Bentler- Barajlar

“Bend” kelimesi farsca kokenli olup, bugiin Tiirkce’de suyu tutmak, depolamak
anlamina gelen “baraj” kelimesi kullanilmaktadir. Gazneliler Donemi Afganistan
cografyasindan, Endiilis Kurtuba cografyasina kadar ¢ok genis bir alanda
Miisliimanlar tarafindan insa edilen ¢ok sayida bent vardir (Cegen, Bent, 1992, s. 460-
465). Istanbul'da niifusun artmasiyla birlikte su ihtiyacini karsilamak i¢in 16 yiizyildan
sonra 19. ylizyila kadar araliklarla bentler insa edilmistir. Bu bentlerin en erken insa
edileni 1620 yilinda insa edilen karanlik bent, en ge¢ insa edileni ise 1839 tarihli II.
Mahmud bendidir. Bent, Beyoglu bolgesinde artan su ihtiyacini gidermek i¢in insa

edilmistir (Sonmezer, Sahin, & Kolay, 2018, s. 1191-1203).
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Sekil 3. 21: Sariyer II. Mahmud Bendi, (Belgrad Ormanlar)

Kaynak: (Antinparmak Mimarlik Web Sitesi, 2024), [09.05.2024].

3.9.2 Su Kemerleri

Suyun gectigi vadi ya da dag yamaglarindan debisini kaybetmeden sehre ulagmasi i¢in
tasarlanmis su yapilaridir. Tarihte ilk Asur medeniyeti tarafindan kullanilmistir.
Istanbul’da bilinen en bilindik 6rnek Bozdogan su kemeridir. Batililasma déneminde
bilinen en 6nemli 6rnek; Ali Pasa kemeridir (Sirinkemer) (Karakaya, 2009, s. 444-

446).
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Sekil 3. 22: Ali Pasa Kemeri, Istanbul (Bayrampasa)

Kaynak: Caner Cangiil Arsivi, [09.05.2024]

3.9.3 Sarniglar

Uzeri kapali ya da agik olarak su depolamak amagl kullanilan su yapilaridir. Arapea,
Sihric kelimesinden gelmektedir. Ozellikle sicak ve kurak bolgelerde kullanilmis olup
iklim etkisi disinda niifusun artmasi nedeniyle de kullanilmistir. islam dininde su
yapilarinin 6zel bir yeri vardir. Sa’d b. Ubeyde annesi i¢in Medine’ye iki sarnig

yaptirmistir (Bozkurt, 2009, s. 158-159).

Istanbul'da Bizans’tan kalma c¢ok sayida sarmi¢ bulunmaktadir. Istanbul'un Fethine
kadar kullanilan sarniglar, fetihten sonra farkli amaglar i¢in kullanilmistir. Zira islam
dininde duran suyun kullanimiyla ilgili hiikiimler bulunmaktadir (Giingor, 2021, s.

36).
3.9.4 Hamamlar

Arapga hamm kokiinden gelmekte olup, “isitmak, sicak olmak™ anlaminda
kullanilmistir. Hamam 1sitilan su ile insanlarin yikandigi mimari su yapilarina verilen
isimdir. Tarihte ilk hamam 6rneklerine Roma devrinde gérmekteyiz (Giingér, 2021, s.

37). Islam dininin temizlige verdigi énem nedeniyle hamam Devletin smirlarinin
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genisledigi topraklarda ¢ok sayida insa edilmistir. Umumi insa edilen hamamlarin
yansira konak ve saraylarda 6zel hamamlarda ingsa edilmistir. Anadolu cografyasinda
hamam insas1 Sel¢uklularin Anadolu’ya yerlesmesi ile hemen baslamustir. Istanbul’da

Osmanliya ait en eski hamam, Mahmud Pasa hamamidir (Eyice, 1997, s. 430-433).

Sekil 3. 23: Tiirk Hamami Sogukluk Kismi (T. Allom, 1838)

Kaynak: (Eyice, 1840), [09.05.2024].

3.9.5 Su Terazileri

Hamam, sebil, ¢gesme, cami gibi yapilara suyun belli bir basingla sorunsuz iletilmesini
saglayan tas veya tugladan insa edilen su yapilarina su terazileri denmektedir (Cantay,

1999, s. 73-75).

Payitahtin engebeli yapisi nedeniyle su terazileri sik¢a insa edilmistir. Yapilarin
cogunun lizerinde insa tarihi yazmamasi ve kitabelerinin olmamasi nedeniyle insa
tarihi hakkinda kisith bilgiye sahibiz. Kule seklinde insa edilen yapilar genelde kare
planli olarak insa edilmislerdir. Ekseriyetle siislemeye yer verilmeyen sade yapili
eserlerdir (Sonmezer, Sahin, & Kolay, 2018, s. 1214-1218). Giinlimiize ulasan en
glizel orneklerden biri Halkali sularini Nuruosmaniye camiine ulastirmak igin III.

Osman doneminde insa edilmistir (Cegen, 1986).
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Sekil 3. 24: Sehzade Mehmed Cami Su Terazisi, Fatih

Kaynak: F. Yasin Koroglu Fotograf Arsivi, [09.05.2024]

3.9.6 Maksem

Suyun dagitildig1 yer anlamina gelen Arapga “maksim ™ kelimesinden tiiretilmis tizeri
kubbe ya da tonoz ile ortiilii su yapilaridir. Tahmini olarak ilk olarak Romalilar
doneminde kullanilan bir mimari tiirdiir. Harbiye, Taksim, Egrikapi, Beykoz, Silahsor

Sakir 6nemli maksem 6rnekleridir (Cegen, 2003).
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Baraj veya kaynaktan elde edilen su once kiink ve kemerler tasitasiyla havuzlara
oradan da maksem ve su terazilerine akabinde ise sehre kamusal kullanim alanlarina

ulastirilir (ilhan, 2008, s. 41).

Sekil 3. 25: Egrikap1 Maksemi, Istanbul (Eyiipsultan)

Kaynak: Ali Osman Dilekoglu Fotograt Arsivi, [09.05.2024]

3.9.7 Sadirvan

Insanlik tarihi boyunca biitiin medeniyetler yerlesim yeri belirlerken suya yakin
olmay1 tercih etmislerdir. Tiirk Medeniyeti i¢inde durum farkli degildir. Tiirklerin
ozellikle Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte Islam’in bes sartindan biri olan namaz
kilmanin 6n kabulii abdest almaktir. Bu durum beraberinde abdest alinan yerle ilgili
bir miiessese, yapi1 birimi ortaya ¢ikarmistir. (Tokay, 1951, s. 4-6). Sadirvanlar abdest
alma islevinin yanmi sira estetik amaglarla da yapildigi 6rnekler incelendiginde
kacinilmaz bir gercektir (Kuban, 1988, s. 200). Fars¢a sadurban, sadurvan (biiyiik
tente, cadir, golgelik) kelimesinden gelmektedir. Camilerin avlularindaki abdest alinan
lizeri ortiilii veya agik olan yeri anlaminda kullamlmustir. islamiyet'in ilk yillarindan

Osmanli mimarisine gelene kadar farkli cografyalarda farkl tarzlarda insa edilmistir.
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Osmanli sanatinda en giizel seklini bulup tilke cografyasinda yayilmistir. Osmanli'daki
ilk 6rnegini 1470 yilinda insa edilen Fatih Camisi avlusunda gormekteyiz. Sadirvanl
gruplarina gore dort kategoride inceleyebiliriz. Bir havuzdan ibaret olanlar Edirne ti¢
Serefeli Camisi’nde oldugu gibi, iist ortiisii havuz koselerine yerlestirilmis stitunlarla
taginanlar Kadirga Sokullu Mehmed Paga Camii Sadirvant da oldugu gibi, baldaken
tarzi sadirvanlar aydin Cihanoglu Camii Sadirvanin da oldugu gibi, ilk tic grubun
disinda kalan tarzda olan sadirvanlari dordiincti grubun igerisinde miinferit tipteki

olanlar olarak gruplandirabiliriz (Kile1, 2010, s. 219-221).

3.9.7.1 Edirne Uc Serefeli Cami Sadirvani

Calismamizla ilgili alan incelemesinde yapinin avlusunda daire planli tist Ortiisii
bulunmayan mermerden insa edilmis bir sadirvan bulundugu anlagilmistir. Sadirvan
havuzunun cevresinde yirmi dort musluklu abdest alinabilecek alan ve s6z konusu

havuzun icerisinde yuvarlak bir kdse bulunmaktadir.

Sekil 3. 26: Edirne Uc Serefeli Cami Sadirvani, 1437

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Caminin, 1742 yilindaki Edirne yangiminda ve 1751 depreminde zarar gordugii
bilinmektedir (Kuban, 2007, s. 210). Yapinin yangin ve deprem sonrasi zarar gérmesi
nedeniyle 1808 yilinda Dag Deviren Zade Ahmet Aga tarafindan sadirvan kisminda

bir tadilat yapilmis. Tadilat sonrasi havuz seklinde insa edilen sadirvanin tizeri ahsap
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stitunlu bir catiyla ortiilmiistiir. S6z konusu ekleme 1960’11 yillarda kaldirilarak

Sadirvan ilk yapildig hale geri ¢evrilmistir (Kizilelma, 2021, s. 320-360).

3.9.7.2 Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii Sadirvani

Ust ortiisii havuzun koselerinden yiikselen siitunlar tarafindan tasman kubbeli
sadirvanlar grubuna girmektedir. On iki musluklu abdest alma kapasitesine sahiptir.
Havuzun koselerinden yiikselen ve kubbeyi tasiyan siitunlar mukarnas basliklidir.
Caminin giris kapisina bakan muslugun {izerinde mermerden ¢anak kismi
bulunmaktadir. Abdullah Biraderler adiyla bilinen ressamlarin 1890 yilina atfedilen
arsiv fotografinda (Sekil 4.69) kubbenin sacak kisimlarinin tiggen alinlikli oldugu
dolayisiyla daha sonra alanlik kisimlarindaki ticgenler kaldirilarak degistirildigi

anlagilmaktadir.

Sekil 3. 27: Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii Sadirvam, 1571

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

3.9.7.3 Kili¢ Ali Pasa Camii Sadirvam

Ust ortiisii ayak ve siitunlar ile tasinan sadirvanlar grubunda degerlendirilebilecek eser

1580 tarihinde tamamlanmistir. En yaygin olarak kullanilan sadirvan tipidir. Kubbe
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(golgelik) sekiz mermer ayak tarafindan tasinmaktadir. Ana sadirvan yapisi mermer

olup on iki ¢esmelidir.

Sekil 3. 28: Kili¢c Ali Pasa Camii Sadirvani, 1580

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

3.9.7.4 Bursa Kozahan Sadirvan Mescidi (Cok Fonksiyonlu)

Sadirvanlarin  dordiinci  grubu olan miinferit tipteki sadirvan grubunda
degerlendirilmektedir. II. Beyazid’in hiikiimdarligi doneminde 1490 yilinda insa
edilmistir. Iki kath olarak insa edilmis olup alt kat sadirvan ikinci kat mescid seklinde
hizmet etmektedir. Mescide on dort basamakli merdivenden ¢ikilmaktadir. Mescid
sekiz ayak tizerinde tasinmakta olup yuvarlak kemerlerle birbirine baglanmistir.

Yapinin uistii kursun kubbe ile ortiilmiistiir (Gtiler, 2020, s. 20-35).
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Sekil 3. 29: Bursa Kozahan Mescid Sadirvani, 1491

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

3.9.8 Cesme

Farsga goz anlamina gelen “cesm” sozctigiinden gelmektedir. Bilindigi kadariyla ilk
ornekleri Yunan mimarisinde goriilmistiir. Payitahtta en fazla goriilen su yapisi
turtidiir. Osmanli padigahlar1 sehrin degisik noktalarina ¢esmeler yaptirmigslardir.
Cesme yapilari bir ihtiyact karsilamanin yani sira donemin sanat tislubunu yansitmasi
bakimindan 6nemli bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 18. yiizyila kadar sade bir
tarzda insa edilirken 18. ylizyilla birlikte Barok tslupta insa edilmis. Barok sanat

nedeniyle dekoratif kemer ve istiridye motifi basta olmak {izere yogun bezeme
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unsurlart barindirmistir. Uskiidar ve Sultanahmet I1I. Ahmet Cesmeleri ile Tophane

Cesmesi Batililasma donemi 6zelliklerini  barindirmasit  bakimindan &nemlidir

(Glingor, 2021, s. 38-39).

Sekil 3. 30: Ayasofya III. Ahmet Cesmesi ve Sebili, 1728

Kaynak: Caner Cangiil Fotograf Arsivi, [09.05.2024]

3.9.9 Sebil

Tiirk mimarisine 6zgii bir yapi tiirtidiir. Parasiz su verilen bayram ve kandil gibi 6zel
glinlerde ise yine ucretsiz serbet dagitilan su yapisidir. “fi sebili’llah™ (Allah rizasi
icin) tabirinden gelmektedir. Giiniimiize ulasan en eski sebil 6rnegi Konya Sahip Ata
Camii tag kapisinin yanindaki sebillerdir. Cesmeler gibi donemin sanat tislubunu ve

motif detaylarini yansitmasi bakimindan énemli gorsel kaynaklardir (a.g.e., s.39).

I. Abdiilhamid tarafindan 1777 yilinda insa ettirilen sebil (Sekil 3.29) Barok 6zellikleri
barindirmasi bakimindan 6nemlidir. Giilhane’den Sultan Ahmet’e ¢ikan tramvay yolu
tizerinde yer almaktadir. Uglii siitun demetleriyle bes pencereli olarak yapilmis yap1

egri yuizeyleri, kornisleri ile dikkat ¢cekmektedir (Tali, 2010, s. 51).
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Sekil 3. 31: istanbul I. Abdiilhamid Sebili, 1860

Kaynak: IUNEK, II. Abdiilhamid Arsivi, [09.05.2024].
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DORDUNCU BOLUM
LULEBURGAZ SOKULLU MEHMED PASA MENZIL
KULLIYESI

4.1 Kiilliyenin Konumu, Banisi ve insa Tarihi

S ]

Sekil 4. 1: Liileburgaz Graviirii

Kaynak: (Kiel, Liileburgaz Graviirii, 16. yy), [09.05.2024].

Sehir Liileburgaz ¢ayi olarak gegen ve giiniimiizde Sokullu Mehmed Pasa Ko6priisiiniin
lizerinden gectigi alanin kenarinda kurulmustur. Ilk iskdn faaliyetleri hakkinda
kurulusunun Bizans krali Arkadiopolis’e kadar gittigi kaynaklarda geg¢mektedir.
Burgaz ismi Yunanca “kule” anlamina gelmektedir. Tarihi kopriiden sehre girildiginde
Bizans sur kalintisinin bir kismi hala giintimiizde mevcuttur. Sehir, 1799-1800 yillar
arasinda Kara Feyz adinda bir eskiyanin saldirisi sonucu tahrip olmustur. Tahrip
olunan kisimlar 1808-1839 yillarinda tadilattan gegmistir (Kiel, 2003, s. 255). Yapilan
tahribat sonrasinda 6zellikle Kiilliyenin tamiri i¢in Mimar Agaya yazilan 1803 tarihli

arsiv belgesi bulunmaktadir (BOA, 1218)
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Sekil 4. 2: Liileburgaz Bizans Sur Kahlintisi

Kaymak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Kirklareli’nin Liileburgaz Ilgesinde Kocasinan Mahallesinde Istanbul Caddesi ile
Inénii Caddesinin kesistigi noktada insa edilmistir. Dua kubbesinden Camii avlusuna
giris yapilan kapi {izerindeki kitabeden eserin 1569 yilinda Sokullu Mehmed Pasa
tarafindan insa edildigi bilgisi yer almaktadir (Sonmezer & Ogel, 2004). Yap1 menzil
kiilliyesi seklinde insa edilmis olup Havsa (Edirne) ve Payas (Hatay) kiilliyelerine
benzemektedir. Yaklasik 40.000 metrekarelik bir alan tizerine insa edilen eser; cami,
cars1, medrese, sibyan mektebi, hamam, kervansaray, tiirbe ve kdpriiden olusmaktadir.
Imaret ve kervansaray 1935 yilinda yikilmis olup giiniimiize ulasmamistir
kervansarayin sadece giineybati ucundaki kalinti duvarlar1 harabe seklinde

gortinmektedir (Aslanapa, 2004, s. 285).
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Sekil 4. 3: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Menzil Kiilliyesi

Kaynak A. Sami Ulgen Koleksiyonu, [09.05.2024]

4.2 Camii

Kare planli tek kubbeli ve yarim kubbelerle yan mekanlara gecilen bir plan semasina
sahiptir. Merkezi kubbe dort kalin ayak ile tasinmistir. Dista merkezi kubbenin iki
yaninda birer cati kulesi kullanilmistir. Caminin minaresi kuzeybati kulesinin
bitisiginde yer almistir. Sinan bu yolla esere distan estetik bir goriintim kazandirmistir
(Kuban, 2016, s. 399-400). Kubbenin kuzeybati kdsesinde konumlu minare ¢okgen

govdesi ile kubbe ile biitiinliik olusturmaktadir. Yapinin minaresi Balkan savaslari
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sirasinda Bulgarlar tarafindan yikilmis olup, 1950°li yillarda aslinda uygun olarak
restorasyon gecirmistir (Aslanapa, 1992, s. 295-298). Son cemaat yerinden camiye

giris duvarindaki camlarda Fatiha suresi hat seklinde camlara bdliistiirtilerek

yazilmistir.

Sekil 4. 4: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Camii Son Cemaat Yeri (Bat1
Taraf)

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Sekil 4. 5: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Camii Son Cemaat Yeri (Dogu
Tarafi)
Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Camiye girisin yapildig1 kapinin hemen {izerinde Nahl Suresi 32. ayeti olan "Seldmun
aleykum udhulul cennete bimd kuntum ta'melime" (Size seldm olsun. Yapmuis
oldugunuz giizel islerin miikdfati olarak girin cennete") Ayetin sag tarafinda “Ya
Hannan™, sol tarafinda ise “Ya Mennan™ yazmaktadir. Camii ana giris kapisi
mermerden mukarnas baglikli olarak yapilmistir. S6z konusu mukarnas mermer

stisleme camii i¢inde mihrap, minber, miiezzin mahfili béliimlerinde de kullanilmistir.

Sekil 4. 6: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Camii Giris Kapisi (Ta¢ Kapi)

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Camiye girildiginde girisin hemen tizerinde hanimlar kisminda Hz. Aise ve Hz. Fatima
isimlerinin yazilms oldugunu gérmekteyiz. Hz. Aise ve Hz. Fatima isimlerinin yazili

oldugu istisna camilerden biri olmas1 bakimindan dnemlidir.

Sekil 4. 7: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Camii Giris Kapis1 Uzeri (i¢
Mekan)

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Tastyic1 ayaklardan kubbeye gegis liggenlerde dort halifenin ismi yazilidir. Camiinin
ikinci kat1 batt ve dogu kismindaki camlarin {istiinde asere-i miibesseredeki sekiz
sahabenin isminin yazili oldugunu gérmekteyiz. Bat1 tarafindaki camda sirasiyla; Sa'd
bin Ebi Vakkas, Abdurrahman bin Avf, Talhd bin Ubeydullah, Hz. Hasan. Dogu
tarafindaki cam lzerlerinde; Hz. Hiiseyin, Ziibeyr bin Avvam, Sa'td bin Zeyd, Ebu

Ubeyde bin Cerrah isimleri yazilir.
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Sekil 4. 8: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Camii Bat1 Cephesi Duvar

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Hz. Hasan | Talha b. Ubeydullah

Abdurrahman b. Avf

Sa‘d b. Eb( Vakkas

= 1
mEla
|
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I

Sekil 4. 9: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Camii Dogu Cephesi Duvari

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

EbG Ubeyde b. Cerrah

Said b. Zeyd

Zibeyr b. Avvam

Hz. Hiiseyin
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Avluya dogu, bat1 ve dua kubbesinin oldugu kisim olan kuzeyden olmak tizere toplam
ti¢ girisi bulunmaktadir. Ana giris dua kubbesinin oldugu taraftan olup diger iki giris
daha kiigiik insa edilmistir. Avluya girilince ortada bir sadirvan ve avlunun kuzey ile

glineybati revakli kisimlarinda 6grenci odalart konumlandirilmistir.

4.3 Medrese

Arasta ile camii arasindaki avlu etrafinda “U” seklinde planlanmistir. Ogrenci odalarr,
ana medrese ve tuvaletlerden olusmaktadir. Giineybati yoniindeki giris kapisinin
hemen solunda yer alan dershane odasi boyut olarak 6grenci odalarindan biiyiik olup
disa taginti yapmistir (Ahunbay, 1988, s. 245). Arasta tarafindaki odalarin sadece avlu
tarafina pencere konumlandirilmis olup bat1 ve dogu duvarlarinda ise hem avluya hem
kiilliye disina pencere agilmistir. Her odanin ayri bacasi bulunmaktadir. Dershane
odalar1 ve yirmi iki adet 6grenci odasi sadirvanin yer aldig1 avlunun etrafinda uyum

saglayacak sekilde diizenlenmistir. Dershane odasi, yiiksekligi ve biiytikligl ile

Ogrenci odalarindan ayrilmakta ve alana hakim bir sekilde goriilmektedir

(Miderrisoglu M. F., 1993).

Sekil 4. 10: Liileburgaz Sokullu Kiilliyesi Bat1 Kapis1 (Medrese)

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Sekil 4. 11: Liileburgaz Sokullu Kiilliyesi Avlusu Bati1 Ogrenci Odalar

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

4.4 Dua Kubbesi

Camii ile kervansaray arasinda bir koprii vazifesi goren yapi sekizgen bir kasnak
tizerinde durmaktadir. Esnaf her sabah kubbe altinda toplanarak dua eder ve arasta
icerisinde yer alan diikkanlar bu dua sonrasinda agilmaktadir. Evliya Celebi, hancilarin
her sabah kervansarayda gece misafir olan yolcular1 giizel sozler esliginde

ugurladiklar: bilgisi aktarmaktadir (Necipoglu, 2017, s. 467).
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Sekil 4. 12: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi, Dua Kubbesi, 1810

Kaynak: M. Luigi, New York Halk Kiitiiphanesi Dijital Arsivi, [09.05.2024].

Sekil 4. 13: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi, Dua Kubbesi

Kaynak: Vahit Sekerci Koleksiyonu
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4.5 Kervansaray

Kervansaray kiilliyenin kuzey ucunda bulunmakta olup glinimtize ulasmamistir. Dua
kubbesi ile arasa arasindaki bazi kalintilar giiniimiize ulagmistir. 1936 yilinda donemin
Belediyesi tarafindan yiktirilan yapr hakkindaki 1810 tarihli M. Luigi’ye ait gorselde
(Sekil 4.14) kervansarayin ortasinda bir havuz oldugu, kervansarayin tizerinin dik bir
cat1 ile ortiilii oldugu ve kubbe ile ortiilii dua kubbesi ve cami ile bu anlamda bir zitlik

olusturdugu anlasilmaktadir (Necipoglu, 2017, s. 471).

Eserle ilgili Evliya Celebi Seyahatnames’inde kervansaray boliimiine 6zel bir bahis
agmustir. Ilgili eserde kervansarayla ilgili, ti¢ bin hayvanin kalabilecegi ve yiiz elli
ocakli (odal1) bir yerden s6z etmektedir. Kapisinda gozciilerin bulundugu, aksam
olunca kapilarin kapatildigi, kapilarin kapanmasindan sonra icerinden disar1 ya da
disaridan iceri kimsenin giris-¢ikis yapamayacagindan soz edilir. Evliya Celebi
eserinde son olarak kervansarayin kitabesinden s6z ederek (1565-1566) konuyu

sonlandirmistir (Kaplan, 2023, s. 738).

=
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Sekil 4. 14: Liileburgaz Sokullu Kiilliyesi Kervansaray ve Dua Kubbesi, 1810

Kaynak: M. Luigi, New York Halk Kiittiphanesi Dijital Arsivi, [09.05.2024].
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Sekil 4. 15: Liileburgaz Sokullu Kiilliyesi Kervansarayi Giiney Duvari Nisli

Kalintilar

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

4.6 Sibyan Mektebi

Osmanli déneminde beg ve alt1 yasindaki ¢ocuklara bugiinkii ilkgretim egitiminin
verildigi kurumlar sibyan mektebi diye anilmistir. Bu kurumlarda ¢ocuklara; Kur’an-1
Kerim, ilmihal, yazi vb. egitimleri verilmekteydi. En erken tarihli sibyan mektebi

belgeleri 15. ylizyila aittir (Kizgin, 2021, s. 36).

Yap: giiniimiizde Kizilay Dernegi Liileburgaz Irtibat Biirosu olarak hizmet
vermektedir. 1896 tarihli vakfiye kayitlarinda, gérev yapan muallim, hattat ve kalfaya
dair iicret 6deme bilgileri bulunmaktadir. Ug tarafi acik iizeri kubbe ile ortiilii revak
boliminiin arkasinda mektep boliimii yer almaktadir. Eserin kubbe boliimii ile
dershane kismindaki kubbe geg¢is elemanlarinda 19. yiizyila ait tadilat ya da eklemeler
goze carpmaktadir (A.g.e., 38). Kiilliyenin giiney yoniinde mihrap duvari aks
merkezinde konumlanmis kare planlt sekiz merdivenle ¢ikilan zeminden itibaren bir

sira kesme tas {i¢ sira tugla kullanilarak insa edilmistir.
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Sekil 4. 16: Liileburgaz Sokullu Kiilliyesi, Sibyan Mektebi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

4.7 Arasta

Kervansaray ile cami avlusu arasindaki dua kubbesinin saginda ve solunda uzanan elli
dokuz diikkkanin sadece otuz iki tanesi giiniimiize ulagsmistir (Miiderrisoglu F. , 1990).
Miladi 1870 yilin1 referans alan Edirne Vilayeti Salnamesindeki bilgilere gére sehir;
dokuz yiiz seksen dort Miisliiman, bir Yahudi, ti¢ yiiz on gayri miislimin yasadigi bir
yerlesim alanidir (Kiel, 2003, s. 256). Hane sayisi ile arasta icerisinde yer alan diikkan

say1s1 kiyaslandiginda sehrin 6nemli bir gegis ticaret merkezi oldugu anlagilmaktadir.
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Sekil 4. 17: Liileburgaz Sokullu Kiilliyesi Bat1 Yoniinden Arasta Carsisi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

4.8 Koprii

Eser giiniimiizde ulasim i¢in hizmet vermektedir. Uzerinde bir kitabe mevcut degildir.
Ergene nehrinin kolu olan Liileburgaz deresi lizerine insa edilmistir. Koprii Edirne’den
gelen yolu 6nce kiilliyenin arastasina oradan da Istanbul yoniine baglar. Giiniimiizde
yedi gozlii kismi bize ulasan yapinin daha énce yol ¢alismalart nedeniyle iki gozii
tahrip edilmistir (Aslanapa, 2004, s. 285). Uzerindeki kitabe giiniimiize ulasmadig1
icin kesin bir yapim tarihi ve mimar1 hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Havsa,
Babaeski, Biiylikcekmece kiilliye koprii biitinliigli cer¢evesinde bakilacak olursa
Liileburgaz kopriisiiniin kiilliyenin bir parcast olmast muhtemeldir. Ayrica mimari tarz
olarak Mimar Sinan yapisi oldugu anlasilmaktadir. Kdpriiniin uzunlugu 84 metre olup
genisligi yaklasik 6 metredir. Dort gozlii olarak gliniimiize ulasan kopriiniin biiytik

kemerinin arasinda tahliye gozii bulunmaktadir (Katkak, 2017, s. 58).
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Sekil 4. 18: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Kopriisii

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Sekil 4. 19: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Kopriisii

Kaynak: IUNEK, II. Abdiilhamid Koleksiyonu, [09.05.2024].
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4.9 Hamam

Evliya Celebi Seyahatnamesinde hamamdan s6z etmistir. Yapt uzun yillar farkh
amaglar i¢in kullanilmis olup giiniimiizde Liileburgaz Belediyesi tarafindan Meclis
Salonu olarak hizmet vermektedir. Kiilliyenin dogu y6niinde konumlanmis olup bugiin
cami ile hamam arasindan Istanbul caddesi ge¢mektedir. Hamamin kuzeyinde ve
batisinda on bir ditkkén vardir. Yap1t hanimlar ve erkekler boliimii olarak iki bolimlii
olup planlar1 aynidir. Menzil kiilliyelerinde erkek ve hanim misafirler konakladigi igin
hamamin hanim ve erkeklerin ihtiyag¢lar1 dogrultusunda iki béliimlii olmasi zorunluluk
olmustur. Kalabalik c¢arsi tarafina bakan kisim erkekler, ara sokaga bakan kisim

mahremiyet nedeniyle hanimlar girisi olarak diizenlenmistir (Necipoglu, 2017, s. 473).

Sekil 4. 20: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Hamam, Giiney Yonii

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

4.10 Barok Eklemeli Sadirvan

Yapildig1 yer ve doneme gore farkliliklar olsa da sadirvanlar yap: olarak; Hazne, su

kanali, oturma tasi, musluk panosu, hazne tiizerinde koruyucu sebeke, hazne
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etrafindaki revak, fiskiyeli su liilesi, sacak ya da kubbe, alem gibi boliimlerden

olugmaktadir (Ulusoy & K&ymen, 2022).

Farkli dénemlerde yapilan iki boliimden olusan sadirvan kiilliyenin avlusunda giiney-
kuzey ekseni lizerine konumlandirilmistir. Sadirvanin igteki on iki cepheli ve kubbeli
hali Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi Sadirvani ile ayni denilebilecek
ozelliklere sahiptir (Resim: 3.25). Distaki yap1 “S” kivrimli ahsap tarzda Barok sanat
tislubunda II. Mahmud doéneminde eklenmistir. Calismamizda sadirvani; Klasik
donem (6zgiin hali) ve Barok donem (ekleme unsurlar) olmak {izere iki baslikta

inceleyecegiz.

4.10.1 Sadirvanin Ozgiin Boliimii

Sekil 4. 21: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Sadirvam Restitiisyonu Ozgiin
Hali

Kaynak: Ozge Basaga¢ Restorasyon Cizimi, 2018, [09.05.2024]
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Sekil 4. 22: Sadirvanin I1. Mahmud Eklemesinden Sonraki Goriiniisii

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Sadirvanin 6zgiin boliimiintin 6rtli sistemine iligkin restitisyon ¢izimi (Sekil 4.21)
Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii Sadirvanina benzerligi nedeniyle s6z konusu
eserden yola cikilarak cizilmistir (Resim 3.25). Sadirvan, mermer on iki siituna sahip
olup suitunlar sivri kemerlerle birbirine baglanmistir. Sadirvanin {izeri ahsap ¢ati
tizerinde kursun ile ortiilmiis olup tepe noktasina piring alem yerlestirilmistir. Mermer
tasiyict siitunlarin st tarafi mukarnas baglikli olup sivri kemerlerle birlesmektedir.
Sivri kemerler bir sira kirmizi bir sira beyaz mermerden meydana gelmistir. Tepe
noktadaki kilit mermeri beyaz renkte olup tizerinde farkli modelde oyma hatailer

yerlestirilmistir (Resim 4.23).

Hatai motifi Dogu Tiirkistan kokenli olup Cin vasitasiyla 6nce Orta Asya’ya daha
sonra Anadolu’ya taginmistir. Kullanildig1 cografyalarda ¢ok fazla kullanilmasi ayni
zamanda ¢ok fazla stilize olmasina neden olmustur. Bu nedenle motifin kéken olarak
hangi bitkiye ait oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Motif, Beylikler ve Selguklular
doneminde kullanilmis fakat asil yogun kullanimi Osmanli sanatinda olmustur.
Ozellikle 16. ylizyilda doneme 6zgii bir form veya karaktere biiriinmiistiir (Karaca,

2021, s. 7085).
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Lileburgaz’daki sadirvanin sivri kemerinin kilit tasi tizerinde bulunan farklh
modellerdeki hatai motiflerinde stilize edilmis bitkiler {istten goriinilisii model alinarak
olusturulmustur. Her bir 6rnekte merkezde kii¢iik yuvarlak kisim ¢igegin gdbek
kismini temsil etmektedir. Bunun etrafinda bazi 6rneklerde bes bazi 6rneklerde alt1 ya
da sekiz koseli yaprak boltimii bulunmaktadir. Yapraklar: daha dis kisimda saran ikinci
bordiirlii 6rneklerde yapraklar birinci bordiirdeki yapraklardan biiylik, tgilincii
bordiirlii 6rneklerin oldugu orneklerde ise yaprak motifinin sadece sivri u¢ kismi ara
yon olarak tanimlanabilecek sekilde goriilmektedir (Resim 4.23). Sadirvan kemerinde

kullanilan iki renk uygulamasi caminin i¢indeki kemerlerde de kullanilmigtir.
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Sekil 4. 23: Sadirvanin Sivri Kemer Kilit Tasi1 Uzerindeki Hatai ve Giilbezek
Motifleri

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
Oturma tast mermerden olup ¢esmelerden akan su fazla derin olmayan su kanali
gitmektedir. Sadirvanin dis hattinda avludaki suyun tahliyesi i¢cin mazgallar bulunup

sonraki donemde eklendigi diistiniilmektedir. II. Abdiilhamid Arsivinde yer alan

sadirvan fotografinda (Resim 4.24) s6z konusu mazgal goriilmemektedir.
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Sekil 4. 24: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi Sadirvani, 1922

Kaynak: IUNEK, II. Abdiilhamid Arsivi [09.05.2024].

Sadirvanin musluk panolan (Sekil 4.38) mermer ¢ergeve icine alinmig ve pano {i¢
boliime ayrilmistir. Orta kisstmda musluk yer alip sag ve sol daha kiigiik boyutlu pano
boliimlerde birer lale veya nergis motiflerine yer verilmistir. Calismamiz sirasinda
inceledigimiz Edirne — Hatay giizergahindaki eserlerin sadirvanlarinda benzer ayna

bezemesi 6rnegine rastlanilmamistir.

Kiilliye yapisinda mermere islenmis motif bulunan bir baska yapida sadece sibyan
mektebinin dig bat1 duvarinda yer ve giiniimiizde islevini kaybetmis ¢cesmedir (Sekil
4.29). Mermer yiizeyin tepe kisminda rozet iginde giilbezek ya da giilge diye
adlandirilan motif ve ayni1 eserin saginda solunda uist {iste gegme lale formunda ve sedir
agaci gorlintiisii olusturan tasa kazima yontemi ile islenmis stislemeye yer verilmistir.
S6z konusu sedir agaci islemeli mermer levhanin 6zgiin olma ihtimali yiiksektir. Bu
goriisiimiizii Matrak¢1 Nasuh’un 1534-1535 yilina tarihlenen Istanbul Minyatiiriinde
goriilen sedir agaci detaylar1 gili¢lendirmektedir (Resim: 4.28). Sibyan mektebi
duvarinda yer alan ¢esme II. Mahmud dénemi eseri olsaydi, siisleme unsuru olarak

Barok sanata iliskin motifler cesmede kullanilmis olurdu.
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Sibyan mektebi duvarinda bulunan ¢esmenin mermer aynalik levhasinin alinlik
kisminda yer alan giilbezek motifine benzer bir stislemeye Cami avlusunun dogu ¢ikis

kapisi tizerindeki kemer Kkilit tasinda rastlamaktayiz.

Sekil 4. 25: Avlunun Dogu Kapisi1 Kemer Kilit Tasindaki Giilbezek (Giilge)
Motifi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Sekil 4. 26: Avlunun Dogu Kapisi1 Kemer Kilit Tasindaki Giilbezek (Giilge)
Motifi Cizimi

Kaynak: Liileburgaz Motifleri Sergisi (Atolyesi, 2024)
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Sekil 4. 27: Matrake1 Nasuh, istanbul ve Galata Minyatiirii, 1534-1535

Kaynak: Seyit Ali Kahraman (Kahraman, 2021, s. 26-27), [09.05.2024]
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Sekil 4. 28: Matrakci Nasuh, Istanbul ve Galata Minyatiirii Sedir Agaci1 Detay1,
1534-1535

Kaynak: (A.g.e., 5.26), [09.05.2024]

Sekil 4. 29: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Sibyan Mektebi Cesmesi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Sekil 4. 30: Sibyan Mektebi Kose Cesmesi Cizimi
Kaynak: Vahit Sekerci Cizimi

Inceledigimiz Sadirvanin ¢cesme aynalarinda yer alan siislemelere iliskin ayrintilara,
[zmir’in tire ilgesinde bulunan Hasan Cavus Camisi (Yalmayak Camii) sadirvaninda
(Sekil 4.31) rastlamaktayiz. Caminin kesin insa tarihi bilinmemekle birlikte Kanuni
Sultan Siileyman ve Yavuz Sultan Selim’in sadrazamlarindan Hasan Cavus tarafindan
inga ettirildigi bilinmektedir. Caminin sadirvaninda mermer aynaliklarin yiizeyine lale,
karantfil gibi ¢iceklere iligkin stisleme unsurlar1 bulunmaktadir. Siislemeler kazima ve
oyma teknigi ile ayna boliimiine islenmistir. S6z konusu bezemelerden yola ¢ikarak
17. yiizyila tarihlendirilmektedir (Bigici, 2013, s. 220). S6z konusu makalede
Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Camii Sadirvaninin tamaminin II. Mahmud
doneminde yapildig: aktarilmistir. Fakat Liileburgaz’daki eserle yakin tarihlerde insa
edilen Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii avlusundaki sadirvana ¢ok benzer bir

sadirvanin yer almasi, II. Mahmud’un ya da Batililasma donemi herhangi bir
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hiiklimdarinin Kadirgadaki esere bir ekleme yapmamasi s6z konusu tespiti

zayiflatmaktadir.

Sekil 4. 31: Hasan Cavus Camii Sadirvaninin Cesme Ayna Siislemeleri,
Izmir/Tire

Kaynak: Hiir Kamil Bigici Fotograf Arsivi, [09.05.2024].

Mimar Sinan tarafindan Liileburgaz’daki Sokullu Mehmed Pasa kiilliyesinden
yaklastk on bes yil once insa edilen Uskiidar Mihrimah Sultan Camii’nde
Liileburgaz’daki kiilliyenin sadirvan ¢esme aynalarindaki siislemelere benzer
stislemeler Mihrimah Sultan Camii ve sadirvaninin revak boéliimiindeki mermer

ylizeylerde (Sekil 4.32, Sekil 4.33) goriilmiistiir.
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Sekil 4. 32: Uskiidar Mihrimah Sultan Camii Sadirvam Siitun Kaideleri Motif

Ornekleri

Kaynak: Kadriye Figen Vardar Fotograf Arsivi, [09.05.2024].

16. ytizyilin ortalarindan sonra gesitli ¢icek motifleri siisleme sanatinda etkili olmaya
baslamistir. Bu ¢igekler arasinda; servi, nar ¢igegi, lale, karanfil, giil, nergis yer
almistir. Ozellikle son cemaat yerinde yer alan mukarnasl siitiin basliklarinda ayr1 ya
da birlikle servi agaci ve lale motiflerine yer verilmistir. Camii, II. Mahmud tarafindan
1832 yilinda medrese kursunlarini ve sadirvani kapsayan bir tadilattan geg¢mistir

(Vardar, 2021, s. 1390).
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Sekil 4. 33: Uskiidar Mihrimah Sultan Camii Revak Siitun Bashklar1 Motif

Ornekleri

Kaynak: Kadriye Figen Vardar Fotograf Arsivi, [09.05.2024].

Sekil 4. 34: Kadirga Sokullu Camii Revaki Siitun Bashg Hatai, Rumi Motif

Detay1

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Mimar Sinan’in eserleri arasinda Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii en 6zgiin hali
ile glinimiize ulasmasi bakimindan Onemlidir. Ayrica eser Liileburgaz Sokullu

kiilliyesi ile ayni yillarda insa edilmis olup 6zellikle sadirvan yapisi bakimindan ¢ok
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benzerdir. Liileburgaz Kiilliyesi Sadirvaninin musluk aynalarinda yer alan rumi motifi
ve yine sadirvanin kemerindeki kilit tasi tistiinde yer alan hataii motifine Kadirga’daki
kiilliyenin avlu revak siittin basliginda gérmekteyiz. Kadirga’daki eserde siitun
basliginin tepe mukarnas detayinda ortada hatai ve hatai motifine birlesik asag1 ve
yukari uzanan rumi motifleri ile birleserek kompozisyon olusturmustur. Sultan Ahmet
Camii harim kismindaki kuzey tasiyici iki ayak tizerinde yer alan siislemeli ¢esmeler
(Sekil 4.35) mermer {iizerine islenen ¢igek motifleriyle dikkat ¢ekicidir. Cesme,
stisleme motifleri agisindan Liileburgaz’daki inceledigimiz sadirvan musluk
aynalarindaki siislemelerle tislup agisindan benzerdir. Bu durum iki 6rneginde aym

gelenege sahip ustalarca yapildig: algisi olusturmaktadir.

Sekil 4. 35: Sultan Ahmet Camii Harim Kismi Cesmesi ve Siisleme Detay1

Kaynak: F. Yasin Koéroglu Fotograf Arsivi, [09.05.2024].

Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Camii Sadirvanin dua kubbesine bakan tarafindaki
cesme panosunun lizerinki sebeke kismi mermerden geometrik ge¢meler seklinde

tasarlanmistir. Bu yoniiyle diger on bir sebekeden kullanilan malzeme agisindan
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ayrilmaktadir. Sebeke kismi diger on bir yonde geometrik gegmelerden yapilmis olup
metal malzeme kullanilarak tiretilmistir (Resim 4.37). Liileburgaz Bulgarlar tarafindan
1912 yilinda isgal edilmis olup camiye ait minare yikilarak kalan kisim tizeri ¢an
kulesine dontstiriilmiistiir. Minare 1934 yilinda tekrar insa edilmistir (Necipoglu,
2017,s.471). 1912 yilina ait minarenin yikildigin1 gésteren fotograftan (Resim: 4.36)
yola ¢ikarak sadirvanin cami girisine bakan mermer sebekesinin mevcut oldugu, diger
on bir yonde ise demir sebekelerin olmadigi goriilmektedir. Bu durum s6z konusu
metal sebekelerin Bulgarlarin sehri terk etmesinin akabindeki bir siiregte eklendigini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Sekil 4. 36: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Camii avlusu 1912

Kaynak: Gegmisten Giiniimiize Liileburgaz Fotograflar1 Arsivi, [09.05.2024].

Mermer olan sebeke kisimla ayni cephedeki revak alinliginda “II. Mahmud Tugrasi,

Adli” mahlasi ile yer almaktadir.
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Sekil 4. 37: Sadirvan’in Mermer ve Metal Sebekeleri ile Padisah Tugrasi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Sivri kemerlerin bitis noktasi ile sonradan ekleme olan ve vazo i¢inde bitki motifi

(Sekil 4.37) bulunan ahsap kisim arasinda mukarnas ¢ergeve havuz etrafini bir serit

halinde sarmaktadir.

Sekil 4. 38: Sadirvanin Musluk Panosu Siisleme Detaylar:

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Sekil 4. 39: Sadirvanin Musluk Panosundaki Lale ve Nergis Motifleri

Kaynak: Liileburgaz Motifleri Sergisi (Atolyesi, 2024)
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Sadirvanin hazne kubbesinde mermer bordiiriin iizerinde yer alan tepelik motifi rumi
ve palmetlerden olusan bir kompozisyon oval hat olusturacak sekilde kubbe kasnagini
dolagmaktadir. Motifler kirmizi renkte kalem isi teknigi ile islenmistir (Sekil 4.41).

Benzer bir uygulama ve siisleme ¢ini olarak Kadirga Sokullu Mehmed Pasa camii

pandantifini bordiir olarak dolagmaktadir (Sekil 4.40).

Sekil 4. 40: Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii Pandantif Bordiir Serit
Motifi

Kaynak: Sule Pamuk Fotograf Arsivi, [09.05.2024].

Sadirvanin icten kubbe merkezinde sekiz kollu ge¢gme yildiz motifi kullanilmistir
(Sekil :4.41). Motifin merkezinde koyu renkte sekiz kollu y1ldiz motifi yer almig olup
disa yine kirmiz1 renkte sekiz kol olarak agilmistir her kolun ucunda ayrica sekizgen
koyu renkli madalyonlar yer almaktadir. Distaki son ayn1 zamanda ana sekizgenin her
bir sivri u¢ noktalarinda sekizgen ana motife temas etmeyen kubbe kasnagindaki

baslangi¢ motifine benzeyen motifler yer almaktadir.

Sekiz kollu yildiz motifi Tiirkler tarafindan Islamiyet kabul edilmeden once de
kullanilmaktaydi. Islam dininin kabulii ile kullanimi1 devam eden motif dzellikle Orta
Asya sanat ya da mimari eserlerinde kullanilmistir. Selguklu doéneminde sikca
kullanilmast bu donemde “Sel¢uklu Yildizi” diye isimlendirilmesine neden olmustur.
Islami dininde sekiz cennetin oldugu hadislerce sabittir. Ayrica Islam inanis1 geregi;
sir tutmak, sabretmek, sadakat, comertlik, dogruluk, merhamet, sefkat, siikretmek gibi
ozelliklere sahip olmayanlarin diinyada huzur bulmayacagi uyarisi ya da tavsiyesi

motifin sanat yapilarinda kullanilmasini yayginlastirmistir (Coruhlu, 2006).
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Sekil 4. 41: Sadirvanin Hazne Kubbe Siisleme Ayrintisi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Sekil 4. 42: Sivri Kemer Uzerindeki Mukarnas Serit

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Sadirvanin sivri kemer {lizerinde serit halinde dolasan mukarnas mermer bordiirde
kullanilan stisleme detaylar ile sadirvan havuz kose stitun basliklarindaki mukarnas

stislemeler birbirinin aynisidir.

Sekil 4. 43: Sadirvan Havuzunun Mukarnash Siitun Bashk Detay1

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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4.10.2 Sadirvanin Barok Eklemeli Boliimii

Sekil 4. 44: Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Sadirvani Barok Ekleme Hali
(Restitiisyon) 2018

Kaynak: Ozge Basagac¢ Restorasyon Cizimi, [09.05.2024]

Inceledigimiz sadirvanda Barok ya da Batililasma, {islup mimari ve siisleme olmak
tizere iki tarzda uygulanmigtir. Mimari olarak; Sadirvanin sonradan eklenen ortiisi,
sonradan eklenen ¢at1 kismini tagiyan ayaklar, ayaklarin oturdugu alinlik, ahsap tavan
ve sadirvan kemeri tizerine eklenen tizeri vazo i¢inde ¢i¢cek motifli ahsap kisimdir. S6z
konusu eklenen yerlerdeki 6zellikle siisleme detaylarini inceleyecegiz. Siisleme kalem
isi teknigi kullanilarak olusturulmustur.

Kalem isi Osmanli sanatinda ilk 6rnekleri 14. yiizyilda goriilmeye baslanmustir. Iznik
de bulunan Kirgizlar tiirbesinde giiniimiize ulasan ilk 6rneklerini gérmekteyiz. Kalem
isi ¢ok kisa siirede ¢esitli nedenlerle zarar gormesinden dolay1 giiniimiize gelen 6rnek
say1s1 azdir. {1k 6rnekleri Osmanli mimarisinde kullanilan bezeme anlayisi ile benzer
motif 6zelliklerinde uygulanmistir. 17. ylizyilin ortalarindan itibaren Avrupa etkisi ile
tonlamal1 renkler kullanmaya, katlamali ¢igekler yapmaya 6zen goOstermislerdir.
Osmanli Sanati i¢in asil degisim 18. ylizyilda olmustur. Bati tilkeleri ile kurulan

kiiltirel etkilesim s6z konusu degisimi hizlandirmis ve farklilastirmistir. Bu dénemde
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ozellikle ahsap zeminlere uygulanan kalem isi siislemelerde agmamig giil, kartus

arasindaki dalda acan stimbiil, ¢icek ve yaprak kompozisyonlar: goriiliir (Kaya, 2022)

Barok sanat Osmanli eserlerinde Avrupa’dan alindigi hali ile uygulanmamustir.
Osmanli sanat¢ilar1 ya da mimarlart s6z konusu iislubu kendilerine gére yorumlamis
ve bu yorumlama sonucunda “7Tiirk Barogu” denen bir tabir ve tarz ortaya ¢ikmistir.
S6z konusu tarz devlet adamlar: eli ile uygulanmistir. Bu nedenle uygulama alani
baskent Istanbul disinda Konya, Agr1 (Ishakpasa Saray1), Edirne gibi yerlerle sinirl
kalmistir. S6z konusu yerlerdeki drnekler incelendiginde Tiirk Barogu tabirinin neden

kullanildig: rahatlikla anlagilabilmektedir (Saatci, 2024).

Liileburgaz Sokullu cami Avlusunda yer alan on iki koseli klasik donem yapisi
sadirvana II. Mahmud doéneminde ahsap tasiyicili bir golgelik (sayvan) kismi
eklenmistir. Sivri kubbeli ¢at1 genisletilmis ve Barok kivrimli “S” hale dontistiiriilerek
revak bolimiintin de iizerini kapatmistir. Golgelik kismimin kuzey tarafindan
madalyon i¢ine alinmis /1. Mahmud tugrasi, giiney tarafinda ise yine madalyon i¢ine

alinmis “masallah’ yazisi yer almaktadir.

Sayvanli sadirvana iligkin elimizdeki en eski gorsel II. Abdiilhamid’in arsivine ait
olup, sonraki 6rnek Bulgar isgaline iliskin fotograflardir. S6z konusu iki gorselden

hareket ederek sadirvanin yapisin1 ve bezeme 6zelliklerini korundugu gériilmektedir.

Sekil 4. 45: Balkan Savasi’nda Sokullu Mehmed Pasa Camii Avlusunda Bulgar
Askerleri / 1912

Kaynak: (1912), [09.05.2024].
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Sadirvanin Ozgiin mermer sivri kemerlerinin tist kismindaki ahsap panolarin {izerinde
vazo i¢inde bulunan ¢icek motifleri yer almaktadir. Kalem isi siisleme 6gesi bezemeler
2018 restorasyonunda aslina uygun hale getirilmistir. III. Ahmet kiitiiphanesi hiinkar

eyvaninda vazo i¢inde ¢igek buketleri kullanilmistir.

Sekil 4. 46: Sadirvan Haznesi Mermer Mukarnas Bordiir Uzerinde Yer Alan

Vazo Icinde Cigek

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Kivrimli ahsap ¢atinin genis alinlikli yiizeyindeki ahsap tastyici iki ayak arasinda
Barok kalem isi bitkisel bezeme ile siislenmistir. Kompozisyonda; Rumi, akant, peng,
lale, bahar dali motifi, kaideli ve ii¢ dilimli vazo motifleri yer almaktadir. S6z konusu
motifler Tiirk barogu tislubunda kalem isi teknigi ile ahsap aliklik yiizeye islenmistir.
Renk olarak sicak renkler kullanilmistir. Kivrimli ¢ati uglarinda sagaklar yer

almaktadir.
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Sekil 4. 47: Sadirvan Haznesi Mermer Mukarnas Bordiir Uzerinde Yer Alan

Vazo Icinde Cicek Cizimi

Kaynak: Vahit Sekerci Cizimi

Vazonun temas etmeden oturdugu kaidenin samdan formuna benzerligi dikkat ¢ekici
olmakla birlikte kaidenin iki yanina rumiler “C” kivrim yaparak uzatilmistir. Vazonun
taban kisminda akant motifi yer almaktadir. Vazo ti¢ dilimli ana kaideden olugmakta
ve “S” kivrimli bir kulpla birlestirilmistir. Vazonun i¢inden dort adet yaprakli bahar
dali ve daha u¢ noktalarda dort pen¢ motifi yer almaktadir. Vazonun saginda ve
solunda yonleri asagi bakan ikiser lale motifi konumlandirilmistir. Klasik déneme
iliskin motifler Barok sanat islubunda eserde yer almistir. Siislemenin bdyle bir
sentezle yapilmasi esere soz konusu Barok eklemenin uyumunu kolaylagtirmis

oldugunu diistinmekteyiz.

Sadirvanda kullanilan vazoyu benzer 6rnekler tamamen ayni olmamakla birlikte Barok

doneme iliskin 6nemli vazo 6rneklerinin oldugu Topkapi sarayinin farkli yerlerinde
(Sekil 4.48) goriilmektedir.
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Sekil 4. 48: Topkap: Saray1 Cesmelerinden Vazo Ornekleri

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Lileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Camii Sadirvanin hazne {izerinde yer alan vazo
icerisindeki ¢icek motifleri (Sekil 4.46) olarak bahar dali ve peng motifleri
kullanilmistir.  Yaprakli bahar dallarmin ¢icek kismi ¢icegin ortasinda yer alan
tomurcuk kismi ile birlestirilmemis sadece dis ¢izgi c¢eklinde desenlenmistir.
Motiflerin ¢inilerdeki uygulamalar1 ile kalem isi uygulamalari arasinda farklar
bulunmakla birlikte ¢ini 6rnekleri Tiirk Barogu denen tarzi ilham kaynagi olmasi

bakimindan énemlidir.

Sekil 4. 49: Beylerbeyi Camii Cinilerinde Kullanilan Bahar Dali ve Peng
Motifleri

Kaynak: Derya Demir Fotograf Arsivi, [09.05.2024]
Vazonun iki yanina asagi yonli bakan lale motifleri mavi renkte kalem isi teknigi ile

uygulanmigtir. Benzer bir uygulamaya, Besiktas Sinan Pasa camii pandantiflerinde

benzer bir lale motifi uygulamasi goriilmektedir (Sekil 4.50).
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Sekil 4. 50: Sinan Pasa Camii Pandantif Lale Motifi

Kaynak: Istanbul ve Mimar Sinan (Karabag, 2024, s. 48), [09.05.2024]

Sekil 4. 51: Sadirvanin Alinhik Koéselerindeki Akant Motifi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Sadirvanin golgelik kismini tagiyan ayaklarin hemen tizerindeki kose noktalarinda dik
vaziyette biiylik akant yaprak motifi bulunmaktadir. Yapraklar sol tarafa dort kollu sag
tarafa ise birbirinden kii¢iik ti¢ kol yapacak sekilde ¢izilmistir. Ayrica dik vaziyette
konumlanan ana model durumundaki akant yapragi ile alt kisimda yatay durumda bir
bagka kiictik akant yaprag: ile model tamamlanmistir. Akant yapragi hardal renginde
olup golgeleme metodu ile motife hareketlilik kazandirilmistir. Akant motiflerinde

donemlere gore kiigiik degisiklikler meydana gelmistir. (Resim: 4.52)

|Akant Tiplerinin Dagilimi (a, Yunan, b, Roma, ¢, Bizans, d, Romanik, e-f, Gotik, g,
Roénesans, h-i, Barok, j-k, Rokoko)

Sekil 4. 52: Tiplerine Gore Akant Motifleri

Kaynak: (Akant Tipleri), [09.05.2024].
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Sekil 4. 53: Sadirvanmin Alinhik Koéselerindeki Akant Motifi

Kaynak: Vahit Sekerci Cizimi
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Sekil 4. 54: Beyan-I Menazil-I Sefer-I Irakeyn’deki Hille Sehri Minyatiirii
Palmiye Agaci (1537)

Kaynak: Beyan-1 Menazil-1 Sefer-I Irdkeyn (Yurdaydin, 2014, s. 308- 68a)

Sekil 4. 55: Sadirvanin Kuzey Yonii Alinhg:

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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II. Mahmud’un tugrasi kiilliyenin kuzey yoniine bakmaktadir. Madalyonun etrafinda
yirmi dort lale motifi ile oval bir ¢ergeve olusturmustur. Sadirvandaki II. Mahmud
tugrasi etrafindaki lale motifi ile II. Mahmud doneminde yapilan madalyon
formlarindan ¢erceve siislemesi anlaminda farklilik gostermektedir. 1808 -1839 yillar
arasindaki mubhtelif eserlerde madalyon Barok déneme ait motiflerle ya da diiz serit
seklinde olusturulmusken, inceledigimiz eserde Osmanli Sanatinda sik¢a kullanilan ve
Sadirvanin musluk aynaliklarinda da yer alan lale motifi ile olusturulmustur. S6z

konusu uygulama Barok Sanat ile Klasik Sanat sentezi olarak yorumlanabilir.

Sekil 4. 56: Sadirvandaki Madalyon Motifi Cizimi

Kaynak: Vahit Sekerci Cizimi

Sekil 4. 57: Topkap1 Sarayindaki Kapalh Formlu Muhtelif II. Mahmud

Tugralari

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Sekil 4. 58: Sadirvanin Kuzey ve Giiney Yoniindeki Madalyon Kenarindaki

Motiflerin Cizimi

Kaynak: Vahit Sekerci Cizimi

Sadirvanin kuzey ve giiney yonlerindeki alinlik kisimlarinda yer alan madalyon
motifinin saginda ve solunda; Akant yapragi motifi, peng motifi, kivrimli yaprak motifi
ve rumi motifi kalem isi olarak islenmistir. Madalyon motifinin saginda ve solunda
hardal renginde islenen akant motifi kompozisyonun ana motifi olarak dikkat
cekmektedir. Akant yapraklarindan alinlik kisminin uglarima dogru devam eden
dallarda giiller agmistir. S6z konusu giil dallar1 yapraklidir. Kompozisyonun alt ug
kisimlarina dogru akantlarin dal sayisi azalmis kivrim yaparak rumi formuna
benzetilmistir. Yine kompozisyonun alt uglarina dogru kivrimli yesil yaprakli dallar
yer almig fakat {ist tarafa dogru uzanan dallarindan farkli olarak peng¢ motifsiz olarak

islenmistir.

Sekil 4. 59: Sadirvanin Bat1 Yonii Alinhgi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Sekil 4. 60: Divrigi Dariissifas1 Bat1 Kapisi1 Dal Bezeme Cizimi

Kaynak: (Senlen, 2024, s. 124), [09.05.2024]

Sekil 4. 61: Sadirvanin Bat1 Yonii Alinhg1 Motiflerin Cizimi

Kaynak: Vahit Sekerci Cizimi

Tugrasiz alinlikta kullanilan motifler arasinda; palmetler, akantlar, kivrim dal ve
cicekler, kivrim yaprak motifleri kullanilmistir. Kivrimli ¢atinin hemen altinda ve
ortada yer alan ana motif, baslangic motifi olarak kullanilan palmetlerdir. Kirmiz1
renkte ve yukar1 yonli iki dalli sekilde islenen palmet motifin hemen altinda asagi
yonlii olarak ti¢ dalli daha biiytik bir palmet daha islenmistir. Madalyonun olmadigi
alinliklarda madalyon yerine cift palmet ile gébek kismi tasarlanmis ve merkezden

koselere dogru kivrim yaparak akant yapraklari uzatilmistir. Gobek kompozisyonunun
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sag ve sol alt koselerinde peng¢ motifine benzer ii¢’er ¢igek motifi islenmistir.
Madalyonlu cephelerin sag ve sol koselerindeki akantt merkeze alarak kivrim bir hatla
uzatilan siisleme madalyonsuz olan cephede ayni motifler ve renkler kopya edilerek
islenmistir. Barok ve Rokoko doneme ait muhtelif eserlerden alinan baslangi¢
motifleri ile inceledigimiz sadirvanin madalyonsuz alinligindaki palmetler
kiyaslandiginda arada ciddi farklar bulunmaktadir. Cizilen palmetlerin sadirvanin
havuz hazne kubbe kusaginda ve yine Kadirga Sokullu Mehmed Pasa pandantif

boliimde kullanilan ¢ini bezemelere benzerligi dikkat ¢ekicidir.

Sekil 4. 62: Divrigi Ulu Camii Bat1 Kapisi1 Palmet Motifi Cizimi

Kaynak: (Senlen, 2024, s. 47), [09.05.2024]
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Sekil 4. 63: Muhtelif Eserlerden Alinmis Baslangic Motifi Cizimleri (Palmetler)

Kaynak: Tiirk Sanatinda Barok ve Rokoko, A. Okumusg

Inceledigimiz sadirvana sonradan ilave edilen golgelik kismin 6rtii sistemi Barok veya
Rokoko donemin karakteristik 6zelligini yansitmasi bakimindan “S” kivriml sekilde
tasarlanmistir. S6z konusu tasarima benzer bir tasarim Bab-1 Ali Kapisi diye bilinen
giiniimiizde Istanbul Valiliginin girisi olarak da kullanilan kapinin ortii sisteminde de

kullanilmastir.

Sekil 4. 64: Bab-1 Ali ve Alay Koskii Kivrimh Cati (Thomas Allom, 1838)

Kaynak: https://krisandr.livejournal.com/143029.html, [09.05.2024].
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Sadirvana sonradan eklenen golgelik kismin kivrimli ¢att uzantisinda alinlik
boliimtiniin u¢ kismindan sacak uglarina dogru dik olarak ahsap ¢italardan simetrik ve
belli araliklarla Citakari teknigi kullanilarak dikdortgen gerceveler kullanilmak
suretiyle siisleme olusturulmustur. Ayrica kivrimli ¢at1 uglarinda sarkit motif tiim gati
ucu boyunca dolagsmaktadir. Inceledigimiz eserdekine benzer kivrimli ¢ati 6rnegi Bab-
Ali giris kapis1 girisinde kullanilmugtir. T. Allom’un graviirii 1838 tarihlidir. Séz
konusu tarihten hareketle kivrim ¢atinin Osmanli mimarisinde 1838 tarihinden 6nce
de kullanildig1 bilgisine ulasilmaktadir. Bu uygulama ve bilgi c¢alismamizin,
Liileburgaz sadirvan tarihlendirme tahmini i¢in 6nemlidir. Liileburgaz Sokullu
Mehmed Pasa cami kiilliyesindeki sadirvana sonradan eklenen unsurlara benzer bir
uygulamaya Edirne Selimiye camii avlusunda yer alan havuz seklinde sadirvanin
tizerinin ortiilmesinde rastlamaktay1z (Sekil 4.65). Edirne’deki giiniimiize ulagsmayan
s0z konusu ahsap sadirvan ortiisti incelendiginde golgelik kismi tasiyan ayaklar,
kemerli aliklik ve cati oOrtiisii uglarindaki sagaklar Liileburgaz’daki sadirvana
benzemektedir. II. Mahmud’un memleket gezilerine daha once deginmis 6zellikle
1831 tarihli gezisi sonrast1 Trakya yarimadasinda imar faaliyetleri ile ilgili
degerlendirmeler yapnustik. Ozcan II. Mahmud’un Yurt Gezileri makalesinde 1831
tarihli gezi sonrasi tamir faaliyetlerinin hiz kazandifim1 aktarmaktadir. Arsiv
kayitlarinda 1831 tarihli Edirne — Istanbul arasindaki kopriilerin tamir edilmesi ile
ilgili belge tamirlerle ilgili iddiay1 desteklemektedir (BOA, 1246) , 1832 tarihli
Babaeski Semiz Ali Pasa Camii tamir kitabesi goz oniine alindiginda Edirne’deki

ahsap unsur 1831- 1832 tarihinde yapilmis olabilir.
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Sekil 4. 65: Edirne Selimiye Camii Sadirvam

Kaynak: IUNEK, II. Abdiilhamid Koleksiyonu, [09.05.2024].

Calismamizdaki sadirvanda (Liileburgaz) yer alan Barok sanata dair eklemelerin II.
Mahmud’un son dénemine degil de daha erken tarihler de yapilmis olabilecegi ile ilgili
disiincemizi destekleyen bir baska kanit Edirne’deki bulunan eserlerde Batililasmaya
iligkin unsurlarin III. Mustafa dénemine kadar eskiye dayanmasidir. 1752 depremi
sonrasinda Edirne Ug Serefeli Camii biiyiik hasar gérmiistiir. S6z konusu hasar sonrasi
cami tadilattan ge¢cmis yapilan tadilatta ozellikle kubbelerde Barok kalem isi
stislemelere yer verilmistir (Uysal, 2020, s. 250). Ayrica III. Mustafa doneminde
Edirne Eski Camiine hiinkar mahfili eklenmis olup ahsap mahfil tizerinde ve minberde

Batililasma donemi siisleme 6geleri bulunmaktadir.
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Sekil 4. 66: Edirne Eski Camii Minber Alinhk Arkas: Saksi/Sepet I¢inde Cicek

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi

Sekil 4. 67: Edirne Eski Camii Hiinkar Mahfili Barok Siisleme Ayrintisi

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Sekil 4. 68: Edirne Eski Camii Minberi Barok Siislemeleri

Kaynak: Vahit Sekerci Fotograf Arsivi
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Sekil 4. 69: Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii Sadirvani, 1890

Kaynak: IUNEK, II. Abdiilhamid Koleksiyonu, [09.05.2024].
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BESINCIi BOLUM
SONUC

Sokullu Mehmed Paga, Osmanli Devleti’nin gii¢lii oldugu bir donemde sadrazamlik
makaminda uzun bir siire gorev icra etmistir. Tarihgiler tarafindan bu dénem Sokullu
devri olarak tanimlanmistir. Sokullu bu y6niiyle Osmanli tarihinden &zel bir yere
sahiptir. Sokullu Mehmed Pasa’nin bu gii¢lii devlet adami profili gorev yaptigi
donemde bani olarak da 6zel bir yere sahip olmasina imkan saglamistir. Osmanl
Devleti basta ticaret olmak {izere ulasim yollarinin giivenligi agisindan 16. ylizyilda
menzil giizergahlar1 ya da yollar1 {izerinde menzil kiilliyeleri insa edilmistir.
Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Menzil kiilliyesi insa edilen 6nemli yapilardan
birisidir. Osmanli Devleti 16. yiizyildaki hakim mimarlik ve sanat anlayisini (Klasik
Donem) 18. yiizyila kadar devam ettirmigtir. 18. yiizyilla birlikte Batililagma
hareketleri Osmanli Devleti’ni etkilemeye baglamistir. S6z konusu etki sadece sanat
acisindan olmamis yoOnetim, askeri yapi, egitim, toplumsal hayat pratikleri gibi
meselelerde de degisimler gbzlenmistir. Osmanli’nin Fransa Sefiri, Yirmi Sekiz Celebi
Mehmed’in Versailles (Versay) Saray ile ilgili gézlemleri sonrasi Istanbul’da ilk Bat1
etkili eser olarak Nuruosmaniye Camiini gérmekteyiz. Nuruosmaniye Camii siisleme
unsurlari incelendiginde mihrap tizerindeki yarim kubbede, kivrimli uzatilmis akant
motiflerini gormekteyiz. S6z konusu motifler, Batidan akant motifinin kopya edilmesi
yerine Tirk sanatinda kullanilan rumi motifleri ektisi ile olusturulmustur. Divrigi
Dartigsifas1 Bati kapisindaki motifler incelendiginde (Sekil 4.60) etkilenme
goriilebilmektedir. Versailles (Versay) Saray1 ve Nuruosmaniye Camii; mihrap-sapel,
galeri-mahfil, ve aydinlatma camlar1 agisindan kiyaslandiginda motifler agisindan
oldukega farklidir. Nuruosmaniye Camiinde Bati motifleri (akant, palmet) daha once
Tiirk sanatinda kullanilan motifler (rumi, kivrim dal) kullanilarak 6zgiin hale getirilmis
ve Tiirk Barogu yorumu bu yolla yapilmistir. Versailles (Versay) Sarayinda ise dini
sahnelerin ozellikle figlir stislemenin (Sekil 3.2) baskin oldugunu goérmekteyiz.
Osmanli Batililasmasinda II. Mahmud 6zel bir yere sahiptir. Otuz bir yillik
hiikiimdarlig1 dsneminde padisahin Istanbul basta olmak iizere insa ettirdigi ve tamir-
tadil ettirdigi eserlerde Bat1 etkisinin hakim olmasinin Islahat hareketleri ile baglantili
oldugunu diistinmekteyiz. Batililasma donemi ile bize gegtigi sdylenen bazi motiflere

benzer gorsellerin daha Once minyatiirlerde de goriilmesi, Osmanli sanatinin
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ozglinliigiinii gostermesi bakimindan énemlidir. Beyan-I Menazil-I Sefer-I Irakeyn
Minyatiirtintin, Hille sehrini gdsteren boliimiindeki palmiye motifleri (Sekil 4.54) ile

akant diye tanimlanan motif arasinda benzerlik bulunmaktadir.

Liileburgaz Sokullu Mehmed Pasa Menzil Kiilliyesi II. Mahmud dénemi tamir ve
tadilden gecen eserler arasinda yer almaktadir. Kiilliyenin Camii avlusunda yer alan
sadirvan, Istanbul’da 18. yiizyilda insa edilen yapilarda oldugu gibi kivrim bir 6rtii ile
kapatilmis ve Barok doneme iliskin kalem isi siislemelerle bezenmistir. Yapilan
tadilatla ilgili olarak. Edirne — Hatay arasindaki eserlerden Sokulunun Liileburgaz
orneginde oldugu gibi kendi adina yaptirdig1 eserler secilerek benzer eklemelerin olup
olmadig1 incelenmeye baglamistir. Kendi adina yaptirdigi eserlerde benzer
uygulamaya rastlanilmamasi tizerine 6rneklem alanimizin dar olacagindan Edirne —
Hatay arasindaki menzil kiilliyelerden 6zellikle Liileburgaz gibi 6nemli gegis noktasi
olabilecek bagka yapilarla 6rnek sayimizi artirarak arastirma sahamiz genisletilmistir.
Yaptigimiz literatlir taramas1 ve okumalarimiz sirasinda II. Mahmud’un saltanati
boyunca Osmanli padisahlari i¢inde ilk kez seyahat etmesi ve sz konusu bes seyahatin
(1830, 1831, 1833, 1836, 1837) tamamin1 Marmara bolgesinde 6zellikle Edirne iline
yapmasi ¢alismamiza drneklem olarak Edirne’de menzil kiilliyesi digindaki eserleri de
incelememizi zorunlu kilmistir. A. Ozcan’in makalesine goére; Padisahin &zellikle
Edirne seyahatlerinde askeri denetlemelerin yan1 sira imar faaliyetleri ile ilgili emirler
verdigi goriilmustiir. Padisahin s6z konusu tamir ve tadilatlarla ilgili emirleri bizzat
ziyaret esnasinda vermis olmast arsivlerde tamirlerle ilgili yazismalara
ulagamamamiza sebep olmus olabilir. Trakya yarim adasindaki saha ¢alismamizda
Sokullu Mehmed Pasa’nin banisi olmadig: farkli yapilara da Barok ekleme yapildigi
tespit edilmistir (Edirne Eski Camii, Edirne Ug Serefeli Camii). Edirne Eski
Camiindeki hiinkar mahfilinin ytizeyindeki kalem isleri, yine ayni eserin minberinin
alinlik kisimlarindaki ¢i¢ek buketleri, minber kiilahindaki yine bitki motifleri Barok
eklemeler olarak tespit edilmistir. Edirne Ug Serefeli Camii igerisindeki kubbe igleri
sicak renklerle Barok kalem isleri ile bezendigi izlenmistir. Edirne Selimiye Camiinde
devam eden kapsamli tadilat nedeniyle yapida alan incelemesi yapilamamistir. Fakat
Edirne Selimiye Camii Sadirvani béliimiine iliskin II. Abdiilhamid arsivinde yer alan
fotografta (Sekil 4.65), sadirvan havuzunun {iizeri Barok tarzda ortiilii oldugu
gorlilmiistiir. Babaeski Cedit (Semiz) Ali Pasa Camine 1832 yilinda Barok eklemeler
yapilmig fakat 1980 yilinda yapilan restorasyon sirasinda kaldirilmigtir. Cedit (Semiz)
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Ali Paga Camiine 1832 yilinda yapilan Barok eklemelerin II. Mahmut’un 3 Haziran
1931 yilindaki otuz {i¢ giinliikk seyahati sonrasinda denk gelmesi ve Liileburgaz ile
Babaeski kiilliyelerinin yaklasik 20 km’lik mesafede olusu Liileburgaz Kiilliyesi
Sadirvanina yapilan ekleme icin dikkat ¢ekici bir noktadir. Liileburgaz Kiilliyesi i¢in
daha once yapilan ¢aligmalarda avluya kuzey tarafindan giris kapisinin tizerindeki
kitabesinden yola ¢ikarak sadirvana 1839 yilinda Barok ekleme yapildig: ile ilgili
bilgiler verilmistir. Yapilan saha arastirmamiz ve literatiir taramamiz da numerik
olarak M.1839 (H. 1255) tarihi gériillememistir. S6z konusu kitabede Sadirvanla ilgili
bir bilgi olmayip, kiilliyenin tamiri ile ilgili bilgilendirme yapilmigtir. Silivri Piri
Mehmed Pagsa kiilliyesinde yapilan alan gezimiz sirasinda kuzey bati kdsesinde yer
alan minarenin serefe kisminin tizeri Barok tarzda tadilat gecirdigi gézlemlenmistir.
Hatay — Konya arasindaki menzil giizergahinda yer alan kiilliyeler i¢in saha ¢alismasi
yapilamamis daha Once yapilan ¢alismalar ve kaynak tarama, okumalarimiz sonucu
Barok izlere rastlanilmamistir. Fakat Yenigeri ocaginin kaldirilmasi sonrasinda
Mevlevilerle siki iligkiler kurulmus ayni1 dénemde Mevlana kiilliyesi kapsamli tamir-
tecdit gegirmistir. Bu 6rnek Islahat ve 1slahatlarin halka yansimasini izleme agisindan

Onem arz etmektedir.

Edirne’nin Ruslardan geri alinmasi sonrasi padisahin sehri ziyaret edip (1831 ziyareti)
tamir ve tadilatlarla ilgili girisimleri 1slahatlar1 toplumu kabul ettirme amaci giitmiis
olmalidir. Zira Padisah ziyaretinde, nevbet ¢aldirmis, modern kiyafetlerle kalkin i¢ine
girmistir. Benzer durum Konya 6rneginde de gecerli olmus olmalidir. Imparatorlugun
savaslarla gecen bir siirecinde Konya Bozkir kursun yataklarindan ¢ikan madenleri
halkin elestirilerine ragmen tamir ve tadil i¢in kullandirmasi ve sonucunda Barok
eklemelerle tamir edilmis bir eserin ortaya ¢ikmasi farkli yorelerdeki benzer

durumlardir.

Padisahin 1831 tarihindeki ziyaretin hemen akabinde 1832 tarihli Babaeski Cedit Ali
Pasa Camiine Barok eklemeler yapildigi gibi iki nokta arasindaki yakinlik ve
Liileburgaz’daki s6z konusu eklemenin mikro 6l¢ekli olmasi benzer tarihlerde beraber
tamir gecirmis olma ihtimalini de giiglendirmektedir. Daha sonraki ¢aligsmalar i¢in

tizerinde durdugumuz ihtimaller kesin bilgilerin elde edilmesine yardime1 olacaktir.

Eserlere yapilan eklemlerle ilgili arastirmamiz sirasinda Liileburgaz 6rnegine benzer
eklemelerin farkli eserlerde de yapildig1 fakat sonrasinda eserleri aslina dondiirmek

icin kaldirildig1 tespit edilmistir. Kadirga Sokullu Mehmed Pagsa Kiilliyesi avlusundaki
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sadirvanin tiggen alinlikli sagaklar1 fotograflar: II. Abdiilhamid Fotograf albiimiinde
karsimiza ¢ikmigs fakat sonradan ekleme kaldirilmistir. Liileburgaz sadirvan 6rnegine
benzer sadirvan ortiisti II. Abdiilhamid Fotograf albiimiinde karsimiza ¢ikmis (Sekil
4.69) fakat sonradan kaldirilmistir.

Edirne — Istanbul arasindaki alan incelememizde eserin yapildig1 yerlesim alanmin
merkezi ve kalabalik olmasi ile ayakta kalan birim sayisinin artmasi arasinda bir
baglant1 oldugu diistiniilmektedir. Merkezi konumda ve kalabalik olan Edirne; Yangin
(1742- 1902), Deprem (1752), Rus isgali (1829) gibi siirecler gegirmesine ragmen
yapilar giiniimiize kadar saglam ulagsmis ve aktif olarak kullanilmaktadir. Havsa
(Edirne); Osmanlinin en 6nemli yapilarindan biri olan Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi
sehir sinirlari i¢cinde bulunmaktadir. Kiilliyeyi olusturan birimlerden 6zellikle hamam

boliimiiniin yikik ve harap (Sekil 2.6) vaziyette olmasi bu duruma 6rnektir.

Lileburgaz Sokullu Mehmed Pasa avlusunda yer alan sadirvana Barok eklemeleri;
estetik olarak basarili ilaveler olarak yorumlayabiliriz. Sonradan eklenen Barok
unsurlarin motif se¢iminde, yapinin sadirvan haricindeki béliimlerinin Klasik Dénem
Ozellikleri barindirmasi nedeniyle 6zenle segildigini diisiinmekteyiz. II. Mahmud’un
Istanbul’daki eserlerinde bulunan madalyonlu tugralarda sade ya da Barok unsurlar
kullanilmigken (Sekil 4.57), Liileburgaz sadirvanin alinligin da yer alan madalyon
cercevesini (Sekil 4.56) Klasik donemin en 6nemli motiflerinden biri olan lale motifi
olusturmustur. Sadirvanda yer alan Vazo igindeki ¢igek buketi siislemesindeki
ciceklerin Klasik donemde sik¢a kullanilan bes alti yaprakli pen¢ motifleri ile
benzerligi ve ozellikle asagi yonlii konumlanan lale motifi (Sekil4.46), Sinan Pasa
Camii pandantif boliimiinde yer alan lale motifi (Sekil 4.50) ile benzerligi
bulunmaktadir. Sadirvanin Barok dénemde eklenen alinlik stislemesinin merkezinde
yer alan palmet motifleri (Sekil 4.59) ile Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camiindeki
bordiirde yer alan palmet (Sekil 4.40), Divrigi Dartissifas1 Bat1 kapisinda yer alan
(Sekil 4.52) palmet motifleri arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Barok sanatin en
karakteristik hali olan tek merkezden uzatilan kivrim stisleme 6zelligi Liileburgaz
sadirvaninin alinhik (Sekil 4.55) kisminda bulunmaktadir. Kivrim uzatilan siisleme
Ozelligini Divrigi Darlissifasinda da (Sekil 4.60) gormekteyiz. Sadirvan hakkindaki
tim bu degerlendirme ve kiyaslama sonrasinda, Liileburgaz sadirvani ile ilgili;
Stislemede kullanilan motiflerin daha onceki donemlerde kullanilan motiflerden

hareketle tiretildigi, Klasik-Barok sentezinin eklemede kullanildigi, estetik agidan
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gozii yormayan ve yapinin Ozgiin halini golgede birakmayan bir uygulamanin

yapildig1 diistinmekteyiz.

[k gazetenin 1831 yilinda ¢ikarilmaya baslandig1 ve sadece belli araliklarla basildig
distiniildiiglinde sanat eserleri araciligi ile islahatlar1 her giin her an en goriiniir
yerlerden insanlara ulastirilmasi bir yontem olarak kullanilmis olabilir. Siyaset Bilimi
alaninda yapilacak bu anlamda c¢alismalar eksik kalan taraflarin tamamlanmasi icin

yararli olacaktir.
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