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FUZULI’NIN LEYLA VE MECNUN MESNEVISI’NDE METIN-
MINYATUR ILISKiSi

Ozlem GUNES*

OZET

Dilimizde el yazmasi kitaplarda yer alan ktictik boyutlu renkli resim
anlamina gelen minyaturler, Tlrk ve dlinya kulttr tarihinde énemli bir
gecmise sahiptir. Nakkasin ya da musavvirin gérdigtnt, duydugunu,
tahayyul ettigini ve hissettigini estetik bir bicimde kagit tizerine renklerle
aktardigi zihinsel, duygusal ve sanatsal bir bi¢cimlendirme eylemi olan
kitap resimleri (minyattirler) Islam sanatinda 12 ve 13. ylizyildan itibaren
kabul gérmeye baslamis ve 6zellikle Fatih devrinden itibaren bir gelenek
haline dontserek yuzyillar boyunca gorsel kultiriin en yaygin ve en
bilinen trtinleri olmustur. Islam sanatinin mimari yapitlar disinda
hemen hemen butlin dallarinin yer aldigi tek kaynak el yazmasi
kitaplardir. Edebi metin, hitsn-i hatt, minyattr, tezhip ve cilt
kapaklariyla ilgili calismalarin her biri, tek basina Islam sanatinin birer
bolimuini olusturur, ancak bunlar ayri ayri ele alinip incelendiginde
yazmanin gercek degeri tam olarak anlasilamaz. Ozellikle metnin ve
minyattirin farkli sahalarda ele alinmasi, her iki konuda yapilan
calismalar: eksik birakmaktadir, ¢cinkti metin ve minyattr icinde yer
aldiklar1 yazmanin birbirlerini tamamlayan unsurlaridir. Asla birbirinden
bagimsiz ve ayr1 degildirler.

Bu yazinin amaci, el yazmasi metinlerdeki 6yki, olay ya da bilgiyi,
resim diline aktaran minyattrlerin, metni goérsel acidan nasil
zenginlestirdigini goézler énltine sermektir. Ayni1 zamanda calismada su
sorularin da cevabi aranacaktir: Sairin kelimelerle anlattigi olay ya da
durum, musavvirin elinde nasil resmedilmistir? Musavvirin tasvir ettigi
olay ya da durum sairin metninde kelimelerle nasil dile getirilmistir? Bu
calismada metin olarak Muhammet Nur Dogan tarafindan hazirlanan
Fuzuli, Leyla ve Mecnun-Metin, Diizyaziya Ceviri, Notlar ve Aciklamalar-
adli eser ile Fransiz Milli Kutiphanesi ve Topkapi Sarayr Muzesi
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Kutuphanesinde yer alan (Revan 851, 852) yazmalarin minyattirleri esas
alinmistir.

Anahtar Kelimeler: El yazmasi, Metin-Minyattr iliskisi, Fuzali,
Mesnevi, Leyla ve Mecnun.

TEXT-IMAGE RELATIONSHIP IN THE EPIC OF LAYLA AND
MAJNUN BY FUZULI

ABSTRACT

Miniatures, which mean small colour paintings in the manuscripts
in our language, have an important history in the Turkish and world
cultural history. Book paintings (miniatures), which are mental,
emotional and artistic formation acts in which painters or miniature
artists convey what they see, hear, imagine and feel with the colours on
a paper in an aesthetic manner, started to gain acceptance in the Islamic
art, since the 12th and 13th centuries and became a tradition especially
since the period of Mehmed the Conqueror, and they became the most
widespread and well-known products of the visual culture for centuries.
The manuscripts are the only source in which virtually all branches of
the Islamic art are involved except for architectural works. Each of the
works on literary text, calligraphy, miniature, ornamentation, and binder
constitute different parts of the Islamic art alone. However, when these
are evaluated and examined separately, the true value of the manuscript
is not fully understood. In particular, the evaluation of the text and the
miniature in different fields leaves the works done on both subjects
incomplete because they are the elements of the manuscript that
complement each other in the text and in the miniature. They are never
separate and independent of each other.

The aim of this article is to show how the miniatures that convey a
story, event or information in the manuscripts to the language of the
painting enrich the text visually. At the same time, answers to the
following questions will be sought in the study: How was the event or
situation, which was described by the poet in words, depicted in the
hands of the miniature artist? How was the event or situation, which was
depicted by the miniature artist, described with the words of the poet?
Fuzuli, Leyla ve Mecniin-Metin, Diizyazwya Ceviri, Notlar ve Actklamalar-
prepared by Muhammet Nur Dogan as a text and the miniatures of the
manuscripts in the French National Library and Topkap: Palace Museum
Library (Revan 851, 852) were taken as the basis in this study.

STRUCTURED ABSTRACT

Apart from architectural works, the only source in which almost all
branches of Islamic art take place are the handwritten books. The literary
text, calligraphy, miniature, illumination and all the works related to the
covers constitute a part of the Islamic art. However, when these are
examined and analyzed separately, the true value of manuscripts cannot
be fully understood. Especially the evaluation of text and miniature in
different fields leaves the studies incomplete on both subjects because
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text and miniature are the elements of the manuscript that complement
each other. They are never independent and separate from each other.

The miniature, which is a mental, emotional and artistic shaping
act in which the muralist or miniaturist conveys what he/she sees, hears,
imagines and feels on the paper aesthetically with the colors, began to
gain acceptance in Islamic art since the 12th and 13th centuries, and
became a tradition in the beginning of the period of Mehmed the
Conqueror and has become the most common and well known product
of visual culture for centuries.

One of the places where we encounter miniatures at most is love
masnavis. The miniaturist expresses the situation/event with his/her
pencil/brush and paints while the poet expresses the stories, addressing
the hearts of people and describing the most beautiful aspects of love,
using the literary arts and his/her imagination. It should not be
overlooked that the scenes depicted by the miniaturist are the most
striking parts of the story.

In order to better understand and recognize the imaginary world of
Ottoman poets, miniatures must be used. The depiction of the
miniaturist, expressed by shape, color, and shade, is practiced by the
poets with the use of metaphorical words and connotations of these
words. Some couplets, even verses, come to life as a table in front of our
eyes as we read them. Poets also have a language of painting. One of the
common features of the miniaturist and the poet is the coincidence of
their admirations. There is a parallelism between the most illustrated
subjects and depictions in couplets. There is also the reverse situation.
Rarely illustrated subjects have also been rarely used in poems. It is
important to note that the scenes in question are the most striking parts
of the story.

This study, which also addresses the text-miniature relationship,
was prepared based on the illustrations of Layla and Majnun masnavis
from Bibliothéque Nationale De France (BNF), Topkap: Palace Museum
Library, R. 852, Topkap: Palace Museum Library, R. 851. There are 15
miniatures in the BNF copy. Among the illustrated subjects, the scenes
of “the birth of Kays”, “Majnun’s father asking for Layla in marriage with
Majnun”, “Ibn-i Selam running across Layla and falling in love with her”,
“Layla rejecting Ibn-i Selam”, and “Majnun dying in front of Layla’s grave”
are depicted in this manuscript for the first time among those that can
be found in the illustrations of Fuzuli’s Layla and Majnun masnavis.

In the Topkap: Palace Museum Library, R. 852 calligraphy depicted
in the style of Baghdad of Fuzuli’s Layla and Majnun masnavi, there are
S miniatures. The scene of “Layla’s locking herself in the house” is
illustrated only in this manuscript among the illustrations of Fuzuli’s
work. The Topkap: Palace Museum Library, R. 851, is written with
calligraphy and there are 7 miniatures in the style of Baghdad.

Let us take a few depictions that explain how miniatures, which
convey the story, event or information in handwritten texts into a visual
language, enrich the text visually. In the miniature depicting “the birth of
Kays” in the copy of BNF, the tent where Kays was born is different from
the other tents in the miniature. The tent is large and elegant due to the
richness of the family and is dark in color because the family has no
children. In the 485th couplet of the masnauvi, it is said that the house of
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this Arab headman, resembling a rose garden but without a son, looks
like a black spot on the weasel. The depiction of this house in the rose
garden as a black spot in the middle of a tulip (red weasel) is to explain
that the headman of the tribe, who owns that house, cannot have
children. In other words, the home took the color of mourning. The wild
animal motifs on the tent where Kays was born are also noteworthy.
These drawings of the miniaturist serve as an indication that Kays, who
will become insane due to his love and will be called Majnun (madman),
will become friend with the wild animals when he hits the deserts.

The depictions describing the meeting of Layla and Kays in school
also take place in three manuscripts. The class environment described in
the text is brought to life in the mind of the reader with miniatures. The
BNF and R.851 copies even illustrate penalties for students who have not
fulfilled their responsibilities. Layla and Kays are distinguished from
other students at first glance with their clothes.

The depictions sometimes give clues about the next scene. In the
text, it is explained that after the encounters of Majnun and Layla, they
pass out by losing consciousness and Layla comes to herself with the rose
water. In the depiction of the time before the fainting of Layla and
Majnun, the rose water vessel in the hands of Layla’s bridesmaid
standing behind her gives the reader a clue about what will happen next.

In miniatures, we also come across elements of social status. In the
text, the people who are depicted in the upper status (authority, wealth)
are separated from the others with the scarf drawn around their necks.
The scarf around the neck of the teacher in the scene of the school and
the scarfs around the necks of both Layla and Majnun’s father in the
scene of asking Layla in marriage are a status symbol. The same situation
is observed in the tent of Layla’s family. There is a big tent behind Layla’s
father. It is seen that this tent is tied to a long and great plane tree with
a fine rope. The leaves of the plane tree are depicted overflowing out of
the miniature frame. The fact that Layla’s house was tied to a plane tree
with a fine rope is a reference to the richness of her family.

Sometimes the events or moods that are described in the text with
long couplets can be summarized by a small object by the miniaturist. In
the text of manuscript no. R. 852, which describes the scene where
Nevfel's army fought against the tribe of Layla, Majnun prays for Leyla's
army to win the war by moving on to a side, we cannot see Majnun among
the group of spectators placed behind the hills in the picture. This
depiction in the style of Shiraz symbolizes Majnun with a branch of rose
which is placed at the center of the hill and leans towards the side of
Layla’s tribe. Rose is a symbol of beloved, not a lover, but the rose in
miniature is a wild rose. In the text, this is expressed in the language of
Nevfel as follows: If it is (Layla) tulip, this (Majnun) is a wild rose; if it is
a boxwood tree, this is an elm tree.

The miniaturist sometimes takes his/her inspiration from the
words of one of the characters, not from the plot of the text. The depiction
of the feast organized by Layla for Majnun in her tent was not actually
present in the text. A depiction was made from the gazelle with the
language of Layla. In the couplet above the gazelle, it is emphasized that
the sultan of grace organized a feast for her guest by showing her
beautiful face. In the gazelle, Layla says that she became a guest of her
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lover’s sorrowful hut, her night was enlightened, and she would spend
whatever she had for such a guest. Here, the miniature depicts the visit
of Majnun to Layla’s tent in the imaginary world with these feelings.

The seasons in miniatures also have special importance. Spring
represents a joyful time in the old Turkish culture and literature because
of the ending severity of winter and the prevailing mild climate
afterwards. The increase in insanities is one of the most important
features of this season. After the scene where Majnun met Leyla in the
countryside, his insanity increased, and he lost his relationship with the
environment and hit the Sahara desert. In the depiction of the death
scene of Layla and Majnun, the season is an intentional choice. One of
the events in which spring is used as the representative element most in
our literature is the resurrection after death. Two lovers come together in
eternal life without parting from each other again. The flowering branches
surrounding the top of the grave are the manifestation of this meeting.

In conclusion, it is necessary to emphasize that miniatures, which
are an important branch of the Ottoman depiction arts, have an
expressive power with their unique aesthetics in addition to book
ornaments. The miniaturist draws the reality that the poet wants to tell
through literary arts with his/her brush and paints, and sometimes goes
beyond the text and adds imaginary elements to his/her works. When
Layla and Majnun masnavi was evaluated in terms of the text-miniature
relationship, it was observed that the important subjects shaping the
story were depicted in miniatures and the text was stuck by. At the same
time, it is possible to see many elements related to the nomadic culture
and social status (tents, animals, daily works, clothing) in miniatures. It
is noteworthy that the manuscript in Bibliothéque Nationale de France
Museum, which is one of the illustrations examined, is more elaborate
(in terms of object, color, and person) than the manuscripts in Topkap1
R. 851 and 852, as it was prepared in the style of Shiraz.

Keywords: Manuscript, Text-image relation, Fuzali, Masnawi,
Layla and Majnun.

Giris
Minyatiir, Latince kokenli bir kelime olup kelime, Orta Cag Avrupasinda hazirlanan el
yazmalarinin boliim baslarinda, metnin ilk harfinin etrafina kizil-turuncu minium ile (siiliigen,

siilyen, kirmizi kursun tozu) yapilan miniatura adli tezhipten gelmekte ve “siiliigenle boyanmis"
anlamini tasimaktadir. (Mahir, 2005: 118).

Edebi eserlerin minyatiirlii yazmalar1 sayica ¢ok fazladir. Minyatiirlii yazmalar divan,

ANCL

mesnevi ya da bes mesneviden olusan hamse olarak karsimiza ¢ikar. Bu listeye “mecmii‘a” ya da
“mecmii‘a-i es‘ar” denilen antolojileri de katabiliriz. Mesneviler igerisinde 6zellikle ask mesnevileri,
kitap resimlerine (minyatiirlere) en ¢ok rastladigimiz yerlerden biridir. Sairler, insanlarin goniil
diinyalarina hitap eden ve askin en giizel hallerini anlatan hikayeleri, edebi sanatlar1 ve hayal

diinyasim kullanarak dile getirirken musavvir, kalemi/firgas1 ve boyalar1 ile durumu/olay1 resmeder.

Bu makalenin yazilma amaci, Tiirtk edebiyatinin en giizel ask seriivenlerinden biri
oldugundan birgok sair tarafindan ele alinan, en milkkemmel ve lirik sadasim XVI. yiizyilda
Fuz(li’nin kaleminden duyuran Leyld vii Mecniin mesnevisinin ii¢ resimli niishasi {izerinden metin-
minyatiir iliskisini ortaya koymaktir.
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Minyatiir, resim midir? sorusundan yola ¢ikarak resim kelimesinin yerine tasviri kullanmay1
tercih eden Metin And, bu durumu séyle izah eder:

Bir resim soyut da olabilir; oysa tasvirin “figiiratif” anlami vardir. Ozellikle canli varliklarin, doganin
ve binalarin resimleri gibi. Burada bir model {izerine benzetmece sanatlar1 s6z konusudur. (...) Ikinci
o6nemli neden, “musavvir” sozciigiidiir. Osmanlilar, ressam karsiligi olarak c¢esitli sozciikleri
kullanmiglardir; bunlar arasinda en gok gegen, tasvir yapan anlamindaki “musavvir” sézctigidiir (And,
2014:15).

And’a goére minyatiir bir kamu sanatidir:

Osmanli’da minyatiir yapimu 6teki sanatlar gibi bir saray sanatidir. Saray ise, Metin S6zen’in saraylar
kitabinin bashgi gibi “Devletin Evi”dir. Boylece minyatiir sanati padisahin kisiliginde bir kamu
sanatidir. Hiikkiimdarin ve devletin sayginligi, icerde ve disarda sanat yoluyla goérkemli bir imge
saglayabilmesidir. Bilim ve sanatta ne kadar ileri oldugunun taninmasi yalniz ¢agdaslari bakimindan
degil, daha sonraki kusaklara da tanitilmasi, kalicilik, bir bakima 6liimsiizliik saglamakla olur (And,
2014:137).

Osmanli minyatiir sanatinda iki ¢esit tasvir vardir. Birincisi bir metne bagl olarak yapilan
minyatiirler (resimli kitaplar); bir de hi¢cbir metne bagl olmadan tek tek yapilan minyatiirlerin
toplandigi dergi ya da alblimler (resim albiimii). Saray nakkaslari i¢in, bir metne bagl minyatiirler
esastir. Cesitli sanatcilarin emegiyle ortaya koyulan minyatiirlii yazmalar, bir baska deyisle resimli
kitaplar, kolektif ¢alismay1 ve siki igbirligini gerektiren biitiinsel bir sanattir (And, 2014:156). Kitap
tasvirleri, kitabin metninde anlatilan oykii, olay ya da bilgiyi tasvir diline aktarir. Dolayisiyla
minyatiirlerin konularinin anlasilip agiklanmasinda basvurulan ilk kaynak metindir.

Zehra Toska, minyatiiriin, metni nasil tamamladigina dair su degerlendirmede bulunur:

Minyatiirler konuyla baglantili olmakla birlikte birtakim ayrintilari da icerdikleri i¢in metni tamamlar.
Minyatiirlerden musavvirin tasarrufuna gore pek c¢ok bilgi edinebiliriz. Musavvirler konuyu
resmederken konunun gectigi donemi ya da kendi yasadiklart donemden hareketle bize birgok bilgi
aktarirlar. Bu bilgiler metinde bulunmayabilir, ancak musavvirin ekledigi bu ayrintilardan metinde
anlatilmayan giinliik hayattan sahneler, kilik kiyafet, ev ve bahge diizenlemesinde giliniin modasini,
mimari dzellikleri, is hayatini, eglence bigimlerini hatta 6rf ve adetlerini 6grenebiliriz (Toska, 1992:54).

Divan sairlerinin hayal diinyasin1 daha iyi tamimak ve anlamak igin minyatiirlerden
yararlanmak gerekir. Musavvirlerin sekil, renk ve gélgeyle ifade ettikleri tasviri, sairler kelimeler ve
bu kelimelerin istiareli kullanislar1 ve cagrisimlarla uygularlar. Kimi beyit hatta musralar,
okudugumuzda goziimiiziin 6niinde bir tablo gibi canlanir. Sairlerin de bir resim dili vardir (Toska,
1992: 56). Musavvir ve sairin ortak Ozelliklerinden biri de begenilerindeki ¢akigsmadir. En ¢ok
resmedilmis konularla beyitlerde islenen tasvirler arasinda bir paralellik vardir. Bunun tersi de s6z
konusudur. Az resmedilmis olan konular, siirlerde de nadir olarak kullanilmistir. S6z konusu edilen
sahnelerin, hikdyenin en ¢arpici boliimleri oldugunu da gézden kagirmamak gerekir (Toska, 1992:
57).

Leyli Ile Mecniin Mesnevisinin Resimli Ornekleri

Leyld ile Mecniin mesnevisinin 16. yiizy1l kopyalarindan Bibliothéque Nationale De France
(BNF) Turc 316 ve 987/1579-80 tarihli Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Revan 852 (R. 852)
niishalan tislup 6zelliklerine gore Siraz 6rnegi, Topkapt Saray1 Miizesi Kiitliphanesi, Revan 851 (R.
851) numarali yazma ise Bagdat O6rnegi olarak kabul edilmektedir. Mesnevinin resimlerinin
ikonografisinin incelenmesinde, minyatiirlerin metinle olan baglantisin1 anlayabilmek igin tasvirin,
hangi boliimiin altinda ¢izildigi ve hangi beyitler arasina yerlestirildigi tespit edilmistir.

A. Bibliothéque Nationale De France

270x160 mm boyutlarindaki yazma 127 yapraktir. 15 resmin bulundugu yazmanin takdim
sayfasinda Mecnin’un bir erkek figiirii ile konusmasi tasvir edilmistir. Ketebe kaydi bulunmayan

Turkish Studies
Volume 13/20, Summer 2018



Fuzuli’nin Leyla ve Mecniun Mesnevisi’nde Metin-Minyatiir fliskisi 507

eserin tarihi ve kopya edildigi yer bilinmemektedir. Siraz’da 1580 ile 1590 yillar1 arasindaki on yillik
stirecte liretilen el yazmalarin, boyutlar1 40 santimden biiyiik olanlarda resmin sayfanin alt ve {ist
kenarlarindan, daha kiiciik el yazmalarda iist sayfa kenarina dogru genisletilmesi, kompozisyonlarin
kendi i¢inde c¢esitlilik kazanmasi, 1580 tarihinden sonra iiretilen Hamse niishalarinin resimlerinin
sayisinin kendilerinden 6nceki donemlere oranla {i¢ kat artmasi, ikonografik yapis1 yerlesmis olan
sahnelerde figiir sayisinin artirilmasi, mimari yapilarin ¢ok birimli ve daha detayl igslenmesi, lapis
mavisi ve altin yaldiz temel renk semasinin kullanilarak canli renk kompozisyonlarinin yaratilmasi
gibi belirgin tislupsal 6zellikler Paris niishasindaki tasvirlerin Siraz {islubunda hazirlandigini gosterir
(Ulug, 2006: 319). Minyatiiriin sahnelenecegi mekanin segiminde metin belirleyici olmustur.

Unal Arag, Fuziili'nin Leyld ile Mecniin Mesnevisinin Resimli Ornekleri adl eserinde, Siraz
iislubunda resimlendigi diisiiniilen bu yazma ilgili sunlar1 sdyler:
Resimlenen konular arasinda “Kays’in dogumu”, “Mecnlin’un babasinin Leyla’y1 Mecniin’a istemesi”,
“Ibn-i Selam’m Leyla ile karsilasip ona asik olmasi”, “Leyla’nin Ibn-i Seldm’i reddetmesi”,
“Mecnin’un Leyla’nin mezarina kapanarak can vermesi” sahneleri Fuzlli’nin Leyla ve Mecnin

mesnevilerinin resimli drneklerinden ulasilabilenler arasinda ilk kez bu yazmada betimlenmistir (Arag,
2007: 30, 48).

B. Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, R. 852

FuzGli’nin Leyla ve Mecniin mesnevisinin Bagdat iislubunda resimlenen talik hatla yazilan
el yazmasi, 191x115 mm boyutlarinda ve 111 yapraktir. “El yazmasinda bulunan 5 minyatiir, kitabin
istinsahryla ayni tarihte yapilmis olmalidir” (Arag 2007:34). “Leyla’nin evine kapanmas1” sahnesi
FuzGli’nin eserinin resimli 6rnekleri iginde sadece bu yazmada tasvir edilmistir. Yazmada, duvar ve
zemin bezemeleri, cadir ortiileri, Leyla ve arkadaslarinin kiyafetleri, baslik tipleri Siraz iislubunu
yansitirken, ayrintidan armmis uzak doga tasvirleri ve erkek figiirlerin giydikleri biiylik basliklar
Osmanl1 resim tislubunun izlerini tasir (Arag, 2007: 36).

C. Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, R. 851

Ketebe kaydi bulunmayan yazma, 205x130 mm. boyutlarinda ve 113 yapraktir. Metin iki
stitun halinde, 15 satir olarak, talik hatla yazilmistir. Yazmada Bagdat iislubunda yapilan 7 minyatiir
vardir.

Metin-Minyatiir Iligkisi
a. Takdim minyatiirii

BNF niishasi 1b sayfasinda bulunan baglik kismi tezhipli bu minyatiirde Mecniin, ¢icekli bir
agacin altinda oturmakta, etrafinda hayvanlar bulunmakta ve babasi sol tarafta, hayret eder
vaziyettedir. Kompoziyonu 6n planda akarsu, arka planda ardi¢ agaci tamamlar (A¢ikgoz, 1996:251).
Metne gore, Mecniin ¢evresindeki herkesi ve her seyi birakip ¢ole diistiigi vakit babasi onu ikna
etmeye gelir. Onu bir kdsede, toz toprak i¢inde, hali harap bir vaziyette bulur. Oglunu bulundugu
durumdan kurtarmak i¢in ¢ok dil doker. En sonunda Mecn(in su cevabiyla babasini susturur:

Men beyle kelama dutmazem glis
Leyli s6zi sdyle yohsa hamtis (934)
(Ben boyle sozleri dinlemem! Ya Leyld’dan bahset ya da sus!)

Metinde “Mecniin’un ¢ilgmligmnin tarifi, agk vadisinin sevdasinin niteligi” baslig1 altinda ele alinan
bu tasvir, agktan ¢ilgina donmiis as181n 6zelliklerinin de miistakil olarak islendigi ilk boliimdiir.
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Minyatiir 1

Minyatiir 1- Takdim Sayfasi, Fuzdli, Leyld vii Mecniin, y.1b. Bibilothequé Nationale de France, Turc 316.
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f10.item.r=turc%?20316

b. Kays’in Dogumu (474-558)

BNF niishasinin 21a. yapragindaki minyatir, “Bu tugra-y1 misal-i mahabbetdiir ve Dibace-i
divan-1 mihnetdiir” (Sevgi Fermaninin Tugrasi ve Mesakkat Divanimin On Sézii) bashg altinda,

Sad oldilar andan ata ane
Siikrane verildi ¢oh hizane (505)

(Anne baba ondan dolay: pek sevindiler. Siikiir olarak hazineler dagittilar.) beytinin satirlart
arasina yerlestirilmistir. Bu tasvir sadece bu yazmada yer alir.

Fuzili, eserinde Kays’in babasin1 Arap kavminden seref, itibar ve miilk sahibi asil bir kisi
olarak betimlemekte, diinyada adim1 birakabilecegi bir varisinin bulunmadigini belirtmektedir.
Kabiliyetli bir ogul istegiyle yanip tutusan Kays’m babasinin Allah’a yakarislari sonug vermis, duasi
kabul olmustur.

Bu olayin tasvir edildigi minyatiirde, kubbesinde ¢igek, bitki ve yabani hayvanlar bulunan
biiylik lacivert bir ¢adir goriilmekte ve igerisinde biri yatakta uzanmisg, bir digeri elinde beyaz
kundagin iistiine mavi Ortliye sarilmis bebek bulunan bes kadin durmaktadir. Minyatiiriin sol alt
kosesinde kiigiik yesil bir ¢adirda ip saran iki kadin giindelik iglerini yapmaktadir. Bu ¢adirin hemen
arkasinda bir s6len havasinin yasandiginin en 6nemli gostergesi olan tef ve kaval ¢alan iki miizisyen
yer alir. Fuziili eserinde anne ve babanin ¢ok mutlu oldugunu ve hazineler dagittigin1 soylemektedir.
Fakat minyatiirde hazine dagitimina dair bir iz bulunmamaktadir. Resmin sag iist kdsesinde de siyah
iistiine bitki ve ¢igeklerle bezenmis bir ¢adir ve bu ¢adira benzer sag alt kdsede bir ¢cadir daha vardir,
iistteki cadirin icerisinde iki kadin alttaki ¢adirda ise bir kadm yiizii goriilmektedir. Kabilenin
erkeklerini temsil eden dort kisi de cadirlarin disindadir. Resmin arka fonundaki mavi tepenin
iistiinde resmi ortalayacak sekilde biiylik bir aga¢ naksedilmistir.
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Kays’in dogdugu cadir minyatiirdeki diger cadirlardan
farklidir. Cadir, ailenin zenginligi sebebiyle bilyiik ve ihtisaml
iken ailenin ¢ocugu olmadig i¢in koyu renklidir. Mesnevinin
485. beyitinde bu Arap reisinin giil bahgesini andiran ama
ogulsuz olan evinin, gelincik iizerindeki siyah benege
benzedigi dile getirilir. “Giil bahgesi i¢indeki bu evin, lale
(kirmiz1 gelincik) ortasindaki siyah benege benzetilmesi, o

| evin sahibi olan kabile bagkaninin g¢ocuk sahibi olamadigini
| anlatmak i¢indir. Yani ev matem rengine birinmistir”
| (Dogan 2008: 117).

Kays’in dogdugu c¢adirin istiindeki yabani hayvan

| motifleri de dikkat ¢ekicidir. Musavvirin bu ¢izimleri, ileride

agktan ¢ildirip Mecniin (Leyla’ nin delisi) olarak adlandirilacak
olan Kays’in, ¢ollere diistiigiinde vahsi hayvanlarla dost
olacagin sezdirmeye hizmet eder.

Minyatiir 2- Kays’in dogumu. Fuzili, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé Nationale de France, Turc 316,
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f49.item.r=turc%?20316.zoom

C.

Leyla ve Kays’in Okulda Tamismalari (559-640)

Kays ve Leyla’nin okulda tanigsma sahnesi, “Bu biinyad-1 bina-y1 beladur ve Mukaddime-i
elem-i ibtiladur” (Bela Binasinin Temeli ve Tutku Sancisinin Baslangict) baghgi altinda ele alinmustir.

Bu konuyu anlatan minyatiir, i¢ yazmada da mevcuttur.
BNF niishasinin, 23b. yapragindaki tasvir,
Mektebde anunla oldi hem-dem
Bir nice melek-misal kiz hem

(Okulda bir¢ok melek kiz onunla arkadag oldu)

Bir saf kiz oturdi bir saf oglan

Cem’ old1 behiste hir @i gilman (559-60)

(Bir sira kiz oturdu, bir sira oglan. Sanki cennette huriler ve gilmanlar toplanmigti) beyitleri

arasina yerlestirilmistir.

Resimde diger minyatiirlerden farkli olarak cergevelenmis ¢izimin disina tasmis bir kapi
bulunmaktadir. Acik olarak resmedilen bu kapinin 6niinde orta yasl bir erkek ve bir 6grencinin okula
girisi tasvir edilmistir. Okul, duvarlar ¢inilerle kapli, kemerleri kalemisi bezeli, altta iki dikdortgen
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pencere, iistte ise kare kafesten olusan bir mekandir. Resmin sol tarafinda kirmizi atkisi, biiytik beyaz
sargl, sakali ve biyigi ile diger hocalardan ayrilan bagsmuallim oturmakta ve Ogrencilere ders
anlatmaktadir. Muallimin boynundaki atki dikkat c¢ekicidir. Atki tasvirlerde sosyal statii
gostergesidir. Mertebe olarak iist diizeyde (makam, zenginlik) olan insanlar, boyunlarinda atkiyla
cizilmistir. Onlerinde rahle ve ciiz keseleri olan &grenciler, bir kiz, bir oglan seklinde birbirlerine
doniik halde siralanmis oturmaktadirlar. Resimde dikkat ¢eken bir unsur da, sol alt kdsede bulunan
hoca ve ayaklari arkadasi tarafindan havaya kaldirilmis yerde yatan erkek 6grencidir. Hocanin elinde
bulunan ince uzun sopadan da anlagilacag iizere ¢cocuk falakaya yatirilmigtir. Siif ortami verilen
cezalara kadar canli bir sekilde tasvir edilmistir. Kays ve Leyla tasvirin tam ortasindadir ve giyim
kusamlari ile minyatiirde hemen fark edilirler. Mektepteki tiim 6grencilerin baginda sade beyaz bir
sarik/ortii bulunurken zengin ailelerin ¢cocuklar1 olduklari anlagilan Leyla ve Kays’in sarigi/ortiisii
digerlerine nazaran daha sa’sali ve goz alicidir.

R. 852 ‘nin 21b. yapragindaki tasvir, “Bu biinyad-1 bina-y1 beladur ve mukaddime-i elem-i
ibtiladur” (Bela Binasimin Temeli ve Tutku Sancisimin Baslangict) bagligi altinda, BNF niishasinda
da yer alan ayni beyitlerin arasina yerlestirilmistir.

Musavvir, diger minyatiirlere oranla duvarlar1 daha sade ele almis, sag iist koseye minder
iizerine oturmus beyaz sarikli ve yesil cilibbeli hocay1 yerlestirmistir. Hocanin karsisinda rahle
oniinde oturan bir 6grenci ve onun arkasinda da kitap tutan baska bir 6grenci yer alir. Resmin 6n
diizleminde solda mavi elbisesi, beyaz sarigi ile dizleri iizerinde yazi yazan Kays, onun karsisinda
da kirmiz1 giysisi, lacivert baglig1 ile yerde ¢izim yapan Leyla bulunmaktadir. Siniftaki tek kiz olan
Leyla’nin arkasinda ise bir erkek ¢ocuk, kitabini okumaktadir. Ayrintilara ¢ok deginilmemis olan
minyatiirde dikkat ¢eken unsur Kays’in elindeki defterdir. Metne gore Kays bu deftere (Arka arkaya
“lam” ve “ya” harflerini yazar, onu ezberlerdi. Demek isterdi ki: “Muradim, bu iki harftir (S:
Leyld’dir); karanliklarim bunlar ile aydinlanir.) (638-39)

R. 851 niishasinda, 22a.’da yer alan tasvir ise,
Oglan nige sabr pige kilsun
Ve sabr1 hem olsa nise kilsun (563)
(Oglanlar nasil sabirli davransinlar, sabirlart olsa bile ne yapsinlar?)

beytinin satirlar1 arasina yerlestirmistir. Diger iki niishada sinmif diizenini anlatan beyitlerin arasina
yerlestirilen tasvir, bu niishada erkek 6grencilerin psikolojik durumlarini anlatan satirlar arasindadir.

BNF yazmasinda oldugu gibi bu minyatiirde de duvarlar1 yildiz, zemini altigen ¢inilere
benzeyen taslarla kapli bir okul ortamu tasvir edilmistir. Ustte, sol elinde ince uzun bir degnek
bulunan biiyiik beyaz sarikli, siyah sakalli hoca ile biri yerde diz ¢okmiis digeri ayakta duran iki
Ogrenci bulunmaktadir. Hocanin 6niinde oturan ¢ocuk elini agmis ve hocanin vurmasi igin uzatmstir.
Sol alt kdsede kirmiz1 ve sart giysili iki erkek ¢ocuk, birinin elinde kitap digerinde defter ve kalem
ile yerde oturmakta, minyatiiriin sag alt kosesinde ise biri kitap okuyan diger ikisi birbiriyle konusan
iki kiz 6grenci tasvir edilmektedir. Zeminde rahleler ve yere birakilmis ¢antalar vardir.

Kays ve Leyla’nin kiyafetleri diger 6grencilerin kiyafetlerinden daha farkl: tasvir edilmistir.
Kirmizi st giysisi, sar1 renk sarig1 ve mavi serpusuyla Kays, diz ¢okmiis elinde tuttugu kitabin
tizerinden Leyla’ya bakmaktadir. Metinde de belirtildigi lizere Leyla her kitap agtiginda gozleri kitap
iizerinden Kays’1 aramaktadir. (602) Kays da ayn1 sekilde mesk etmek i¢in eline bir yazi alsa, ona en
giizel 6rnek, Leyla’nin kag1 olmaktadir. (603)
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Minyatiir 3 Minyatiir 4 (R.851)

Minyatiir 5 (R. 852)

Minyatiir 3- Kays ve Leyla’nin Okulda Tanismalari, Fuzali, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé Nationale de France,
Turc 316, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f54.item.r=turc%20316

Minyatiir 4- Muhammet Nur Dogan, Fuziili Leyld ve Mecniin, Metin, Diizyaziya Ceviri, Notlar ve Agiklamalar, Yelkenli
Yay., Istanbul 2010, 5.670.

Minyatiir 5- Muhammet Nur Dogan, a.g.e., 5.693.
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¢. Mecniin’un Leyla ile Kirda Karsilasmasi (798-896)

Mecniin’a donen Kays’in, Leyla’ya rastladigi sahne metinde “Bu Leyliye Mecniin giizerde
mukabil oldugidur ve giin mukabelesinde hilal-i mihri bedr-i kamil oldugidur” (Mecniinun Yolda
Leyld’ya Rastlamasi ve Ask Hilalinin Giines Karsisinda Dolunay Olmasy) bashigi altinda ele
almmustir,

Fuzlli, “Isk ile riya degiil muvafik / Riisvay gerek hemise ‘asik” (642) (Ask ile gizlenme
birbiriyle uyusmaz, ¢iinkii dsik daima gozler oniinde olmalidir.) beyti ile de sOyledigi gibi Leyla ve
Kays’in agki asikar olmustur. Asklart dilden dile dolasmaya baslamis, oyle ki sonunda Leyla’nin
annesinin kulagina kadar ulasmistir. Durumdan haberdar olan anne kizina nasihatlerde bulunur, onu
bu ask yolundan ayirmaya c¢alisir. Bu nasihatler karsisinda durumu inkér eden Leyla, annesinin istegi
iizerine mektepten ayrilir. Leyla’nin, okulu biraktigini 6grenen Kays i¢in mektep artik zindandir.
(739) Soziin kisasi; adi “Kays” iken “Mecnlin” olmus ve ayrilik acisi, halini tamamen degistirmistir.

Bu yasananlardan {i¢ bahar sonra Mecniin ile Leyla karsilagirlar. Bu karsilasmay1 anlatan
minyatiir, BNF yazmasinda

Ol baht1 muna nesat buldi
Bu gordi an1 mukayyed oldi
(O, buna bakinca nese buldu; bu da onu gériince tutuldu kaldi)
Mecniinda karar dutmayup his
Derya-y1 tehayyiir eyledi cis (843-44)
(Mecniin 'un akli (basindan) gidip, hayranlik denizi cogtu) beyitleri arasina yerlestirilmistir.

Musavvir, Leyla’yi, baharin gelisiyle ¢igek agmig agaglarin ve servilerin oldugu dogada,
altigen bir taht {izerinde oturmus bir sekilde tasvir eder. Tahtin etrafinda Leyld’ya hizmet eden
nedimeleri ve Leyla, sevgilisini gérmenin getirdigi heyecanla saskinlikla parmagini 1siran Mecnlin’a
bakmaktadirlar. Tasvirin 6n kisminda hem Leyla’y1 neselendirmek hem de baharin gelisini kutlamak
icin tef ve kanun galan bes kadin oturmaktadir. Minyatiirde lacivert {istii ve beyaz sarigi ile
resmedilen Mecniin, metinde lale renkli (kirmiz1) elbiseli ve matemden dolayi siyah sarikli olarak
anlatilmaktadir. (860-62) Minyatiirdeki nesneler de dikkat cekicidir. Ozellikle, Leyla’nin oturdugu
taht, altin renkli tabaklar ve testi, sahibinin zenginligini ve alistig1 yasama bi¢imini yansitir.

R. 851 niishasinin 32a. yapragindaki tasvir,
Bir dem bahabilmedi ol aya
Diisdi yiizi {izre misl-i sdye

(O ay [yiizlii Leyld]ya bir an bile bakamad: da, golge gibi yiizii iistii yere diistii) beytinin
satirlart arasina ¢izilmistir.

Bir bahar giinii Leyla ile Mecnlin’un kirda karsilasmasini konu edinen resimde, doga, bir tepe, tepenin
ortasinda bir s6giit, s6giitiin dibinden ¢ikip kivrilarak akan dere, lizeri ¢igek ve bitkilerle kapli bir zemin
seklinde tasvir edilmistir. Bitki 6bekleri ile bezeli mavi tepenin arkasinda biri saskinlikla parmagini
1siran iki erkek bulunur. Dere, Mecnlin’un govdesine sarildigi bahar agmig bir agacin yanindan gegerek
son bulur. Resmin saginda bagdas kurmus oturan, kirmizi elbiseli, beyaz basortiilii Leyla, Mecnlin’a
bakar. Leyla’nm arkasindaki nedimesi sag elinde bir giilabdan tutar. On diizlemdeki iki kadm da,
Mecnlin’a bakmaktadir. (...) Leyla’nin karsisinda kendinden gecen Mecnin, ¢icek agmig bir agacin
govdesine sarilmistir. Metinde Mecni(in’a kirlarda gezerek sarap igmeyi bdylece sikint1 ve iiziintiiden
kurtulacagini s6yleyen arkadaslari oldugu diisiiniilen figiirler, tepenin ardindan hayretler i¢inde bayilan
Mecniin’a bakarlar. Leyla ise birkag arkadasi ve nedimesi ile kirlarda oturmus eglenmektedir. Metinde,
Mecniin ve Leyla’nin karsilasmalarinin ardindan kendilerinden gegerek bayildiklar: ve Leyla’nin giil
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suyu dokiilerek ayiltildigi anlatilir. Leyla ve Mecnlin’un bayilmalarinin &ncesinin canlandirildigt
tasvirde, Leyla’nin arkasinda duran nedimesinin elinde tuttugu giil suyu kab1 az sonra olacaklar
hakkinda okuyucuya ipucu verir (Arag, 2007: 68).

Iki minyatiirde de mevsim bahardir. Bahar, eski Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda kisin siddetinin
sona erip yumusak bir iklimin hakim olmasi sebebiyle seving duyulan bir zamani temsil eder.
Ciinfinun artmasi bu mevsimin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Mecniin’un Leyld’ya kirda
rastladigi bu sahneden sonra deliligi artmig ve ¢gevresiyle alakasini kesip sahranin yolunu tutmustur.

Minyatiir 6 Minyatiir 7 (R.851)

Minyatiir 6- Mecniin ile Leyla’nin Kirda Karsilagmasi, Fuzlli, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé Nationale
de France, Turc 316, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f140.item.r=turc%20316

Minyatiir 7- Muhammet Nur Dogan, a.g.e., s.660.

d. Mecniin’un Babasinin Leyla’y1 Mecniin’a Istemesi (1022-1066)

Mecniin’un babasinin oglu i¢in Leyla’y1 babasindan isteme sahnesi “Bu Mecniin atasinun
Leyliye hastarligidur ve Leyli atasinun Mecniindan bizarligidur” (Mecniin 'un babasinin Leyld 'y
Istemesi ve Leyld’'mn babasimin Mecniin’dan rahatsiz oldugunu bildirmesi) bashg altinda ele
almmustir. Sadece BNF niishasinda vardir.

Minyatiir, yazmanin 40a. yapragindaki “K’ey kadr ile kible-i kabail” (Ey deger ve kiymette
kabilelerin kiblesi olan) ile “Senden kamunun muradi hasil” (1038) (Herkesi murada kavusturan)
beytinin satirlar1 arasina yerlestirilmistir. Mecn{in un babasinin kabilesinin ileri gelenleri ile birlikte
Leyla’nin kabilesine misafir olmasi ve Leyla’y1 Mecn(in’a istemesi tasvir edilmistir.
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Bir ¢inar agacinin altina kurulmus sofranin basinda, kirmizi elbisesi, mavi sali ve heybetli,
siislemeli beyaz sarig1 ile Leyla’nin babasi sag tarafta otururken, onun yaninda mavi elbisesi, beyaz
sarig1, kahverengi atkisi ile Mecnlin’un babasi yer almaktadir. Minyatiiriin 6n diizleminde yer alan
beyaz ¢adirin i¢inde kargilikli konusan iki, kahverengi ¢adirin agikliginda ise bir kadin figiirii goriiliir.
Hazirlanan ziyafet sofrasinda yok yoktur ve iki kabilenin ileri gelenleri sofranin etrafinda
siralanmigtir.  Tasvirin sol {ist kdsesindeki siyah cadirin etrafinda yer alan dort erkek figiir,
konusulanlart dinlemektedir. Leyla’nin babasinin arkasinda biiyiikge bir ¢adir bulunmaktadir. Bu
cadirin, ince bir iple uzun ve ulu ¢mar agacina bagli oldugu goriilmektedir. Cimar agacinin yapraklari
minyatiiriin ger¢evesinin digina tagmis olarak resmedilmistir. Leyla’nin evinin ince bir iple ¢inar
agacina baglanmis olmas ailesinin zenginligine, hasmetine olan bir ithaftir.!

Minyatiir 8

Minyatiir 8- Leyla’y1 Mecniin’a Isteme, Fuzili, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé Nationale de France, Turc 316,

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f87.item.r=turc%20316

! Namik Acikgdz’iin, 10 Aralik 2013 tarihinde Karamanoglu Mehmetbey Universitesinde yaptig1, Minyatiirlerdeki Leyld
ile Mecniin adli konusmasindan alinmustir. https://www.youtube.com/watch?v=ErEd3_hDC-o
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e. Mecniin Kibe’de (1093-1122)

Mecniin’un Kabe’de yalvarmasi “Bu Mecn{in-1 bi-careniin Ka’beye yliz urdugidur ve
Miinécat ile sevdasin arturdugidur” (Bigare Mecniin’'un Kabe'’ye Yonelmesi ve Allah’a Yalvarmasi
ile Sevdasini Artirmast) baglig altinda ele alinmistir. Bu konuyu anlatan minyatiir BNF ve R.851 de
mevcuttur.

Oglunu ask hastaligindan kurtarmak igin her tiirlii careye bagvuran baba, son olarak onu
Kéabe’ye gotiirmiistiir. BNF niishasindaki minyatiir,

Mecniin bulup ol makadmdan zevk
Saldi an1 ¢erhe neg’e-i sevk (1101)

(Mecniin o makamdan zevk aldi ve arzu nesesi onu tavafa yoneltti) beyitleri arasindadir.

Mecniin ¢ol kryafetleri icinde yart g¢iplak olarak Kabe’ye ulasmus, bir eliyle Kébe’nin kapisinin
tokmagini tutarken diger eliyle de dua eder. Mecnlin’un etrafinda onunla birlikte dua eden on erkek
figiirii yer alir. Sol alt kosede “Makam-1 ibrahim” yer alirken, sag tarafta da yine kutsal bir mekéan
betimlenmistir. Kompozisyonun iist kisminda ise revakli kemerler arasinda ikiserli gruplar halinde
karsilikli oturan alt1 kadin figiirii yer alir. K&be “Astar-1 Kabe” denen siyah ortiisii, “mizab” ad1 verilen
altm olugu ve etrafindaki kutsal yapilar olan Makam-1 Ibrahim ve diger yapilarla birlikte resmedilmistir.
Kabe mekanini iki boliim halinde betimleyen nakkas, resmin iist boliimiindeki revakli mekanlar arasina
ihram giymis kadinlan yerlestirerek, Fuzili’nin dykiisiiniin resimli 6rneklerinde yer almayan kadinlari
da izleyici grubu arasina dahil etmistir. Metinde, Hacerii’l-esved tasina elini degdirerek dua eden
Mecniin, musavvir tarafindan bu resimde Nizdmi Hamse’lerindeki &rneklerde oldugu gibi Kébe’nin
kapisinin tokmagindan tutarak dua etmektedir (Arag, 2007: 52-53)

Mecnin metinde, Ara¢’in dedigi gibi Hacerii’l-esved tasina elini degdirerek degil tavaf
ederek dua etmektedir.

R. 851’in 41b. sayfasindaki tasvir,
Ey magz-1 vefaya kisvetiin plst
Hem reng-i pelas-1 hane-i dast (1105)

(Ey sevgilinin cadirimin kumast rengindeki ortiin, vefa tohumunun kabugu olan) beytinin
satirlar1 arasindadir.

Mecnin’un divanelik hastaligindan kurtulmast igin babasi tarafindan Kabe’ye dua etmeye
gotiirlilmesinin anlatildigi resmin merkezinde Kébe, etrafin1 ¢evreleyen duvarim merkezinde siyah
ortiisii, altin kusagi, olugu ve kapisiyla yer alir. Kébe’nin etrafinda kutsal yapilar bulunur. Kébe’nin
onilinde etegi, yakasi tamamen agik hirkasi ve boynundan iki omzu arkasina attig1 kirmizi atkisi ile
Mecnin, sag eli ile Hacer’iil Esved tagina, sol eli ile Kabe’nin ortiisiine dokunur. Mecnt{in’un 6niinde
sar1 renk giysisi, siyah kemeri, beyaz sarig1 ve sakali ile sol elinin isaret parmagini 1siran babasi yer
alir. Mecnln ve babasmin karsisindaki bes erkek ellerini agmigs dua ederler. Metinde, sevgilinin
cadirinin ortiisiine benzetilen Kabe siyah ortiisiiyle resmedilirken, Kébe nin gogsiine Hacerii’l-esved
tasi bastigi ve gozlerinden zemzem gibi yaglar akittigir anlatilir. Mecniin ve beraberindekiler Kabe
ziyareti sirasinda giyilen kutsal giysi olan ihram icginde degil, giinliik kiyafetler igerisinde
resmedilmiglerdir. Nakkas, resimde Mecniin’u Hacerii’l-esved tasina dokundurarak, zemzem kuyusunu
da Kabe’nin etrafinda, ortasinda Kabe yapilirken Hz. Ibrahim’in iizerine oturdugu tasin bulundugu
Makam-1 Ibrahim’le birlikte betimlemistir. Mecniin’un Allah’a yalvarma ile agkinmn artmasini
istemesini duyan babas1 arkasinda sagkinliktan parmagini 1sirarak oglundan timidini keser (Arag, 2007:
69).
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Minyatiir 9 Minyatiir 10 (R.851)

Minyatiir 9 - Mecniin Kabe’de, Fuzili, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé Nationale de France, Turc
316, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f93.item.r=turc%20316

Minyatiir 10 - Muhammet Nur Dogan, a.g.e., 5.650.

f. Mecniin’un Ceylam1 Tuzaktan Kurtarmasi (1160-1186)

Mecniin’un avct ile pazarlik yapip ceylani tuzaktan kurtarmasi bahsi, “Bu Mecniinun gazal
ile miilakatidur ve Isk babinda onunla olan halatidur” (Mecniin'un Ceylan Yavrusu ile Konugmasi ve
Ask Meselesinde Onunla Olan Halleri) baslig: altinda ele alinmistir.

Collerde derbeder bir halde dolasan Mecniin, yoniinii sevgilisinin yasadig: topraklara dogru
cevirir. Yol iizerinde bir avcinin tuzagina yakalanmis ceylan yavrusunu goriir ve avciya yalvarip
yakararak yavrunun canini bagislamasini ister. (1165-70) Ancak avcinin ge¢im derdi, Mecn{in’un
istegini yerine getirmesine engel olmaktadir. Avci, Mecniin’un kiyafetlerine karsilik ceylani serbest
birakir.

Bu olay1 tasvir eden minyatiir, BNF niishasinin 46b. yapragindaki,
Ol turfe gazaliin agd1 bendin
Sad eyledi can-1 derd-mendin (1173)

(O giizel ceylanin ayagimin bagint ¢ozdii ve dertli ruhunu senlendirdi) beytinin satirlari
arasindadir. Minyatiiriin merkezinde, solda elbiselerini ve sarigini ceylani tuzaktan kurtarmak igin
¢ikarip bir kenara koyan, belden dizine kadar ortiilii pantolonu ile yar1 ¢iplak Mecniin, dniinde ise
avciin elinden heniiz kurtularak kagan ceylan yavrusu yer alir. Mecniin, ceylanin ayaginin bagini
¢ozdiigii gibi soyunup esyalarini vermekle kendi ayak bagindan da kurtulmustur. Metinde, “Mecniin
biitiin elbiselerini ona (avciya) verdi; beden agacini yapraklardan temizledi” denilmektedir.
Mecniin’un daha 6nceki yasantisina ait kiyafetinden vazgegmesi, hem de bunu Kabe ziyaretinden
hemen sonra yapmasi, girdigi yeni yolun kurallarina goére davrandigin1 gosterir. Altindan kalkmasi
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zor bir ise kalkisan kisiye, “........ falanca ise soyundu.” denir. O da, agk yolunun yolcusu, Leyla’nin
delisi olmaya soyunmustur.

Doga, mavi ve pembe renkte iki tepe, tepelerin arasindan ¢ikmus dallar1 sayfanin iist
kenarindan disa tagan bir aga¢ ve kompozisyonu ikiye bolen dere ile betimlenmistir. Mecnin’un
ardinda ise bir tilki goriiliir. Metinde, Kabe’den donerek kendisini tekrar ¢ollere vuran Mecniin’un
avcl tarafindan tuzaga diisliriilmiis ceylani biitiin elbiselerini vererek tuzaktan kurtardigi anlatilir.
Resimde, Mecniin iizerinden ¢ikardig: elbiseleri akarsuyun kenarina birakmistir. Aveinin elinden
heniiz kurtulan ceylan Mecniin’a dogru kagar. “Avcinin giydigi kiyafetler onun yerel halktan
olmadigini, farkl: bir kiiltiirel kimlige sahip oldugunu gosterir” (Arag, 2007:53).

R. 852, 43a’daki tasvir,
Sayyad bu na-tiivana kiyma
Kil canina rahm cana kiyma
(Avci, bu zavallyn oldiirme! Kendi canina merhamet et de cana kiyyma!)
Sayyad sakin cefa yamandur
Bilmezsen mi ki kana kandur (1167-1168)

(Avci, yapma; eziyet ¢ok kotii bir seydir! Bilmiyor musun ki kan kami getirir?) beyitleri
arasina yerlestirilmistir. Tasvirde doga, koyu yesil bitki ortiisii iizerine kirmizili, mavili ¢igeklerle
benzenmis zeminin ortasindan akan bir dere, agag ve ¢igeklerin bulundugu bir tepe, lacivert gokylizii,
beyaz bulutlar ile betimlenmistir. Minyatiiriin 6n cephesinde solda 6nii agik siyah, beyaz c¢izgili
kaftan1 ve kisa lacivert pantolonu ile benzi solmus Mecnln dururken karsisinda elinde tuttugu
bicagiyla ceylan1 kesmeye hazirlanan aver vardir. Metinde, ceylanin kendisini kurtarmasi igin
Mecniin’a yonelttigi melul bakiglar1 ve Mecniin’un yalvaris ve yakarislar esliginde avci ile yaptigi
pazarlik da tasvire yansimistir.

Minyatiir 11- Mecnn’un Ceylan1 Tuzaktan Kurtarmasi, FuzQli, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé Nationale de
France, Turc 316, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f100.item.r=turc%20316
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Minyatiir 12 ( R.852)

Minyatiir 12- Muhammet Nur Dogan, a.g.e., 5.694.

g. Arkadaslarimin Leyld’y1 Neselendirme Cabalar:

Leyla’nin eve kapanip, herkesten uzaklastigr bahis “Bu Leyli ahvalinden bir haberdiir ve
Ma'stik-1 ‘asik-pise etvarindan bir eserdiir” (Leyld'min Durumundan Bir Haber ve Asigina Goniil
Baglamis Magukun Hal ve Hareketlerinden Bir Bilgi) basligi altinda ele alinmustir.

R. 852 numarali yazmanin 45b. yapragindaki minyatiir,
Yanina olurdi hublar cem'
Pervane-sifat havali-i sem' (1229)
(Yanina, mumun etrafindaki pervaneler gibi, giizeller toplanirdi.)
Sad olmaga hatir-1 hazini
Eglenmege tab'-1 nazenini (1230)

(Bunlar Leyld’nin) Mahzun kalbini sevindirmek ve ince ruhunu eglendirmek igin) beyitleri
arasina yerlestirilmistir.

Leyla, annesinin 6gilidii lizerine bir fands-1 hayéle girmistir. “Fanus-1 hayal (hayal fanusu,
hayal feneri), eskiden beri bilinen ve bugiin de kullanilan bir ¢esit gece lambasidir. (...) Fuzili,
Leyla’nin hayal alemine daldigim1 anlatmaya calismaktadir” (Dogan, 2008:155). Annesinden,
babasindan ve tanidiklarindan uzaklagmistir. Leyla’nin agk derdini gizlemek ve agkin mahremiyetini
korumak i¢in verdigi miicadeleler, mesnevinin en giizel boliimlerinden biridir. “Melamet korkusu,
Leyla’y1 sosyal yasamin i¢inde ve onun kurallari c¢ercevesinde yasamaya mecbur birakir. Bu
zorunluluk, ask sirrin1 kimseyle paylasamayan Leyla’ya, bu sirr1 bagkalarindan gizleyebilmek igin
cesitli bahaneler bulma gerekliligini de beraberinde getirmektedir” (Akdemir, 2009:16-17).
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Bunlardan ilkine, Leyla’nin okulu birakarak eve kapanmasindan sonra kiz arkadaslarinin onu
eglendirmek icin ¢evresine toplandiklar1 sahnede rastlamaktayiz. Leyla, kendisini eglendirmek igin
cevresine toplanan kiz arkadaglariyla hi¢ alakadar olmaz. Onun diigiindiigii tek sey, Mecnlin’a olan
agkidir; ama bunu kiz arkadaglarindan gizlemek istemektedir. Bu nedenle de Leyld, ¢ektigi agk
acisinin ortaya c¢ikmamasi igin, bir yerlerini yaralayarak bu aci sebebiyle agliyormus gibi
yapmaktadir (Giines, 2016: 376).

Leyla, onu eglendirmek i¢in yaninda bulunan dort arkadasi ve nedimesiyle duvarlan
kalemisi bezeli dogaya agilan bir pencerenin bulundugu kapali bir mekan iginde tasvir edilmistir.
Kirmiz1 bir minder {izerine oturmus olan Leyla, lacivert elbisesi, kahverengi kaftani, yesil baglig1 ile
arkadaglar ile konugmaktadir. Bir nedimesi, Leyld’'nin arkasinda ayakta durmaktadir. Zeminin
tamamin1 kaplayan halinin iizerinde meyve tabaklari yer almaktadir. Metinde, arkadaglarinin
Leyla’y1 mutlu etmek igin hikayeler ve masallar anlattiklari, siislendikleri anlatilmaktadir.
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Minyatiir 13 (R.852).

Minyatiir 13- Arkadaslarinin Leyla’y1 Neselendirme Cabalari, Muhammet Nur Dogan, a.g.e., 5.695.
h. ibn-i Selam’m Leyl4 ile Karsilasip Asik Olmasi (1419-1449)

Minyatiir, metnin “Bu Leyliniin lbni Seldma giriftar oldugidur ve Yardan mahrim i
mukayyed-i agyar oldugidur” (Leyld'min Ibn-i Seldm'a Yakalanmast ve Yardan Mahrum Kalip
Yabancilara Baglanmasi) bagligi altindadir.

Minyatiirin yer aldigi boliimiin ilk beyitlerinde Leyla’nin giyim kusaminin, toplumdan
sakladig1 askinin tezahiirleri olan g6z yasinin, dhnin ve inleyisinin gizlenmesine hizmet ettigi
goriiliir. Kanli gozyaglar1 belli olmasin diye kirmizi elbise giymesi, dhinin dumanina uysun diye
menekse renkli bas bagi baglamasi, inleme sesi duyulmasin diye ayagina halhal takmasi bu yiizdendir
(Giines, 2016: 377).

Tasvir, BNF niishasinin 55b. yapragindaki
Bir rah-giizerde ol nigara
Ugrasd vii kild1 bir nezare (1435)
(Bir gegis yolu iizerinde o giizele (Leyld'ya) rastladi ve yiiziine bir bakis atti.)
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Can 1 cigerinde kalmadi tab
Mahv oldi1 nite ki odda sim-ab (1436)

(Caminda ve yiireginde takat kalmadi; atese diismiis civa gibi mahvoldu) beyitleri arasina
naksedilmistir. Minyatiir, Araplar arasinda soylu bir kisi olan Ibn-i Selam’in av esnasinda tepenin
ardinda devesinin mahmili i¢inde gordiigii Leyla’ya asik oldugu an1 betimler.

Minyatiiriin 6n cephesinde beyaz atinin iizerinde saskinlikla parmagini isirarak Leyla’ya
dogru bakan lacivert elbiseli Ibn-i Selam bulunmaktadir. ibn-i Selam’in arkasinda biri ayakta, diger
ikisi at tstiinde t¢ erkek, oniinde ise derenin kenarinda yakaladigi ceylani kesmis bir avci yer
almaktadir. Leyla minyatiiriin sag iist kdsesinde, nedimesinin ¢ektigi devenin sirtindaki mahmilin
icinden perdesini aralamis disariya dogru bakmaktadir. Tepenin arkasinda sol iist kosede, bir erkek
figiirii yer alir. Yemyesil, ¢iceklerle bezeli bir doga tasviri vardir.

Minyatiir 14

Minyatiir 14- ibn-i Selam’m Leyla ile Karsilagip Asik Olmasi, Fuzili, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé Nationale
de France, Turc 316, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f118.item.r=turc%20316

1. Nevfel’in Ordusu Leyla’nin Kabilesine Kars1 (1511-1601)

Savasg sahnesi metinde, “Bu Nevfel’iin Leyll hasemiyle rezm etdiigidiir ve Rezmde magliib
olup sulha azm etdiigidir” (Nevfel’in Leyld’'min Kabilesi ile Savasmasi ve Savasta Maglip Olup
Anlasma Istemesi) baglig1 altinda yer almaktadir.

BNF’deki minyatiir 61b.’de bulunan,
Mecniin olara kilup nezére
Cekmisdi 6zini bir kenara” (1526)

(Mecniin onlara bakarak kendini bir kenara ¢ekmigsti...)
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Durmisdi alem-misal bi-bak
Bir arsada serm-sar ii gam-nak” (1527)

(Bir meydanda utang icinde ve gamla dolu olarak; bayrak gibi hareketsiz durmaktaydi)
beyitleri arasina yapilmustir.

Siirlerini cok begendigi Mecniin’un derdine derman olmay1 isteyen Nevfel, Leyla’y1 istemis
alamayinca da Leyla’nin kabilesine savas agmistir. Nevfel’in ordusu ve Leyla’nin kabilesinin
savagmalarini anlatan tasvirde, karsilikli olarak dizilmis, at iizerinde ok, kilic ve kalkanlari ile
birbirleriyle savasan sekiz asker gormekteyiz. Tepenin arkasinda elindeki tasi atmak i¢in havaya
kaldirmis Mecniin ile savasi seyreden iki erkek figiir yer alir. Metinde anlatilan savas meydani biitiin
siddetiyle tasvir edilir. Zeminde, kollar1 baglar1 govdelerinden ayrilmis cesetler bulunmaktadir.
Ayrica, metinde, Nevfel’in Mecniin’a Leyla’y1 alma sozii iizerine Mecn{in, giizel kiyafetler giymis,
sacin1 tirnagimi kesmis olarak anlatilmistir (1496) ancak minyatiirde Mecnin yar ¢iplak olarak
resmedilmistir.

R. 852 numarali yazmanin 56b. yapragindaki tasvir,
Cekmisdi bu lesker icre rayet
Ol lesker igiin dilerdi nusret

(Bu ordu-Nevfel’in ordusu-iginde bayrak ¢ekmisti, ama o ordu-Leyld’'min kabilesinin
ordusu- i¢in zafer diliyordu.) beytinin tizerindedir.

Nevfel’in, Leyla’nin kabilesine yazmis oldugu dostlukla anlagma mektubuna karsi, Leyld’nmn
kabilesinin savagma yanit1 sonucu, her iki ordunun bir sabah kars1 karsiya gelerek savasmalariin konu
edildigi resimde, savas zirhi, migferi, elinde tuttugu mizragi ile Nevfel, onun karsisinda ise ok takimi,
kilict ile atinin {izerinden diisen Leyla’nin kabilesinden bir savasci, Nevfel ve savascinin arkasinda birer
figiir, 6n planda birbirleri ile miicadele eden iki savasci, tepenin arkasinda, Leyla’nin kabilesini
simgeleyen yesil sancak, altinda ti¢ sarikli erkek, Nevfel’in kabilesini simgeleyen kahverengi sancak,
altinda ikisi beyaz sarikli biri baglikli {i¢ erkek, tepenin ortasinda ise dali ve yapraklariyla Leyla’nin
kabilesinin bulundugu yesil sancaga dogru egilmis bir giil motifi yer alir. (...) Metinde savas sirasinda
Mecnlin’un kendisini bir kenara ¢ekerek Leyla’nin ordusunun galip gelmesi i¢in dua ettigi anlatilirken,
resimde tepelerin ardma yerlestirilmis izleyici grubu arasinda Mecnin’u goremeyiz. (...) Siraz
islubundaki bu resimde ise nakkasin, Mecnlin’u, tepenin merkezine yerlestirdigi ve Leyla’nin

kabilesinin bulundugu tarafa dogru egilen bir giil dali ile simgelemis olabilecegi diistiniilmektedir
(Arag, 2007:64-65).

R. 852 numarali yazmanin savasi ele alan tasvirindeki giil dali Ara¢’in belirttigi gibi
Mecnilin’u simgeler. Giil, edebiyatimizda asigin degil sevgilinin semboliidiir ama minyatiirdeki giil
bir yaban giiliidiir. Metinde Nevfel, Leyla’nin kabilesine soyle seslenir:

Ol lale ise bu nesterendiir
Simsad ise ol bu narvendiir (1503)

(O (Leyld) lale ise, bu (Mecniin) da yaban giiliidiir, o simsir agaci ise, bu da kara
agactir.)
Mecniin, her ne kadar bedenen Nevfel ve askerleri ile beraber olsa da, gonlii Leyla’nin

kabilesinin yanindadir. Giil dalinin, Leyla’nin ordusunun tarafina dogru egilmesi de bu durumun
gOstergesidir.
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Minyatiir 15 Minyatiir 16 (R. 852)

Minyatiir 15- Nevfel’in Ordusu Leyla’'nin Kabilesine Karsi, Fuzlli, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé
Nationale de France, Turc 316, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f130.item.r=turc%20316

Minyatiir 16- Muhammet Nur Dogan, a.g.e., 5.696.

i. Mecnin’un Dilenci Kihiginda Leyla’min Cadirina Gelmesi (1624-79)

Olay, metinde “Bu Mecninun zencire serh-i gamidur ve Beyan-1 silsile-i elemidiir”
(Mecniin'un Gamimi Zincire A¢masi ve Art Arda Gelen Dertlerini Anlatmast) bashg altinda ele
almmustir. Bu konuyu anlatan minyatiir ii¢ yazmada da mevcuttur.

BNF niishasinin 69b. yapragindaki bu tasvir,
Mecniin reseni elinde ol pir
Ev ev hagemi gezerdi bir bir (1631)
(O ihtiyar, Mecniin’un ipi elinde, tek tek kabilenin biitiin evierini dolasiyordu)
Leyli evine erigdi nevbet
Ol hasteye galip old1 hayret (1632)

(Stra Leyla nin evine gelince dertli Mecniin hayret ve saskinliga kapildi) beyitleri arasina
yapilmustir.

Boynuna baglanan zincirini bir ihtiyarin ¢ektigi Mecnin, ¢61 kiyafetleri i¢erisinde belinden
dizine kadar olan kismi 6rten pantolonuyla yari ¢iplak olarak resmin ortasinda tasvir edilmistir. Dort
yanda yer alan ¢adirlarin etrafinda sagkinlikla parmagini isiran, kimi kargilikli konusan, kimi de
hayretle olay1 izleyen kabile halkindan kadin ve erkek toplam on yedi figiir yer alir. Doga ¢adirlarin
arkasinda siralanan sivri tepeler ve tepenin merkezinden ¢ikan biiyiik bir agacla betimlenmistir.
Metinde anlatildigi gibi, Mecnin, bir ihtiyar tarafindan, zincire bagl olarak, dilenme bahanesiyle
Leyla’nin kabilesinin bulundugu yere getirilir.
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R. 851’in 58b. sayfasindaki tasvir,
Tevfik olup anlarunla hem-rah
Leyli hagemi ile goriindii nagah

(Allah’tn yardimi onlara yoldas olup, ansizin Leyld 'nin kabilesi goriindii) beytinin satirlar
arasina yerlestirilmistir.

Ihtiyarin tutsag1 gibi zincire vurularak ev ev dolastirilan Mecniin, resmin canlandirldigr beyitlerde
anlatildig1 gibi ansizin goriinen Leyla’nin kabilesinin dniinde durur. Kamp mekani merkezde farkli renk
ve desenlerle bezeli ¢adirlar, arkada birbiri ardinca kiigiilen tepeler ve gokyiizii ile betimlenmistir. Bir
ihtiyarm tutsagi olarak Leyla’nin ¢adir1 Oniine getirilen Mecniin ve Ustteki agag¢ gbvdesi resmin
¢ergeveli alaninin diginda yer alir. Cadirlarin etrafinda kadin, ¢ocuk ve erkeklerden olusan kamp ahalisi,
Leyla’nin ¢adirinin dniinde altin bir ibrik, ¢im zemin iizerinde birbirine baglh iki direge asilarak
kizartilan et, ¢im iizerinde oynayan bir kdpek, cadirlarla tepelerin arasinda iki okiizle Leyla’nin
kabilesinin giindelik yasantisinin bir an1 resmedilmistir. Beyaz bagortiisiine kirmizi kagbasti baglamis,
kirmizi tst giysili Leyla, ardinda nedimesi ile ¢adirmin 6niinde durmus, yasli adamin bir zincirle
baglayarak huzuruna getirdigi Mecnin’a bakarak elindekini ona dogru uzatmaktadir. Nakkas,
Mecnlin’u metindeki betimlemelere uygun olarak ¢ol kiyafetleri igerisinde bedeni zayiflamis, saglar
uzun resimlemistir (Arag, 2007:71).

R. 852’nin 60b. yapragindaki tasvir,
Leyli evine erigdi nevbet
Ol hasteye galip old1 hayret
(Swra Leyla 'nin evine gelince dertli Mecniin hayret ve saskinliga kapildy) ile
Ser-geste-i dlem old1 pa-best
Meyhéne 6ninde diisdi ser-mest

(Biitiin dlemi gezip dolasan Mecniin 'un ayaklari tutuldu, meyhanenin (Leyld 'nin evi) éniinde
sarhos bir sekilde diistii) beyitleri arasina yapilmigtir.

Tasvir, bir ihtiyar tarafindan zincire vurularak ev ev dolastirilan Mecniin’un, Leyld’nin ¢adirina
geldiginde yiiksek sesle bir ah ¢ekmesi ve Leyld’'nin bu ah ile cadirindan yagh gozlerle ¢ikarak
Mecnlin’u goriip onu ¢adirina ¢agirarak ziyafet sunmasi konu edilmistir. Mavi renkli bir tepe oniinde,
ortilisii bitkisel bezemeli ¢adirin icerisinde solda, lizerinde kirmiz1 siyah ¢izgili kaftani, yar1 ¢iplak
bedeni, elleri zincire bagli oturan Mecniin, karsisinda lacivert dis, kahverengi i¢ giysisi, basinda basligi,
belinde kemeri ile bagdas kurmus oturan Leyla yer alir. Mecn@in ve Leyla’nin arkalarinda birer nedime
ayakta beklemektedir. Zeminde altin yaldizli rumi motiflerle bezeli halinin {izerinde Leyla’nin
Mecnlin’a ikrami olan meyve ve yiyecek tabaklart bulunur. (...) Nakkas konunun geleneksel gorsel
anlatimi olan bir ihtiyar tarafindan Mecnin’un Leyla’nin ¢adirt niinde zincire bagli olarak getirilmesi
sahnesi yerine Leyla’'nin ¢adirinda Mecnin’a verdigi ziyafeti resimlemeyi tercih etmistir. (Arag,
2007:65-66)

Musavvirin Leyla’nin ¢adirinda Mecniin i¢in verdigi ziyafeti anlatan bu tasvir, ilhamini,
metnin olay orglisiinden degil de aymi sayfada yer alan Leyla dilinden sOylenen gazelden alir.
Gagzelin bir Ustiindeki beyitte, o zarafet sultaninin, giizel yiiziinii géstererek misafirine ziyafet ¢cektigi
vurgulanir. Gazelde ise Leyla, sevgilisinin hiiziinlerle dolu kuliibesine misafir oldugunu, gecesinin
aydinlandigin1 ve boyle bir misafir i¢in neyi var ise harcayacagini sdylemektedir. iste minyatiir, bu
duygular icerisindeki Leyla’nin, Mecniin’u, hayal aleminde ¢adirina misafir edisini anlatir. Metinde,
cadirda agirlama diye bir durum s6z konusu degildir.
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Minyatiir 17

Minyatiir 17- Mecniin’un Dilenci Kiliginda Leyla’nin Cadirina Gelmesi, Fuzali, Leyld vii Mecniin, y.21a.
Bibilothequé Nationale de France, Turc 316,
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f146.item.r=turc%20316

Minyatiir 18 (R. 851) Minyatiir 19 (R.852)
Minyatiir 18- Muhammet Nur Dogan, a.g.e., 5.633.
Minyatiir 19- Muhammet Nur Dogan, a.g.e., 5.697.
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j. Leyla’mmn ibn-i Selim’1 Reddetmesi (1703-1829)

Sair bu hadiseyi, “Bu Ibn-i Selamin Leyli visaline ragib oldugidur ve Bu da“ vada subh-1
immidi kazib oldugidur (7bn-i Seldm’in Leyla ile Evlienmeye Heveslenmesi ve Bu Davada Umidi
Sabahinin Gergeklesmemesi) bashigi altinda ele almistir.

Minyatiir, BNF niishasinin 77a. yapraginda yer alan,
Giil halveti old1 sahn-1 giil-zar
Diir old1 bisatdan has i har (1790)
(Giil bahgesi, giile halvet yeri oldu, toprak ¢er ¢opten temizlendi) ile
Baht ibn-i Selamu etdi 4gah
Kim old1 sana miisellem ol mah (1791)

(Talih, Ibn-i Seldm’a o ay yiizliiniin kendisini bekledigi haberini verdi) beyitleri arasina
yapilmustir. Evlenmeye isteksiz olan Leyla’nin, diigiin gecesi esi, Ibn-i Selam’1, peri soylu bir kisinin
kendisini takip ettigi ve insanlarla iligkiye girmemesi gerektigi aksi takdirde hem Leyla’y1 hem de
evlenecegi kisiyi yok edecegini sOylemesi bahanesiyle reddetmesinin konu edinildigi tasvirin
merkezindeki, bitkisel bezemeli biiylik ¢adirin igerisinde, kirmizi kaftaniyla Leyla, karsisinda oturan
kahverengi elbiseli ve beyaz sarikl1 Ibn-i Selam ile konusmaktadir. Leyla metinde peceli olarak tasvir
edilirken minyatiirde pegesizdir. Diger cadirlarin i¢inde kadinlar disinda ise erkekler merakli bir
bekleyis i¢inde birbirleri ile konusurken resmedilmislerdir. Tepenin ardinda merakli gozlerle etrafi
seyreden iki erkek figiirii yer alir. Leyla’nin ¢adirinin girisinde ti¢ adet kap bulunur. Doga, bir tepe
ve merkezde biiyilik govdeli bir agac ile tasvir edilmistir.

Minyatiir 20

Minyatiir 20- Leyla’nin Ibn-i Selam’1 Reddetmesi, Fuzili, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé Nationale de France,
Turc 316, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f161.item.r=turc%?20316
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k. Zeyd’in Haber Getirmesi (1830-1855)

Mecniin’a diigiin haberinin ulagmasi, “Bu Zeyd-i vefa-darun Mecnina haber getiirdiigidiir
ve Leyliniin Ibn-i Selam ile peyvendi miijdesinin yetiirdiigidir” (Vefali Zeyd'in Mecniin’a Haber
Getirmesi ve Ibn-i Selam ile Leyla min Birlestigi Miijdesini Ulastirmasi) bagligi altinda ele alinmistir.

Metinde, Zeyd’den Mecniin’un séziinde durmasini bilen, ahlakli, faziletli ve olgun bir sohbet
arkadas1 olarak bahsedilir. Bu vefali dost, Leyla’nin evlendiginden haberdar olunca hemen Mecniin’a
kosar. Haber kargisinda Mecniin’un ahi alev alip gége yiikselir.

Tasvir, R. 851 66b. sayfasinda bulunmaktadir.
Mecniin dedi ey vefalu yarum
Gam merhalesinde gam-giisarum (1840)

(Mecniin dedi ki: “Ey vefali dostum, gam yolunda dert ortagim) beytinin satirlar1 arasina
yapilmustir.

Leyla’'nin Ibn-i Selam ile evlendigini duyan Zeyd’in ¢dlde yasayan Mecniin’a haber
ulastirmasinin canlandirildig: tasvirde, iyice zayifladigi goriilen Mecniin, sag dizi lizerine ¢okerek
oturmus, iistiinde pantolonu, belden yukarisi ¢iplak, sag eliyle boynunu oksadigi ceylani severken,
sol elini karsisinda oturan Zeyd’e dogru yoneltmis onunla konusmaktadir. Zeyd’in metinde tasvir
edilen ¢ok {izgiin ruh hali minyatiire aksetmemistir. Doga, iizeri bitki ve cicek demetleri ile kaph
sivri kayaliklardan olusan bir tepe, Mecniin ve Zeyd’in oturdugu ciceklerle bezeli ¢im zemin ve
arasindan akan bir dere ile tasvir edilmistir. Mecniin’un etrafinda ona ¢dlde arkadaglik eden vahsi
hayvanlar da yer alir.

Minyatiir 21 (R.851)

Minyatiir 21- Zeyd’in Haber Getirmesi, Muhammet Nur Dogan, a.g.e., 5.625.
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|.  Babasmin Mecniin’a Nasihat Etmesi (2020-2158)

Babasinin nasihat i¢in Mecniin’un yanina gitmesi, “Bu Mecniin1 atas1 sahrada buldugidur ve
Nastihatle 1slahindan aciz” (Babasinin, Mecniin “u Colde Bulmasi ve Nasihatle Onu Yola Getirmekte
Basarisiz Olmasi) basghigi altinda ele alinmigtir.

Tasvir, BNF niishasinin 88a. yapragindaki,
Yaninda oturdi zar ii gem-nak
El urdi ki ¢ihresin ide pak
(Kederle aglayarak yamina oturdu, yiiziinii silmek icin elini uzatti)
Ol sifte agd1 cesm-i pilir nem
Kimsen dedi ey meniimle hem-dem

(O diiskiin (Mecniin) yasl gozlerini agti: “Kimsin, dedi, ey benim yanima gelen”) beyitleri
arasina yapilmistir.

Minyatiirde, oglunun Leyla’nin kabilesi tarafindan oldiiriilecegi haberini alan ve 6lmeden
once oglunu son kez gérmek isteyen babanin ¢dlde vahsi hayvanlar arasinda buldugu Mecniin’a
nasihat ettigi an ¢izilmistir. Babasi tarafindan ¢olde ziyaret edilen Mecniin, bir kayanin iizerinde
oturmus, kucaginda ceylan, etrafinda ona arkadaslik eden vahsi hayvanlar ile karsisinda oturan,
kirmiz1 st giysisi, beyaz sarigi ve boynuna aldigi kahverengi atkisiyla kendisine nasihat eden
babasini dinlemektedir. Baba, ayni sahneyi anlatan diger minyatiire gére daha gengtir. Doga etrafinda
agaclarin bulundugu sivri kayalikli tepeler, ciceklerle kapli yesil zeminle betimlenmistir.

R. 851°de yaprak 75a.’da yer alan tasvir,
Ol pir tazarru® etdi agaz
K’ey nakd-i hayata kise-perdaz (2054)

(O ihtiyar yalvarmaya bagladi: Ey hayatimin nakdini harcamak icin kesenin agzini agan)
beytinin satirlar1 arasindadir.

Tasvirde, Mecnilin’un ihtiyar babasi, dizinin {izerine Mecn{in’un basin1 koymus, metinde
anlatildigi gibi oglunun yiizlinii silmektedir. C6l betiminden uzak olan doga, sivri kayalikli tepeler,
Mecniin’un ayagini govdesine yasladig1 bir agag, vahsi hayvanlar ve ¢im zemin iizerinden akan dere
ile tasvir edilmistir. Gokylizii metne gore gece olmasi gerekirken diger minyatiirde de oldugu gibi
sar1 ve aydinlik olarak aktarilmistir.
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Minyatiir 22 Minyatiir 23 (R.851)

Minyatiir 22- Babasinin Mecnilin’a Nasihat Etmesi, Fuzili, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé Nationale de France,
Turc 316, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f183.item.r=turc%20316

Minyatiir 23- Muhammet Nur Dogan, a.g.e., 5.617.

m. Mecniin’un Colde Leyla ile Karsilasmasi (2549-2786)
Bu O6nemli karsilasma, “Bu Leylinlin nakaya arz-1 rdzidur ve Zeban-1 hél ile izhar-1
niyazidur” (Leyld 'min Deveye Sirrini A¢masi ve Hal Diliyle Yalvarmasi) basligi altinda ele alinmistir.
Minyatiir, BNF niishasinin 109a. yapragindaki
Ol sifteniin nediir nisani
Gordiikde neden biliirsen an1 (2579)
(O perisanin nisani nedir, onu gordiigiinde neden tanirsin?)
Leyli dedi ol peri-likadur
Ruhsar ile kaddi dil-riibadur (2580)

(Leyld dedi ki: “O, peri gibi bir giizeldir, yiizii ve endami goniil alicidir”) beyitleri arasina
yapilmustir.

Leyla ve Mecnin bir ¢adirda karsiliklt oturmug konusmaktadir. Leyla’nin nedimesi elinde bir tabakla
asiklara ikramda bulunur. Nedimenin ardinda ise iki gen¢ kadin figlirii bulunur. Leylad ve Mecnlin’un
konugmasimi dinleyen kabile halkinin kimi ¢adirin igerisinden kimi disardan olaya tanik olmaya
calismaktadirlar. Doga, sivri kayalikli pembe tepeler, merkezden ¢ikmis biiyiik bir agag gévdesi ve
bitkilerle kapli yesil zemin ile betimlenmistir. Sayfanin beyitleri ve resimde canlandirilanlar uyumluluk
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gostermez. Oykiiye gore Leyla devesine biner ve onu sevgilisinin diyarina gotiirmesini ister. Yolda
kervanini kaybeden Leyla sonunda ¢6lde yiiriirken Mecnin’la karsilasir ve ona kim oldugunu sorar,
karsisinda duran, bedeni zayiflamig bu kisinin Mecniin olduguna inanamaz ve ondan Mecniin olduguna
dair isaretler ister. Resimde, metinde anlatilanlarin akigina gore ¢6lde Leyla ve Mecnin’un basbasa
konugmalart konu edinilmesi gerekirken, musavvir 6ykiiniin gorsellestirilmesinde Mecntin’u Leyla’nin
cadirina konuk eder (Arag, 2007:59).

R. 851 yazmasinda minyatiir, 97b. yapraginda “Tamami sithan” (S6z Sonu) basligi altinda,
Firtizeni et karin-i yakut
Kil tatiye kand-i nabdan kit (2676)

(Firuze (gibi ayva tiiylerinin bulundugu yanagini) yakut (gibi kirmizi dudaklarim)a
vaklagtir, boylelikle papagana halis sekerden rizk ver) beytinin satirlari arasina yerlestirilmistir.

Tasvir, mahmiline binerek devesi ile ¢6lde ilerlerken kervanini kaybeden Leyla’nin
Mecniin’la karsilagmasini canlandirir. Tam sayfa olarak tasarlanmig resmin merkezinde, zayiflamig
bedeni {izerine giydigi lacivert pantolonu ile bir ceylan1 seven Mecniin ve ¢olde yolunu kaybederek
onunla karsilasan kirmizi elbisesi ve beyaz bagortiisti ile Leyla yer alir. “Mecniin’un bedeninin
zay1fligi, kiiglilmesi, Leyla’nin “normal” boyutlarimin ondan ¢ok daha biiyiik betimlenmesiyle
belirgin kilinmistir” (Arag, 2007:73). Colde gegen olaym anlatildigi doga, sivri kayalikli tepeler,
arkada bir aga¢ ve on diizlemde ¢im zeminle resmedilirken, Mecniin’un ¢6l arkadaglart olan vahsi
hayvanlar onun etrafinda gezinmektedirler. Kompozisyonun sag alt kosesinde ise Leyla’y1 Mecnlin’a
ulastiran deve, mahmili ile betimlenmistir.

R.851 de tasvirin bulundugu sayfada Mecnlin’un dilinden okunan gazel, M. Nur Dogan’in
hazirladig1 metinde Leyla tarafindan okunmaktadir.

Minyatiir 24 Minyatiir 25 (R.851)

Minyatiir 24- Mecnlin’un Colde Leyla ile Karsilasmasi, Fuzili, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé Nationale de
France, Turc 316, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f225.item.r=turc%20316

Minyatiir 25- Muhammet Nur Dogan, a.g.e., 5.594.

Turkish Studies
Volume 13/20, Summer 2018


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f225.item.r=turc%20316

530 Ozlem GUNES

n. Leyla’yr Arayan Kervan Bekcisinin Goriinmesi
Minyatiir, BNF niishasinin 116a. yapraginda s6z sonu basligi altinda
Néka eseriyle bir sebiik-hiz
Gordi ki geliir nesim tek tiz (2776)
(Deve iizerinde usta bir binicinin riizgar gibi hizla geldigini gordii)
Bildi biit-i giil ruh u semen-biy
Kim 6zi i¢ilindiir ol tek G ply (2777)

(O yasemin kokulu ve giil yanakli giizel, bu kogsusun kendisi icin oldugunu anladi) beyitleri
arasina yapilmistir.

Kervanimi kaybeden Leyla, ¢colde vahsi hayvanlar arasinda yasamimn siirdiiren Mecnlin’la
karsilagir. Mecnln basini Leyla’nin iki dizi arasina yaslamis uzanmaktadir. Leyld ve Mecn{in’un
etrafinda ¢6l hayvanlar1 yer alir. On diizlemde Leyla’yr tasiyan deve, mahmili ile birlikte
resmedilmistir. Doga, sivri kayalikli mavi bir tepe, tepelerin ardindan ¢ikan agaglar ve altin yaldiz
gokyiizii ile betimlenmistir.

Leyla ve Mecniin’un goriistiigii son sahneyi anlatan tasvirde Mecniin, Leyla’nin dizlerine
basini koymus bir sekilde ¢izilmis olsa da metinde boyle bir durum s6z konusu degildir. Mecnlin
kendinden gegmis, beseri asktan ilahi aska ulasmis; Leyla da 6niindeki tiim engelleri agmis halde
sevgilisine gelmistir. Ancak sevgilisi eski halinde degildir. Onun ilahi mertebeye ulasmasina hayran
kalmig, onunla birlikte olmak istemisse de bu gerceklesmemistir. Leyla’nin vuslat talebi Mecnln
tarafindan reddedilmistir. Kervan bekg¢isinin gelisini anlatan beyitler arasina ¢izilen tasvirde, bek¢iye
dair bir ipucu bulunmamaktadir.

Minyatiir 26

Minyatiir 26- Mecniin’un Colde Leyla ile Karsilagsmasi, Fuzlli, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé Nationale de
France, Turc 316, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f239.item.r=turc%?20316
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0. Mecniin’un Leyla’nin Mezarina Kapanarak Can Vermesi (2925-3034)
BNF niishasindaki tasvir, “Tamami-i sithan” (S6z Sonu) baglig: altinda,
Ciin kildi nigar terk-i alem
Bu alemi terk kildi ol hem
(Sevgilisi bu diinyayr birakip gidince, o da bu dlemi terk etti)
Ciin gordi bu hali Zeyd-i gam-nak
Efgan kilup etdi yahasin ¢ak
(Gamlr Zeyd bu hali gordiigiinde feryat edip yakasini yirtti) beyitleri arasina yapilmgtir.

Mecniin, Zeyd ile birlikte etrafinda ¢icek agmis dallar ve servi agaglar1 bulunan Leyla’nin
mezar1 basina gelerek mezar tasi {izerine kapanmis son nefesini vermek tizeredir. Metinde Zeyd’in
agitlarin1 duyan halk hemen mezar basma gelir. Figiirlerin kimileri parmagini 1sirirken, kimileri
hayretle ellerini gokyiiziine agarken, kimileri de birbirleri ile konusurken resmedilmistir. Kabrin
tizerine yigilarak canini sevgilisine feda eden Mecnlin’u goren halk, onun 6lmiis bedenini yikar ve
sevgilisinin mezarm agarak onu da ayni mezara koyar. Doga metnin aksine bahar dallar ile
donatilmus, ciceklerle bezenmis olarak resmedilmistir. Iki sevgilinin 6liim sahnesinin islendigi bu
tasvirde, mevsimin bahar olmasi bilingli bir se¢imdir. Edebiyatimizda baharin en fazla temsil unsuru
olarak kullanildig1 olaylardan biri de 6liimden sonra dirilmedir. iki Asik, ebedi olan hayatta bir daha
ayrilmamacasina kavusmuslardir. Kabrin istiinii kusatan ¢igekli dallar, bu bulusmanin tezahiiriidiir.

Minyatiir 27

Minyatiir 27- Mecnln’un Colde Leyla ile Karsilagsmasi, Fuzili, Leyld vii Mecniin, y.21a. Bibilothequé Nationale de
France, Turc 316, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f258.item.r=turc%20316
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Sonuc¢

Osmanli tasvir sanatlarinin dnemli bir kolu olan minyatiirlerin, kitap siislemelerinin yani sira
kendine has estetigi ile miistakil olarak da bir anlatim giiciine sahip oldugunu vurgulamak gerekir.
Sairin edebi sanatlarla anlatmak istedigi gercekligi, musavvir firca ve boyalariyla ¢izmis, hatta bazen
metnin Otesine gecip hayali unsurlari da ¢izimlerine eklemistir. Leyld vii Mecniin mesnevisi metin-
minyatiir iliskisi agisindan degerlendirildiginde hikdyeye yon veren énemli konularin minyatiirlerde
resmedildigi ve genellikle metne sadik kalindig1 gozlemlenmistir. Ayn1 zamanda gocebe kiiltiire ve
sosyal statiiye dair pek ¢ok unsuru (¢adirlar, hayvanlar, giinliik isler, giyim kusam) da minyatiirlerde
gérmek miimkiindiir. Incelenen resimli 6rneklerden Bibliothéque Nationale de France Miizesi’ndeki
yazmanin Siraz lislubunda yapilmasi hasebiyle, Topkap1 Revan 851 ve 852°deki yazmalardan daha
ayritili (nesne, renk ve kisi acisindan) oldugu dikkat ¢ekmektedir.
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