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الملخص
يّدّع كتاب »التبشيهات نم عشأار هأل ادنلألس« نبلا الّتّكاين البطيب وااًدحً نم مهأ كتب المختارات ابدلأية 
يف ادنلألس ، نهوا دق يتسالء الباثح: ما المعايير الدقنية التي اعتمهدا فّلّؤم كتاب«التبشيهات« يف اختياره 
للأعشار يف كتاهب ذها؟ موا الهفد ازربلأ نم كلت المختارات؟ كويف ترّبّع ذهه اعشلأار المختارة نع سمات 
القوذ ايبدلأ ادنلأليس يف رصع صابح الكتاب؟ فالهفد نم ذها الثحب بتيان هأمية عملية اخلاتيار الرعشي 
يف كتاب »التبشيهات« يف فشكها نع مهأ حملام الوصرة النفية يف رعش ادنلألسيين، مهأو صخائص الرعش 
ادنلأليس حتى رصع ؤملف »التبشيهات«. ذهوا المعوضو لم تُّصّخص له دراسة سمتلقة يف دودح لعمنا. دقو 
تفّرّعف لاًوأً كبتاب »التبشيهات« بومهفّلّؤ، مث  اعتمتد ذهه الدراسة المنهج اليفصو والمنهج التلحييل الدقني، 
تركذ هأمية المختارات ابدلأية يف ادنلألس ، مث رتزّكّ لعى مهأ المعايير الدقنية لخلاتيار الرعشي يف كتاب 
نفياًً خلاتيار اعشلأار، والنعاية بمعوضو البطيعة يف المختارات  »التبشيهات«، نموها: اخّتّاذ التبشيه أساساًً 
الرعشية، واعتماد الوصرة الرغيبة والتبشيه النادر العبيد نع الألفة  والتركار ، ضرعفتْْ نماذج لتكل المعايير 
لّلّحوتها. تصلخو الدراسة إلى ةدع نتائج نمها: نأ الهفد الولأ لمفّلّؤ الكتاب ظإهار وُُّفتق الوصرة الرعشية 
ادنلألسية مأام الوصرة المقرشية، ّنّأو ربغة المفّلّؤ يف المُُباهاة ةرثكب الرعش التوصيري لدى ادنلألسيين هعفد 
إلى استصقاء الوشاده الرعشية رثكأ نم نعايته بانتخاب الأجدو نمها، ّنّأو عمل المفّلّؤ كان قوذياًً خالاًصً 

زّزّعه بالتلعيل الدقني لمختاراهت. لم ي
كلمات مفتاحية: اخلاتيار الرعشي، المعايير الدقنية، التبشيه، الوصرة الرغيبة، القوذ ادنلأليس. 

 

ÖZ
İbnü’l-Kettânî et-Tabîb’in, et-Teşbîhât min eş‘âri ehli’l-Endülüs kitabı, Endülüs 
şiirinin en önemli antoloji kitaplarından biridir. Bu noktada araştırmacının şu 
soruları sorması mümkündür: Müellif bu kitaptaki şiir seçimini benimsediği 
eleştiri esasları nelerdir? Bu seçimlerdeki temel amaç nedir? Seçilen bu şiirler, 
hem müellifin çağındaki Endülüs edebi zevkini hem de Endülüs toplumunun bazı 
özelliklerini nasıl yansıtmaktadır? Bu çalışmanın amacı, et-Teşbîhât kitabındaki 
şiir seçkisi yönetiminin önemini açıklamak,  Endülüs şiirindeki en önemli sanatsal 
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EXTENDED ABSTRACT
Literary selection is a critical activity based on appreciating, studying, and judging literary 

texts. In Al-A ndalus, numerous literary selections expressed various aspects of Andalusian 
literary taste and highlighted the primary artistic and intellectual trends of the era. These 
selections also represented the defense of Andalusian authors and scholars of their literature, 
emphasizing its superiority and showcasing its finest examples in competition with Arabic 
literature from the Islamic East, especially during the 4th Hijri century.

Ibn Al-Kattani’s “Altashbihat from the Poetry of the People of Al-Andalus” stands out 
as one of the most significant Andalusian literary selections. The critical literary standards 
adopted by Ibn Al-Kattani in his book have not been independently studied. Studied though 
Dr. Ihsan Abbas, the editor of “Altashbihat,” provided a brief overview of the critical value 
of these selections in his introduction, Dr. Mustafa Aliyan Abdul Rahim studied in his book 
titled “Trends of Literary Criticism in Al-Andalus in the Fifth Hijri Century: The Artistic 

şekil özelliklerini ve müellifin yaşadığı asra kadarki Endülüs şiirinde öne çıkan nitelikleri tespit etmektir. Bildiğimiz kadarıyla 
bugüne dek bu konuyla ilgili müstakil bir çalışma yapılmamış ya da konunun üzerinde etraflıca durulmamıştır. Bu çalışmada 
betimleyici ve eleştirel analitik yöntemleri benimsenmiştir. İlk olarak et-Teşbîhât kitabı ve müellifi tanıtılmış, Endülüs’teki 
antolojilerin önemine değinilmiş, daha sonra ise çalışma, et-Teşbîhât kitabındaki şiir seçiminde en önemli eleştiri esasları 
üzerinde yoğunlaşmıştır. Tespit edilen bu esaslar:  Teşbihin şiirlerin seçiminde standart sanatsal unsur olarak alınması, 
antolojilerde tabiat konusuna önem verilmesi, alışılagelmiş ve tekrarlardan uzak garip tasvirlere, uzak ve nadir teşbihlere 
itimat edilmesi. Bu esaslar için örnekler sunulmuş ve tahlil edilmiştir. Çalışma şu sonuçlara ulaşmıştır: Kitabın müellifinin 
ilk amacı, Endülüs şiirindeki tasvirin, doğu şiiri tasvirine üstünlüğünü ortaya çıkarmaktır. Müellifin Endülüslüler arasında 
mecazî şiirin bolluğuyla övünme arzusu, onu daha iyi şiir seçmek yerine daha çok şiir örneği toplamaya sevk etmiştir. 
Müellifin yöntemi şahsi zevke dayalı yöntem olmuş ve antolojisini eleştirel açıklamalarla güçlendirmemiştir.
Anahtar Kelimeler: Şiir seçkisi, Eleştiri Standartları, Teşbih, Garip tasvir, Endülüs zevki

ABSTRACT
The book titled “Al-Tashbihat min Ash’ar Ahl Al-Andalus” by Ibn Al-Kattani Al-Tabib is a significant literary anthology from 
Al-Andalus. This research aims to explore the critical literary standards followed by the author in selecting the poems 
and the primary objectives behind these selections. This study also examines how these poems reflect the literary 
tastes of Andalusia during the author’s time and provides insights into Andalusian society. This study emphasizes the 
importance of poetic selection in “Al-Tashbihat” to highlight the key features of artistic imagery in Andalusian poetry 
and its distinctive characteristics up to the author’s time despit its importance no perdicula in-depth research has been 
conducted yet, as far as current knowledge extends. Employing descriptive and analytical critical methods, the study 
begins by introducing the book “Al-Tashbihat” and its author. Then, the significance of literary anthologies in Al-Andalus 
is discussed, with a focus on the critical literary standards followed in the selection of poems. These standards include 
using simile as an artistic criterion, emphasizing nature in the selections, and choosingchoosing rare and unconventional 
imagery. The study concludes that the author’s primary goal was to highlight the superiority of Andalusian poetic imagery 
compared to its Eastern counterpart. The author aims to showcase the abundance of pictorial poetry among Andalusians, 
prioritizing exhaustive collection over selective quality. The work reflects the author’s personal taste rather than being 
supported by critical analysis.
Keywords: poetic selection, critical standards, simile, unique imagery, and Andalusian taste
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Foundations for Selection in Andalusian Selection Books”, including the selections of Ibn 
al-Kattani.” However, most of the poetic examples in Dr. Mustafa’s study were taken from 
another book titled “Al-Badi’ in Describing Spring” by Ibn Habib Al-Hamiri (d.440 H). 
Therefore, this study aims to focus on Ibn Al-Kattani’s selections using a descriptive and 
analytical critical approach to clarify the main critical critical standards of his choices, study 
his unique critical direction in literary selection, and highlight the value of these selections in 
revealing the main features of Andalusian poetry up to the 4th Hijri centu ry and the prominent 
aspects of Andalusian literary taste during that era.

This study described  and analyzed the phenomenon, introducing the book and its author, 
his methodology, and then delving into the main critical foundations upon which the author 
based his poetic selections, leading to several conclusions.

The book is among the most important literary selections of Andalusian literature. The 
study mentioned that the author was influenced by an Eastern book on the same subject, 
“Altashbihat” by Ibn Abi Awn (d. 322 H) . Both authors focused on unique similes and rare 
meanings. In response to Ibn Abi Awn’s neglect of Andalusian poetry based on similes, Ibn 
Al-Kattani included many Andalusian similes in his book.

The sections and main topics of Ibn Al-Kattani’s “Altashbihat.” The author divided his 
book into sections addressing various topics, the most important being nature and its different 
manifestations, human physical beauty, emotional subjects, and some human morals.

The study then discusses the main critical foundations adopted by Ibn Al-Kattani in his poetic 
selections, emphasizing the use of similes as a primary artistic basis, the dominance of nature 
as a theme, the preference for unique and unfamiliar imagery, comprehensive descriptions, 
and the abundance of similes for a single subject.

The study then moved on to discuss the most important critical foundations adopted by 
Ibn al-Kattani in selecting the poems in his book:

The simile is a fundamental artistic basis for the chosen poetry. This is evident from the 
book’s title; the author focused on poetic examples that include the element of simile, making 
similes predominant in those selections.

The dominance of the theme of nature in the chosen poetry is among those foundations 
in the selection. This was a reflection of the Andalusian taste that favored this theme during 
the Ibn al-Kattani era.

The uniqueness of poetic imagery was a prominent foundation of the book “Similes”. 
The author chose rare images, distant from the familiar, expressing the Andalusian preference 

for the unique imagery of that era, emphasizing its depth and creating a connection between 
disparate elements. At times, the imagery’s uniqueness reached the realms of illusion, coldness, 
affectation, and corruption.

However, the author’s preference for unique imagery led him to choose many poetic 
examples that encompass rare, unfamiliar images with intellectual and emotional dimensions, 
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far removed from sensory coldness and the rigidity of a mere formal approach. These delve 
slightly into the depths of thought and emotion, acquiring a distinctive hue compared with the 
general imagery of the poetic book.

A comprehensive and thorough description of the subject was a clear characteristic of the 
selections of the book “Altashbihat”, highlighting the poet’s prowess in artistic depiction. 
For the sake of this comprehensiveness in description, the poet amassed numerous poetic 
images for a single simile, leaning toward simile tool repetition. All of this was to showcase 
his descriptive ability, even if this accumulation of images often produced cold images aimed 
at achieving a formal approximation between the two parts of the simile, far from the poet’s 
genuine emotion or his unique vision of the described.

Furthermore, the author frequently chose multiple poetic selections on a single poetic theme, 
driven by the recognition of Andalusian poets’ abundance of poetic imagination in description.

Among the critical selection criteria in the book “Altashbihat” is the emotional human 
dimension in the descriptions and the prominent emotional participation between the human 
and the described. This sometimes gave poetic imagery life and warmth, distancing it from 
its usual coldness and rigidity.

Moreover, the author’s preference for unique imagery did not prevent him from choosing 
poetic examples that include old and familiar images, indicating that his inclination toward 
unique imagery was not entirely absolute.

The luxurious touch in the poetic imagery was a clear foundation in the selections of Ibn 
al-Kattani. The jewels, ornaments, and luxury artifacts that reflected Andalusian civilization 
at that time were the inspiration for many of the images in these selections.

The lightness of the spirit was also a clear basis for poetic selection in “Altashbihat”, 
reflecting an aspect of the Andalusian personality. These selections also highlighted various 
aspects of Andalusian society and life, such as the general esthetic taste, urbanization, singing, 
civil establishments, and some societal traditions. These poetic selections had added documentary 
value by capturing aspects of Andalusian life during the author’s era.

The study ultimately concluded with several findings, including: The primary goal of 
the author’s selections was to showcase innovative Andalusian poetic imagery and to boast 
about it to the people of the East, reflecting the dominant literary trend in Andalusian taste 
during his time. The author sought to present poetic examples in the themes he delt with in his 
book without prioritizing the best of these examples, aiming to boast about the abundance of 
Andalusian poetry. Ibn al-Kattani’s work in his selections was purely influenced by his own 
taste, where he presented the chosen poetry without justifying his choices or expressing his 
critical opinions. Finally, the study observed that the author’s selections expressed specific 
aspects of general Andalusian life, societal conditions, and the characteristics of literary taste 
in Al-Andalus.
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المقدمة:
قّوّذت العطق ابدلأية نم بقل النادق المنتخِِب دوراستها وربما ومانزتها  يّدّع اخلاتيار ايبدلأ عملاًً دقنياً؛ً هنلأ يوطني لعى 
غبيهرا، والمكح لعيها، فهو »يحمل يف طياهت ضماًنً نعارص الدقن نم قوذ، لحتويل، مُُّعتوق، وموانزة، وتوجيه، مكحو«.1 
واخلاتيار ايبدلأ عملية قتتيض نم النادق كلمة القوذ ايبدلأ المفهر، والقثافة الواسعة بالنتاج ايبدلأ الدقيم والمعارص، 
والدقرة لعى دصإار اكحلأام يف إيثار نماذج بدأية عبينها واستعباد غيهرا، فهو عمل مهم دقعمو. لاًضفً نع ّنّأ المختارات 

ابدلأية بِّعت�ِر نع سمات خاصة تتصل رصعب صابحها، حملامو حصأاب ذها الرصع يف القوذ والصخشية والتكفير. 
نمو مهأ كتب المختارات ادنلألسية: »التبشيهات نم عشأار هأل ادنلألس« نبلا الكتاين البطيب ت)420هـ( الذي 
يهفص هققحم د. سحإان بعاس هنأب » فوأى جممعوة رعشية لصوتنا تمثل رصع ينب مأية والعارميين حتى وأارخ الفتنة 
الربربية يف تاريخ ابدلأ ادنلأليس«.2 ذبولك تتلجى هأمية ذها الكتاب فهو دصمر مهّمّ لدراسة الرعش يف ادنلألس حتى 

نهاية النرق الراعب الهرجي.
وسحنالو يف ذها الثحب الفوقو لعى مهأ المعايير الدقنية التي اعتمهدا ؤملف كتاب »التبشيهات« يف انتخاهب لرعشل، 
واستءلاج فده المؤلف نم كلت المختارات الرعشية، كويف حصفأ ذلك الرعش المختار نع مهأ اجتاهات الرعش ادنلأليس 
النفية والركفية، نعو حملام القوذ ايبدلأ ادنلأليس يف رصع فّلّؤم الكتاب، هول اقترص عمل المؤلف لعى اخلاتيار 

الرعشي، وأ ّدّعتاه إلى اءلادلإ بآراهئ لحتويهتلا الدقنية لما اختاره نم اعشلأار.
والقح نأ عوضوم نثحبا ذها نتاوله نم بقل الباثح فطصمى لعيان دبع الحريم يف كتاهب »تيارات الدقن ايبدلأ يف 
ادنلألس يف النرق الخاسم الهرجي«، أفلّمّ ضعبب المعايير الدقنية لكتب المختارات الرعشية ادنلألسية يف النرق الخاسم 
الهرجي، نموها كتاب انب الكتاين، ولهنك لم يتعمق يف عوضوم نثحبا ذها لعى وحن خاص، عمو ذها لم تُّصّخص لمعوضو 

لة . نثحبا ذها دراسة سمتلقة ّوّطم
دقو ندفأا نم دراسة فطصمى لعيان دبع الحريم، حواولنا التسُُّوع واضلإافة إلى الموازين والمقاييس الدقنية التي هركذا، 
بتويان صوصخيتها يف كتاب »التبشيهات« عوضوم نثحبا، قفمنا طبرب ذهه الأسس الدقنية زربأب صخائص الرعش ادنلأليس 
يف رصع ؤملف الكتاب، بتويان قلاعة ذهه المقاييس بمحملا القوذ ايبدلأ ادنلأليس ضعبو سمات المجتمع ادنلأليس 

والصخشية ادنلألسية،  كما ينع نثحبا ذها بتلحيل الوشاده الرعشية، واستلاخص اكحلأام الدقنية نمها.

مؤلف الكتاب:
      وه وبأ دبع الهل حممد نب الكتاين البطيب، كان طبياًبً مدخ الحاجب الموصنر نب يبأ عارم واهنب المرّفّظ يف نمز 
، ذا ملع  الودلة العارمية يف ادنلألس، مدنعوا قاتم الفتنة الرقطبية انتقل إلى دمينة سطسقرة وسنكها، كوان اًمّدّقمً يف الّبّط
بالمقطن والموجن والفسلفة، سّتّمماًً بالكذاء. يفوت رقتياًبً سنة )420هـ(، وله ةدع تآليف نمها »كتاب التبشيهات نم عشأار 

هأل ادنلألس«. 3 

أهمية كتب المختارات الأندلسية:
   تطشن المختارات ابدلأية يف ادنلألس ترثكو، بَّعوتر نع مهأ اجتلااهات النفية والركفية يف ابدلأ ادنلأليس يف 

رصع فّلّؤميها، كما ترّبّع نع حملام القوذ الدقني ادنلأليس نعو سمات خاصة يف حياة ادنلألسيين جموتمعهم.
       كواتن المنتبخات ابدلأية ادنلألسية ظمهاًرً لفدلاع نع بدأ ادنلألس، ربإواز حماسهن، بتويان صخاهصئ وسماهت 
ذولك يف سياق العوزن ادنلأليس وحن ربإاز ضفائل ادنلألس الضحارية والقثافية وابدلأية زإاء المقرش الإسيملا المتقوف 

دبع	 الحريم، فطصمى لعيان. تيارات الدقن ايبدلأ يف ادنلألس يف النرق الخاسم الهرجي، ط1ب)يتور: ؤمسسة الرسالة لبطلاعة والرشن والتزويع،  1
1404هـ1984-(م، 497.

انب الكتاين البطيب، كتاب التبشيهات نم عشأار هأل ادنلألس، حت. سحإان بعاس، ط 2ب)يتور، القاةره: دار القورش، 1401هـ1981-م (، مدقمة  	2
المققح 14.

ارظن انب الكتاين، كتاب التبشيهات،  8       	3
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ضحارياًً نفوياًً.4 
دقف ظهر ددع نم كتب المختارات ابدلأية التي جهتد يف جءلا الوجه المقرش للأبد ادنلأليس، فانتبخ حصأابها 
أرعو نماذج ابدلأ ادنلأليس رعشه رثنوه فيما يتصل بالدقرة التوصيرية لدى بدأاء ادنلألس، ورتزك ذهه المنتبخات لعى 

رصنع التبشيه يف ذهه النماذج ابدلأية.
نمو زربأ كتب المختارات ادنلألسية: »التبشيهات نم عشأار هأل ادنلألس« نبلا الكتاين البطيب ت)420هـ(، و«الرفادئ 
يف التبشيه نم اعشلأار ادنلألسية« يبلأ السحين يلع نب حممد نب يبأ السحين الكابت ت)430هـ(، و«الدبيع يف فصو 
البريع« نبلا بحيب الحميري ت) رقتياًبً 440هـ(، و«دحيقة الارتياح يف فصو الراح« يبلأ عارم نب دبع الهل انب لسممة 

ت)511هـ(.

كتاب »التشبيهات«لابن الكتاني وكتب التشبيهات المشرقية:   
ظهتر يف المقرش الإسيملا يف النرق الراعب الهرجي كتب دقنية يف اخلاتيار الرعشي لعى أساس الوصرة النفية، 
نمها »كتاب التبشيهات« نبلا يبأ نوع ت) 322 هـ(، كوان لهذا الكتاب رثأ مهم يف كتب المختارات ابدلأية يف  ادنلألس، 

نموها »كتاب التبشيهات« نبلا الكتاين. 5 
دقو افتضر ضعب الدارسين ّنّأ انب الكتاين احتذى ثمال كتاب »التبشيهات« نبلا يبأ نوع ت)322هـ(؛ ذلك ّنّأ انب 
يبأ نوع هأمل يف كتاهب إيراد النماذج الرعشية ادنلألسية التي موقت لعى الوصرة والتبشيه، ولّلّع ذها التجاهل زفح النادق 
ادنلأليس لعى استصقاء وصر ادنلألسيين بشتويهاتهم6 لعى الوحن الذي هعنص ادنلأليس انب بحيب الحميري حصفأو هنع 
يف كتاهب »الدبيع يف فصو البريع »،7 ورأى ءلاؤه الدارسنو هّنّأ لدى قمالبة وبأاب الكتابين ك)تاب انب يبأ نوع، كوتاب 
انب الكتا(ين نم حيث المعوضوات يتبين ّنّأ ثمة اشترااًكً بينهما يف ضعب اوبلأاب والنعاوين عم غتيير ضعب النعاوين، 
لّوّ يف ضعب اوبلأاب التي هرصقا انب يبأ نوع،8  ّنّأو انب الكتاين زاد يف كتاهب وبأااًبً لعى وبأاب كتاب انب يبأ نوع وط
لاًضفً نع اشتراك كتاب انب الكتاين عم كتاب انب يبأ نوع يف اعتماهدما التبشيه الرغيب والمنعى النادر والفلظ المختار.9 

زّزّع افتراض احتذاء المفّلّؤ ادنلأليس ظنبيره الميقرش. ذهوا هلك ي

أقسام كتاب التشبيهات:
مسق انب الكتاين كتاهب ذها إلى ستة وستين بااًبً يف ثلاثة أجزاء اختّصّ كل باب نمها بمعوضو، نمو ذهه المعوضوات 
يف الءزج الولأ عوضوم البطيعة ظمواهرها المختفلة ، كالسماء والموجن والقمرين، والابنج الحبص، والقرب والدعر، 
ذكهوا...، ّمّث وبأاب يف عوضوم الخمر والقيان والمّنّغين، ودأوات النغاء. ذهوا التتريب كما يودب بسحب المعوضوات ذات 

القلاعات فيما بينها.
مأا الءزج الثاين فيتنالو الفصات الجمالية لدسجل اسنلإاين، دقو وأرد المفّلّؤ فيه وبأااًبً يف الشََّرع، رشإواق الوجه، 
والدودخ، والعينو، والدودق ...، كما يتنالو ذها الءزج عوضومات تتصل باوحلأال العاطفية كالنعاق، والدواع، والكباء، 
والسهر، والفوقو لعى الديار، مث عوضوم ظماره البطيعة كالشتاء والقصيع، عطقو المفازو، والحبار، صويد الحيوانات، 

مث عوضوم البرح وآتلاها المختفلة.

ارظن: دبع الحريم، 511. 	4
و	ارظن يف العوزن ادنلأليس وحن ظإهار ضفل ادنلألس القثايف وايبدلأ زإاء ابدلأ الميقرش يف: جمانة رجب باشا، ادنلألسية هرثأوا يف بدأ 

دّحّوين، ط1)القاةره: كمتبة بهوة، 1441 هـ 2019- (م، 156. ادنلألس حتى نهاية رصع الم
نم	 ذهه المفّنّصات كتاب لحمةز نب النسح، كوتابا »رواعئ التوجيهات يف دباعئ التبشيهات« ، و«ثمار اسنلأ يف بشتيهات الرفس« لرصن نب  5

يبوقع، ارظن دبع الحريم ،  تيارات الدقن ايبدلأ يف ادنلألس،521 .
ارظن انب الكتاين، كتاب التبشيهات ، مدقمة المققح 16، و دبع الحريم، تيارات الدقن ايبدلأ يف ادنلألس، 521 . 	6

ارظن ذها الكتاب قحتيق :دبع الحريم سعينلا، دبع الهل.)جةد: دار المندى لبطلاعة والرشن والتزويع، 1407هـ 1987- (م، 5-4. 	7
ارظن انب الكتاين، كتاب التبشيهات. مدقمة المققح، 16، دبعو الحريم، تيارات الدقن ايبدلأ يف ادنلألس، 522-523. 	8

ارظن دبع الحريم، تيارات الدقن ايبدلأ يف ادنلألس، 523. 	9
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مأوا الءزج الثالث نم الكتاب فاوبلأاب فيه متقرفة غير بترمة نتاولت عوضومات كالكتابة ودأواتها، ضعبو اقلاخلأ 
اسنلإانية كالدوج والخبل، مث وبأاب يف الشيب، والهمر، والمتو واعلاتبار والنفاء، دقو ختم المؤلف كتاب التبشيهات بباب 

ونعاهن »باب وشاذ ّلّقت ظناهرئا«، يهو نماذج رعشية يف عوضومات متقرفة.
ذكهوا ّنّإف كتاب التبشيهات وصرة لمعوضوات الرعش التي ألّمّ بها رعشاء ادنلألس حتى رصع صاهبح، وأورد هفّلّؤم 

ذهه النماذج إيرادًاً اًبّتّرمً بسح المعوضوات ما وسهع ذلك.

منهج الكتاب:
والتفلا نََّأ انب الكتاين اكتفى إبيراد النماذج الرعشية التي انتبخها نم الرعش ادنلأليس والتي موقت لعى رصنع الوصرة 
النفية والتبشيه نود نأ يّمّل ضعبب ضقايا الدقن، وأ يدلي ضعبب الآراء الدقنية واكحلأام القوذية التثُّأرُية لاإ فيما دنر، نودو 
نأ يّلّعل اختياره لتكل النماذج، وأ يّصّن لعى جمالها وأيزرب وماعض الجمال فيها، وأ يركذ ضعب اطخلأاء والعيبو النفية 
يف الرعش المختار، بل كان يكتيف ركذب اسم الشارع عوضومو ابلأيات المختارة التي يهركذا دعب ذها، وهو يختفل يف ذها 
نع ضعب ؤمليف كتب المختارات الرعشية ادنلألسية القائمة لعى الوصرة النفية، نموها كتاب« الدبيع يف صفل البريع« 
نبلا بحيب الحميري الذي وأرد ثكياًرً نم بعارات الاستسحان واجعلإاب بالرعش الذي اختاره، كما بّقّع يف ضعب احلأيان 

لعى ضعب عوطقماهت المنتبخة ضعبب الورشح والآراء ابدلأية والدقنية.10
   كما اقترص ؤملف »التبشيهات« يف اختياره لعى ابلأيات المتقلعة بالمعوضو المراد، فاجتأز يف ثكير نم احلأيان 

كلت الوشاده نم الصقيةد الصلأية، وأورهدا يف كتاهب فذحو قبية ابلأيات التي لا نتاسب ذها المعوضو.

معايير الاختيار النقدية في كتاب«التشبيهات«:
 يظهر لنلارظ يف ذها الكتاب ّنّأ انب الكتاين اعتمد عمايير دقنية يف انتخاب النماذج الرعشية يف كتاهب، لّلّع هزربأا:

1- اعتماد التشبيه أساساًً فنياًً للشعر المختار:
وييش بهذا ونعانُُ الكتاب يف الأساس، كما هنأ دنع استرعاض النماذج الرعشية المختارة يف الكتاب تتنّيّب بلغة رصنع 
التبشيه يف كلت اعشلأار، كفان كرتيز المفّلّؤ يف اخلاتيار لعى رصنع التبشيه جلياًً. ذهوا المحنى الدقني يف اخلاتيار 
الرعشي لعى أساس الوصرة النفية زرب يف الدقن ايبدلأ الميقرش يف النرق الراعب الهرجي، ظفهتر فّنّصمات عقو فيها 
حّجّر رثأت انب الكتاين نصبيع كلت الكتب.)11( وستظهر لنا بلغة رصنع  اخلاتيار الينف لعى الوصرة النفية كما رأينا، ذهوا يُ

التبشيه يف كتاب التبشيهات يف الوشاده الرعشية التي سضرعنها يف المعايير الدقنية التالية. 

2- غلبة موضوع الطبيعة لعى الأشعار المختارة:
كان عوضوم البطيعة نم زربأ المعوضوات التي اّبّصن لعيها اخلاتيار الدقني يف كتاب »التبشيهات«، ذإ استرثك المؤلف 
نم النماذج يف رعش البطيعة إرضاءًً لقوذل ادنلأليس الذي يولح هنأ كان وملاًعً بهذا المعوضو ومُُؤْْثِِاًرً له يف رصع ؤملف 
الكتاب،12 لاتو البطيعةَ عوضومات رخأى كاللزغ والخمر، فصوو المشنآت واودلأات الضحارية، فصوو البرح، ضعبو 
اقلاخلأ واعلاتبار، غوير ذلك نم المعوضوات التي نركذاها، لعوى ذها فاتق النماذج الرعشية المختارة يف فصو الليل، 

ارظن انب بحيب الحميري، الدبيع يف صفل البريع، 84-83 . 	10
ارظن انب الكتاين، كتاب التبشيهات ، مدقمة المققح 16، و دبع الحريم، تيارات الدقن ايبدلأ يف ادنلألس، 521 . 	11
ذكو	لك عفل ؤملوف كتب المختارات ارخلأى ذإ وبّلّغا يف خمتاراتهم رعش البطيعة لعى غيره نم المعوضوات . 12

نمو كتب المنتبخات ادنلألسية التي زرب فيها عوضوم البطيعة كتاب الدحاقئ نبلا رفج، كوتاب الدبيع يف فصو البريع لبحيب، و الارتياح فصوب الراح 
نبلا لسممة، كوتاب التبشيهات نبلا الكتاين، كوتاب الرفادئ يف التبشيهات ليلع نب السحين الرقطيب. ارظن سحإان بعاس، تاريخ ابدلأ ادنلأليس. 

رصع سياةد رقطبة ط2، ب)يتور: دار القثافة،  1969(، 106-107 .
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والموجن، والسماء، والقمر، والشمس، والبصاح، والريح، والمرط غوير ذها النماجََذ الرعشيةََ يف المعوضوات ارخلأى،13 
وستتنّيّب لنا لثمأة نم ذهه النماذج الرعشية يف عوضوم البطيعة لدى استرعاض أسس اخلاتيار ارخلأى يف ذها الكتاب. 

3- غرابة الصورة: 
ولّلّعها المعيار ازربلأ يف اخلاتيارات يف« كتاب التبشيهات«، كما كان يف غيره نم كتب المنتبخات، ذإ رحص انب 
الكتاين لعى افطصاء النماذج الرعشية التي يتّدّبى فيها اليعس إلى الوصرة الرغيبة والتبشيه النادر المستفرط. والقح ّنّأ 
ذها البلط لوصلرة دغا تياراًً جاراًفً يف الرعش ادنلأليس يف رصع فّلّؤم »كتاب التبشيهات«، عتوامظ ّدّمه يف الوصعر 

التي لتته. 14 
زّزّع ذها المحنى لدى المؤلف يف إيثار رغابة الوصر هنأ درفأ الباب اخلأير نم كتاهب لمنتبخات تتمس بالرغابة يف  وي

اه »باب وشاذ ّلّقت ظناهرئا«. الوصرة والدعب نع المألفو فيها، ّمّسف
ذإوا كان نمهج المؤلف يف اختياره -كما نلقا - دق اقترص لعى إيراد ابلأيات المتقلعة بالمعوضو المراد، لصفوها نع 
الصقيةد الصلأية التي فذح نمها قبية ابلأيات التي لا نتاسب ذها المعوضو، دقف كان نم آثار ذها العمل التكريز لعى 
الوصرة الئزجية هإومال الوصرة الكالمة للمشهد المفوصو، أفسهم ذها يف شتتّتّ الرعش اليفصو حين كان المؤلف يقتعط 
الوصرة وأ الوصر التي يزرب فيها رصنع الرغابة وابلاتكار نع سياقها الرعشي، ويورهدا ةدرفنم لتمدخ هضرغ يف ربإاز 

سحإان الشارع ادنلأليس يف نإتاج الوصرة الرغيبة الدجيةد مدعو صقتيره يف ذلك نع الشارع الميقرش.
ذكهوا تزرب يف نماذج نم »التبشيهات« وصر حاتز صنياًبً نم ابلاتكار والةّدّج حين مالت إلى دقع التلاّصّ بين 
اشلأياء المتباةدع، والورخج لعى المألفو يف اللصة بين طيفر التبشيه، وأفرد انب الكتاين بأيااًتً تتضمن اعتداد دحأ رعشاء 
ادنلألس هبلطب للمنعى المختعر، رعإواهض نع ابتذال المنعى المألفو، بل نإ ذها الشارع ّدّع المنعى المبترك دصمر سورر 

رستوية هنع. يلوق المهدن ت) 390هـ( نم) الوطيل(:

عْْرِِ كُُلََّ عََوانِِ تَرَََكْْتُُ لِِهلأ الشِّ�ِ نَودوكَََ كبأارََ المعاين ينّنّإف
فآخِِذُهُا مِِنْْ ودنِِ ذلكََ زانِِ مُُهرُُو المعاين يف اختراعِِ دبيعِِها

نََّأك المعاين لسُُّلورر مََغَاَن15ِِ هِِ تُزُيلُُ يََّبأ الهمِّ�ِ عنْْ مُُسترِّق�ِ

   وليس بمستبرغ –والمعزن ذها- نأ يسترثك انب الّتّكاين نم نماذج عشأار رعشاء جولعا وََكْْمهد طبل الوصرة الرغيبة 
واليعس إليها سعياًً ثحياًثً كالمرادي يوسف نب هارنو ت) 403 هـ (، وانب ذهيل ت) 389هـ( غويهرما. 16 فمن نماذج 

اليعس إلى الوصرة الرغيبة لوق يوسف نب هارنو المرادي يف رفس نم) الوطيل(:

حْْإورازِِ مََيدانٍٍ ويمِِو قِِتَاَلِِ ِ لزيةٍٍن قََلبأو مِِنْْ طِِرش الكميِّ�
كََعَاَمِِ صُُدٍٍود فيهِِ يمُُو وِِصََال17ِِ لهُُ لَبََبٌٌَ مِِنْْ شُُهةٍٍب بينََ دُهُْْمةٍٍ

ر، فّلّأف لصة بين المتبادعات، ذإ خُُّيّل إليه نأ لقيل البياض عم عممو الوساد يف دصر  دقف ابتدع المرادي يف التّوّص
الرفس يحايك يمو صوال استُثُْنِِْيََ هنم عام للهرج.

ويولح الدصق إلى الرغابة يف الوصرة يف ذها الترخيج الذي ابتهعد ذها الشارع لمعانٍٍ زغلية أملفوة نم قدة الرصخ، 

ارظن يف كتاب التبشيهات فصو الليل والسماء والشمس والموجن والقمر 34-33-32-31-30-29-28-27، والابنج الحبص 35-34-33، والريح  	13
35-36-37-38، والمرط والقرب والدعر 38-39-40-41-43-44-45-46 .

ارظن لوح الوصرة الرعشية يف بهذم المثدحين يف ادنلألس: جمانة رجب باشا، الرعش ادنلأليس بين المذابه ابدلأية، ط1)القاةره: كمتبة بهوة،  	14
. 313-322 ،)2017

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 110. 	15
رّيّخت	 المؤلف نبلا ه اينث ةرشع موئة بشتيهاًً، ولمرلادي خمسة عستوين بشتيهاًً.ارظن دبع الحريم،  تيارات الدقن ايبدلأ يف ادنلألس ، 512. 16

حّرّل والرسج.الممجع  انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 186،والبَّلّبَ:عضوم الةدلاق نم الدصر نم كل ءيش، موا يُّدّش يف دصر الداّبّة ليمعن خُُّأتر ال 	17
الوسيط. ماةد )لبَ(ب، 512 . وارظن ماره هزير جرار، رعش المرادي يوسف نب هارنو شارع ادنلألس يف النرق الراعب الهرجي، ط1) بيتور: 

المؤسسة البرعية لدلراسات والرشن، 1980(م، 105.
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فدّرّ، فمن الرغيب نأ ينوك الرصخ عااًقشً لفدر صابحته، نأو يقيم الشارع كلت اللصة العاطفية بينهما، نمو مََّث  مظعو ال
مّرّل(: نأ يدقع لصة رخأى بين حالهما حواله عم المبوبح. يلوق ورمان نب دبع الحرمن ت) 400 هـ( نم) ال

مِِنْْ نُحُُُلٍٍو شفَهَُُ قَدَْْ عََشِِقَاَ دَقَََّ مِِنْْهُُ الخََصْْرُُ تَّحىَ خِِلْْتُهُُُ
فَغََدَا فيهِِ مُُعَّنّى عََقلا دْْفََ قَدَْْ مََّيّتهُُ نََّأكو الرِّ�ِ

بحكييب ّلَّظ لي مُُعْْتَنَِِقَاَ ً ناحِِلاًً جََاوََرََ مِِنْْهُُ ناعِِماً
يُحُْْدِِثا هََجْْاًرً ولمْْ يَفَْْتَرَِِقَا18َ عََجََاًبً إذْْ شْْأبَهَََانا كيفََ لمْْ

    نمو رغيب الوُُّصّتّر نأ يبهذ الشارع إلى ّنّأ السيفو لةرثك مُُمزلاتها أيدي اطبلأال تدغ جوارحََ لهم وأ جاًءزً نم 
جوارحهم، نأوها لةرثك هزإاقها للأرواح لم دعت عزنت سوى إلى سفنأ حضاياها. يلوق ورمان نب دبع الحرمن نم) الوطيل(:

مََخالبُهُُُمْْ وأ هُُنََّ مِِنْْهُُمْْ جوارحُُ ا لَزَِِمْْنََ فَّكأهَمْْ نََّأك الظُُّبا مِِّمّ
جََوََانِِحُُ عََمََّا لا تَضَُُمُُّ الجََوانِِح19ُُ تَوعَْْتَمَِِدُُ الأَرَْْواحََ حََتَّىَ ّنّأكها

    نمو نماذج الدعب يف التمهو سعياًً إلى اقتناص الوصرة الرغيبة احتيال الشارع انب ذهيل يف الدحيث نع هعومد 
التي سحفها زإاء شمهد رحيل ابحلأة بتخأير الدحيث نعها بااًئدً يف سياق يصصق رشيق ربسم الفلخية التي احتتنض كلت 
تكّرّحت ابلإل ستطق رطقات الدنى،  ل بالدّنّى المستّرّق قوف وهادج ابحلأة، حوين  العومد، يهو جّوّ البصاح الغامئ المّمّح

فاختتطل عومدب المُُّبّح المفند. يلوق نم) الكامل(:

غََيْْمٌٌ حََكََى غََبَشَََ الصََّباحِِ المُُعْْتلِِي لمْْ يَرَْْحََلُوُا الّاإ وََفَقََو رِِحََالِِهِِمْْ
ّنّأكفها مُُطِِرََتْْ بِِدُرٍُّ�ٍ مُُسََرلِِ لعوى هََواجِِدهِِمْْ مُُجاجاتُُ النَّدَى

منْْ قِوفِهِِمْْ يف الأرضِِ بينََ ارْْلأحُُلِِ كّرّابُُ نتاثَرَََتْْ تِِكّرّحت ال ا  لّمّ
لّنّكها اخْْتَلََطَََتْْ بِِشََكْْلٍٍ مُُشْْكِِل20ِِ كبفيتُُ لو عََرََوفا دُعوميََ بينها

    ذكولك رأى انب ّطّبال المتسّمّل ت)  يف لقاء الماء بالخمر نعاق بحيبين يف الصول، ّنّأو الماء والخمر وزجان نأتجا 
ةوشن الشارب وسورره. يلوق نم) الوطيل(: 

تَعَانُقََُ مََعْْشُُوقَيَْْنِِ عادا إلى الوََصْْلِِ صََبَبَْْنَاَ لعيها شََكْْلها تَفعََاَنَقََاَ
كوانََ سُُرُُور الشََّاربِِينََ مِِنََ السّْْنّل21ِِ كفانََ لها بَعَْْلاًً وكََانَتَْْ حََليةًلً

ويرى المرادي يف الملق الحنيل عااًقشً اًفندمً، ّنّأو الربح الذي يخطُُّ هب وكشاه ّنّإما وه عومد هالمة، ّنّأو هقشع اربكلأ 
عّرّدت بالمداد ليقابل سوطر الحصيفة قمالبة قادئ الجيش الباسل. يلوق نم) الكامل(: للمعاين التي يدشن لصوها، ّمّث يراه قمالاًتً دق 

لِِّمَّ صََبٌٌّ يخاطبُُ بالدُّعِومِ الهُُ ّفّكبوهِِ بادي النُّحُُُلِِو هُّنّأكُ
ييكب لها كبكاءِِ مََنْْ لمْْ يُصََولِِ صََبٌٌّ تُوُاصِِلُهُُُ المعاين دَعبَ نْْأ

دِِرْْاًعً وللأَسَْْطََارِِ قَاَئِِدُُ جََحْْفَل22َِِ عٌٌ هُّنّأكوُ بِِمِِدادِِهِِ مترِّد�ِ

    دقو وأرد انب الكتاين لمرلادي وصراًً وألع فيها باقتناص الرغابة فيما يصّتّل بمعوضو الملق والحصيفة والكتابة23.
    هّنّإو لمن الإيغال يف التوُُّصر نأ يبهذ الهذلي إلى ّنّأ ثمة حاجزين بيهن بوين بوبحمته الملحترة هما هعمد قّلّأتو 

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 143. 	18

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 190. 	19
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 146-147. وارظن زد حمدي وصنمر، ما صول إلينا نم رعشيحيى نب ذهيل ادنلأليس، لجمة جممع الغلة البرعية  	20

قشمدب. المدلج 77، ج1. 2002م.
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 91-92. 	21

انب الكتاين، كتاب التبشيهات ،223. وارطن ماره هزير جرار، رعش المرادي يوسف نب هارنو، 107. 	22
له ةدع عوطقمات يف الملق. ارظن انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 223-222-221، 229،225، عوطقموة يف حصيفة .ارظن انب الكتاين، كتاب  	23

التبشيهات، 222، عوطقموتان يف الكتب والكتابة.ارظن انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 222-224.
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المعايير النقدية للاختيار الشعري في كتاب »التشبيهات من أشعار أهل الأندلس«  لابن الكتاني الطبيب دراسة نقدية

وجهها تحت الثلام، ّنّأو هعومد عاقته اًدسحً نع إلقاء ةرظن الدواع لعى ذلك المّيّحا النسح. يلوق نم) الوطيل(:

دُيعوم نُورٌٌو سََاطِِعٌٌ تَحَْْتََ بُرُْْقُعُِِ بَويَْْين بَويَْْنََ المُُسْْتَقَِِةِِل بالوّنّى
لَوَََاحِِظََ عََيْْين نْْأ تُوََُّدّعََها مََيع24 نََّأك دُيعوم حََاسََدَتَْين مْْلف تَدََعَْْ

قّرّاب ضقاءََ ضرف نم ضورف الةلاص مااًحنً      ذكولك يولح نبلا ذهيل نأ يرى يف طبش سيف الممودح بالوؤرس وال
طبش ممهحود دعأباهئ اًبرضً نم الدقاسة. يلوق نم) السبي(ط:

فَرَْْاًضً يَفرَْْكََعُُ قََوف الهََامِِ والقَصَََر25ِِ ّنّأكما السيفُُ ييضق قََوف سََاعِِدِِهِِ

    ذكهوا وُُسمت نماذج ثكيةر نم نمتبخات انب الكتاين بالتفلك يف الوصرة، صوول ضعبها إلى دودح احلإالة يف 
دّرّف وابلاتكار مهما كاتن النتيجة نم وصر لا حصفت نع وعشر  ر، بل المهو يف ثكير نم احلأيان اًدصقً إلى قحتيق الت التّوّص
، وأ رؤية صاقدة، نإوما يه جماةزو الألفة قحتويق الدّنّرة لعى الوحن الذي حصفت هنع نماذج دعيةد نم رعش المرادي  ّيّح

كهذه المعوطقة الرطيفة التي  يعتذر فيها إلى دصيهق نع مدع الزيارة ذعبر الدصف. يلوق نم) الوا(رف: 

طريفٌٌ نْْإ صََأخْْتََ إلى اسْْتِِماعِِ عََدَاَين عََنْْكََ تَعَْْجيزٌٌ عُُوذْْرٌٌ
فواضََ نََم الصُُّدِِود بِِلا انْْقِِطََاعِِ ً ذولكََ نْْأ جََرََى دَمَْْيع نَجَِِياًع

دَمَِِي مِِنْْ مُُقْْلَتََيَََّ إلى ذرايع صِِفرْْتُُ إليكََ مُُجْْتَلَِِاًبً بِِفَصَْْدِِي
راعِِ اًّحًّ كالشآبيبِِ السِّ�ِ وََسََ ً فَسَََالَتَْْ لُّكهُا رجتي اشْْتِِيَاَاًق

كوادََ الجُُرْْحُُ يَغُُربُُ يف انتجايع26 ولمْْ يمنَعَْْ مََسيلٌٌ عََنْْ مََسيلٍٍ

 ويظهر الشارع نها بماهياًً دصقبه لرغلابة يف الوصرة، حين تََعن ذعره هنأب »طريف«، دقف ّيّختل - يف سياق يصصق- 
ّنّأ هعومد لهرج صابحته سالت مداء زغيةر ّطّغتْْ جدسه هلك، دغوتْْ نأهاراًً وسوايق ستيل اًقوشً توتبّلّط اًدصفً.

    نمو نماذج احلإالة التي ضفأى إليها بّلّطت الرغابة يف الوصرة ذها التبعلا يف فخإاء المقس فخإواء العاقش فخإواء 
الهوى، فالشارع ييفخ المقس بالحصة، لّنّك القسام لا ييضتر لاإ نأ يوسكه هبوث ليّرّق عينََ هبوبحم الذي فخأاه رُُجهه نم 
بقل، نمو ّمّث ينتهي الشارع إلى ذهه النتيجة يف آرخ البيت الثاين التي ودبت برقأ إلى المعادلة الرياضية، إولى عمل القعل 

الدايع إلى التمأل لفهمه، لا إلى وبح الوعشر وفعويته. يلوق المرادي نم) الكامل( :

سََقَمَاًً يَفكَْْسُُينو القّسّامُُ لِِتشْْتيف تي ّنّأكوما أُيفخ لعيكََ بِِصِِّحّ
أوََ ليسََ مََعْْدُاًموً خََفِِيٌٌّ يف خََفِِي27 خْْأفَيَْْتَنَِِي أوريدُُ نْْأ أُيفخ الهََوََى

      عمو ذها دقف عفد إيثار رغابة الوصرة لدى ؤملف الكتاب إلى اختيار ثكير نم النماذج التي وطنتي فيها الوصرة 
الرغيبة النادرة لعى عبأاد ركفية وعشورية عبيةد نع ةدورب الّسّح ضحمو دشنان المقاربة اللكشية، كفاتن الوصرة وغتص 

لقيلاًً يف سحبات الركف، وأ لوجت يف نحايا السفن والوعشر فتكتبس لاًنوً فاراًقً نع عممو وصر الكتاب. 28 
     ارظن كلت الوجاء الركفية الفريعة التي رعج إليها وُُّصتر ذها الشارع يف سياق التونيه طبيب دحيث ذلك الخشص 
الذي يتثدح هنع، ذإ هنرق ضعبب طقأاب الملع يف الضحارة البرعية، بهذو إلى ّنّأ ةوشن دحيهث الذي يرّصّق - هسنأب - يمََو 
جمالسيه قوفت ةوشن الخمر، ّنّلأ ةوشن الدحيث ثُُّبت فيهم الراحة نود صقإاء القعل. يلوق بعيد الهل نب دإريس ت) 352هـ( 

نم) الوطيل(:

انب الكتاين،  كتاب التبشيهات، 149. 	24
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 207. الرصق: جمع القَصَََةر: صأل القنع ذإا لُغظُ. الممجع الوسيط. ماةد قَصَََر. وارظن د. حمدي وصنمر، لجمة  	25

جممع الغلة البرعية قشمدب، ج1، 35.
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 267. فاض نم الدودص : يينع ببسب الدودص، ولعل اصلأل »نم النوؤش«. كتاب التبشيهات 267. حاشية ر)مق2(،  	26

يبغر الرجح: يحبص اًعسّتّمً. وارطن ماره هزير جرار، رعش المرادي يوسف نب هارنو، 82=83.
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 159-158. وارطن ماره هزير جرار، رعش المرادي يوسف نب هارنو، 90=91 	. 	27

ارظن لاًثمً انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 259،258،256،255،254،49 . 	28
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خْْأومََلََ عََمْْاًرً مُُلعهُُ بأواعََمْْور أوذْْكََرََنا الّشّعْْيََّب طِِيبُُ دحيثهِِ
أُبنُْْسٍٍ كحى طِِيبََ السََّماعِِ لعى الخََمْْرِِ ذإا ما شََهِِدْْناه تَقََاَصََرََ يَوَْْمُُنا
احِِ تَغَْْشاكََ بالسُُّكْْرِِ لعى اللِِقع لا كالّرّ نُعُاطََى نََم الإيناسِِ رااًحً مُُريةًحً

وََيمُُو سِِواهُُ يف الطّتّاوُُلِِ كالعُمُْْر29ِِ فما يومُُهُُ يف الأُسِِن لاإ كََسََاةٍٍع

ل المرايُُّد يوسفُُ نُُب هارنو يف لوطه المرط لعى الأرض لا يرى فيه سوى وصرة المءر الذي يوبح بما      ذإو يتّمّأ
نُّكتهُ جواهحن نود نأ يتمّلّك، بل هنإ ليتّيّخل الحيا الهاطل خماًرً يشفت ما فختيه الضمارئ الملغوة يف الكتمان، ذبولك يقّلّح 

ل. يلوق الشانم)رع الوطيل(: التخشيص الماثل يف ذهه الوصر يف أجواء العاطفة والركف المتّمّأ

لِِطََلْْعَةَِِ مََعْْقٍٍوش إلى عََيْْنِِ مُُغْْرََمِِ ً ّنّأك البريعََ اللّْْطّقََ قْْأبَلَََ مُُهدِِياً
فأَفَْْشى الذي فيهِِ وََلَمَْْ يَتََكَََمِِّلّ بّْْجّتُُ مِِنْْ غََوْْصِِ الحََيَاَ يف حََشََا الرّثّى تَعََ

تَنَِِمُُّ عََلَيَْْهِِ بالضََّميرِِ المُُكََتَّمَِِ 30 ّنّأك الذي يَسَْْقِِي الثَّرَى صََوْْبُُ قَهَْْةٍوٍ
    ذكولك يرّبّع انب دبع رهب ت) 328هـ( يف نَفََسَ دهزي نع لُّقتبُ النديا بذبذتو وحأالها ما بين رسع ويرس وصبرة 

اجشلأار التي تتعابق لعيها وحأال الضّنّارة والفجاف. يلوق نم) الوطيل(:
ذإا اخْْضََرََّ مِِنْْها جابٌٌن جََفََّ جََانِِب31ُُ لاأ ّنّإما الدُّنُْْيا غََضارةُُ يْْأكََةٍٍ

4 -الوصف الشامل للموصوف :  
      يهو سمة بارةز يف نمتبخات »التبشيهات«،32 ذإ يولح يف نماذجه الرعشية رحص المؤلف لعى ضرع الوصر 
الرعشية التي سعى فيها الشارع إلى استصقاء وحأال المفوصو موتاعبة رّيّغتاتها. مما يّدّع صفإااًحً نع نعاية بالوصرة 
وطبل ثحيث لها نم بقل الشارع نمو بقل النادق المنتخِِب أياًضً، ذإفا بالشارع ادنلأليس لا يعنق بتدقيم وصرة للمفوصو 
يف آن عبيهن، نإوما يّرّص - يف ثكير نم احلأيان-لعى متاعبته يف وحأاله المتوطرة المتقحلاة مُُنْْبئاًً نع طلو نفَسَ، وربغة 
يف ربإاز رباعته التوصيرية. نم ذلك لوق حممد نب السحين يفص النهر رااًدصً يُّغترُاهت المتعابقة غيرََ فغمل فرت ضعب 

الوصر واستيحاهءا نم عالم الوجاره. يلوق نم) الكامل(:

ذإفا جََرََى سََيْْلاًً فَثََوَْْبُُ نُضُارِِ والنهرُُ مََكْْسُُوٌٌّ غِِلالةََ فِِضََّةٍٍ
ذإوا اسْْتدارََ رأيتََ عِِطْْفََ سِِوار33ِِ ذإوا اسْْتقامََ ريْْأتََ رََوْْنَقَََ مُُصُُنلٍٍ

دقف اقتفى الشارع النهرََ يف غتيراهت وحأواله المتعابقة يف سهنوك هوياجه واستقامته واستدارهت، نمو المحلاظ ّنّأ ذهه 
الوصر لا راطب ونعمي بينها سوى دشنان الرباعة ربإواز الدقرة لعى اقتناص الوصرة.

ا قام هب اللطيق الموراين ت) 400 هـ( حين جمعََ جماًعً جسنمماًً بين جوابن وصرة البطيعة الزحينة      ذهوا يفتقر ّمّع
الهادرة التي يلوؤ ضعبها إلى ضعب نم غمام عاقش فندم يسادعه الدعر الهادر نأياًنً وكشوى، يف حين يملُُّثّ مويضُُ القرب 

نارََ هقشع، والمرُُط الهاطل ومدعََه التي ّحّست جوًًى. يلوق نم) الفخي(ف:
نََّأ بالبَرَْْقِِ حُُةًقرً واشْْتِِكاءََ ّنّأكف الغمامََ صََبٌٌّ عََميدٌٌ
والحََيَاَ دَمَْْعُهُُُ يسيلُُ بُكُاء34ََ نََأكو البُقََور نارُُ جََوََاهُُ

انب الكتاين،  كتاب التبشيهات، 141، واليبعش: عارم نب رشاحيل ت)105 هـ( نم همدان، نم رجال الرصع اوملأي، عمل يف الكتابة لضعب  	29
رمأاء اوملأيين وولي الفوكة نبلا البزير.

عومور: وه الجاحظ عمور نب رحب ت) 255هـ(. 
وبأو عمور: وبأ عمور نب الءلاع الوغلي المشهورت) 159، وأ 154هـ(.

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 49. وارظن ماره هزير جرار، رعش المرادي يوسف نب هارنو، 122=123. 	30
.وارظن ديوان انب دبع رهب ادنلأليس  عم دراسة لحياهت رعشوه. انب الكتاين،  كتاب التبشيهات،  254 .ضغارة أيكة: بوصخة الرجش الثكيف الملتّفّ 	31

قحتيق رشوح د.حممد ألتيجنو، ط1ب)يتور:دار الكتاب اليبرع،1993(م،49.
ارظن دبع الحريم، تيارات الدقن ايبدلأ يف ادنلألس، 521-513. 	32

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 67. 	33
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 39-40، الحيا:المرط. وارظن انب ابلأار، اللحة السيراء، قحتيق د.سحين سنؤم، )القاةره: الكرشة البرعية لبطلاعة  	34

والرشن، 1963(م، 1/ 224.
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فالشارع نها يقتنص لكل ظمهر طبييع وصرهت الئزجية الخاصة التي تتآزر عم غيهرا لرسم الوصرة اللكية المتكالمة
    عفدو ذها الولعو باستصقاء حاتلا المفوصو شارع«التبشيهات«َ َإلى دشح الوصر والاستثكار نمها، نمو ركذ 
« اًصوصخً يف دباية كل بيت رعشي،35  ألفاظ التبشيه نم فورح عفأوال ّ،ّنأك) خال، يكحت...(، ركتوار فرح التبشيه »ّنّأك
رحفص انب الكتاين لعى إيراد كلت النماذج الرعشية التي تتّدّبى فيها احلإاطة أبركان المفوصو، لوقك يوسف نب هارنو 
المرادي يفص الحساب رااًدصً وحأاله المتتاعبة، ذإ فََصو لهنو الدانك، وسعرته التي هبشت سعرة القعاب، ثكوافة ابصناهب، 

هّبّصو الماء كبميات متساوية يف الدغران. يلوق نم) الوطيل(  :

لعى ثْإرِِْ ما يلطعْْنََ فيها غََوائِِرُُ سََواريةٍٍ كالليلِِ لكنْْ نُجُُُومُُها
عُُقابٌٌ متى ما يَخَْْفِِقُُ القُُرب اِِكسرُُ ا استدارََتْْ يف الهواءِِ ّنّأكها ّمّلف
كما شََمََّ كْْأفالََ العَذََاَرََى الضََّفَاَئِِرُُ تْْ ودانيها الرُُّبى فِونأبِها ّمّشو
تَخَََافُُ فَوَاتََ المََحْْلِِ فهيِِ تُبُادِِرُُ وََهتْْ مِِثْلَْمَا تَهَْْوي العُقُابُُ ّنّأكها

تُدُارُُ لعى الغُدُْْرانِِ مِِنْْهُُ دَوَائِِر36ُُ ّنّأك انْْتِِثَاَرََ القَطَْْرِِ فيهِِ ضََوابِِطٌٌ

نمو ذلك لوق حأمد نب دبع رهب ت) 328 هـ( يستيصق صوأاف الخمر، هدبزوا، وأوانيها، زمواجها بالماء، وطيبها. 
يلوق نم) الوا(رف:

مُُقَنََّعََةَِِ المََفَاَرِِقِِ بالقَتَيرِِ ورادِِعََةٍٍ نْْأبفَاَسِِ البعيرِِ
طُُولعََ البِِكْْرِِ يف حُُلَلَِِ الحََريرِِ جََلَتَْهْا السُُأك فاعَلّطّتَْْ لعينا

شُُموساًً أُلُبسََتْْ خِِلعََ البُدُُرِِو ّنّأك سََوؤكها يَحَْْمِِلْْنََ مِِنْْها
بِِصََحْْنِِ زُُجاجِِها نارٌٌ بِِنُرِِو تْْ ا تَجَََّـلّ ّنّأك مِِزاجََها لّمّ

كأاليلٌٌ مِِن الدُّّرّ النَّثَير37ِِ ّنّأك دأيمََها بٌٌهذ لعيهِِ

5- الاستكثار من الصور والتشبيهات للموصوف الواحد:
      ويلتقح ذها الأساس سباهقب ثكياًرً، فيتمثل فيه رحص ؤملف كتاب التبشيهات لعى سقو نماذج  يزرب فيها 
إلحاح الشارع لعى دقتيم رثكأ نم وصرة للمهبش الوادح، ذولك بعتياًرً نع فغش بالتبشيه، ربإوااًزً لدقلرة التوصيرية لدى 
الشارعادنلأليس؛ ذإ يضرع رثكأ نم رؤية نفية للمفوصو واحتماتلا دعيةد للمهبش وأ المفوصو يف سياق الفغش بالوصر 
ر يف ذها المحنى التوصيري فرح الفطع (وأ) يف سياق سدر الشارع لؤراه الرعشية التي تكََفََّلّ يف  الثكيةر، ولذا ّرّكت
يُّختلُها ّدّكو هنهذ يف نَحَْْتها نود نأ يتأت - يف ثكير نم احلأيان - وفع الخاطر فويض الوعشر، دقف كتاترث يف« كتاب 
التبشيهات« النماذج التي يغطى لعيها ذها الدشح لوصلر المحتملة. نم ذلك لوق انب الطخيب يف القرب والدعر يستيصق 
بشتيهات حمتملة لءوض القرب، فيعض ربيق السيف، ولمع النسان، رضوام النار ليلاًً، والتماع المرآة، مّسّبتو المةأر ّيّلحوها 
رشإواق هرحنا، كل ذها يف سكل ينف وادح، فهل يقعل نأ رّبّعت ذهه احلاتماتلا لكها نع رؤيته الصاقدة لءوض القرب 

وعشوره هب؟. يلوق نم) الرج(ز :
يا لْْه رتى القََرب بَدَا كالمُُنْْصُُلِِ

يّْْصّقَلَِِ تّْزّههُُْ بالربخةِِ فُُّك ال
وْْأ كََسِِنانٍٍ يف عََجََاجِِ القَسَْْطََلِِ

وأ كََضِِرامِِ جََمْْرِِ نَاَرِِ المُُصْْيلط
ضْْأرََمََها يف جُُنْْحِِ ليلٍٍ لْْأيَلَِِ

ارظن بعاس، تاريخ ابدلأ ادنلأليس. رصع سياةد رقطبة ، 129. وارظن نماذج نم ركتار فرح التبشيه يف انب الكتاين، كتاب التبشيهات،  	35
. 30-48-82-90 

انب الكتاين،  كتاب التبشيهات،  46-45 . افكلأال: جمع كََفَلَ، وهو الجُُعز للإسنان والداّبّة. الممجع الوسيط. ماةد فكل. وضواطب: جمع ضاطب،  	36
والضاطب: اسم البيكار دنع هأل ادنلألس )آلة رسم الودا(رئ. وارطن ماره هزير جرار، رعش المرادي يوسف نب هارنو، 71=72.

ا يولع الخمر نم دبز. عّمّلمة  بالطيب،ا لمفارق: الوؤرس، القتير:الشيب، وهو نكاية ّمّع انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 90-89، وراعدة:  	37
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حّْْوّتََ بالسََّجََنْْجََلِِ وأ مِِثْلََْ ما ل
مُُقالاًبً لشلمسِِ غيرََ ؤْْمتَلَِِ
وأ كابتسامٍٍ لكََعابٍٍ عََيْْطََلِِ

عََنْْ واحٍضٍ شْْأنَبَََ عََذْْبِِ المََنْْهََلِِ
وأ لثمها يف جيدِِها مِِنََ الحُُيل
وأ نَحَْْرِِها حََلا لِِعَيَْْنِِ المُُجْْتَيل

دبا ينيرُُ كََشِِهََابٍٍ مُُعَشل38َِِ 
ويلتاح يف ركتار فرح الفطع »وأ« افتنان الشارع يف طبل الوصرة التي تُققح ضحم المقاربة اللكشية بين طيفر 
التبشيه نود نأ حصفت ذهه التبشيهات نع ضبن عاطيف، وأ حشرت عبمق ركفي ما، فترّبّع نع رؤية الشارع الخاصة سحإواسه 
دّرّف بالقرب العملا، ولف كان الشارع يقنل سحإاساًً صااًقدً لما رثكأ نم ذهه احلاتماتلا الموصرة المختفلة التي يدصق نمها  المت
دقع الرقان اليلكش بين طيفر التبشيه، دقتويم المقابل الرصبي العملا لقربل، ذهوا يدكؤ غايته الربكى يف ربإاز المهارة 
التوصيرية، ويغرف بأياهت نم قدص اسحلإاس بالقرب نإ كان ثمة سحإاس هب لاًصأً، ذهوا ما وسم بأياهت ذهه بالدورب العاطيف 
والتككف المونعي، فهي لا مّدّقت حالة وعشرية ةدّدّحم متقفدة موتماسكة، نإوما يه افتراضات لقعية بارةد نأتجتها الدقرة لعى 

ةدّرّج، لاًضفً نع التفاتو يف الةدوج الذي لا ّدّب نأ يتققح يف ذها الدشح لوصلر المتقحلاة. دقع المقارنات الرصبية الم
    لعوى ذها الوحن يتدّدّر المرادي- يف هفصو قوفخ البلق - بين رؤية توأار ّنّغمية جميلة دتيم البرض لعى هدوعا، 
بوين برضات الؤفاد الوََجِِل ملأير نم رمأاء صنارى الشمال دقو حأاط هب سلاح القادئ ادنلأليس المرّفّظ. يلوق اًرّبّعمً نع 

صوصخية دنألسية تتصل ضعبب دحأاث تاريخ ادنلألس نم) الوطيل( :

رّْْضّبِِ دامِِئ تَهَُُزُُّ بِِعُّنّابٍٍ لعى ال نََّأك الحََشََا لكّْْذّلرِِ توأارُُ قَيَْْنَةٍٍَ
تُزََُعْْزِِعُُهُُ رْْأماحُُ يحيى نِِب هاشِِم39ِِ الّاإو حََشا غََرْْسيةََ الخاقُُف الذي

مّرّاّيّد الحبص )الم(هّبّش حماكمة لقعية وأ رصبية سحية لا لصة لها بالوعشر متاًدّيّصً احلاتماتلا  ذكولك يحامك ال
التوصيرية المتةدّدّع للمهبش هب التي يمنكها قحتيق المقاربة اللكشية. يلوق نم) الوطيل(:

خََوايف جناحََيْْ يْْهلٍٍق باتََ حاضِِنَاَ دبا الصُُّبْْحُُ مِِنْْ تَحَْْتِِ المِِلاّظّ هُّنّأكُ
قشياًقً دبا يف سْْأفَلَِِ الثَّوَْْبِِ بائِِنَا40َ ِ مُُعْْلَمَا ّلاّإو كفالثَّوَْْبِِ السََّماوِِيِّ�

ته طياًرً وفجئت فحزب  ر بياض الّشّيب الذي زغا رأسه ضقوى لعى سواد لّمّ      ويدّدّع انب ذهيل احتماهتلا إذْْ يتّوّص
رقّصّ، تذلاف بالرفار نم ّلّك بوص، وأ جممعوة سمارفين يف فماةز نتاورثا يف الآفاق. يلوق نم) الكامل(: ال

ليُرُى بها ريشُُ الغُرُابِِ غََريبا قَتَْْ رِِأوى قبيةََ مََفْْرِِيق قَدَْْ فُّرّ
تْْ يف الجِِهََاتِِ بورها لصََلقْْرِِ ّرّف كالّطّيرِِ لمََّا فاجََأَتَْهْا هََجْْمةٌٌ

لَمَْْ يَخَْْرُُجوا مِِنْْ قَفَْْرِِها تَأَْوْيبَاَ 41 وأ كافْْتِرِاقِِ الفّْْسّرِِ يف دَيَْْمُُةٍٍمو

6- الاستكثار من الأملثة الشعرية في الموضوع الواحد :
     كان انب الكتاين  يركذ يف ثكير نم احلأيان نماذج  رعشية ثكيةر يف المعوضو هسفن عم فتاتوها يف المستوى الينف 
حأيااًنً، ولعل الببس يف ذها وه اللادلإ زغبارة الرقيحة الرعشية والدقرة التوصيرية لدى الرعشاء ادنلألسيين، ملف يكتفِِ 
إبيراد النمذوج الأجدو يف المعوضو الوادح، بل كان يورد رثكأ نم نمذوج رعشي لشلارع الوادح يف المعوضو الوادح 

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 41-42 . المُُصُُنل :السيف، الجنجسل:المرآة، غير تؤمل: غير رّصّقم، العيطل: المةأر الوطيلة، وأ الوطيلة القنع  	38
النسحة المسج.

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 151 . وارطن ماره هزير جرار، رعش المرادي يوسف نب هارنو، 120. 	39
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 34. الهيقَلَ: كالهيق، وهو ركذ العّنّام. وارطن ماره هزير جرار، رعش المرادي يوسف نب هارنو، 125=126. 	40

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 256، دويمموة: رحصاء واسعة لا ماء فيها. وارظن د. حمدي وصنمر، لجمة جممع الغلة البرعية قشمدب، ج1، 23. 	41
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ربغة هنم يف دشح النماذج الرعشية التي حصفت نع شناط الرعشاء ادنلألسيين يف الفصو والتبشيه.
 فها وه ذا لاًثمً يورد ثمالين متواليين لشلارع انب دبع رهب يف عوضوم  رغتيد الطير فصوو الحمامة نود نأ يهعفد 

التفاتو يف التبعير الرعشي بينهما إلى اكلاتفاء بالنمذوج الأجدو. يلوق الشارع يف النمذوج الولأ نم) الوطيل(:  
كََذِِي شََجََنٍٍ دَاَوََيْْتَهَُُ بِِشُُوجن42ِِ ّنّإو ارْْتِِيَاَحِِي مِِنْْ بُكُاءِِ حََمََاةٍٍم

حََزينٌٌ بَكَََى مِِنْْ رََحْْمََةٍٍ لِِحََزينِِ نََّأك حََمََامََ الأَيَْْكِِ حينََ تَجَََاوََبَتَْْ

يُوتُعب المؤلف النمذوج الساقب نبمذوج آرخ لهلع ندأى وجتياًدً نم ساهقب لشلارع عيهن وهو وقله نم) الكامل(:
تُيجش الخََيََّل موا بهِِ شََجْْو43ُُ لَورَُُبََّ ناةٍٍحئ لعى فَنََنٍٍَ

ّنّأكفما رغتيدُهُا شََدْْوُُ دّرّغتوتْْ يف غُُصْْنِِ يْْأكََتِِها

    ويورد انب الكتاين لشلارع انب ذهيل قماطع رعشية متتالية يف رغتيد الحمام تتمس بالتفاتو يف رباعة صياغتها 
وجةدو بعتيهرا، 44لعوى ذها الوحن وأرد عستة لثمأة نبلا ذهيل يف المّبّذة والمحورة، 45وأورد ستة بشتيهات لمرلادي يف 

فصو الملق.46 
ر إيراد الوصرة عينها رقتياًبً يف رثكأ نم ثمال. لوقك يوسف نب هارنو  يفو ذها السياق كان المؤلف حأيااًنً يّرّك

المرادي يف نعمى اللوحن نم) الوطيل(:
يُُّفخ سرارٍٍ يف الوجانحِِ مُُمََضرُُ  47 ولم يقََب لي لاإ جُُسيمٌٌ هُنأكُ

 مث يقحل المؤلف ذهه الوصرة وصبرة رخأى لشلارع هسفن نم) الفخي(ف:
لمْْ يُبُِِحْْ يب مُُيِّض�ِعُُ الأَسَْْرََارِِ 48 اًّرًّ ذُبُْْتُُ حتى لو ينّنّأ نْْكتُُ سِِ

7- الطابع الإنساني في الوصف :
     يهو سمة بارةز يف نماذج نم »التبشيهات« للعها كاتن عدامة دقنية يف اخلاتيار، يهو سمة تتجابو عم القوذ 
ادنلأليس الذي كان وملاًعً يف رصع المؤلف بمعوضو البطيعة فضإواء المشارع اسنلإانية لعيه؛ ذإ لاح يف ثكير نم النماذج 
الرعشية المختارة رستيب الشارع للمشارع والحاتلا اسنلإانية يف الءيش المفوصو سواء كأان جااًدمً مأ متاًكرحً، ثعبو 
الحياة والكرحة فيه؛ دقف علخ ءلاؤه الرعشاء »لعى فوصوماتهم نماذج سنإانية نم وحأال العاقشين كشبل خاص«،49 ورّبّعوا 
نع المشاركة العاطفية بين اسنلإان والمفوصو، و لا سيما ذإا كان ظمهاًرً طبيعياًً، ولنلعا سدجن شيئاًً  نم ذها فيما هقوسن 

نم الثملأة  الرعشية. 
    والقح ّنّأ ذها الملمح اسنلإاين حنم الفصو اًطسقً نم الحيوية والرحارة رخأجته نع جمدوه دوربوه حين كان الشارع 
ييمر إلى ضحم كحإام التوصير قحتويق المقاربة اللكشية بين طيفر التبشيه، وأ اتلإيان بالمستفرط الرغيب نم الوصر

    فهذا انب ذهيل يضيف إلى دشح الوصر واستصقاء حاتلا المفوصو فضإاء الدعب اسنلإاين لعيه، فيعلخ لعى بأهاء 
دمينة الرهزاء وقأواسها عأومتدها دحواقئها عبأااًدً رشبية خاقفة رحبارة الحياة. يلوق نم) الوطيل(:

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 61. وارظن ديوان انب دبع رهب 163. 	42

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 61. وارظن ديوان انب دبع رهب 170. 	43
ارظن انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 62-63. 	44

ارظن انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 233-234-235-236. 	45
ارظن انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 221-222-223-224-225. 	46

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 159. وارطن ماره هزير جرار، رعش المرادي يوسف نب هارنو، 70. 	47

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 159. وارطن ماره هزير جرار، رعش المرادي يوسف نب هارنو، 77. 	48
دبع	 الحريم، تيارات الدقن ايبدلأ يف ادنلألس ، 515. 49
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لاًّحًّ صُُفْْرا بفاتَتَْْ هََضيمََاتِِ الحََشََا نُ نَىَ ّنّأك سََواريها شََكََتْْ فتةَرَ الّضّ
يُبّذّعها هََجْْاًرً يَوقَْْطََعُهُا كِِبْْرا ّنّأك الذي زانََ البَيََاَضََ نُرََوحها

لَّجّتَْْ لِِمماًً شُُقْْرا عََذَاَرى حِِجََالٍٍ ر نََّأك الخنيلََ الباسِِقاتِِ إلى العُلُا
مُُتُنُُو نَشَََاوى ّلّكما اضْْرََطبَتَْْ سُُكْْرا يحُُ بينها نََّأك غُُنََوص الآسِِ والّرّ
ا اسْْتَجَْْمعا ظْْأهََرا خََفْْرا50 شعيقانِِ لّمّ نََّأك جََنِِيََّ الجُُنّلّارِِ ووََرْْدَهَُُ

بّرّ الشارع نها لمحات زغلية وموافق عاطفية يف التيّنّغ ببياض عأمةد النباء الحنيلة التي عتاين نم ةوسق   دقف س
المبوبح، ويتّدّبى الدعب اسنلإاين الزغلّيّ يف نرق التلاخن الفارعات بالوجاري اليتلا يَتَِِهْْنََ وعشبرّنّه الرقشاء. نهوا يلتاح 
قوذ دنأليس يف إيثار الجمال ارقشلأ، توتنّيّب اوحلأال اسنلإانية الوسنية يف جََعْْلِِ صغأان الآس التي ثبعت بها الرياح جواري 

استّفّخها البرط تومكّلّتها ةوشن السُُّرك، ظتوهر هزأار النّلّجار والورد شعااًقً دأركها حياء القلاء.
  نمو نماذج ذها المزج اسنلإاين العاطيف بالمشهد البطييع المفوصو فصو انب ذهيل يف صغلأان الرياض حين 

بوبه الرياح لعيها. يلوق نم) الكامل(:

فَذََكَََرْْتُُ جيكِِد يف العِِنَاَقِِ جِِويدي ّبّهتْْ لنا ريحُُ الصََّبَاَ فَتََعََاَقَنتَْْ
مََالَتَْْ بِِأَعَْْنَاَقٍٍ لُوطُْْفِِ قُدُُدِِو ذإوا فََّلّأت يف أعََاليها الدَّنّىَ
بها الّاإ خُُدُاًدوً تَلَْْتَقَِِي بِِخُُدُدِِو يحِِ لمْْ تُرْْصب ذإوا التقَتَْْ بالّرّ

ةَفصَ الخُُعِوضِ حوالةََ المََعْْمُُدِِو51 نََّأكف عُُذْْرةََ بينها تَحَْْيك لنا

دقو دّعّص الشارع ذها المفقو العاطيف هعفرف إلى آفاق القشع الذعري حين رطب كلت اصغلأان العاقشة بقبيلة ذعرة 
اًدً نم اصغلأان عااًقشً يف دشأ حاتلا العوضخ. ذهوا العمق اسنلإاين العاطيف الذي  الرعيقة يف البح الفعيف الواله، رِّجم�ِ
غلغتل يف ذهه ابلأيات وه الذي حنمها ذلك المّسّ الحيوي عبياًدً نع يُّصتدُ الوصر الجاةدم قحتويق ضحم المقاربة يف الهبش 

بين طيفر التبشيه.
ذكولك يرى شارع آرخ يف الضور وصرة الغاةد النسحاء التي غتمز نبارظيها فونصب الرياحين. يلوق يلع نب يبأ 

السحين ت) 430 رقتيبا( نم) المجت(ث:

ءُُ يف حُُةٍٍّلّ وِِوشََاحِِ ضُُوّرّ هََيْْفَاَ ّنّأكما ال
بِِنَرَْْجسٍٍ أوقَاَحِِ تُشُيرُُ غََمْْاًزً لعينا

مََفا لهُُ مِِنْْ فَحِلا52ِ لُُوقت مََنْْ عافََ وََصْْيل

     ويفتنُُّ شارع آرخ يف اتلإيان وصبر جديةد لنعارص البريع واهزلأار يولح لعيها الطاعب اسنلإاين حباهتلا المختفلة 
نم وكابع فانتات، نموتشٍٍ مال ساًركً، شعواق يتعانوقن، سنواء يكبت وعذمرة. ذها عم رثن وصر الوجاره لعى المشهد 

البطييع الفانت. يلوق إسماعيل نب إسحاق المفورع بالمنادي نم) الوطيل(:
نْْأك مُُظنهُُ مِِنْْ فاخرِِ البّْْتّرِِ و الدُّرُِّ�ِ ً حواكََتْْ له انْْلأداءُُ وََشْْياًً مُُنَمَْْنَمَاً

لعيها كأاليلُُ اليواقيتِِ فالذّْْشّرِِ ً ختالُُ بهِِ رََون البريعِِ وكااًبع
فَمَِِلْْنََ كما مالََ الزّنّيفُُ نََم السُُّكرِِ ذإا ما سنيمُُ الريحِِ ّبّهتْْ نِحصبِهِِ
تَعَانُقََُ وشعمقَيَْْنِِ كانا لعى هََجْْرِِ يعاقُُن ضٌٌعب ضََعبهنََّ وُُّأتاًدً

عينُُو مََهاًً يُعِِردْْنََ منْْ ّدّشةِِ الذُعُْْر53ِِ ويقسينََ اًعمدً منْْ عينٍٍو ّنّأكها

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 79-78، جحال:جمع حََجََلة: ستر يُرََضب لورعلس يف جفو البيت. الممجع الوسيط. ماةد جح)ل(، الرفخ:الحياء  	50
وارظن د. حمدي وصنمر، لجمة جممع الغلة البرعية قشمدب، ج1، 39.

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 51، ذعرة:  بقيلة ذعرة التي يبسن إليها البح الذعري، المعمدو: الذي عمده البح، أي هلحنأ هضرمأو. وارظن د  	51
حمدي وصنمر، لجمة جممع الغلة البرعية قشمدب، ج1، 26.

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 53. 	52
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 50، اليشو: نَقَش البوث، المنممن:المفرخز المّقّرش، الذّشّر: عطق البهذ غصوأار الؤللؤ،  زرخو يُصفل هب بين  	53

بحات الدقع وحنوه.
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المعايير النقدية للاختيار الشعري في كتاب »التشبيهات من أشعار أهل الأندلس«  لابن الكتاني الطبيب دراسة نقدية

8- صور قديمة ومألوفة:
ولنك اليعس إلى الإطراف والرغابة يف يُّخترُ الوصرة، نإو كان –كما يولح- أساساًً نم عمايير اخلاتيار الدقنية يف كتاب 
ا يفّفّخ لقيلاًً نم ولغاء  »التبشيهات« فهو لم ينك ليمعن انب الكتاين نم افطصاء نماذج وطنتي لعى وصر أملفوة دقويمة ّمّم
ر فيها حصأابها  ذها افدنلااع الثهلا وحن الرغابة يف اخلاتيار لدى المؤلف، دقف تزرب يف ضعب نماذج الكتاب وصر ّرّك
راًً وصرة الناغبة البذياين الشهيةر ىًًنعم ولاًظفً. يلوق نم) الوطيل(: وصر امدقلأين. نم ذلك لوق سعيد نب حممد العايص ّرّكم

لاو خافٌٌئ دَنعَ احتلالكََ جاعُُز ويا تُُوم لا باكٍٍ تُحُاشيه رةًفأً
وليسََ بِِنَاَجٍٍ مِِنْْكََ دانٍٍ شََواسِِعُُ تَدَِِبُُّ بِلِا رِِجْْلٍٍ تَوسَْْوط بِِلا يَدٍٍَ

أنى وبِِساطُُ الأرضِِ دُنَوكَََ واسِِع54ُُ تََنأف كملِِث الليلِِ يُدُْْرِِكُُ لََّك مََنْْ

ذكولك يودر شارع آرخ يف كلف انب المعتت)ز 296هـ(  يف وصرهت الشهيةر للهللا .يلوق سعيد نب عمنور نم) الكامل(:

وّْْزّرََقِِ طََرََفاهُُ تَّحىَ عادََ مِِثْلََْ ال والرُُدب يف جََّوّ السََّماءِِ قَدَِِ انْْطََوى
قََرغ الجميعُُ ضُُعبوهُُ لمْْ يَغَْْرََقِِ 55 فَتََرَََاهُُ مِِنْْ تَحَْْتِِ المُُحاقِِ ّنّأكما

      زربو ذها الملمح يف درتاد وصر المدقاء حتى لدى رثكأ رعشاء »التبشيهات« اًعوزنً وحن ارغلإاب والاسترطاف 
اًّمًّ نم كتاب »التبشيهات«، لهنك نها  يف الوصرة، كانب ذهيل الذي استتقرغ وصره الساعية إلى قحتيق الدّنّرة اًرطشً مه

يدّدّر يف اللزغ وصرة فورعمة لشبار نب درب ت) 167هـ( يف سرح الدحيث. يلوق نم) الفخي(ف:
ذإا ما هََمََى لعيهِِ الغَمَََامُُ 56 وّْْرّضِِ دحوياًثً نَّأكهَُُ قِِطََعُُ ال

    حوام ضعب رعشاء »التبشيهات« لوح حمى الوصرة الودبية نالهين نعارص خيالهم نم عمين الحياة الرحصاوية 
الدقيمة دّكّؤمين اربتاطهم بها، كفان يولح لضعب وألئك ادنلألسيين التنُّرمُ غنبمات اللطل موا يحتهنض نم نعارص الدباةو 
، واّلّهلأة المّيّنحة، فيّيّخل إلى مََنْْ يأرق كلت  رين الوصر النمطية نم الكتابة لعى الّقّر نم رياح، رطمو، ثأوافٍٍ، ؤنوي ّرّكم
النماذج نأها لشارع جايله لاًظفً وصورة. لعوى ذلك تزرب يف »التبشيهات« نماذج للتيّنّغ بهذه المجالي. يلوق انب دبع 

رهب نم) الكامل(:

ياحِِ هواتِِنِِ الوََدْْقِِ بينََ الّرّ والدَّاَرُُ بَعَْْدَهَُُمُُ مُُقَّسّمةٌٌ
ِ قِّّرّ� كََمََدَاَرِِجِِ امِِلاقلأ يف ال درجََ المزانُُ لعى مََعَاَرفِِها

لُبُِّ�ِدْْنََ بينََ خََوالدٍٍ وُُرْْقِِ لمْْ يقََب نمها غيرُُ أَرَْْمِِدَةٍٍَ
ةٍّوٍّ ةِِّلّهأك المََحْْقِِ 57 مََحْْنُ وسرِِوط آناءٍٍ عَبقَْْوتِِها

9- الترف في الصورة: 
   ولهلع أساس جّيّل نم أسس اخلاتيار الدقني يف »التبشيهات«، دقف شاتع يف نماذجه الوصر المّشّواة بورضب 
الوجاره ظمواره التفر المادي. 58 توتنامغ وصر الوجاره والّيّلح عم طبيعة المجتمع ادنلأليس الذي قرغ إلى آذاهن يف 
التفر موعنوة العيش، لاو سيما يف أجواء الكحام والقاةد بما فيها نم دحاقئ وصقور متفرة، قنفل الشارع ادنلأليس أطرااًفً 

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 259-258. 	54
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 27. وارظن المرقي، حفن الطيب، 3/591=592. 	55

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 142، وارظن د. حمدي وصنمر، لجمة جممع الغلة البرعية قشمدب، ج3، 487. ذهوا المنعى نم لوق شبار نب درب: 	56
دحويثٌٌ نَّأكهَُُ قِِطََعُُ الرََّوْْضِِ زََهََتْهُُْ الرفصاءُُ والحََمْْرََاءُُ

ارظن ديوان شبار نب درب. رشن دقتويم رشوح كتوميل حممد الطاره نب عاوشر. الءزج الولأ، قّلّع لعيه فقوو لعى طهعب حممد رتعف فتح الهل، حمومد 
يقوش مأين )القاةره، عبطمة لنجة الـتأليف والترجمة والرشن.1369هـ1950-م ( 119. 

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 160، القدو: المرط، الوخالد الورق: اثلأايف، لبِّ�ِدْْن: لدّبّ الءيش بالءيش: ألهقص هب إلصااًقً دشياًدً، آناء: جمع ؤني،  	57
وهو الفحير لوح الخيمة، يفو اصلأل:آباء، الةوقع: الساحة. وارظن ديوان انب دبع رهب 127.

ارظن دبع الحريم،  تيارات الدقن ايبدلأ يف ادنلألس، 519. 	58
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نم شمادهاهت يف كلت الوجاء التي جُُّضت بالوطعر والوجاره والّيّلح والمسبلا الفنيسة، نمو ّمّث تدغ جاًءزً نم القوذ الينف 
يف رصع ؤملف الكتاب دحاه إلى دإراج الدعيد نم نماذجها يف كتاهب. نم ذلك لوق يوسف نب هارنو سمتعياًرً لرلياض 

والرهز نعارص الؤللؤ واليشو الموََّفف. يلوق نم) الكامل( :

مِِنْْها غُُسََوراًً مِِنْْ دُمُُُعِوِ ثَكَُُلِِو ياضِِ ّسّحفنَتَْْ بكََتِِ السََّماءُُ لعى الّرّ
وََشْْيٌٌ يُحُاكُُ بِِلُؤُْْلُؤٍٍُ فْْمصُُلِِو 59 ّنّأكفها واللُُّّطّ يُشُْْرِِقُُ وفقَهَا

ويجتهد ذها الشارع عيهن يف إلحاق الوجاره والندانير نعبارص البطيعة نم موجن وسماء. يلوق نم) الوطيل(:
دْْقو فُرُِِشََتْْ فيهِِ النّدّانيرُُ للصََّرْْفِِ 60 نََّأك سماءََ الأرضِِ نِِطْْعُُ رُُّمزدٍٍ

ضفأوى ذها التلُّطبُ للتفر يف الوصرة إلى تحن وصر المفوصو حنتاًً دغفتْْ ّنّأكها تماثيل جاةدم لا روح فيها لعى 
ل لاًوغشمً دصرب جئزيات ظمهره الخارجي المنّيّز فونصب الوجاره  مّرّادي وصرة المبوبح المتّمّأ الوحن الذي مّدّق هب ال

واهزلأار لاًدبً نم نأ ينعى بالفّنّاذ إلى عأماق ركفه  وسرب نحايا وخاطره. يلوق نم) الرسي(ع:

مُُفْْكِِاًرً مِِنْْ غََيْْرِِ أَشَْْجانِِ دْْق ضوعََ الفََّك لعى خََهِِّدّ
بَنََاَنُهُُُ وََرْْاًدً بْْسََوسانِِ ّنّأكما يَسَْْتُرُُُ عََنْْ نَاَظِِرِِي

صِِيغََ لها ظْْأفَاَرُُ عِِقْْيانِِ 61 ةٌّضٌّ ّنّأكما أطرافُهُُُ فِِ

ويولح رحص الشارع لعى الاستلهام نم عمين التفر حتى وهو يعاين ضيق النجس ذعواب الأسر، لاف يرى الشارع 
الأسير الذي بّلّقت يف طعأاف العنيم عمالاًدً للظمة سهنج الذي حتيط هب بماهج دمينة الزاةره وضأواهؤا سوى وصرة الربح 

الأسدو الذي عدوأ يف وداة متقّلّأة. يلوق ورمان نب دبع الحرمن يفص سنج المقبط بالرهزاء نم) الكامل(:

داجي النَّوَايح مُُظْْمِِل ابثلأاجِِ يف لٍٍزنم كالليلِِ أسودََ فامٍٍح
كالحِِبْْرِِ اُدِِوعََ يف دَوَاةِِ العَاَجِِ 62 يَسَْْوََدُُّ والزََّهْْراء تُزُْْهِِرُُ وحلهُُ

10- الدّّعابة وخفّةّ الرُُّوح:
لّلّعها عميار واحض نم عمايير اخلاتيار يف كتاب »التبشيهات«، ويظهر ّنّأ ذها الأساس يوضني تحت الأساس ازربلأ 
يف ذهه المختارات وهو ربإاز الوصرة ادنلألسية المبتةرك، ذهوا المحنى يتجابو لاًصأً عم  سمة واحضة يف صخشية 
وّرّح غالبة لعيهم. يلوق: »هلأول ادنلألس عدابة  ر المرّقّي ) ت1041هـ( حين بهذ إلى ّنّأ ّفّخة ال ادنلألسيين، كما  ّرّق

ةولاحو يف حماوراتهم، أوجبوة دبيهية مُُكستة، والرّْْظّف فيهم و ابدلأ كالرغيةز«.63
دقو افطصى انب الكتاين نماذج رعشية ولتح لعيها سمة الرطافة والكفاهة، تزربف فخة الورح غنومة التهمّكّ يف الهجاء 
. يلوق  ر فيه ذها الشارع يسََأ مََن يرجو جودََ ذلك المهّوّج بالخبل يف رثكأ نم عضوم يف الكتاب لعى الوحن الذي يّوّص

سليمان نب دبع الهل الدربي نم) الوطيل(:

ِ بَاَئِِدِِ لعى طََلَلٍٍَ مِِنْْ ساينك اليِّح� لََّمّؤ واقِِفٌٌ يهِِ المُُ نََّأك مُُّجّر
مُُكسْْتَخَْْرٍٍب جََهْْلاًً رُُسُُمََو المََعَاَهدِِ 64 يُسُالُُئ مِِنْْهُُ صََامتاًً غََيْْرََ نَاَطقٍٍ

لعوى الوحن الساقب نم طرافة الوصرة لوق حممد نب رفج ت) 344هـ( يف وخان خبيل نم) الكامل(:

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 48. وارطن ماره هزير جرار، رعش المرادي يوسف نب هارنو، 107. 	59
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 31. 	60

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 120، القعيان: بهذ متكافث يف نماجمه خالص مما يختطل هب نم المرال والجحارة. وارطن ماره هزير جرار،  	61
رعش المرادي يوسف نب هارنو، 131.

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 274. وارظن انب ابلأار، اللحة السيراء،1/ 221. 	62
المرقي التلمساين، حفن الطيب نم نصغ ادنلألس الرطيب ، حت. سحإان بعاس، ) بيتور: دار صادر، 1968 (،3 : 381 . 	63

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 240. 	64
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يف البُعُدِِ وابْْلإطاءِِ فَتَْةُرُ مُُرْْسلِِ 65 كاّنّ صََحْْفَتََهَُُ لعى ضْْأيَاَفِِهِِ

ذكولك لوق انب يبأ عيسى القايض يف لوكأ نَهَِِم نم) المتقار(ب:

ضّرّيعِِ إلى الوالِِدَهَْْ نحينََ ال ينُُّح إلى طبّيّاتِِ العطامِِ
نََّأك لُهُُُ اًعبصإً زائِِدَه66َْْ أوركانُُ لُقُْْمََتِِهِِ سِِةٌّتٌّ

وازناتح ضعب الوصر الكفاهية إلى قطنمة الهجاء والرخسية حين كاتن تتنالو العيبو القلخية  لعى وحن عذلا لوقك 
دبع الهل نب لكيب ت) 306هـ( يف جهاء فنأ الزُُّرهي نم) الرسي(ع :

هُّنّأكُ يف صُُورةِِ البُوُقِِ أْفُنكََُ يا زُُيُُّره يف قُحِِبهِِ
نْْأوفُهُُُ يَمَْْيض إلى السُُّوق67ِِ يَقَْْعُدُُُ يف البيتِِ لِِحََاجََاتِِهِِ

11- ملامح اجتماعية أندلسية في الشعر المختار:
نّمّض حملام دنألسية  يهو ظاةره ولتح ءلاجب يف النماذج المختارة يف »التبشيهات«، دقف رّيّخت انب الكتاين عوطقمات تت
تتصل وجبابن المجتمع المختفلة نم عمران، نغواء، قوذو خاص يف ضفتيل الجمال، غوير ذلك مما يحمل طااًعبً ثوتيقياًً 

لوجابن نم حياة ادنلألس يف رصع ؤملف الكتاب.
دقف ينع المفّلّؤ إبيراد نماذج فصت ضعب المشنآت الضحارية ادنلألسية68، لاو سّيّما المند، والوصقر والدحاقئ التي 
هأشنأا ضعب الّكّحام كالنارص والموصنر، فصوفها الرعشاء والصين ذلك الفصو بمديح الحامك والتونيه شبماهلئ. نم ذلك 
لوق النسح نب سحان يف ضعب الوصقر متّنّغياًً نسحب دنهستها يف قماصيهرا فرغوها وقأواسها نحنموياتها التي ضتارع 
رصح اليبن سليمان لعيه الملاس، ذاأرك أسماء كلت الوصقر والمغاين قمتاًصنً لها وصراًً بشتويهات عزنت إلى الرغابة 

والإطراف. يلوق نم) الوطيل(:

دِِ لعى الأرضِِ فيها باحْْتجاجٍٍ مُُكِّو�ِ قماصيرُُ تَحَْْتجُُّ السََّماءُُ تَويعّدّ
مََثَاَين بعيرٍٍ قََوف أصْْاَدغَِِ خُُرََّدِِ مونْْ غُُرََفٍٍ فيها حََنَاَيا ّنّأكها
دِِّرَّ وقَصَْْرُُكََ فيهِِ لُُّك صََرْْحٍٍ مُُمََ دٍٍّرّ يَأبَْْأى سُُليمانٌٌ بِِصََرْْحٍٍ مُُمُُ

إلى كالٍٍم يف حُُسْْنهِِ ومُُجََدِِّدّ رشيقٌٌ مََوعْْقُُوش بَوهَْْوٌٌ وزََاهِِرٌٌ
وذابئها نيطََتْْ بِِنَسَْْرٍٍ وفَرَْْقَد69َِِ عُُوةٌّيّّلٌّ تُدُْْعى المنيفََ ّنّأكما

حومتل ضعب نماذج »التبشيهات« ضعب التقاليد الاجتماعية ادنلألسية فيما يصّتّل نفب النغاء كهذه ابلأيات لشلارع 
يوسف نب هارنو التي يتمّنّر فيها نغباء الطارئ المفورع بـ »مأ النسح« اًنّيّبمً طاًفرً نم قتاليد النغاء يف ادنلألس يف انلاتقال 
جز، مث انلاتقال إلى اشنلإاد يف المتقارب، لاو هتوفت  نم لنح إلى آرخ، والنغاء بالرعش يف رثكأ نم ضورع، كابلاتداء بالّرّ
اشلإارة القديقة إلى لممح يسفن لدى ضعب المّنّغين الوادفين نم المقرش إلى ادنلألس نم للادإ ةدوجب نصاعتهم والّتّيه بها، 
والّنّض بها لعى المستمعين. ولعل ذها البُدع نع التواعض تأامه نم رعفة المكانة التي وظحا بها يف جمتمع ادنلألس، لاو 

سيما ما كان للميّنّغ زرياب نم ةوظح رثأو نهاك. يلوق الشارع يف مأ النسح نم) الوطيل(:

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 243، الفتةر: المةّدّ التي لا يُعَبثَ فيها رسلو. 	65
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 244. 	66
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 248. 	67

درفأ	 انب الكتاين بااًبً لوصقلر والسباتين والصهاريج واجشلأار. ارظنكتاب التبشيهات، 81-80-79-78-77-76-75-74-73-72-71-70-69 . 68
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 79-80 ، يأبئ: يرخف،  ناط: بَعَُدُ، الشريق والمقوشع والزاره والكامل والمدّدّج: أسماء وصقر. 	69
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كما لَّدّبتَْْ اًبرضً كُُأفُُّ الوّضّاربِِ لي تُبَُلُُّدّ لْْأحااًنً ذإا قيلََ بَدَِّ�ِ
ولنََّك شِِاًرعً يف وقافٍٍ رغابِِئ يّنّغت لعينا يف عََرُُضََويْْنِِ رََعشها
لي تُدْْشنكََ يف المُُتَقََاَرِِبِِ لها دِّب�ِ ذإا ابتأدتْْ تُشِِندكََ رجاًزً نْْإو تَقَُلُْْ

ولكنْْ يّنّغت لََّك صاحٍٍ شوارب70ِِ وليسََ لها تِِيهُُ الطُُّراةِِ بِِصََوْْتِِها

تحصفأو ضعب نماذج »التبشيهات« نع قوذ دنأليس يف الجمال يف إيثار ةرقش الرعش زورقة العينو.71 كلتو سمة 
هركذا انب مزح ادنلأليس؛ ذإ ّصّن لعى هقوذ قوذو ثكير نم ارملأاء اوملأيين يف ذلك. 72 

ّاّحصفم نع ذها القوذ المستسِِحن لةرقشل الذي صاغته البيئة ادنلألسية.  نم ذها لوق الشارع بعاةد ت) 419 وأ 420( 
يلوق نم) الفخي(ف:

قََوف وجهٍٍ يُءُُيض ضََوءََ الرّسّاجِِ نََّأكو التفافََ شََعْْرِِكََ جََعْْاًدً
تَحتهَُُ  لِِلْْعُيُونِِ لةُبعُ عاج73ِِ ً طقٌٌب مُُكْْأٌفٌ مِِنََ البّتّرِِ مََحْْاًض

ترّبّعو ضعب نماذج »التبشيهات« نع ضعب التقاليد ادنلألسية فيما يصّتّل أبجواء المكول والّكّحام يف ضعب وصعر 
ر فيه ذها الشارع فواةد دفو  الةوق يف ادنلألس، وهو الرصع الذي عاش فيه فّلّؤم كتاب« التبشيهات«، لعى الوحن الذي يّوّص
المور لعى دحأ ّكّحام ادنلألس، لاًّصّفمً يف الحالة السفنية لذلك الدفو نم استعشار لهيبة المفقو، فصوو الجيش الظعيم ذي 
الألوان المختفلة، واملاعلأ التي تمّثّل وصر فأاعٍٍ بقعوانٍٍ، والأرض الملأى فوفصب الدونج تّدّعوهم. يلوق بعاةد نم) الكامل(:

مََّأ القَطَََا لِِلْْمََنْْهََلِِ المََوْْرُُدِِو ذهي وُُفُدُوُ الرُُّمِِو نَحَْْوََكََ بادَرَََتْْ
هََوْْلٍٍ فُنأوسُُُهُُمْْ بِِلا مََجْْدِِول صََولُوُا لعى مِِثْلِِْ الرّصّاطِِ إليكََ مِِنْْ
يهوف بِِأَعَْْهُلاُ سََحابُُ بُدِِون وّرّضِِ يف ألوانِِهِِ يف جََحْْلٍٍف كال

فيها لآلئُُ عُُةٍّدٍّ وعََدِِيد74ِِ رََتْْ والأرضُُ تَحَْْسََبُهُا سُُاًكولً سُُطِّ�ِ

نتائج:
ذكهوا حصفأ كتاب التبشيهات نم للاخ عماييره الدقنية يف اختيار اعشلأار نع زربأ تيارات الرعش ادنلأليس النفية 
والركفية ربعو نع مهأ حملام القوذ ايبدلأ ادنلأليس حتى رصع ؤملف الكتاب. ولعل زربأ ما أسهم هب نثحبا ذها لستيط 
الءوض لعى رحص ؤملف كتاب التبشيهات لعى ربإاز درفت الشارع ادنلأليس يف نف التبشيه صوصخا موهارهت يف اتلايان 

بالوصرة الرغيبة عبيدا نع المألفو. مأا بيان ذهه النتيجة الشالمة فيتلجى يف القناط التالية : 
1- اعتمد ؤملف »كتاب التبشيهات« التبشيهََ أساساًً نفياًً عااًمً لرعشل المنتبخ، ونعوان كتاهب يحصف نع ذها، دقف بلغ 
رصنع التبشيه لعى الوصر النفية يف الرعش المختار، ويولح ّنّأ انب الكتاين كان يساير يف ذها المكلس الدقني يف اخلاتيار 

ضعب كتب اخلاتيارات الرعشية يف المقرش. 
2- كان عوضوم البطيعة نم زربأ المعوضوات التي اّبّصن لعيها اخلاتيار الدقني يف كتاب »التبشيهات«؛ ذإ استرثك 
المؤلف نم النماذج يف رعش البطيعة إرضاءًً لقوذل ادنلأليس الذي يولح هنأ كان وملاًعً بهذا المعوضو يف رصع ؤملف 
الكتاب، لاتو البطيعةَ َعوضومات رخأى كاللزغ والخمر، فصوو المشنآت واودلأات الضحارية، فصوو البرح، 

انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 60 ، الرّطّاة: جمع طاري ، وه الطارئ أي الرغيب ، ولعل الشارع نها يغمز بهذا المّنّغين الوادفين لعى ادنلألس  	70
نم ثمأال زرياب نبأواهئ نبواهت يف رصع ساقب، وأورد انب الكتاين بأيااًتً رخأى ليوسف نب هارنو يف دحيهث نع مأ النسح يف عضوم آرخ نم 

الكتاب. ارظن كتاب التبشيهات، 60 . وارطن ماره هزير جرار، رعش المرادي يوسف نب هارنو، 54.
ارظن انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 124-123. 	71

يلوق انب مزح ادنلأليس: »مََّأوا جماعة فلخاء ينب ورمان - رحمهم الهل - ...لكفهم وبجملنو لعى لعى ضفتيل الةرقش لا يختفل يف ذلك نمهم  	72
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. 50-49 ،
انب الكتاين، كتاب التبشيهات، 122. مُُأفك: بولقم. 	73
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ضعبو اقلاخلأ واعلاتبار.     
3- يظهر نأ الهفد الولأ نم عملية اخلاتيار الرعشي يف كتاب »التبشيهات« ربإاز جةدو الوصرة الرعشية ادنلألسية 
وابتكارها، كما وه النأش يف عممو كتب المنتبخات ادنلألسية، لعفى المغر نم إيراد المؤلف ضعب النماذج الرعشية 
لوصر لقتيدية أملفوة كاتن نعايته الربكى متجهة إلى ضرع الوصرة ادنلألسية المبتةرك والتونيه دقبرة الشارع ادنلأليس 
لعى قحتيق الرغابة والترُُّفد فيها، ذولك يف سياق اليعس ادنلأليس إلى بثإات الصخشية ابدلأية والضحارية ادنلألسية مأام 

الصخشية المقرشية.
ويتنّيّب ذها الهفد يف كتاب »التبشيهات« ذإا ما نلما إلى رتجيح نوك الكتاب عمارضا لكتاب يقرشم يف المعوضو عيهن، 
كما ّنّأ نمهج المفّلّؤ يف انلاتخاب يحصف نع دصقمه يف دقتيم الوصرة ادنلألسية المبتةرك بمواهاتها ظنبيترها المقرشية، 
ذإ عمد إلى انتزاع ثكير نم عّطّقمات كتاهب نم صقاهدئا، رحوص يف كلت المعّطّقات لعى انتخاب الوصر ادنلألسية التي 
ّلّجتى فيها اليعّسّ الثحيث إلى قحتيق الرغابة والدنرة اًرّبّعمً نع التيار الغالب يف القوذ ايبدلأ ادنلأليس آذناك نم بّلّطت 
الرغابة يف الوصرة إويثارها لعى ّلّك قيمة رخأى، مهما فّلّك اقتناص كلت الرغابة نم لُّكتفُ نُّصتوعُ، موهما ضفأى إليه 

نم أسقام نفية نم حإالة سفواد وجمدو يف الوصرة.
4- عفد ذها الهفد ؤملف »التبشيهات« إلى استصقاء النماذج الرعشية يف ّلّك عوضوم نم عوضومات كتاهب رثكأ 
نم نعايته بانتخاب الثملأة الأجدو نمها، فاسترثك نم الثملأة لرعشاء عأبيانهم يف عوضومات عأبيانها، فهو لم يتيُّخرُ لثمأة 
لعى كل عوضوم نم عوضومات كتاهب، ولم ينك ينعيه – عماًموً- نأ ينتبخ انلأمذوج ارثكلأ جةدو، بل شُُغِِل صحإباء ما 
قاله وماطونه ادنلألسينو يف عوضومات كتاهب، ذولك ليبايه جبابن الةرثك زغوارة الرقيحة الرعشية لدى وماطنيه لاًضفً 

نع وهزه بتوجيمهد يف الفصو والتبشيه.
5- اقترص نمهج المفّلّؤ لعى ضحم اخلاتيار لنلماذج الرعشية إويراهدا بسحب اوبلأاب ذات المعوضوات المختفلة 
نود نأ يّمّل ضعبب الضقايا الدقنية، وأ يدبي أراءه كحأواهم الدقنية التي فشكت نع وماطن الجمال يف الوصر النفية المختارة، 
وأ يّصّن لعى المبترك نمها والمألفو، وأ نأ يدبي استسحاهن لها كما عفل غيره نم يفّلّؤم المختارات ابدلأية يف ادنلألس، 

كفان عمهل قوذياًً رثأتياًً خالاًصً.
6- اسّتّمت بلغأ النماذج الرعشية المنتبخة يف كتاب »التبشيهات« بتقحيق المقاربة اللكشية بين طيفر التبشيه نود نأ 
رّبّعت نع صأالة ركفية وأ قدص وعشري، بل ظهر اليعس فيها إلى اللادلإ بالمهارة التوصيرية، والدقرة لعى دقع المقارنات 

ةدّرّج، ذهوا مرحها نم التثأير الوعشري يف ثكير نم اوحلأال سََوومها بالجمدو العاطيف. الرصبية الم
7- ضفأى ظهور الطاعب اسنلإاين يف ضعب النماذج المختارة يف الكتاب إلى حنم كلت التبشيهات طااًعبً نم الحيوية 
والرحارة دعبأ الفصو نع دوربه وجمدوه حين كان جلُُّ سيع الشارع قااًدصً رغابة الوصرة الرعشية ضحمو قحتيق 

المقاربة اللكشية فيها بين طيفر التبشيه.
8- ّلّجتى العمق الركفي والوعشري يف ضعب النماذج الرعشية المختارة يف كتاب »التبشيهات« التي رّبّع فيها رعشاهؤا 
لّمّأتهم يف ضعب ظماره النوك وحأوال الناس، وأ استونطبا ضبن وعشرمه الصاقد زإاء كلت المظاره عبياًدً نع  نع عميق 

اليعس الثهلا إلى الرفاةد والرغابة يف الوصرة الرعشية.
9- تحصفأ ضعب ذهه النماذج الرعشية المختارة نع صوصخية دنألسية تتصل بالحياة العامة، وحأوال المجتمع، 

والقوذ لدى ادنلألسيين، كفاتن ثوتياًقً ذا قيمة لتكل المجالي.
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