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OZET

XVIIL VE XIX. YY’ DA TEZHIP SANATINDA OSMANLI
MODERNLESMESININ iZLERI: OSMANLI SARAYINDA TURK
ROKOKOSU USLUBU VE SER MUCELLIiDAN-I HASSA
HEZARGRADLIZADE ES-SEYYiD AHMED ATAULLAH

Aysegiil DURMUS
Yiiksek Lisans, Islam Tarihi ve Sanatlari
Tez Danismant: Dr. Ogr. Uyesi Nuray OCAKLI

Temmuz-2022, 130 Sayfa

Osmanli sanatinda gorkemli eserlerin yapildigi klasik donemin ardindan Bat1 ile kuru-
lan iligkiler, sanatkarlarin zamanla yeni sanat akimlar1 olusturmalarina imkan vermis-
tir. Avrupa sanat iisluplari olan barok ve rokoko iisluplarinin etkileri mimari ve deko-
rasyonun yani sira Osmanli tezhip sanatinda da etkili olmustur. XVIIL. ve XIX. yy.
tezhip sanatkarlar1 Avrupa kaynakli sanat tesirlerine kendi zevk ve klasik Osmanli iis-
lubunu yorumlayarak Tiirk Rokokosu adi ile anilan yeni bir sanat {islubu meydana ge-
tirmisler, Islam sanatina uyarladiklar1 bu modern tezhip {islubunu Osmanli medeniye-
tine mal etmislerdir. XVIII. yy da modernlesmenin her dalinda oldugu gibi sarayda,
tezhip sanatkarlarinin baslattigi Islam sanatinda modernlesme XIX. yiizyilda esetle-
riyle taninan, Sultan II. Mahmud doénemi (1808-1839) ve sonrasinda da Ser Miicel-
lidan-1 Hassa olan donemin en 6nemli miizehhibi Hezargradlizade es-Seyyid Ahmed
Ataullah Efendi tarafindan devam ettirilmistir. Ataullah Efendi islam sanatinda uygu-
araciligiyla bu islubu ilerleterek sarayda orijinal eserler vermiglerdir. Bu galigma Ah-
med Ataullah Efendi’nin saray bas miicellidi olarak imza attig1 eserlerden ve bu is-
lupta eser vermis sanatgilarin eserlerinden ornekleri inceleyerek “Tiirk Rokokosu’’ {is-
lubunu tanitmay1 ve Osmanli modernlesmesinin Islam sanatin1 da icine alacak kadar

biiyiik ve koklii bir doniisiim oldugunu ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miicellid, Topkap1 Sarayi, Ataullah Efendi, Tezhip, Tiirk Roko-

kosu, Barok, Osmanli Modernlesmesi.



ABSTRACT

TRACES OF OTTOMAN MODERNIZATION IN
ILLUMINATION ART IN THE 18TH AND 19TH CENTURIES:
TURKISH ROCOCO STYLE IN THE OTTOMAN PALACE AND
SER MUCELLIDAN-1 HASSA HEZARGRADLIZADE
ES-SEYYID AHMED ATAULLAH

Aysegiill DURMUS
Master, Islamic History and Arts
Thesis Advisor: Asst. Prof. Dr. Nuray OCAKLI

July-2022, 130 Pages

After the classical period, when magnificent works were made in Ottoman art, the
relations established with the west allowed artists to create new art movements over
time. The effects of baroque and rococo styles, which are European art styles, were
effective in Ottoman illumination art as well as architecture and decoration. They cre-
ated a new art style known as Turkish Rococo by interpreting their taste and classical
Ottoman style to the European-origin art influences of the illumination artists of the
18th and 19th centuries, and they attributed this modern illumination style, which they

adapted to the Islamic art, to the Ottoman civilization.

As in all branches of modernization in the 18th century, modernization in Islamic art
initiated by illumination artists in the palace began in the XIX. known for his works in
the century, it was continued during the Sultan 1l. Mahmud period (1808-1839) and
later by Hezargradlizade es-Seyyid Ahmed Ataullah Efendi, the most important illu-
minator of the period, Ser Miicellidan-1 Hassa. Ataullah Efendi was among the pione-
ers of the Turkish Rococo style applied in Islamic art, and they produced original
works in the palace by improving this style through the students he trained. This study
aims to introduce the "Turkish Rococo" style by examining the works of Ataullah



Efendi as the chief bookbinder of the palace and the works of the artists who worked
in this style and to reveal that the Ottoman modernization was a great and radical trans-

formation that included Islamic art.

Keywords: Bookbinder, Topkap1 Palace, Ataullah Efendi, Illumination, Turkish Ro-

coco, Baroque, Ottoman Modernization.

Vi



ICINDEKILER

TEZ ONAY L bbbt b et e e e e i
BILIMSEL ETIK BILDIRIMi el
ON SOZ couenimnttnianciie s iii
OZET ..auorereerenrnninnnnnennesnessesssessssssssssssssssessasssssssssssesssssssssasssssssssssessassssssassass siss Iv
ABSTRACT ettt b et et r e nae e e v
ICINDEKILER......uuceececeeeeeeceenenenenesesesesssesesssssesssssssssssssssesessssssssssssssssssssssssassesesss vii
RESIMLER LISTESI ......oooiiiiiiiicssies s X
KISALTMALAR .ottt ettt ettt Xiii
BIRINCI BOLUM

L. GIRIS eoueuereererersiesnenenesesesssesessssssssssesessssssssssessssssssssssessssssssssesesssssssssesesssssssssssnes 1
1.1 KONU V& AINAC.....tiiiiiiiie it ettt st ettt ettt e st e e sabe e e eennneas 1
1.2. KapSam Ve IGEITK........cviveviiiiecieieieiececte ettt 2
1.3. Tez Konusunun Onemi ve Ozgiin DeFeri........ccouevrviveriirereiireiseeeesesseie s 2
1.4, Tezin Arastirma Y ONECIMI. ....iuueiireeiiiiieiiiiesiieesieeesieeessieesssreeessneesssseessseeesnsneenns 3
1.5. Tez Konusuyla [lgili Literatiit OZeti...........ccoeveveriireirireresiiieeeieeeeeeeresesesennn, 3
IKINCI BOLUM

2. OSMANLI MODERNLESMESI, SARAY KULTURUNDE MODERNLES-

ME VE TEZHIP SANATINDA MODERNLESMENIN ETKILERI......... 5
2.1. Osmanlt ModernleSmesi.......co.ueiiiniiiiii i e e 5
2.2. Osmanl1 Saray Kiiltiirtinde Modernlesme................ccooviiiiiiiiiiiiiieen... 6
2.3.0smanli Modernlesmesi ve Tezhip Sanati................cooooiiiiiiiiiiiiiiiinnn... 8

Vii



UCUNCU BOLUM

3. TEZHIP SANATI ...coooooiiiiiiiiiiitiesisse s 10
3.1. Tezhip Sanatr’nin Tanimi.........c.ooiiiiiiii i e eeaee e 10
3.2. Tezhip Sanati’nin Tarihi GEliSIMI.......c.ccivvviiiiiriiiieiiii s 12
3.2.1. XIII. ve XIV. Yiizy1l Sel¢uklu ve Beylikler Donemi Tezhip Sanatt ......... 14
3.3. Osmanlt Donemi Tezhip Sanati............ooeviiiiiiiiiiiiiiiiii e 15
3.3.1. XV. Yiizy1l (Erken Osmanli Donemi) Tezhip Sanati ..........ccccceevvervvenee. .. 15
3.3.2. XVL Yiizy1l Tezhip Sanati............cooooiiiiiiiiiiiiiiii e 18
3.3.3. XVIL Yiizy1l Tezhip Sanatl..........ccccvveiiiiiiieiiiiiie e 20
3.3.4. XVIIL Yiizy1l Tezhip Sanati.........cccccovvvviiiiiiiiiiieiisiisee e 20
3.3.5. XIX. Yiizyil Tiirk Tezhip Sanati........ccoccvvviiiiiiiniiiiiiiice e 22
DORDUNCU BOLUM
4. TURK ROKOKOSU......uuuuuimmiinniinnnneerrtttttestn s 24
4.1, Tanimi ve GelISIMI. ....oietii i e 24
4.2, Sanatkarlar. ... ..o 27
4.3. Tiirk Siisleme Sanatinda Rokoko Uslubunda Kullanilan Tezyini Motifler....... 33
4.3.1. Yaprak MOUITIEIT........coiiiiiiieee e 33
4.3.2. CIGEK MOHICT L. ccvvieiiiie ettt 34
4.3.3. Vazo MOtIIeri. . ..o 38
4.3.4. Ara Pervaz Stislemeleri...........oooueiiiiiiiii 41
4.3.5.Duraklar. .. ..o, 43
4.3.6. HIZIP GUILETI. ..o eeete et e, 46
A.3.7. TIGIAr. . 49
4.3.8. Kutsal Objeler........oooiiiiiiii i 52
4.3.9. Stitun BagliKlari. ..., 56

viii



BESINCi BOLUM

5. SER MUCELLIDAN-1 HASSA HEZARGRADLIZADE ES-SEYYID

AHMED ATAULAH.......ooooiiieeeeeeee e 58
5.1 HAYALL. .ot 58
5.2 ESErIeri. ... 62

5.2.1. 1806 Tarihli Kur’an-1 Kerim ...........c.oooiiiiiiiiiiiiiiien, 62

5.2.2.1821/1822 Tarihli Hilye-i Serif ..., 66

5.2.3.1821/1822 Tarihli Hilye-i Serif............coooiiii i, 69

5.2.4. 1827 TarihliLevha ... 71

5.2.5. 1831/1832 Tarihli Kur’an-1 Kerim..............cooiiiiiiiiiiiiiiii, 73

5.2.6. 1834 Tarihli Ferman..........c.ooiiiii i 79

5.2.7. 1836/1837 Tarihli Kur’an-1 Kerim ..., 82

5.2.8. 1845/1846 Tarihli Kur’an-1 Kerim ............c..coooiiiiiiiiiiiiiiii, 86

5.2.9. Tarihi Bilinmeyen Murakkaa AIblim .............ccoviiiiiiiiiniiiin, 91

5.2.10. Tarihi Bilinmeyen En’am-1 Serif ... 94

5.3. Hezargradlizide Ahmed Ataullah Sonrasi Tiirk Rokokosu Uslubunda Eser Veren

SANALKATIATAAN OTNEKIET......eveeeeeeee e eee e e e e e e e e e e ee e et e e e e ee et eseeeseeeeeeeeeeeeeeeans 08
SONUC ueeessesseesssessesessssssssssssssessssssssessssssssssessssssssesssssessssssssssssssssssssseeesroee 107
KAYNAKCA oo eeeeeoeoeoeeeeeeesssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssees oo 110
| S Y ST OO PP PRTRPPRPN 116
OZGECMIS..ueeeeeeeenenerererereresesesesesesesesesssesssssesssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssesesesss 117



Resim No:

Resim No 1:
Resim No 2:
Resim No 3:
Resim No 4:
Resim No 5:
Resim No 6:
Resim No 7:
Resim No 8:

Resim No 9:

Resim No 10:
Resim No 11:
Resim No 12:
Resim No 13:
Resim No 14:
Resim No 15:

Resim No 16:

Resim No 17

Resim No 18:
Resim No 19:
Resim No 20:
Resim No 21:

Resim No 22:

RESIMLER LISTESI

Adr: Sayfa No:
Giil ve Agelya Motifi (I.U.K. T.5650-39b, 0095b)..................... 28
Karisik Buket (I.U.K. F-1428-0001)..........cccoiiuiiiiiniiiaennn.n, 29
Elifba Ciizii (TSMK. E.H. 436-y.17b-18a).........ccccoeveveniinnn.n. 30
Murakkaa Albiim (TSMK. H.2173-y.70)......ccooiiiiiiiiiiii, 31
Murakkaa Albiim (TSMK-H.2173-y.7b detay)...........cccoeuenneennn. 32
Serlevha Tezhibi (Fisher Collection F4588-0618-19).................. 34
Kirmiz1 Giil ve Nergis Buketi (I.U.K. A-5768-0004).................. 36
Menekse Buketi (I.U.K T-9366-0007).............cccouevverenennnnnn.n, 36
Siisen ve Ayn-1 Sefa (1.U.K T-9366-0011)............ccovviveeennnne.. 37
Karisik Buket (1.U.K T-9366-0021)....c....uvvniiiiiiiineiieiiieneans 37
Rokoko Vazo ve Kése Tezhibi (1.U.K. A-5559-0013)................ 39
Rokoko Vazo ve Cigek Buketi (I.U.K.5768-0170)..................... 40
Rokoko Vazo ve Cigek Buketi (I.U.K.5768-0139)..................... 41
Ara Pervaz Siislemesi (1.U.K. T.Y.5649-0002)..............c..ccunn... 42
Durak Ornekleri (UK. A-5559-0084)...........ccccevvneiinernnnnnn. 44
Durak Ornekleri (1.U.K.5768-0135).........oovviiiiiiiiiiiieiieien, 45

: Vazolu Hizip Giilleri (I.U.K. A-5559-0024-0033-0043-0052-0062-

Hizip Giilleri (CBL, Is. 1581-f5b-f8a-f89b-f128a-f326a-f43b).......48

T1g Ornegi (TSMK. MR 901-y.1b).........oovviiiiiiiiiieeiieen 50
T1g Ornedi (TSMK. H.918-Y.268).........c.evniiniiiiiieieeieeinn, 51
Esma-i Hiisna (BSM, Cod.turc. 553, no. 214-2215).................... 53

Mekke-Medine Tasvirleri (BSM, Cod.turc. 553, no. 424-425)....... 53



Resim No 23:

Resim No 24:
Resim No 25:
Resim No 26:
Resim No 27:
Resim No 28:
Resim No 29:
Resim No 30:
Resim No 31:
Resim No 32:
Resim No 33:
Resim No 34:
Resim No 35:
Resim No 36:
Resim No 37:
Resim No 38:
Resim No 39:
Resim No 40:
Resim No 41:
Resim No 42:
Resim No 43:
Resim No 44:
Resim No 45:
Resim No 46:

Resim No 47:

Cift Uglu Kilig (Ziilfikar) ve Asere-i Miibessere Tasviri (BSM,

Cod.turc. 553, N0. 411, 402) ..o 54
Giil-i Muhammedi (BSM, Cod.turc. 553, n0.419).................... 55
Siitun Ornegi (TSMK. E.H. 436-y.1b-22).............cccvveiiiiinin 56
Siitun Ornegi (1.U.K. A.5559-0002)...........overeieeriinaiiinannnnnn, 57
Serlevha Tezhibi (CBL, Is. 1581 f1b2a).........c.cooeiiiiinntn. 63
Kur’an-1 Kerim Ketebe sayfasi (CBL, Is 1581 £360b 361a)......... 64

Kur’an-1 Kerim Sure Bas1 Tezhipleri (CBL, Is 1581 f 358b 359a)....64

Kur’an-1 Kerim Cilt Kab1 (CBL, Is 1581 bb back)...................... 65
Kur’an-1 Kerim Cilt Kab1 (CBL, Is 1581 bb back)...................... 65
Hilye-i Serif (GMM. 486).......c.iuieiiiiii e 67
Hilye-i Serif (GMM. 486-detay)..........cevvviiiniiiiiiiiiiieie e 68
Hilye-i Serif (TSMK, M.E.K. 157-219)........cccooeiviiiiiiiieeen, 70
Levha (TSMK G. Y-481)......iuiiiiiiiiiie e 72
Levha (TSMK G. Y-481-detay)........ccoeviiiriiiiiiiieieeeieen, 72
Serlevha Tezhibi (1.UK. A-1663-1b,2a)...........cevveinenennnnn, 74
Son Sayfa Tezhibi (I.U.K. A-1663-3552)............ccvvviveeenrinnnnnn, 75
Ketebe Sayfasi (ILU.K. A-1663-352b,3532).........ccccovevnnrnninnnn... 76
Kur’an-1 Kerim Cilt Kab1 (LU.K. A-1663-360)...............ccccenn.n. 77
Kur’an-1 Kerim Cilt Kab1 (LU.K. A-1663-358)........cccccevvvninnnn, 77
Kur’an-1 Kerim Cilt Kab1 (I.U.K. A-1663-361)..........cccccccvevnnnn.n. 78
Ferman (Christie’s 2017 lot 162-detay)..........ccovvvieeiiinnnnnn... 79
Ferman (Christie’s 2017 10t 162)......covviiiiiiiiiiiiiiiieieie 80
Ferman (Christie’s 2017 lot 162-detay)...........coeeevviiiiiiiinnnn... 81
Ferman (Christie’s 2017 lot 162-detay)...........coeeevviiiiiiiinnnn... 81
Kur’an-1 Kerim Serlevha Tezhibi (I.U.K. A-6558-1b, 2a)............. 83

xi



Resim No 48:
Resim No 49:
Resim No 50:
Resim No 51:
Resim No 52:
Resim No 53:
Resim No 54:
Resim No 55:
Resim No 56:
Resim No 57:
Resim No 58:
Resim No 59:

Resim No 60:

Resim No 61:
Resim No 62:
Resim No 63:
Resim No 64:
Resim No 65:
Resim No 66:
Resim No 67:
Resim No 68:
Resim No 69:
Resim No 70:

Resim No 71:

Kur’an-1 Kerim Ketebe Sayfas1 (I.U.K. A-6558-155b, 156a)........ 84

Kur’an-1 Kerim Cilt Kab1 (1.U.K. A-6558-164)............ccceevnennnn. 85
Kur’an-1 Kerim Cilt Kab1 (LU.K. A-6558-166) ......................... 85
Kur’an-1 Kerim Serlevha Tezhibi (T..LE.M. 477-006).................. 87
Kur’an-1 Kerim Ketebe Sayfas1 (T.L.E.M. 477-309).................... 88
Kur’an-1 Kerim (T.LEM. 477-021)......cccoiiviiiiiiiiiiiieeieen . 89
Kur’an-1 Kerim (T.L.LEM. 477-005)........coooiiiiiiiiiiiiiie 89
Kur’an-1 Kerim Cilt Kab1 (T.LEM. 477-315).....ccooiiiiiiiiii, 90
Kur’an-1 Kerim Cilt Kab1 (T1.EM. 477-314)........ccociiiiiiinn, 90
Murakkaa Albiim (TSMK - G.Y.149/314.4).....ccoiiiiiiii, 92
Murakkaa Albiim (TSMK - G.Y.149/ 314.4-detay).................... 93
Baslik Unvan Sayfasi (Digital SSM, 101-0183, y.1b).................. 96

En’am-1 Serif Ketebe Sayfalar1 (Digital SSM, 101-0183, y.111b,

VoLI2DQ) . o 97
En’am-1 Serif (Digital SSM, 101-0183,y.2b,y.3a).......c..ccentnne 98
En’am-1 Serif Cilt Kabi1 (Digital SSM, 101-0183)..................... 98
Delailii’l-Hayrat (I.U.K. A-5768-0063)............cccvvvivunarinnnnns 100
Delailii’l-Hayrat (I.U.K. A-5768-0074).........cc.evvvivinnainnanns 101
Delailii’l-Hayrat (1.UK. A-5768-0077)........cccoevuniieiinainnnnns 101
Delailii’l-Hayrat (1.U.K A-5768-0075)..........cccoeiviineeiainnnns 102
Delailii’l-Hayrat Cilt Kab1 (I.LU.K A-5768-0175)..................... 102
Delailii’l-Hayrat Ketebe Sayfas1 (1.U.K A-5768-0159).............. 103
Delailii’l-Hayrat (1.UK. A.5559-0015).......cccviuniiniiinainannn... 105
Delailii’l-Hayrat Cilt Kab1 (1.U.K. A-5559-0090).................... 105
Delailii’l-Hayrat (1.U.K. A-5559-0084a).........cccccovvvnernenn.... 106

Xii



KISALTMALAR

Bs: Baski

Bkz: Bakiniz

BSM: Bayerische Staatsbibliothek Miinchen (Bavyera Eyalet Kiitiiphanesi)
BOA: Basbakanlik Osmanli Arsivi

CBL.: Chester Beatty Library (Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesi)
DIA: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
GMM: Galata Mevlevihanesi Miizesi

G.Y: Giizel Yazilar

H: Hicri

.U.K: Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi

M: Miladi

M.E.K: Mukaddes Emanetler Koleksiyonu

MR: Mehmed Resad

MS: Milattan Sonra

MO: Milattan Once

Salt: Saltanat

SSM: Sakip Sabanci Miizesi

O: Oliimii

T.1.E.M: Tiirk Islam Eserleri Miizesi

TSMK: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi
T.U: Toronto Universitesi

Vd: Ve Digerleri

Yy: Yiizyil

Xiii



BIRINCI BOLUM
1. GIRIS
1.1. Konu ve Amag

Geleneksel Tiirk siisleme sanatlarimiz i¢ince miistesna bir yere sahip olan tezhip sanati
yazma kitaplarin, levhalarin, murakkaa’larin bezenmesinde ezilmis altin ve cesitli
renklerin kullanilmasiyla uygulanan bir siisleme sanatidir ve “’altinlamak’’ anlamina
gelir. Desen ve motiflerin kendine has kurallar ¢ergevesinde olusturulan bir tasarim
anlayis1 ve iisluplastirma teknigi ile siislenmesi sanatidir. Usluplastirma, tasarimi ya-
pilacak olan desenin 6zelliklerini koruyarak, sanatginin kendi zevk, beceri ve duygu-
larin1 yeni bir tasarimda birlestirmesidir.! Osmanli sanatinda uzun yillar eserlerin {ire-
tildigi klasik donemin ardindan goriilen bat1 etkisi, sanati iireten sanat¢ilarin yogun
etkilesimlerinin yansimasi olarak farkli eserler ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu eser-
lerin hem saray ¢evresinde hem de halk arasinda begenilmesi sanatkarlarin yeni sanat
akimlarina yonelmesine imkan vermistir. Avrupa kokenli sanat isluplari olan barok

ve rokoko tisluplart Osmanli tezhip sanatinda da degisimlere yol agmistir.

XVIII. ve XIX. yy. Osmanl sanatkarlart Avrupa kaynakli motif ve teknikleri kendi
zevklerine gore segerek almig ve klasik Osmanli iislubunu yeniden yorumlayarak Tiirk
Rokokosu adi ile anilan yeni bir sanat tislubunda benzersiz eserler meydana getirmis-
lerdir. Islam sanatina uygun hale getirdikleri bu iislubu Osmanli medeniyetine mal et-
mislerdir. XVIII. yy’da tezhip sanatinda uygulama alani bulan Tiirk Rokokosu iislubu,
XIX. ylizyilda eserler veren, Sultan II. Mahmud donemi (1808-1839) ve sonrasinda da
saray bas miicellidi sifatiyla doneminin en 6nemli miizehhibi Hezargradlizade es-Sey-
yid Ahmed Ataullah Efendi tarafindan devam ettirilmistir. Ataullah Efendi Tiirk Ro-

.....

bu iislupta uzun yillar orijinal eserler verilmesini saglamistir. XIX. yy. baslarinda

! Senem Kas Tiifekgi, ¢’ Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’’, Lale Kiiltiir, Sanat ve Mede-
niyet Dergisi, (Temmuz-Eyliil 2020): 12.



Osmanli saraymda micellidlik ile miizehhipligin birlikte yiiriitiilmesi, Ahmed Ataul-
lah Efendi’nin pek ¢ok sanat alaninda ustaliginin da boyutunu gostermektedir.
“XVIII ve XIX. yy’ da Tezhip Sanatinda Osmanli Modernlesmesinin Izleri: Osmanli
Sarayinda Tiirk Rokokosu Uslubu ve Ser Miicellidan-1 Hassa Hezargradlizade es-Sey-
yid Ahmed Ataullah’’ adli bu ¢alisma Osmanli sarayinda Ser Miicellidan-1 Hassa {in-
vani ile eser veren, 6grenci yetistiren Ahmed Ataullah Efendi’nin Osmanli modernles-
mesinde Islam sanatina kazandirdig1 eserlerdeki imzalardan yola ¢ikarak esetlerinin
tespit edilip incelenmesini ve bu tislupta eser vermis sanatkarlarin eserlerinden 6rnek-

leri inceleyerek “Tiirk Rokokosu’’ iislubunu tanitmayi amaglamaktadir.
1.2. Kapsam ve Icerik

Bu calismada geleneksel Tiirk siisleme sanatlarinin 6nemli bir dali olan tezhip sanati
ve XIX. yiizyilda bu dalda eserler veren énemli bir sanatcinin hayati, eserleri ve Islam
sanatina katkilari anlatilarak; Osmanli modernlesmesi, saray kiiltiirli ve tezhip sana-
tinda modernlesmenin etkileri, XVIIIL. yy. ve XIX. yy. baslarinda tezhip sanatindaki
yenilikler, Ahmed Ataullah Efendi’nin yetistigi sanat ¢evresi ve bulundugu dénemde

Osmanli tezhip sanatini nasil etkiledigi konularinda incelemeler ele alinacaktir.

Birinci boliimde; konu tanimi ve amaci, aragtirmanin kapsami ve 6zgiin degeri, yon-
temi ve arastirmada kullanilan literatiir kaynaklar1 hakkinda bilgiler yer almaktadir.
Ikinci bdliimde; Osmanli Devletinin her alanda degisim gecirdigi bir dsSnemde mo-
dernlesme, saray kiiltiiriinde ve tezhip sanatindaki etkileri incelenmistir. Uciincii bo-
liimde; tezhip sanatinin tanim1 yapilarak, bu sanatin dogdugu Orta Asya’dan, XIX. yy.
sonlarina kadar gecen tarihi siirecte gelisimi ve her ylizyilda hakim olan iisluplar tize-
rinde durulmustur. Dérdiincii bolimde; XVIII. ve XIX. yy’ da Osmanli tezhip sana-
tinda hakim olan Tiirk Rokokosu iislubu ve bu iislupta kullanilan tezyini motifler do-
nem sanatgilarinin eserleri iizerinden Orneklerle anlatilmistir. Besinci boliimde; He-
zargradlizade Ahmed Ataullah Efendi’nin eserleri ve sanat {islubu incelenecektir. Bu
boliim Ahmed Ataullah Efendi’nin imzalarindan tespit edilen eserlerinin tanitildig1 bo-
limdiir. Bu boliimde ayrica; Ahmed Ataullah Efendi’den sonra Tiirk Rokokosu iislu-

bunda eser veren sanatgilardan ornekler tizerinde durulmustur.
1.3. Tez Konusunun Onemi ve Ozgiin Degeri

Aragtirma sirasinda 1930’lu yillardan itibaren Tiirk minyatiir ve tezhip sanatini tanitici

mahiyette yayinlar baslatan arastirmaci Prof. Dr. Siiheyl Unver, sanatgilar1 da tanitici



amach kitapgiklar yaymlamustir. Siiheyl Unver 1955 yilinda hazirladig: <’ Ustasi ve
Crragiyle Hezargradli Zade Ahmed Ataullah: Hayatlar1 ve Eserleri’” adli kitapgik bu
sanatciy1 aragtirma ve tanitma agisindan kaynak bilgiler olarak kullanilmistir. Ancak
bu kitapgikta caligmanin konusunu olusturan miizehhibin ¢ok az sayida eserinden ve
sanatkarin donem tislubuna katkilarindan bahsedilmistir. Bu ¢alisma sanatkarin yurtici
ve yurtdisinda bulunan daha fazla eserinin tespit edilerek bu eserler tizerinden Ahmed
Ataullah Efendi’nin sanat iislubu hakkinda kapsamli bilgi sunmay1 amaglamaktadir.
Calisma sanatkarin ulasilabilen tiim imzali eserlerinin bir arada incelenecegi bir ¢a-

lisma olmasi sebebiyle 6zgiin bir calismadir.
1.3. Tezin Arastirma Yontemi

“XVIIL ve XIX. yy’ da Tezhip Sanatinda Osmanli Modernlesmesinin Izleri: Osmanli
Sarayinda Tiirk Rokokosu Uslubu ve Ser Miicellidan-1 Hassa Hezargradlizade es-
Seyyid Ahmed Ataullah’’ adli caligmada konuyla ilgili genis ¢apli literatiir taramasi
yapilmistir. Caligmada dncelikle Ahmed Ataullah Efendi’nin ve X VIII. ve XIX. yy.’da
eser vermis onemli sanatcilarin yurt i¢i ve yurt disinda bulunan miize ve kiitiiphane-
lerdeki imzali eserlerinden Ornekler tespit edilmistir. Eserler hakkinda bilgilere ulas-
mak i¢in miize ve kiitiiphanelerle iletisime gecilmis, onay alinarak eserlerin envanter
kayitlarina ulagilmistir. Arastirma sirasinda eserlerin yogun tezhipli sayfalart olmak
tizere 6zellikle ketebe kaydi olan sayfalarin tespit edilmesine oncelik verilmistir. Eser-

lerde tezhipli sayfalardan boliimler analiz edilerek donem disluplari tanitilmistir.
1.4. Tez Konusuyla Tlgili Literatiir Ozeti

XVIIL ve XIX. yy. modernlesme doneminde yapilmis tezhipli eser 6rneklerine yurtici
ve yurtdigt miize ve yazma eser kiitiiphanelerinde, ayrica 6zel koleksiyonlarda rastla-
mak miimkiindiir. Arastirma ile ilgili 6rnekler tespit edilirken oncelikle Hezargrad-
lizade Ahmed Ataullah Efendi’nin imzalarinin oldugu eserler dikkatle segilmistir. Kla-
sik donem sonras1 Tiirk rokokosu tislubuyla tezyin edilmis eserlerin en giizel 6rnekleri

ile bahsi gecen lislup ana hatlariyla tanitilmaya ¢alisilmistir.

Hezargradlizade Ahmed Ataullah Efendi ile ilgili olarak arastirmaci Prof. Dr. Siiheyl
Unver’in 1955 yilinda yaymladig1 sanatgiy: tanitici kitapgik disinda miistakil bir ¢a-
lisma bulunmamaktadir. Bu kitapgikta da sanat¢inin ¢ok az eserinden bahsedilmis olsa
da ilgili yaymn, donemin imzasi bulunan ve onlarla iliskilendirilen eserleri agisindan

baslica bagvuru kaynaklarindandir. Haydar Yagmurlu’nun 1973 yilinda yaptig



“Tezhip San’at1 Hakkinda Genel Ac¢iklamalar ve Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphane-
sinde Imzal1 Eserleri Bulunan Tezhip Ustalar1>> adli arastirma sanatkarlar ve tezhipli
eserlerin tanimlanmasi agisindan 6nemini koruyan bir kaynaktir. Yildiz Demiriz ’in
1986 yilinda yaptig1 >’Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cigekler’’ iizerine
yaptig1 ¢aligsmalar ve makaleleri 6ncii niteliginde kapsamli arastirmalardir. Tezhip sa-
nati ile ilgili yayinlari olan sanat tarihgisi Demiriz, XV1.-XIX. yiizyillar arasina tarih-
lenen yazma eserlerde gigeklerin kullanildig: tezhip tasarimlarini iisluplarina gére de-

gerlendirerek anlatan kitaplar ve makaleler yazarak bu alana biiyiik katkilar sunmustur.

Osmanli déonemi yazma kitap tezhiplerinde Barok-Rokoko tislubuna kisitli 6rneklerle
de olsa dikkat ¢eken Sule Aksoy’un 1977 tarihli “’Kitap Siislemelerinde Tiirk Barok-
Rokoko Uslubu’’ adli makalesi de bu sanatin tarihgesine katkida bulunan bir yayindir.
Azade Akar’in 1977 yilinda yaptig1 “’Sanat Tarihimizin Bilinmeyen Bir Ressami Ali
il-Naksibendi er-Rakim’’ adli arastirmas1 donem tezhip sanati1 hakkinda yardimci bir
kaynaktir.2 Fehmi Edhem Karatay’m 1951 yilinda yayimladig: ¢’ istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi Arapg¢a Yazmalar Katalogu’’ eser tespitlerini kolaylastiran bir yayimndir.
Tezhip sanati ile ilgili olarak ‘’Osmanli Istanbul’'unda Bezeme Sanati’> ve ¢’ Tezhip
Sanatinda Usluplar ve Sanatkarlar1’> adli ¢alismalar1 bulunan tezhip sanatcisi ve aras-

tirmaci Prof. Dr. Cicek Derman’in hazirladigi makaleleri, 6nemli ana kaynaklardir.

Arthur J Arberry’nin, 1967 yilinda “’The Koran Illuminated’” adl1 Chester Beatty Kii-
tiiphanesi’nde bulunan tezhipli Kur’an-1 Kerim’lerin yapim yeri, tarihi ve genel 6zel-
liklerinin yer aldig1 katalogunda tezhip agiklamalar1 sinirli olsa da genel bilgi edinimi
ve Ataullah Efendi’nin eserinin tespiti agisindan yol gostericidir. Asiye Okumus’ un
2016 yilinda yayinladig1 ’Tiirk siisleme sanatlarinda Barok ve Rokoko’” adli kitabi,
ad1 gegen Usluplart tanitict 6rneklerin yer aldigi, bu iisluplarda uygulanan motif ve
uygulamalarin anlatildig1 essiz bir kaynaktir. Bagak Burcu Tekin’in 2008 yilinda ha-
zirladigr “’Batililagsma Siirecinde Osmanli Tezhip Sanati1 (1789-1922)*” adli doktora
tezi modernlesme siirecinde Osmanli tezhip sanatinin hem incelenilen tarihi siireg igin-
deki degisiminin hem de bu donemde yapilmis eserlerin detayli analizlerinin yer aldig1

kapsamli bir kaynaktir.

2 Banu Mahir, “’Kitap Sanatlar1 Arastirmalar1’’, Tiirkiye Arastirmalart Literatiir Dergisi, Cilt

7, Say1 14, (2009), 209-247.



IKINCI BOLUM
2. OSMANLI MODERNLESMESI, SARAY KULTURUNDE MO-

DERNLESME VE TEZHIP SANATINDA MODERNLESMENIN
ETKIiLERI

2.1. Osmanh Modernlesmesi

Osmanli Devleti, hakim oldugu genis cografi alanlardaki kiiltiirlerden etkiler almis ol-
makla beraber, kokeni itibariyle Tiirk-Islim kaynaklarma dayal1 bir Osmanlilik nizam1
ve bu nizamin i¢inde yogrulan bir Osmanli-Tiirk medeniyeti meydana getirmistir. Bu
tarihi gelisim, Osmanli medeniyetini bagli bulundugu kiiltiir dairesi icinde hem sekil-
lendirmis hem de degisim ve gelisimlerin yoniinii tayin etmistir. XVI. yiizyilin sonla-
rina kadar genisleme ve ilerleme siirecinin hizla devam ettigi tarihi siirecin ardindan,
batidaki cografi kesifler, reform, ronesans, aydinlanma gibi sosyo-ekonomik ve dini
gelismelerin etkisiyle olusan koklii degisimlere uyum saglamak igin politikalar uygu-
lamak kacinilmaz hale gelmistir. Osmanl yoneticilerinin devlete yeniden gii¢ kazan-
dirmak amaci ile giristikleri 1slahat hareketleri, Osmanli Devleti’nin idari ve siyasi
alanlarinda oldugu kadar, toplumsal ve kiiltiirel yapilarinda da yavag yavas degisimlere
yol agmis ve Osmanli modernlesme siireci imparatorlugun 1922°de resmi olarak yikil-

masina kadar devam etmistir.’

Osmanli Devleti Anadolu’ya adim attig1 andan itibaren Bat1 uygarlig1 denilen kiiltiir
olgusuyla higbir zaman iligkisini kesmemistir. Ne var ki devletin yiikkselme doneminde
Osmanlilar, kendi uygarliklarin1 Batininkinden istiin saymislar, Batinin sadece bir
“’model’’ olarak izlenmesi bir sorun teskil etmemistir.* Devletin siyasi, askeri ve eko-
nomik olarak yasadigi sikintilar Osmanli yoneticilerini ve sivil biirokrasisini 1slahat

tedbirleri almaya sevk etmis, bundan sonraki safhada devlet Bati ile ilgilenmeye

$ Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, (Istanbul: Baha Matbaasi, 1971),
2-6.
* Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1991), 1.bs. 12.
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baslamistir. 1718’den 1730’a kadar siiren ve Lale Devri olarak adlandirilan donemi
yeni yoniin baglangici olarak nitelemek miimkiindiir. Bu adlandirmanin asil nedeni sa-
ray ve devlet adamlarinin savas yerine baris politikasi izlemek istemeleri ve buna bagh
olarak gelisme donemi olusturma gabalarindan kaynaklanmaktadir.® Bu dénemde Pa-
ris’e el¢i olarak gonderilen Yirmisekiz Mehmed Celebi’ye verilmis olan talimatta
“Fransa’nin vesait-i umran ve maarifine dahi layikiyla kesb-i 1tt1la ederek kabil-i tatbik
olanlarin takriri” ifadesi dikkat cekmektedir. Nitekim Mehmed Celebi goriiniirdeki bu
farkli yapinin 6zelliklerini ortaya koymaya ¢alismis ve beraberinde Paris’e giden oglu

Said Mehmed Efendi de Istanbul’da bir matbaa kurmak icin ilk girisimleri baslatmistir.

1730-31 yillarinda sona eren Lale Devri’nin ardindan Bat1 ile temaslar siirdiiriilmiis,
ozellikle Bati’nin askeri yontemlerinin uygulanmasina agirlik verilmis ve daimi elgi-
liklerin kurulmas1 yayginlasmustir. Siyasi ve askeri degisimlerin yani sira kiiltiirel alan-
larda da klasik ifadelendirme ve sanat olgularinin yerini belirgin bir sekilde Batil1 olan-
lar almaya baslamistir. Ancak kiiltiirel alanlarda en 6nemli sonuglarin Bati tipi egitim
miiesseseleri kurularak, egitim sistemi ile ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Bu egitim kurum-
lar1, Bat1 kiiltiirlinii dili, bilimi ve hizla yayilan ideolojileri ile imparatorluk toprakla-
rina tagimig, modernlesme kiiltiirii ile yetismis bir entelektiiel sinif olusturmustur. Za-
man i¢inde agilan modern devlet okullariyla Osmanli modernlesmesi toplumun en alt
tabakalaria kadar niifuz etmis ve imparatorlugun par¢alanmasinin ardindan Tiirkiye

Cumbhuriyeti’ni kuran askeri-entelektiiel ziimreyi olusturmustur.®
2. 2. Osmanh Saray Kiiltiiriinde Modernlesme

XVII. ylizy1l sonlarinda 6nce Fransa daha sonra diger Avrupa iilkeleriyle baslayan
diplomatik ve ticari iligkiler, XVIIIL. ylizyi1lda Osmanli Devleti’nin Bat1 kiiltiiriine ag1l-
masini da beraberinde getirmistir. Bu ylizyillarda Osmanli modernlesmesine yon veren
kuskusuz yonetimdeki Padisahlar ve saray ¢evresi olmustur. Bu nedenle yeni olusan
her etki saray kiiltiirii niteligi tagiyici dogrultuda ve yoneticilerin tutumlarina bagli ola-
rak geligsmistir. XVIII. yy. baglarinda Lale Devri’nde sultan III. Ahmed ile baslayan
modernlesmenin en belirgin 6zelligi yeni istek ve begeniler dogrultusunda sanatkarla-
rin farkli alanlarda yaptigi sayisiz eserlerdir. Bu donemde sarayda Osmanli tasvir (min-

yatlir) sanatin1 yeniden canlandiran en onemli sanatkar nakkas Levni ’dir. Levni,

5 Niyazi Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslasma, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2002), 1. bs. 42.
6 M. Siikrii Hanioglu, <’Batililasma’’, DI, (Istanbul: TDV Yayinlari, 1992), 5/ 148-152.
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Avrupali ressamlarin portrelerde kullandig1 motifleri uyguladig: gibi perde kivrimla-
rindaki 151k-gdlge etkili yeni iislup denemeleriyle son derece basarili eserler vermistir.’
Kiiltiir ve sanatta yeni arayislarin ortaya ¢iktigi bu donemlerde bestekar Sultan III.
Selim (1761-1808) sayesinde musikide klasik yaninda yeni anlayiglarin yansimalari
goriilmiistiir. Bu ¢ergevede yeni diizenlemeler, yeni iislibun hissedildigi ¢esitli beste-
ler ortaya ¢ikmustir. Farkli sarki formlarinda 100’{in iizerinde bestesi bulunan Sultan
III. Selim Bat1 miizigi icralarini takip etmis, 1797 yili ortalarinda yabanci bir topluluk

tarafindan Topkap1 Sarayinda padisahin huzurunda sahnelenen bir operay: izlemistir.®

Sultan 1. Mahmud doneminde (1808-1839) siyasi olaylar ne kadar karmasiksa da sa-
raydaki sanat ¢evresinin bir o kadar sasaali oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu do-
nemde hat sanat1 ve misikiden baska edebiyat, mimari ve kiiltiirel degisimler, yeni
kurulan gesitli miiesseseler ile gergeklesen yenilikler olumlu neticeler vermistir. Os-
manh kiiltiir tarihi agisindan son derece kiymetli eserleri olan hattat Mustafa Rakim
Efendi, bestekar olarak Hammami-zade Ismail Dede Efendi ve miicellid Ahmed Ataul-
lah Efendi tek baslarina bile bu devri tezyin edebilecek kudretteki sanatkarlar arasinda
yer alirlar.® Giyim, kusam, kisisel dis goriiniis, yasam tarzi, tutum ve davranislar ala-
nindaki modernlesme girisimleri de Sultan II. Mahmud’un ¢abalariyla gerceklesen ye-
nilikler arasindadir. Batt misikisi ve yasam tarzina ilgi duyan Sultan Abdiilmecid
Han’da (1823-1861), babas1 II. Mahmud’un baglattig1 1slahat hareketlerini devam et-
tirmis, Avrupa’daki gelismeleri yakindan takip etmistir. Saray disinda halka daha ya-
kin faaliyetlerde bulunan Sultan Abdiilmecid, memleket iginde gesitli gezilere ¢ikmus,
ilke icindeki yabanc elgiliklerin verdigi davetlere katilmis ve ilk 6zel gazetenin ba-
silmasina Onciiliik etmistir. Kiiciik Mecidiye Camii (1849), Dolmabahgce Sarayi
(1853), Tesvikiye Camii (1854), Beykoz Kasr1 (1855), Kiigiiksu Kasr1 (1857) ve yeni
Galata Kopriisii Sultan Abdiilmecid Han déneminin en kiymetli mimari eserleri ara-

sinda yer alirlar.

" Giinsel Renda, X VIII. Yiizyilda Minyatiir Sanat1’’, 1. Milletleraras: Tiirkoloji Kongresi,
Istanbul 1979, 840-842

8 Nuri Ozcan, ’Selim I11.”°, DIA, (istanbul: TDV Yayinlari, 2009), 36/ 425-426.

® Talip Mert, II. Mahmud 'un Sanat Cevresi- Hattat ve Bestekarlar, (Istanbul: Otiiken Yayin-
lar1, 2020), 11-12.

10 Cevdet Kiigiik, <’ Abdiilmecid’’, DA, (Istanbul: TDV Yayinlari, 1988), 1/ 259-263.
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Sultan Abdiilaziz’in (1861-1876) padisahligi doneminde kalabalik bir maiyetle 1863
yilinda Misir’a, 1867 yilinda da Avrupa lilkelerine yaptig1 seyahatler dikkat ¢ekicidir.
Paris’te gordiigii saraylar, Ingiliz donanmasina kars1 begenileri ve Prusya ordusunun
basarilar1 onun Istanbul’a dondiikten sonra yeni saraylar yaptirmasinda ve orduyu ye-
niden diizenlemesinde etkin bir rol oynamistir.!* Modernlesme siirecinin en etkili pa-
disahlarindan olan Sultan II. Abdiilhamid Han (1876-1909), amcasi Abdiilaziz ile bir-
likte geng yasta Misir ve Avrupa seyahatlerinde bulunmustur. Cocuklugundan beri
Bat1 miizigine ilgi duyan Sultan Abdiilhamid okullarda piyano derslerinin miifredatin
bir pargast olmasina dnciiliik etmis, diinya capindaki bestecileri himaye etmistir. Yil-
diz Saray1’nda bir opera binasi kurdurmasi ve burada iinlii bestecilerin performansla-
rin1 izlemesi, saray disinda sergilenen tiyatro gosterilerini ayda birkag kez saraya davet
etmesi o donemde devletin kiiltiir seviyesini yiikselten 6nemli adimlardir.'> Modern-
lesme doneminde saraydaki yoneticilerin etkin konumlar1 ve saray hanimlarinin da bu
yondeki tutumlari, Padisahlarin bu siiregleri yonetmekte yalniz olmadiklarinin bir gos-

tergesidir.
2.3. Osmanh Modernlesmesi ve Tezhip Sanati

Toplumlar arasinda kolay ve etkili sekilde yayilma olanagi gosteren olgu, sanattir.
Ciinkii sanatin kaynaginin topluma, giictiniin de toplumdaki kiiltiir yapisina bagli ol-
masinin yani sira, onda ferdilik, ferdilige bagl olarak da hiirriyet vardir. His, intiba ve
fikir birlesimiyle iiretilen sanatin dogus ve sekillenisini ona kazandiran, sanat¢inin ta
kendisidir. Sanat¢inin zeka, kabiliyet ve kiiltiir yapisi, dis diinyanin etkilerini kendine
gore bir anlama kavusturur. Gerek sanat¢inin bizzat kendisinin toplumun deger yargi-
larin1 zorlamasi gerekse toplumun ileri gelen bireylerinin sanatgidan farkli seyler talep
etmesi veya bdyle bir amaca yonelmesi, sanatciy1 yeni ve degisik eserler meydana ge-
tirmeye sevk eder. Boylece sanat¢i, kendi ¢aligma alaninda topluma yeni begeniler ve
anlayislar getiren, toplumun kiiltiir-sanat yapisini1 degisiklige gotiiren bir hiiviyetin sa-
hibi haline gelir. Bu baglamda, Osmanli-Tiirk toplumunda kendine ait kiiltiirel alanla-

rinda dis etkilerin yeni birtakim degisimler meydana getirmeye baglayisinin XVIIIL.

11 Enver Ziya Karal, Osmanli Tarihi, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1995), VII., 119.

12 Nuray Ocakli ve Tutu Aydinoglu, "The Black Pearl Of The Beylerbeyi Palace: M. F. Rac-
hals Grand Auto Piano Of Sultan Abdilhamid II". Milli Saraylar Sanat Tarih Mimarlk
Dergisi, 2021: 90-99



ylizyilin baglarina rastladigi goriilmektedir. Bu izlerin en kolay agiga ¢ikacagi ve yer
edinebilecegi alan, siiphesiz ki toplumda bir ¢atisma ve huzursuzluk meydana getir-
meyecegi sanat alanidir. Sanat alaninin biitiiniinde ise sozii edilen etkilerin ana sanat
kolu biinyesini kisa siire i¢inde degisiklige ugratmayacak bigimde ilerlemesi, degisim-
lerin kolaylikla kabul edilmeye miisait boliimiinde izlenmesi gerekecektir. Bunun igin

de en uygun bdliimlerden biri, siisleme alanlaridir.

Sanatta kalic1 yondeki degisimin ilk belirtileri, Sultan I1l. Ahmed devrinde kendini
gostermistir. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin 1720 yilinda Paris Elgisi olarak
gittigi Fransa’da hdkim olan sanat akimlarin1 gézlemleyip aktarmasi, Bati’nin Tiirk
sanatina etkisinin baglangicinda barok ve rokoko iisliplarinin goriilmesine yol agmis-
tir. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi 1720°de Paris’te oldugu zamanlarda Fransa’da
rokoko sanati en canli donemini yasamaktadir. Bu bakimdan Bati’nin Tiirk sanatina
etkisinin baslangicinda, asil 6nemli olan, bu sanat isliplarinin {ilkeye girisi kadar,
bunlarin sanatgilar tarafindan nasil ele alinip uygulandigi, bunun sonucunda gerek mi-
mari gerekse silisleme yoniinden bize 6zgiin bir tarafin ortaya konulup konulmadigi-
dir.!® Tezhip sanat1 Tiirklerde Islam dncesi VIII. yiizy1lda Uygur Devletinden baslay1p,
Islam’1n kabuliinden sonra XX. yiizy1lda Osmanli Devleti’nin yikilisina kadar siisleme
sanat1 olarak varligin1 korumus olup, her donem itibariyle farkl: iislup ve sanatkarlar
aracilifiyla olagan gelisimini gostermistir. XVIIL. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
geleneksel slisleme sanatlarimiz da yeniliklerden nasibini almistir. Bati’da icra edilen
barok ve rokoko iisluplarinin Osmanli tezhip sanatina niifuzu ile yeni goriis ve uygu-
lamalar ortaya ¢iksa da Osmanli tezhibi klasik motif, renk ve desenlerini belirli dl¢iide
korumaya devam etmistir. Sultan III. Selim devrinde siisleme sanatlarina yeni yeni
girmeye baslayan ve milli degerlere zarar vermeden mitad motiflerle birlikte goriilen
bazi yenilikler, gelenek¢i sanatkarlari fazla rahatsiz etmemistir. Saray nakkaghane-
sinde caligsan sanatkarlar, Bati’dan gelen yeni etkilere kendi goriis ve zevklerini ilave
ederek sonradan “Tiirk Rokokosu” adiyla anilan yeni bir iislipta eserlerini icra etmeye
baslamislardir.** Barok ve rokoko gibi yenilikler, Osmanli tezhip sanatinda imparator-

luk degerleriyle birlikte bezeme alanlarina zenginlik katan unsurlar olmustur.

13 Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdi, 2-6.
14 Ebru Karahan Dalbas, <’ XVIII. Yiizyilda Hazirlanmis Bir Divan Tezhibi’’, Akademik Sos-
yal Arastirmalar Dergisi, Y1l: 6, Say1: 83, (Aralik 2018), 251-253.
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UCUNCU BOLUM
3. TEZHIP SANATI

3.1. Tezhip Sanat’min Tanim

Geleneksel sanatlarimiz denilince, Tiirk-islam iilkiisii dahilinde, milli varhigimizin te-
mel taglarini olusturan, zengin kiiltiir mozaigimize ait hat, tezhip, cilt, minyatiir, ebru
vb. sanatlar akla gelir. Bu geleneksel sanatlar ayn1 zamanda Tiirk kiiltiir hazinesinin
en 6nemli degerleridir. icinde bulundugu kiiltiir simirlar1 dahilinde gelismis olan bu
sanatlar, bu kiiltiire kimligini kazandirmig ve ilahi bir kaynaktan beslendigi igin de
kiymeti biiylik olmustur. Baglangici Orta Asya’ya dayanan ve Tiirk sanati tarihinde
kesintisiz olarak icra edilen ve gelisen tezhip sanatinda sanatkar, basta altin olmak
lizere boya, renk ve motiflerle tabiat giizelligini Islam felsefesi ile yogurarak daima
giizellikleri arama ¢abasinda olmus, sabirla uygulanan bu sanat eserleri, gegmisten ge-

len koklii mirasi giiniimiize tagimistir.

“’Altinlamak’’ manasindaki tezhip, 6zellikle kiiciik ebatlarda hassas bir sekilde ve ana
malzemesi altinla uygulanan bir siisleme sanatidir. Altinla beraber ¢esitli boyalarin ve
renklerin kullanildigi, ince firga teknigi ile uygulanan bir sanat dali olarak hayata geg-
mistir. Tarihi siire¢ icerisinde basta Kur’an-1 Kerim olmak {izere yazma eserlerde de
uygulanan bu siislemeler cesitlilik kazanarak gelismis ve zenginlesmistir. Tezhip ya-
pan erkek sanatgilar ‘miizehhip’, kadin sanatgilar ‘miizehhibe’ olarak adlandirilirlar.
Hiisn-i hat denilen giizel yazilari, cilt sanatlarin1 tamamlayan ve bu eserlere giizellik
ve ahenk kazandiran tezhip; basta devlet bityiikleri ve 6nemli kisiler olmak iizere, Ki-
tapseverlerin kiitiiphaneleri igin yazilan el yazmasi dini kitaplari, divanlari, mesnevi-
leri, tarihi, ilmi, edebi kitaplari, giizel yazi levhalarini, murakkaa adi verilen giizel yazi

albiimlerini ve tugralari siisleyen bir sanat dalidir.

Onceki donemlerde oldugu gibi Osmanli déneminde de sanata ve sanatkara biiyiik
ehemmiyet veren devlet yoneticileri saray biinyesinde bir nakkashane kurmus, bu nak-
kashanelerde birgok sanatkarin eserler liretmesine olanak saglamislardir. Bu nakkas-
hanelerde eser veren sanatkarlar 6zellikle bas nakkas tinvani1 almis usta tasarimcilardir.
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Degisik kiiltiirleri barindiran nakkashanelerde farkli farkli desenler ¢alisiimamis, belli
bir lislup birligi saglanarak tiim sanat dallarinda ¢aligmalar yapilmistir. Bu iislup birligi
iginde ayn1 kompozisyon bigimleri ve diizenlemesi, ayni1 motif tiirleri ile eserler veril-

mesine ragmen ortaya ¢ikan her eser farkl1 ve 6zgiin bir kimlik kazanmustir.*®

Osmanl tarihi agisindan kurulan en 6nemli boliik olan nakkashaneler “’Ehl-i Hiref™’
(saray sanatkarlar1 toplulugu) orgiitii iginde yer almis, bu orgiit sayesinde siisleme sa-
natlarinin motif dagarcigi ve stisleme tisluplar1 sanatkarlarin eserleriyle birlikte gelisim
gostermistir. Bu topluluk sadece kitap sanatlar1 alanindaki faaliyetlerle sinirli kalma-
mis, saray Ve kosklerin, binalarin kalem isi, metal ve ¢ini iglerinin desenlerini de ha-
zirlamig ve tatbik etmislerdir. Miicellid, miizehhip ve diger nakkashane ¢alisanlarinin
aldiklar1 maas ve terfiler, maas defterlerine yazilmistir. Padisah bu teskilat i¢inde ca-
lisan, bayramlarda kendisi i¢in hediye hazirlayan ustalara para ve kaftan vererek 6diil-
lendirmistir. Bu teskilat i¢inde yer alan sanatkarin adi, yaptigi eserin tiirdi, karsiliginda
Odenmis para tutari veya kaftanin cinsi, tarihi ve hangi sebeple verildigi, in’am defter-
lerine kaydedilmistir. Saray nakkashanesinde ¢alisan her sanatkar, Ehl-i Hiref teskila-
tina bagl olsun ya da olmasin, saray yonetiminin istedigi dogrultuda ve sarayin hiz-
metinde eserler vermislerdir. Saray her zaman kabul edilebilecek yeniliklere de miisa-
maha ile bakarak sanatkarlari daima hiir birakmistir.!® Sanat eseri iiretiminde en yetkin
kurum olan Ehl-i Hiref, sanatinda ustaligini ispatlamis ve biinyesinde yetismis usta
sanatkarlar sayesinde Osmanli sanatinin karakteristik 6zgiin yapisin1 yaratmis ve gii-
nlimiize ulasan sanatin temel taslarini olusturmustur. Anadolu’da gelisen halk sanati-
nin Onciiliigiinli yapan bu tegkilat, sanat1 yiliksek kaliteli bir Osmanli saray sanati dii-

zeyine ¢ikarmayi basarmistir.’

Geleneksel sanatlarimiz i¢inde ¢ok 6nemli bir yeri olan tezhip sanatinda iislubun da

onemi bliyliktlir. Hat ve hattatin 6n planda oldugu yazma eserlerde, tezhip sanati hat

15 [Ihan Ozkececi ve Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, (Istanbul: Yazigen Yayinci-
lik 2014), 25-26.

16 Cigek Derman, “Osmanli Istanbul’unda Bezeme Sanat1”, Osmanli Istanbul 'u: I. Uluslara-
rast Osmanli Istanbul 'u Sempozyumu Bildirileri I: 29 Mayis -1 Haziran 2013, (Istanbul:
29 May1s Universitesi): 497.

17 Hiilya Kalyoncu, <’Ehl-i Hiref-i Hassa Teskilatinin Osmanl Kiiltiir ve Sanat Yasamindaki
Yeri ve Onemi”’, The Journal of Academic Social Sience Studies, Say1:33, (2015): 279-
294,
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sanatindan geride degerlendirilmis ve cogu miizehhep eserde eserin sahibi olan hatta-
tin ismi bilinirken, tezhibi yapan miizehhibler eserlere imza atmamislar ve bu durumda
¢ogu eserin miizehhibi belirsiz olarak kalmistir. Béyle durumlarda eserlerin tizerindeki
stisleme tislubu yol gostererek, en azindan hangi dénemde yapilmis olduguna dair bil-

giler verebilmektedir.8
3.2. Tezhip Sanat’nin Tarihi Gelisimi

Degisen ve gelisen diinya tarihi incelendiginde Tiirkler, diger pek ¢ok alanlarda oldugu
gibi tezyini sanatlarda da zirveye ulagsmistir. Tezhip sanati da donem donem evrensel
nitelikler kazanmis, kimi zaman yeni arayislar i¢inde olmus, kimi zamanda gerilemeler
yasamistir. Tezhip sanatinin gelisimini etkileyen nedenlerin basinda kiiltiirel etkile-
simler ve degisimler, sosyal ve ekonomik nedenler, yoneticilerin sanata bakis acgilari,
sanatkarlarin tekrardan kaginmalari ve kendilerini ifade edebilme arzular1 gelmektedir.
Bu nedenlerin yaptirim gii¢leri, tezhip sanatinda da farkli tarz ve iisluplarin meydana
gelmesinde etkili olmustur. Bu {islup ve tarzlar degisen istek ve begeniler dogrultu-
sunda her donemde etkili olmuslar, bazilar1 ise bir muddet etkinliklerini devam ettir-

dikten sonra zayiflayarak énemlerini kaybetmislerdir.®

Tiirk siisleme sanat1 hakkinda yazilan tiim kaynaklarda, Islam dncesi tezhip sanatinin
baslangici olarak Orta Asya gosterilmektedir. Bu cografya igerisinde meydana gelen
ilk siisleme &rneklerini bazi aragtirmacilar Hun Imparatorluguna (M.O. 8. Yy-M.S. 6.
Yy), bazilart ise Hun oncesine dayandirmaktadir. Hunlardan daha 6nce Tiirk adiyla
tarth sahnesinde boy gosteren Goktiirkler’ inde zengin siisleme 6rneklerine sahip ol-
duklar1 bilinmekle birlikte gliniimiize ¢ok az bir kismi ulagsmistir. Goktiirkler’ in Altay
Daglar1 buluntularinda, ¢anak ¢omleklerinde, ince ¢izgilerle yapilmis baliksirt: tezyi-

natlar1 dikkat gekmektedir.?

Goktiirklerden sonra tarih sahnesinde Uygurlar goriiliir. 744 yilinda Uygur Devletini
merkezleri olan Orhon kiyilarinda kurarak, yaklasik M.S. 840 yilina kadar adi gegen

18 Mebruke Tuncel, <> Osmanli Dénemi Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslubu (18.-19. Yiiz-
y11)”’, (Mimar Sinan Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2002), 5.

19 Faruk Taskale, “’Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”’, Ismek El Sanatlar:
Dergisi Say1:9, (2010): 6.

20 Elmas Ozekkaya, ¢’ Aksehir’den Bélge Yazma Eserler Kiitiiphanesine Getirilen Tezhipli
Yazma Eserler’’, (Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2008), 4-5.
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bolgede yasamuslardir. ilk énce Manihaizm’i, daha sonra Budizm’i benimseyen Uy-
gurlar, duvar resimlerinde kullandiklar1 motif ve figiirleri ¢ok kiigiik boyutlarda Kitap
siislemekte kullanmislardir.?* Uygurlar duvar resmi, halicilik, kumascilik, heykelcilik,
cinicilik gibi birgok sanat dalinda gelismisken, kagit ve kitap alanlarinda da ¢ok 6nemli
gelismeler kaydetmislerdir. Bu gelisim lizerine eserlerini kendi imal ettikleri ’kedge”’
adin1 verdikleri kagitlara yazmislardir.?? Bu bilgiler 1s181nda Islam’1n kabuliinden énce
yaz1 ve minyatiir tezhipleme 6rneklerine ilk defa Orta Asya’da Uygur Tiirklerinde rast-
lamak miimkiindiir. Orta Asya’da Toyak Vadisi’nde, Uygurlara ait tezhip ve minyatiir
orneklerinin bulundugu ¢ok fazla el yazmasi bulunmustur. Uygurlardan bugiine kadar
ulasan yazma eserlerin ¢ogu dikdortgen formludur. Siislemelerde kullanilan renkler
daha ¢ok altin yaldiz, mavi, kirmizi, beyaz, erguvan, agik ve koyu yesildir. Altini, va-
rak ve ezme altin olarak kullanmakta ustalasmis olan Uygurlar, degisik usullerle kali-
teli boyalar ve kagitlar elde ederek gelistirmis olduklar1 boyama teknikleri ile gok zen-
gin eserler ortaya koymayi basarmislardir. Uyguladiklar: bezemeler iginde basit agag
sekilleri, ¢icek ve yapraklarla bezenmis helezonlar ve bosluklar1 dolduran ¢igek mo-
tifleri goze carpar. Bu motifler Islam sanatindaki stilize edilmis bitki ve cicek motifle-
rinden olusan hatayi {islubunun habercisidirler.?® Bu iislupta motifler zamanla stilize
edilip gelistirilerek Dogu Tiirk tezhip sanatinda ‘’Herat Okulu’’ olarak adlandirilan

ekolle zirve noktasina ulasmstir.?*

Karahanlilar doneminde (842-1212) yapilmis keramik sanat1 6rneklerinde Uygurlar-
dan kalma siisleme motiflerinin kullanildig1 goriiliir. Karahanli keramiklerinde tabak
kenarlarindaki siisleme bordiirlerinin yaninda, kufi yaz1 6rneklerinin seritler halinde
kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu keramiklerdeki figiiratif konular zamanla yavas
yavas yerini bitkisel ve geometrik motiflerin hakimiyetine birakmigtir. Bitkisel motif-
ler ve bunlarin olusturdugu siislemeler, hatayi tarz1 motif bezemelerinin kaynagi oldu-

guna isaret etmektedir. Horasan, Afganistan ve Kuzey Hindistan’da hiikiim siirmiis

2! Faruk Taskale, <>Tezhip Sanatiin Kullanim Alanlari’’, (Mimar Sinan Universitesi Sanatta
Yeterlik Tezi, Istanbul 1994), 2.

22 Ozekkaya, *’ Aksehir’den Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler’’, 5.

28 Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 36

24 Ozekkaya, ’ Aksehir’den Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine Getirilen Tezhipli Yazma

Eserler’’, 6.
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olan Miisliman-Tiirk devleti Gazneliler’e (963-1186) ait XII. yiizyilda yazildig: tah-
min edilen bir Mushaf Topkap: Saray1 Kiitiiphanesi’ndedir. Ince ve kalin kalemlerle
iki farkli boyda masrik kufisi ile yazilmis eserin sayfa kenarlarinda farkli boyutlarda
ve formlarda rozetler bulunmaktadir ve metin ¢ergeve i¢ine alinmustir. Dikdortgen
formda ve yatay olarak siislenen sure baslarinda, nokta ve rozetlerde altin kullanilmis-
tir. Kalin yazilarin aralarinda ustalikla ¢izilmis bitkisel ve rumi motiflerinin bulundugu

taramali, kafesli beyne’s-siitur yer alir.?®
3.2.1. XIII. ve XIV. Yiizyil Sel¢uklu ve Beylikler Donemi Tezhip Sanati

Anadolu Selguklu ve Beylikler doneminde yapildigi bilinen Kur’an-1 Kerimler ve bi-
limsel eserler, tezhip sanatimizin en eski ve en dnemli eserleri arasinda yer alir. XIII.
yiizyilda medeniyet ve sanat alaninda zirvede olan Selguklular’in hem baskentleri hem
de sanat merkezleri olan Konya’da, saraya bagli olarak eser liretimi gergeklestiren Sa-
natgilarin yaptigi, zengin oldugu kadar sade ve olgun siislemeli eserler <’Konya stili’’
olarak adlandirilarak bu tislubun en giizel 6rneklerini olusturmuslardir. Tezhip sanati-
nin Anadolu’da yayginlagsmasina dncii olan Selguklular, hayvan motiflerini stilize ede-
rek “Rimi” ad1 verilen tislubu gelistirmislerdir. Selguklu tezhibi genellikle i¢ ice gecen
geometrik formlardan olusur ki bunlarin iginde, yildiz, benek ve yaprak motifleriyle
stislii, gevreleri de oldukca karmasik geometrik ulamalarla gevrilmistir. Bunlarda ge-
nellikle cizgiler siyah, zeminler altindir, cogunlukla kirmiz1 ve mavi ile renklendiril-
mistir. Selguklu tezhibinde yaygin olarak uygulanan diger bir tarzda adeta birbirlerine
sirt sirta vermis sekilde kiigiik formlarin olusturdugu ’miinhani’’ adi verilen boyama

uslubudur.

Anadolu Selguklu devletinin dagilmasiyla birlikte Anadolu’da Beylikler Donemi sa-
nat1 baslamistir.?® 1300 yilindan baslayip 1454°lere kadar devam etmis olan Beylikler
Donemi sanatinda Selguklu Donemi sanatinin etkileri goriilmektedir. Anadolu Selguk-
lular’inin kullanmis oldugu motifler ve kompozisyon bigimleri daha sonra geliserek
tezhip sanatindaki temel kompozisyon 6gelerini meydana getirmistir. Tezhipleriyle
biitiinliik gosteren Selcuklu Dénemi tezhip sanatinin ardindan gelen Beylikler Devri

tezhip sanatinda en ¢ok; altin, siilyen kizili, yesil, lacivert ve beyaz renkler belirleyici

25 Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 37-38.

%6 Tagskale, <’ Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar1’’, 4.
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ozelliklerdendir.?” Geometrik gecmelerle bezenmis olan Beylikler Dénemi el yazma-
lar1 tezhiplerinde bitkisel motifler de goriilmekle birlikte cogunlukla geometrik ve
rumi motifleri hakimdir. Bununla birlikte miinhani motifleri ve beyne’s-stitur uygula-
malarinin da sik¢a kullanildig goriiliir.?® Anadolu’da Artuklu Beyligi tezhip sanatinda

Memluk ve Selguklu karisimi cizgiler goriiliir.?

Karakoyunlular, Horasan ve Azerbaycan dolaylarinda kurmus olduklari devlette, tez-
hip sanatinda nadide eserler ortaya koymuslardir. Bunlar arasinda dikkat ¢eken bir eser
olan “’Divan-1 Katibi’> (T.1.E.M, no:1987), Pir Budak Sultan’in hazinesi i¢in 1456 y1-
linda hazirlanmis, kab1 ve tezhibi, is¢iligi, desen ve renk ahengi ile devrinin en giizel
eserlerinden biri olarak kabul edilmistir. Akkoyunlu donemine ait yazma eserler i¢inde
tezhip, minyatiir ve sanatli kabiyla ’ Sdhndme-i Firdevsi’> (T.1.E.M, n0:1978) adl1 eser

onemli bir yer tutmaktadir.®
3.3. Osmanh Donemi Tezhip Sanati
3.3.1. XV. Yiizyll (Erken Osmanh Donemi) Tezhip Sanati

Tiirkler Orta Asya’dan baglayarak meydana getirmis olduklar1 devlet gelenegini, Ana-
dolu’ya varincaya kadar kurduklar: biitiin topluluklarda ¢ok iyi bir sekilde koruyarak
Osmanli Devleti zamaninda cihansiimul bir anlayisla ileriye tasimislardir. Tiirklerin
devlet geleneklerinde daima ilim ve sanat adamlarini korumak, desteklemek ve tesvik
etmek 6nemli bir anlayis olmustur. Ilim ve sanata verilen deger, devletin idari merkez-
lerinin adeta kiiltiir merkezi olmasini saglamis ve bu merkezler arasinda sarayda kuru-

lan nakkashaneler biitiin giizel sanatlara ait dallarin icra edildigi 6nemli yerlerden biri

2" Hamide Cogenli *’Princeton Universitesi (Amerika) Firestone Kiitiiphane ’sinde Bulunan
Tezhibli Bir Kur’an-1 Kerimin Tahlili’’, (Atatiirk Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Erzu-
rum 2011), 5.

28 Ozekkaya, ‘‘ Aksehir’den Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler’’, 9.

2% Cogenli <’ Princeton Universitesi (Amerika) Firestone Kiitiiphane ’sinde Bulunan Tezhibli
Bir Kur’an-1 Kerimin Tahlili’’, 5.

S0 F. Cigek Derman, “Tezhip: Tezhip Sanatinda Usliiplar ve Sanatkarlar1,” DIA, (Istanbul:
TDV Yayinlari, 2012) 41/ 66-67.
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olmustur.®! Prof. Dr. Siiheyl Unver’e gore; Selguklulardan beri varligin siirdiiren nak-
kashaneler, o donemde Harput ve civarindaki sehirlerde, Beylikler doneminde ise Kii-
tahya, Amasya, Manisa, Sivas ve Kayseri gibi sehirlerde de ¢ogalarak, Osmanlilar do-
nemindeki asalete ulasarak mevcudiyetlerini muhafaza edebilmislerdir.®? Anlasilan
odur ki, her donemde sanatsal faaliyetlerde bulunan nakkashanelerin bir anlamda
kokli bir okul geleneginde oldugu ve devletin hakim oldugu sinirlar dahilinde biiyiik

bir sanat merkezi oldugudur.

Osmanli Dénemi’nde, bu zengin sanat anlayis1 ¢ergevesinde tarihi bilinen ilk tezhip
orneklerinin Ahmed-i Dai’nin kendi hattiyla 1413-1414 yillar1 arasinda istinsah ettigi
Divan’m ilk iki sayfasinda goriiliir. 1434-1435 yillar1 arasinda istinsah edilerek Sultan
I1. Murad’a (1421-1451) sunulmus olan miizikle ilgili ‘’Makdsid el-Elhdn’’ adl kita-
bin tezhipleri ise zengin tasarimlari ile dikkat gceken ilk &rnektir.®® Sultana sunus yazi-
simin da yer aldigi ¢ift sayfa uygulanan zahriye tezhipleri Osmanli tezhip sanati igin
biiyiik 6nem tagimaktadir. Koyu mavi, yesil ve siyahin zemin rengi olarak kullanildig1
bu tezhiplerde motiflerde daha ¢ok altin yaldiz, turuncu, beyaz, mavi hakimdir ve zah-
riyeler birbirinden farkli diizende tezhiplenmislerdir. Bu donemlerde, 6zellikle erken
donem Osmanli tezhibinde Siraz ve Herat tezhibi etkindir.>* Dolayisiyla Osmanl tez-
hip sanat1 agisindan XV. yy. arastirilmaya ve incelenmeye baslanan bir donem olmus-
tur. Bu ylizy1l tezhip sanati tarihinde erken dénem olarak adlandirilmstir. 11. Murad’a
sunulmus olan kitap, motif ve renk ¢esitliligi bakimindan Fatih donemi tezhip sanatina

onciilikk etmistir.®

Osmanli tezhip sanatinda ekol denilebilecek nitelikteki en 6nemli donemi Fatih Sultan
Mehmed’in saltanat yillarina rastlamaktadir. Bu donemdeki el yazma eserlerin gogunu
bilimsel kitaplar olusturmaktadir. Bu eserlerde zahriyeler de yer alir ve zahriyelerin

¢ogu kitaplarda cift sayfa halindedir. Zahriye tezhipleri sayfalar1 tamamen kaplarlar.

31 Ozekkaya, ‘‘ Aksehir’den Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler’’, 9-10.

%2 Siiheyl Unver, 50 Tiirk Motifi, (Istanbul: Dogan Kardes Yayinlari, 1967), 8.

3% Ozekkaya, ‘‘ Aksehir’den Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler’’, 9-10.

% Taskale, <’ Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar1’’, 5.

% Ozekkaya, ‘ Aksehir’den Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler’’, 9-10.
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Bazen de semse denilen madalyon seklinde sayfalarin ortalarinda yer alirlar. Semsele-
rin altinda ve tistiinde ince uzun dikdortgenler seklinde yatay olarak panolar veya sayfa
koselerinde kosebentler yer almaktadir. Genel olarak zeminler bos birakilip semse ve
kosebentler tezhiplenmistir. Bu donem tezhibinde asiriliga kagilmadan, yaziy1 biitiin-
leyerek ortaya ¢ikaran, oldukca zarif ve dengeli bir siisleme karsimiza ¢ikmaktadir.
Donemin baslica motifleri ise, rimiler ve kivrimli dallar iizerinde yer alan hatayi grubu
ciceklerden olugmaktadir. Rimiler ¢ogunlukla kapali formlar olusturan bir diizenleme
ile bordiir bigiminde siralanmistir ya da bir simetri igerisinde yuvarlak kivrimli dallar

iizerinde yer alirlar,%

Fatih Sultan Mehmed donemi her alanda oldugu gibi yazma kitap sanatlar1 alaninda
da biiyiik bir gelismelerin oldugu bir donemdir. Bu déneme ait edebi ve ilmi eserlerin,
ozellikle de ¢ok sayidaki Mushaf drneklerinin bollugundan anlasilmaktadir. Istan-
bul’da bulunan Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi ve Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde Fatih
donemine ait yazma eserler incelendiginde, bu eserlerdeki hat sanati ile birlikte tezhip
sanatina da oldukga &nem verildigi goriilmektedir. Istanbul’un fethiyle birlikte kaza-
nilmig olan ruh yapisi, tezyini sanatlar alanlarinda da etkisini gostermistir. Giizel sa-
natlara olan meraki ve kitaba verdigi deger ile bilinen Fatih Sultan Mehmed’in Top-
kap1 Saray1’nda bir nakkashane kurdugu ve Sernakkas (basnakkas) olarak Ozbek asilli
Baba Nakkas’1 getirdigi bilinmektedir.3” Yeni sarayda kurulan nakkashanenin bas sa-
natkar: Baba Nakkas nezaretinde pek ¢ok eser Fatih Sultan Mehmed’in miitalaasi igin
hazirlanmis ve tezhiplenmistir.3® Osmanli el yazmasi kitap tezyinatlarinda gériilen ve
ilk dénemden beri kesintiye ugramadan devam etmis olan temel prensip, sonsuzluga
dogru, sinirlandirilmamis kompozisyon anlayisidir. Ulama adi verilen bu kompozis-
yonlar, Osmanl sanatkarinin da sonsuzu hedefledigini, devlet anlayisinda oldugu gibi

sanat anlayisinda da sinirsiz bir yaradilisin var oldugunu gostermektedir.*

% Cogenli, ’Princeton Universitesi (Amerika) Firestone Kiitiiphane ’sinde Bulunan Tezhibli
Bir Kur’an-1 Kerimin Tahlili”’, 7.

37 Ozekkaya, ‘‘ Aksehir’den Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler’’, 11.

%8 Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, (Istanbul: Gézen Yayincilik, 2003), 6.

% Ozekkaya, ‘‘ Aksehir’den Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler’’, 9-10.
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3.3.2. XVI. Yiizy1l Tezhip Sanati

Osmanli tezhip sanatinda II. Bayezid Donemi’nde biiylik bir gelisme yasanmustir.
XVI. yiizy1l baslarinda gergeklesen bu gelismenin iki dnemli nedeni vardir. Iran ve
Tebriz’den gelerek, Osmanli sarayinda nakkaslar arasina katilan miizehhibler tezhip
sanatinin gelisimi agisindan 6nemli rol oynamislardir. II. Bayezid devri sanatindaki
gelisimin etkilerinden bir diger neden de Seyh Hamdullah (O. 1520) gibi Tiirk hat sa-
natinda ekol olmus bir sanatkarin yetismis olmasidir. II. Bayezid’in, Seyh Ham-
dullah’a ve sanatina olan hayranlig1 ve ilgisi, Seyh Hamdullah’in yazdig1 Kur’an-1
Kerim’lerin biiyiik bir 6zenle tezhiplenmesine neden olmustur. II. Bayezid donemi
Mushaf tezhiplerinde hatayi ve rimi motifleri son derece incelerek ¢esitlenmis, bulut
ad1 verilen motifler de kullanilmaya baglanmistir. Hasan bin Abdullah donemin en

onemli miizehhibidir.*°

Tezhip Sanatinda, Fatih’ten sonraki ikinci 6nemli déonem XVI. yiizyilin ilk yarisina
rastlar. Cesitli tislup ve yeni motiflerin olusmaya basladigi bu donem, klasik Tiirk tez-
hibinin hazirlayict donemi olmustur. Caldiran Zaferinden (1514) sonra Yavuz Sultan
Selim’in Tebriz’e girmesi ve Herat’l1 sanatgilarin kendisine siginmasi sonucu Tebrizli
sanatgilardan olusan bir grup Istanbul’a génderilmistir. Bunun sonucunda Osmanl1 sa-
ray sanatinda kisa bir siire de olsa farkli sanat etkilerinin meydana gelmesine neden
olur. Bu etkiler 6zellikle kitap sanatlarinda goriliir. XV. yiizyil sonlarina dogru He-
rat’da olusmus olan bazi formlarin ve dekoratif siisleme iislubunun etkisiyle, ince
rimiler ve yine ayn1 incelikte kivrimli dallar kitap siislemelerinde kullanilmistir.*! He-
rat’l1 sanatc¢ilarin Osmanli yazma kitap sanatlarina yapmis olduklari en 6nemli yenilik,
sayfa kenarlarmda altinla sulandirilarak yapilan halkdr teknigidir. Bu kompozisyon
teknigi bu donemde ve sonrasinda tezhip sanatinda yaygin bir sekilde kullanilagelmis-

tir.42

Kanlni Sultan Siileyman déneminde diger sanat alanlarinda oldugu gibi tezhip sana-

tinin da altin donemi baglar. Kantini donemi bir¢ok yeni teknigin ve tslubun

“0 Tagkale, ’Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”’, 8.
4 Cogenli, “’Princeton Universitesi (Amerika) Firestone Kiitiiphane *sinde Bulunan Tezhibli
Bir Kur’an-1 Kerimin Tahlili’’, 9.

42 Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 48.
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uygulandig1 son derece zengin bir dénemdir.*® XVI. yy. ortasindan itibaren gelisen ve
degisen tezyini sanatlarin biitiin dallarina yansiyan siisleme anlayisinda, saray biinye-
sinde ayr1 kollarda ¢alisan sanatkarlar toplulugunun ehl-i hiref adi altinda teskilatlan-
masinin ve desteklenmesinin biiyiik rolii vardir. Kanuni déneminin saray nakkashane-
sinde gorev yapan en dnemli miizehhiplerinden biri olan, Yavuz Sultan Selim done-
minde Tebriz’den Amasya’ya siirgiin edilen, daha sonra Istanbul’a getirilen Sah-
kulu’dur. Tebriz-Tirkmen sanatinda bir resim gelenegi olan sazyolu tislubunu Osmanli
sanatina kazandiran ve Kanuni tarafindan el listiinde tutulan bu sanatkar, 1520 yilindan
1556 yilindaki vefatina kadar saray nakkashanesinde Sernakkas olarak eserler vermis-
tir.* Tiirk tezhip sanatinda etkin olan saz yolu iislubunun ana motifleri, zenginlestiri-
lerek yeni formlar kazandirilmis hatayi motifinin ¢i¢ek ve tomurcuklariyla sivri uglu,

cok dilimli ve kivrimli, birbirini delip ge¢en hanceri yapraklardan olusmaktadir.

Klasik teknik ve motiflerin biiyiik bir ustalikla kullanildigi, donemin ikinci en 6nemli
miizehhibi Karamemi (Kara Mehmed Celebi) dir. Karamemi ile, lale, karanfil, giil,
servi agaci, siimbiil ve bahar dali gibi birgok bahge ¢igeklerinin ve bitkilerinin yari
stilize olarak tezhip sanatinda ilk kez kullanildigi bu doneme tezhip sanatinda “Klasik
Dénem” adi verilmektedir. Kantini’nin “Muhibbi” mahlasiyla kendi yazdig: siirleri
iceren ve miizehhip Karamemi tarafindan tezhiplenen “Muhibbi Divani”nin tezyina-
tinda da giil, simbiil, lale, karanfil gibi ¢i¢ekler; riimi, hatayi ve bulut motifleri gogun-
lukla sikaf halkar tarzinda renklendirilerek kullanilmigtir. Miizehhip Karamemi’nin di-
ger bir 6nemli eseri de X V1. ylizy1ilin ¢ok 6nemli bir hattat1 olan Ahmed Karahisari’nin
(0.1556) yazdig1, 1546 tarihli Kur’an-1 Kerim’e yaptig1 tezyinattir. Bu muazzam ese-
rin serlevha tezhibinde yer alan bahar dallar ile ¢igek agmis agaglar yerlestirilerek
yapilmis koltuk tezhibi denilen boliimleri adeta Karamemi’nin imzasi gibidir. Kara-
memi’nin hocasi Tebriz asilli Sah Kulu’dur. Tezhip sanatinda Siraz iislubunun gelis-
tirilmis hali olarak kabul edilen “Hali¢ isi” tarz1 da ilk defa Osmanli tezhibine miizeh-

hip Karamemi tarafindan kazandirilmistir.*®

3 Tagskale, ’Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk™’, 9.

# Giilbiin Mesara, Hat ve Tezhip Sanati ’Kanuni Sultan Siileyman’n Sernakkas1 Kara-
memi’’, (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2009), 361.

“ Tagkale, ’Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk™’, 9.

19



3.3.3. XVILI. Yiizyll Tezhip Sanati

XVII. yy. tezhip sanati1 ¢ok fazla gelisim gostermeyen bir donemdir. XVII. yy. ilk ya-
risindaki eserlerin gogunda gegmis donemdeki klasik anlayisin kuvvetli bir bigimde
devam ettigi goriiliir. Nakkashanelerde usta-girak usuliiyle yetismis olan miizehhiple-
rin elinden ¢ikmis, saglam desen bilgisiyle hazirlanmis ve bezenmis eserler yer almak-
tadir. Zengin gesitli hatayi motifleri ve biitiin kurallar1 korunmus, desen igerisine yer-
lestirilmis rami motifleri bu eserlerde goze ¢arpmaktadir.®® XVII. yiizy1l baslarinda
devletin pek ¢ok alaninda baslayan gerileme siireci, sanat alaninda da hissedilmeye
baslamistir. Ozellikle 1720-1721 yillar1 arasinda Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin
Fransa’ya giderek gordiiklerinin etkisinde kalmas1 ve Fransiz kiiltiirline kars1 duyulan
hayranlik, tilkedeki yabanci kiiltiirlere kars1 duyulan ilginin artmasina sebep olmustur.
Boylece Osmanli Devleti’nin yoniinii Bati’ya ¢evirmesiyle etkilesimden dogan yeni
akimlar, Tirk tezyini sanatlarini da etkisi altina almay1 basarmistir. Bezemelerde 6zel-
likle 6n plana ¢ikan ¢i¢ek resimlerinde, kismen tisluplastirilmis olarak kimi zaman da-
linda yapragi ile, bazen de demet halinde, desenlerde yer almistir. Avrupa kaynakl
cicek resmi meraki, Osmanli sanatinda natiiralist ¢igek minyatiir resmi olan sukufe lis-

lubunun dogmasina ve milli bir goriis kazanmasina vesile olmustur.*’
3.3.4. XVIIL. Yiizyil Tezhip Sanati

Batinin Osmanli toplumunu ve sanatini fazlasiyla etkiledigi X VIII. yiizyil kitap sanat-
larinda, hattat ve sair Sultan I11. Ahmed (1703-1730) ve veziriazam Ibrahim Pasa’nin
(6. 1730) destegiyle klasik ve moderni birlestirmek seklinde hareketlenmistir.*® Sultan
III. Ahmed’in saltanat yillar1 kitap sanatlarinda oldugu gibi tezhip sanatinda da yeni-
den canlilik kazanilan bir donem olmustur. Klasik motiflerle olusturulan kompozis-

yonlarla birlikte, Bati’dan gelen etkilerle Osmanli tezhip sanatina niifuz eden natiiralist

% Ozekkaya, <’ Aksehir’den Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler’’, 15.

" Inci A. Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen, (Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat,
2018), 39.

48 Zeren Tanind1, Tiirk Minyatiir Sanati, (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 1996),
59.
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cigek demetleri, iri kivrimli yapraklar tezhip sanatinda zenginlige yol agmustir.*°

Klasik siisleme sanatindaki degisim 1720°de Bati ile baslayan iliskilerle degismeye
baslamistir. XVIII. ylizyildan itibaren Tiirk sanatcgilart Avrupa’nin barok ve rokoko
tisluplarini tezhip sanatinda uygulamaya baslamislardir.>® Barok, Avrupa’da Protes-
tanligin yayilmasiyla birlikte tehlikeye distiigii diisiiniilen Katolik ruhunun yeniden
canlandirilmasi i¢in propaganda amaciyla ortaya ¢ikmis, karsi reform hareketinin sa-
nat1 olmustur. Barok form, bilimdeki tarifiyle doganin elemanlari ile benzerlik goste-
rir. Maddenin zaman ve mekanda hareketli oldugu diisiincesi sanatsal alanlara da yan-
styarak onlara hareket ve devingenlik kazandirir. Barok sanatta bu hareketli form 151k
sayesinde verilmeye ¢alisilir. Barok sanat genis halk kitlelerine ulagsmay1 hedefleyerek,
kisileri duygusal a¢idan yakalamay1, duygular1 harekete gecirecek formlar: kullanmay1
tercih eder.®* Osmanli sanatinda ise barok iislubu &zellikle mimari yapilarin ve deko-
ratif siislemelerin degisikliklerine yol agmis, Islam inanci ile kaynastirilarak kendine

has uygulama alanlar1 olusturmustur.>?

Osmanli sanatinda klasik donem olarak adlandirilan doneme ait gérkemli eserlerin ya-
pildig1 dénemin arkasindan Bati etkili ve alisilagelmisin disinda yapilan rokoko iislu-
bundaki ¢alismalar, 6nce Avrupa taklidi olarak yorumlanmis, fakat zamanla sanatkar-
larin kendi kattiklar1 yorumlar halk tarafindan sevilip kabul gormiistiir. XVIII. ytizyil
sonlarinda baslayan, daha sonra * 'Tiirk Rokokosu” adi ile anilan bu sanat akimi, Os-
manli tezhip sanatinda iki yiiz y1li agkin bir siire etkili olmustur. Rokoko tislubunda en
cok tercih edilen motifler; genis ve iri sekilde tasarlanmis kivrimli yapraklar, sepet
icinde yer alan ¢igek buketleri, giillii girlandlar, vazoda ¢igekler, 1s1n ve zikzaklar, kur-
dele ve fiyonklar, i¢inden gicek buketleri ¢ikan bereket boynuzlari, stitunlar ve perde-
ler, C ve S goriinimlii kivrimlardir. Bu dénemin en fazla bezenen ¢igek tiirii giil ol-
mustur. Giil; rokoko tarzi bezemelerin vazgecilmez bir unsuru olmustur. Bu {islup
Kur’an-1 Kerim siislemelerinde, En’am-1 Serif’lerde, kit’a ve levha bezemelerinde ¢e-

sitli sekillerde kullanilmistir. Rokoko tezhipleri; 6zellikle kitap bezemelerinde sivama

4 Cogenli, “’Princeton Universitesi (Amerika) Firestone Kiitiiphane ’sinde Bulunan Tezhibli
Bir Kur’an-1 Kerimin Tahlili”’, 14.

%0 Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 52.

51 Niliifer Ondin, Barok- Resim ve Heykel Sanati, (Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2018),
11-18

52 Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 52.

21



altin seklinde zemin iizerinde sayfa kenarlarina serbest olarak uygulanmistir. Yaz ile
tezhibi ayiran cetveller cogu zaman kullanilmayarak, altinla boyanmis zemin tizerinde
yapilan igne perdahla, zeminde metalik bir etki olusturulmustur.> XVII1. yiizyilda ye-
tismis miizehhibler arasinda en 6nemli sanatgi, rugani (lake ustasi) ve ayni zamanda
cicek ressami da olan Ali Uskiidari’dir. Bu donemde lake miizehhipleri olarak bu
alanda ustalagsmig birgok sanatkarin yani sira ad1 bilinen tek bayan miizehhibe Zeynep
Bint-i Emin’dir.>*

3.3.5. XIX. Yiizy1l Tezhip Sanati

Osmanli Devleti’nin XIX. yilizyilda da devam eden modernlesme siirecinde sosyal ve
kiiltiirel degisimler yaninda tezhip sanatinda da degisimler devam etmistir. Bu do-
nemde hem klasik hem de barok- rokoko tislubu devam ederken bunlara bir de ampir
tislubu eklenmistir. Tiirk Rokokosu iislubu, bu yiizyilda da etkisini devam ettirerek
daha ¢ok En’am-1 Serif, Hilye-i Serif, levha, kit’a ve Delailii’l- Hayrat gibi eserlerin
tezyinatinda oldukc¢a yaygin bir bigimde kullanilmigtir. Bu donemde kitap bezemele-
rinde metinden sonraki bosluklarda sistemli bir sekilde noktalama ve tarama teknikleri
kullanilmis, en ¢ok giil agirlikli ¢igek ve buketler tezhiplenirken, levhalarin dis bor-
diirleri gogunlukla siyah, lacivert, flime, koyu yesil ve bordo renklerle boyanip, tizer-
lerine birkag¢ farkli renk altin kullanilarak rokoko iislubunda tezyinatlar yapilmistir.
Di1s bordiirlerde yapilan kompozisyonlarda koseler genellikle yuvarlak veya kare bir
form olusturacak sekilde tasarlanmistir. XIX. yiizyilda ¢ok sik karsimiza ¢ikan “Tekke
vazilarr’’nin tezyinatinda rokoko tislubunun basglica unsurlari olan stitun, perde, piiskiil
gibi 6geler siklikla kullanilmistir.>® Osmanli tezhip tezyinatlarinda o zamana kadar
daha once hi¢ uygulanmamis 151k-golge kontrast1 ile karsilasilirken, renklerin agikli
koyulu kullanilmasi ile siislemelere {iglincii boyut verilmeye ¢alisilmis ve bu perspek-

tif bezemelere derinlik kazandirmistir.%

% Tagkale, <’ Gelenckten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk™’, 9.

5 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, (Istanbul: Hilal Matbaacilik, Akyayinlar Tiirk Siisleme Sa-
natlar1 Serisi, 1988), 38.

% Taskale, <’Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk™, 9.

% Sule Aksoy, ¢’Kitap Siislemelerinde Tiirk- Barok Rokoko Uslubu’’, Kiiltiir Bakanlig1 Sanat
Dergisi, Haziran 1977, 6.Say1, 132.

22



XIX. yiizyilda yapilan eserlerde miizehhip isimleri eserlerde goriilmeye baglamistir.
Hattatlarin ¢ogunun ismi bilindigi halde tezhip sanatgilar1 eserlerin kisisel ¢aligma
iirlinli olmamasi, atdlye {iriinii olmasi sebebiyle taninamamaktadir. Atdlyelerde altini
ezen, stiren, cedvel ¢ceken ayri ayri kisilerdir. Bu is boliimii yiizyillar boyunca devam
etmistir. Ancak siislemeyi ve deseni planlayan kisi atdlyenin sefidir. Eserler eger saray
nakkashanesinde yapilmis ise sanatkar isimleri, hayatlar1 hakkinda fazla bilgiye sahip
olunamadigindan anonim olarak kalmustir.>” XIX. yiizyilda saray icin eser iireten mii-
zehhibler resmi nitelikte “’miicellidbasi’’ tinvan ile anilmistir. 1826 tarihinden sonra
Sultan II. Mahmud’un Miisliiman olmayan sanat¢ilara da nakkaslik hakki verdigi bi-
linmektedir. Saray nakkashanesinin kesin olarak hangi tarihte ortadan kalktig1 bilin-
mese de miicellid ve miizehhiplerin Beyazit’ta eski ahsap atolyelerde eserlerini ver-

meye devam ettikleri bilinmektedir.5®

XIX. yiizyilda eserler vererek 6grenci yetistiren, Sultan II. Mahmud Dénemi’nde pa-
disah fermaniyla saray bas miicellidi olan donemin en 6nemli miicellid, miizehhip ve

cicek ressami1 Hezargradlizade es-Seyyid Ahmed Ataullah Efendi’dir.

57 Y1ldiz Demiriz, <’19. Yiizyil Istanbul’unda Sanat Ortam1”’, Sanat Tarihi Dernegi Yayin-
lari:2, Habitat II'ye Hazirltk Sempozyumu, Istanbul 1996, 118.

% Cigek Derman, "Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Iginde Degisimi." Tiirkler, Ankara 2002, C.
XI1, 289-299.
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DORDUNCU BOLUM

4. TURK ROKOKOSU

4.1. Tanimi ve Gelisimi

XVIIL yy. ilk yarisinda Fransa’da baslayarak tiim diinyaya yayilan bir bezeme {islubu
olan rokoko kelimesinin etimolojik kékeni tam olarak bilinmese de biiyiik bir olasilikla
“’rocaille’’ ve “’barocco’’ sézciiklerinin birlesiminden meydana gelmistir.® Fransiz-
cada “cakil doseme, ¢akillik” anlamlarinda kullanilan “rocailles” kelimesinden tiire-
mis olan “rokoko”, barok sanatini takip eden ve daha siislii olarak uygulanan bir tislip-
tur. Rokoko terim olarak ilk kez, ge¢ Ronesans donemindeki yapay olarak olusturulan
magaralarin i¢ siislemelerinde ve bahge diizenlemelerinde kullanilmig; XVIIL. yiiz-
yilda ise kuyumculuk, porselen siis esyalari, heykel kaideleri vb. alanlarda uygulana-
rak cakil tasi, deniz kabugu, hurma dali, egrelti otu, tiiy, sorgug, mercan, girland, fi-
yonk gibi dogada var olan formlar stilize edilmistir. Bu tislupta C ve S kivrimlari uy-
gun sekilde birbirini takip ederek sonsuz varyasyonlara evrilmis, bunlarin olusturdugu
hareketli etkilerle dinamik ve canli dekorlar meydana getirilmistir. XVIII. yiizyilda
cogu Avrupa iilkesi gibi Italya’dan etkilenen Fransiz sanatcilari, barok sanatimin dzel-
likle dekorasyon alanini benimseyerek Fransiz rokokosunu olusturmuslardir. Fransiz
rokokosu, daha ziyade i¢ dekorasyon tarzini ifade etmektedir. Dolayisiyla ¢cogu sanat
tarih¢isinin barok sanatindan kesin ¢izgilerle ayirmadigi ve bu sanatin bir boliimii ola-
rak kabullendigi rokokonun esas itibariyle mimarideki bir degisikligi ifade etmedigi,
genellikle mekanlarin i¢ dekorasyonunda uygulanan bir tasarim anlayis1 oldugu bilin-

mektedir.5°

Lale Devrinin zemin hazirladig1 Bati kaynakli iisluplar arasinda yer alan barok iislubu,
Avrupa sanatinda daha 6nce ortaya ¢ikmakla beraber Osmanli sanatinda varlik goster-

mis olan ilk Bati iislubu rokoko olmustur. 1720 yilinda Fransa’da baslayan rokoko

5 Zeynep Rona, ‘’Rokoko’’, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul 1997, 3. Cilt, 1567.
8 Hatice Aksu, ’Rokoko’’, DI4, (Istanbul: TDV Yayinlari, 2008), 35/ 159-160.
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akimi, barok tislubunun bitkisel ve egrisel hatlarindan yararlanirken yine barok iislu-
bunun abartili yogunluguna kars1 daha sade bir tisluptur. Rokoko tezyinatta asimetrik
motifler, i¢ biikey ve dis biikey egriler, akant yapraklar1 ve kartuslar dikkat gekmekte-
dir. Ayrintilarindaki detaylar, tislubun karakteristigini yansitmaktadir. Tiirk sanatinda
uygulanan rokoko daha ¢ok bezeme alanini, barok ise mimari alani ifade etmek i¢in
kullanilmis olsa da tislip olarak genellikle birbirinden ayrilmasi oldukga gii¢ bir sanat
aksidir. Avrupa’da birbirine eklenmis olan bu iki Uslip, Tiirk tezyin sanatlarinda bir-
biri i¢inde tatbik edilmistir.%! Rokoko iislupta egrisel bigimler, ikili veya iiglii siitun
diizeninde uygulanmis ve barok iislubuna 6zgii form sekilleriyle kullanilmistir. Bu
formlar ancak ¢izilmis 6rneklerin varligina bagl olarak uygulanmis ve bu desenler
Osmanli’ya bizzat génderilmistir.®? Biitiin bu yeni iisluplarmn Tiirk sanatinda yeni bir
bicime girmesi ancak belirli bir zaman siiresinde ve kendi sanat geleneklerine dayanan
denemelerden sonra gerceklesebilmistir.®® Osmanli sanatkarlarmin biitiin bu yenilik-
leri birdenbire uygulamamis olmalarini klasik doneme olan hayranliklarinin bir sonucu

olarak gérmek miimkiindiir.%

Osmanli’da rokoko tisliibu, Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Fransa’daki elgilik
gorevi sona erdikten sonra hazirladig1 Fransa Seyahatndamesi adli eserinin dolayli bir
yansimasi seklinde ortaya ¢ikmistir. Kitabinda basta Versailles Saray1 olmak tizere Pa-
ris’te bulunan saraylar1 ve bahgeleri anlatan® Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin
yurda doniisiinde Fransa Krali XV. Louis’in donemin sanat anlayisini yansitan hedi-
yelerini Sultan III. Ahmed’e (1703-1730) sunmasindan sonra Osmanli’da rokoko et-
Kisi artmaya baslamis, kisa bir stirede bu sanat anlayist Osmanli sanatkarlarini etkile-

meyi basarmistir.®® Bu etkiye XVIII. yiizy1l boyunca Osmanli Devletine gelen Batih

®1 Esra Halic1, X VIII-XX. Yiizy1lda Osmanli Sanat Ortam1’’, Tiirkiyat Arastirmalar: Ensti-
tiisii Dergisi, Erzurum 2020, 586-590.

62 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi-YEM Yayin, 2007),
517.

63 Giinsel Renda, ¢’ XVIIIL. Yiizyi1lda Minyatiir Sanati”’, 840.

8 Aksoy, ’Kitap Siislemelerinde Tiirk- Barok Rokoko Uslubu’’, 132.

8 Cogenli ¢’ Princeton Universitesi (Amerika) Firestone Kiitiiphane ’sinde Bulunan Tezhibli
Bir Kur’an-1 Kerimin Tahlili’’, 15.

% Tiifekgi, <’ Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’’, 15.
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sanatcilarin katkilarmi da eklemek gerekir.®” Osmanli sanatinin en ihtisamli ve mii-
kemmel eserlerinin yapildigi klasik devrin hemen ardindan gelen bu donemde Bati’nin
etkisiyle ¢ok farkli tarzda yapilmaya baslanan eserler, 6nce Avrupa taklit¢iligi olarak

elestirilmistir, fakat zamanla yeni tisluptaki eserler ¢ogalip sevilerek kabul géormiistiir.

Prof. Dr. Siiheyl Unver’e gére; bu dosnemde Osmanli sanatgilar1 Bat1 sanatin1 aynen
uygulamamislardir. Onlarin yasadiklart memleket ve devlet gelenekleri Batiya ait siis-
lemelerden bir Tiirk ekoliiniin olugsmasini saglamis ve bu sayede Osmanli-Tiirk roko-
kosu olusmustur. Bize mal olmus olan Tiirk Rokokosunun etkilerini XVIII. ve XIX.
yiizyillarda Osmanli sanatkarlarinin eserlerinde gérmek miimkiindiir. Bu tezhip tislu-
bunda sanatkarlar 6nceleri Bati iislubundan faydalanmis olmakla birlikte, onlardan
farkli olarak milli bir iislup meydana getirmislerdir. Islam diinyasindan alinan yaz ge-
sitlerinden siiliis ve nesih, nasil ki bir Tiirk siiliis ve nesih ekolii ve iran’dan alinan
ta’lik yazist nasil bir Tiirk ta’lik yazisi ekolii olusturmussa, Bati1 rokokosu da tama-

muyla bir Tiirk Rokokosu haline gelmistir.%®

Osmanli sanatkarlari bir saray sanati olan bol yaldizli rokoko tislubuna yabanci degil-
dir. XVI. yizy1l ile XVII. yiizy1l ortalarina kadar Osmanli sanatinda ressam Sah Ku-
lu'nun ortaya koydugu saz tislubu denilen resim tiiriinde serbest firga ile ¢alisilmis kiv-
rik yaprak motiflerine, stilize ¢igek ¢esitlerine ve su kuslarina Sah Kulu'nun yapitla-
rinda da rastlanmaktadir. Batili kaynaklar Tiirk Rokokosu adi verilen iislubun olugma-
sinda etken bir rol oynamis olsa da zaten kendi biinyesinde var olan benzer siisleme
motifleri, bu tislubu kabullenmeyi ve uygulamay1 ¢ok daha kolaylastirmis oldugu ke-
sindir.%® Tiirk tezyini sanatinda, rokoko iislibunda icra edilmis bezemelerde desenler,
Avrupa’daki 6rneklerine gore ¢ok daha sade ve zariftir, figiirler kullanilmamistir. Cok
canli renkler bir arada kullanilmasina ragmen renk ahengine dikkat edilmistir. Altin ve
renklerin dagilim oranlar1 da oldukca dengelidir. Bu iisliptaki tezhiplerde renk pale-

tine ilave olarak pembe, eflatun, mor gibi renklerin yani sira yesil, sar1, turuncu ve

87 Giilay Altingdp, <’ Topkapi Sarayidaki XVIIIL. Yiizy1l Sonu XIX. Yiizyil Boyunca Osmanl
Rokoko Tezhipli Yazmalarr’’, (istanbul Universitesi Bitirme Tezi, Istanbul 1981), 10.

88 Siiheyl Unver, “’Gegen Asirda Tiirk Siisleme Sanatimizin Miimtaz Simalarindan Miicellit-
bas1 Salih Efendi’’, Vakiflar Dergisi, XI11. Say1, 1981, 241.

8 Feryal irez, <’ Topkap1 Saray1 Harem Béliimii’ndeki Rokoko Siislemenin Batil1 Kaynaklar1”’,

Topkapt Sarayr Miizesi Yillik 4, Istanbul 1990, 20-54.
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mavinin tiim tonlar1 da kullanilmistir. Altin genis yiizeylerde yapistirilarak uygulan-
mis; cetveller daha kalin, adeta barok mimarisinde goriilen siitun 6rnegi gibi iist ki-
simlart stitun basliklartyla ve dalgali bigimde bitirilmistir. Tiglar, klasik tezhibe oranla

cogunlukla yerlerini vazo veya saksi i¢indeki ¢icek demetlerine birakmugtir.”®

Rokoko tislibunda eserlerin verildigi donemde yazilan ve bezenen Kur’an-1 Kerim’ler,
elifba ciizleri, Delailii’l-Hayrat adi1 verilen dua kitaplari, silsilenameler, siikiifename-
ler, sefaretnameler, icazetnameler, murakkaa albiimler, esma-i hiisna ve hilye-i serif-
ler, ¢igek albiimleri, levhalar, mesk karalamalari, tugralar, kit’a, ferman, mensur, berat
vb. el yazmasi eserler gesitli kiitiiphanelerimizde ve miizelerimizde muhafaza edilerek
giliniimiize kadar ulagsmistir. Donemin modernlesme etkisiyle olusan ve kendine 6zgii
bir sekilde gelisen rokoko tislibunun 6zelliklerini bu eserlerde en giizel halleriyle gor-
mek miimkiindiir.”* XVIII. ve XIX. yiizyillar arasinda eser veren miizehhiplerin ha-
yatlar1 hakkinda bilgiler yok denecek kadar azdir. Bu donem sanatkarlar1 ancak eser-
lerindeki imzalar yoluyla tespit edilebilmektedir. Saray nakkashanesinde her bir
yazma eserin yazisi, minyatiirii, cetveli ve tezhipleri farkli sanatcilar tarafindan kolek-
tif olarak yapildigindan 6tiirii eserlerde imzaya rastlamak pek miimkiin olamamustir.
Cogu sanatgilarin isimlerine har¢ ve masraf defterleri gibi arsiv belgelerinde rastlan-
maktadir. Miize ve kiitiiphanelerimizde bulunan binlerce imzasiz yazma eserin sa-

natkarlar1 bilinmemektedir.
4.2. Sanatkarlar

Eserleri imzalarindan tespit edilebilen ve Tiirk rokokosu tislibunda ¢aligsmis en 6nemli
sanatkarlardan biri Ali Uskiidari’dir. Dogum ve 6liim tarihleri bilinmeyen, XVIII.
yiizy1lin taninmis ¢igek ressamlarindan biri olarak kabul edilen Ali Uskiidari’nin en
giizel eserlerini Sultan IT1I. Ahmed déneminde (1703-1730) verdigi ve saray igin ¢alis-
t181 bilinmektedir. Yasadig1 donemin sanat anlayigina uygun olarak kullandig1 motifler
icinde yer alan tabii Uislupta ve yar iisliplastirilmis ¢icekler, eserlerinde 6nemli bir
yere sahiptir. Giil, karanfil, menekse, siimbiil, fulya, lale, zambak ve agelya, Ali Us-
kiidari’nin resmettigi ¢igekler arasindadir (resim:1). Sanatkarin motif zeminlerini de-

gisik renklerde boyayarak uyguladigi bezemelerle {in yapmasi, “Rugani” lakabiyla

0 Dalbag, < XVIIL Yiizyilda Hazirlanms Bir Divan Tezhibi’’, 253.
" Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 34.
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amlmasina sebep olmustur. Bu bezeme iislibuna da rugani iislibu ad1 verilmistir.”?
Sanatkarin cesitli ahsap lizerine yaptig1 lake yazi kutulari, yaylar, lake kitap kaplari,
kitap tezhipleri, kuburlar, yaz altliklar1 gibi bir¢ok eseri giiniimiize ulasmustir. Ali Us-
kiidari klasik tezhip tislubu ile birlikte saz tislubunu da siklikla kullanarak tezhip ve
halkarlara yepyeni bir yorum getirmistir. Bezemelerinde 6zellikle saz tislubundaki ba-

sar1s1 sebebiyle, devrinin Sahkulu olarak anilmasina sebep olmustur.”

Resim 1: Mecmua-i Gazeliyyat. 1727 yilinda Ali Uskiidari tarafindan kagit iizerine
suluboya teknigiyle bezenen giil ve agelya motifi

(L. UK. T.5650-39b, 0095b)

72 Giilnur Duran, Ali Uskiidari, Tezhip ve Rugani Ustad, Cicek Ressami, 3. Bs. (Istanbul:
Kubbealt1 Nesriyati, 2015), 17-29.
8 Cogenli, <’ Princeton Universitesi (Amerika) Firestone Kiitiiphane *sinde Bulunan Tezhibli

Bir Kur’an-1 Kerimin Tahlili”’, 15.
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Dogum ve 6liim tarihleri bilinmeyen, hayati hakkinda fazla bilgi bulunmayan Abdul-
lah-1 Buhari, geleneksel tasvir (minyatiir) sanatindan Bati resmine gegis doneminde
yetisen son tasvir sanatcilar1 arasinda en taninmis olanidir. imzali ve tarihli olarak tes-
pit edilen eserlerini 1735-1745 yillar1 arasinda verdigi bilinmektedir. Tasvirlerinde
Bati etkisiyle bilhassa figiirlerin yiizlerine boyut kazandirmaya ¢aligtig1 goriilmektedir.
Ayrica lale ve giil gibi ¢igek resimleri de yapmistir (resim: 2). Cilt kapaginin semsele-
rine lake tekniginde yaptig1 iki manzara resmi, Bati etkisindeki Tiirk resminde ti¢lincii
boyutun verilmeye ¢alisildigi, gergekei tarzda yapilmis, bilinen en erken tarihli man-

zara kompozisyonlarindandir.”

Resim 2: Abdullah-1 Buhdri’nin 1770 tarihli Murakkaa albiimiinden karisik buket

(LU.K. F-1428-0001)

7 Filiz Cagman, ’Abdullah-1 Buhari”’, DI4, (Istanbul: TDV Yayinlar1, 1988), 1/ 87-88.
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III. Selim déneminde saray nakkashanesinin bir sanatkari oldugu tahmin edilen, do-
gum ve Oliim tarihleri bilinmeyen Ali en-Naksibendi er-Rakim, Naksibendi tarika-
tina bagli ve mahlas1 Rakim olan bir sanatkardir. Imzali ¢ok az eserinden sanat¢inin o
donemde orta yaglarda ve hattat da oldugu bilinmektedir. Yapmis olduklar eserlerdeki
benzerlik, sanat¢inin ressam Seyyid Mehmed ile ayni nakkashanede galistiklari fikrini
uyandirmaktadir. Pesend tarzi denilen bir {islubun ustalar1 olan bu sanatkarlar donemin

say1l1 miizehhipleri arasindadir (resim: 3).”

Resim 3: Ali Naksibendi er-Rakim tarafindan X1X. Yiizyilin ilk yarisinda bezendigi
tahmin edilen Elifba ciizii

(TSMK. E.H. 436-y.17b-18a)

™ Azade Akar, ¢’Sanat Tarihimizin Bilinmeyen Bir Ressamu Ali iil-Naksibendi Er-Rakim”’,

Kiiltiir Bakanligi Sanat Dergisi, Haziran 1977, 6.Say1, 42.
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Ressam Seyyid Mehmed, XVIII. yiizyil sonlarinda kiymetli eserler vermis, dogum ve
oliim tarihleri bilinmeyen, hayati hakkinda bilgiye rastlanamayan, eserleri ancak im-
zalarindan tespit edilebilen bir ¢i¢ek ressamidir. Eserlerinde ¢gogunlukla golgeleri agik
ve koyu renklerle ¢ok ince noktalayarak verdigi izlenmektedir (resim:4-5). Eserlerin-
deki tarzin benzerliginden dolay1, miizehhib Hezargradlizade es-Seyyid Ahmed Ataul-

lah Efendi’nin Seyyid Mehmed’in &grencisi olabilecegi diisiiniilmektedir.”®

Resim 4: Murakkaa Albiim.

(TSMK- H.2173-y.7b)

78 Siiheyl Unver, Ustas: ve Ciragiyla Hezargradlh Zade Ahmed Atdullah Hayatlar: ve Eserleri,
(Istanbul: Tege Laboratuvari Yayinlar1 VI, 1955), 11-12.
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Resim 5: Murakkaa albiimde yer alan, siyah sepya miirekkeple tarama teknigi ile tez-
yin edilmis Manisa lalesi (anemon ¢igegi). Ci¢egin sap kisminda *’Seyyid’’ ve ¢icek-

lerin ¢iktig1 kisumda “'Mehmed”” imzas: gizlenerek yazilmistir.”’

(TSMK-H.2173-y.7b detay)

" Tuncel, <> Osmanli Dénemi Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslubu (18.-19. Yiizy1l), 162.

32



4.3. Tiirk Siisleme Sanatinda Rokoko Uslubunda Kullanilan Tezyini Motifler

Tezhip sanatinin ana 6gesi olan motif ve tasarimlar XIX. ylizyilda bu sanatin coskulu
canlaniginin yasandigi bir donemdir. Osmanli sanatkarlar1 bu yiizyilda kullandiklar
motiflerle zengin bir arsiv olusturmus ve adeta unutulan klasik motifleri yeni teknik-
lerle boyayarak renklere canlilik ve hareket getirmislerdir.”® Bati kaynakli iisluplar
“’Tiirk Rokoko’” iislubunun dogmasinda 6nemli bir etki olusturmussa da kendi biinye-
sinde zaten var olan ayni tiirdeki siisleme motifleri ad1 gegen tislubun kolayca uygula-
nip kabullenilmesini saglamistir. Osmanli sanatkarlarinin gézlemciligi ve katkilar sa-
yesinde Osmanli saray nakkashanesinde Tiirk rokokosu iislubu sekillenmis ve bircok

temsilcisi bu iislupta eserler vermislerdir.”
4.3.1. Yaprak Motifleri

Bu iislipta en ¢ok kullanilan yaprak motifleri; akantus, kenger otu, kdknar, enginar,
defne, ¢inar, asma, akasya, egrelti otu, 1tir, mese, zeytin ve hurma agaci yapraklaridir.
Akantus yapragi dilimli, dilimleri disli, dikenli ve kivrimli yapisiyla tarihin her done-
minde sanatkarlarin ve mimarlarin ilgisini ¢ekmistir. Goriintii estetigi ve farkli yapi-
styla mimaride siisleme elemani1 olarak kullanilmis, ayrica yapilar1 kétiiliikklerden ko-

rudugu diisiincesiyle inanglara da hizmet etmistir.2

Yaprak motifleri, barok ve rokoko sanatinda aslina yakin bir sekilde, ¢ok fazla stilize
edilmeden, genellikle iri yaprakli olarak ¢izilmistir. Biiyiik ve disli yapraklarda “C” ve
“S” motifleriyle kivrimli sekilde kompozisyonlar olusturulup, bol yaprakl olacak se-
kilde tasarlanmistir (resim:6). Desenlerde farkli yonlerden gelen yaprak motiflerini bir
arada tutmak i¢in ortada baglanan ta¢c miicevher motifleri kullanilarak kompozisyona
zenginlikler kazandirilmistir. Celenkler ve girlandlar (yaprak askilar) kapali formlar

icinde cesitli sekillerde tasarlanarak kullanilmistir.®

78 Tuncel, > Osmanli Dénemi Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslubu (18.-19. Yiizyil)”’, 91.

7 Giilnur Duran, <’Osmanli Tezhip Sanatinda Natiiralist Uslupta Cigekler’’, Siileyman Demi-
rel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Y11 2018\2, Say1:31, 186.

8 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 39.

8 Tiifekgi, <’ Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’’, 17.
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Resim 6: 18. Yiizyilda Muhammed (Mehmed) es-Siikri nin égrencisi Ali el-Turabi ta-
rafindan yazilmig Kur’an-1 Kerim serlevha tezhibi. Yaprakli formu, kurdeleli buket-

leri ve akantus yapraklariyla rokoko tislubu drnegi.

(Toronto Universitesi-Fisher Collection F4588-0618-19)82

4.3.2. Cicek Motifleri

Tiirk slisleme sanatlar1 icinde en zengin boliimii, ¢igekler ve bitkisel motifler olustur-
maktadir. XVI. yiizy1l ortalarina kadar uygulanan, tamamu tisliplastirilmis bitkisel mo-
tiflerin hangi tiir oldugu anlasilmazken, miizehhip Karamemi’nin onciiliigiinde yar1

isliplastirilmis motiflerle baslayan bir gelenek sayesinde kismen de olsa motifler ayirt

82 https://collections.library.utoronto.ca/view/fisher2:11951 (Erisim Tarihi: 22 Aralik 2020)
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edilmeye baslamistir.®

XVIIIL. yiizyildan itibaren Bati’nin etkisiyle gelen barok ve
rokoko iisliiplari, diger motifler gibi ¢icek siislemelerini de etkilemistir. Boylece Tiirk
sanatinda “siikiife” ad1 verilen, natlirmort anlayisina uygun bir ¢igek ressamligi olus-
mustur (resim:7). Bu donemde siislemede kullanilan motifler; giil ve goncasi, karanfil,
kasimpati, lale, papatya, aynisefa, zambak, krizantem, hercai menekse, stimbiil, hase-
kikiipesi, katmerli diigiin ¢igegi, zerrin, siisen, gelincik, anemon, sebboy, peygamber
cicegi, bugday basaklar1 ve yapragi, liziim meyvesi ve yapragi, mese meyvesi ve yap-
raklar1, hashas, hurma ve nar gibi degisik meyve ve ¢iceklerdir (resim: 8-9-10).8* Cigek

motiflerinin siislemelerdeki etkisi ve ¢esitliligi donemlere gore farklilik gostermistir.

Gil motifi, Osmanli sanatinda natiiralist akimin basladigr donemden itibaren siklikla
kullamlmissa da en yaygin uygulanma alani rokoko tezhipli eserler olmustur.®® Giil
motifleri XIX. yiizyildan itibaren sayfa kenarlarinda motiften ¢ok tasarim seklinde bi-
¢imlendirilmislerdir. Diisey eksende tasarim olarak yer alan giiller; ciiz giilii, asere
giilli, hizip giilii gibi isimlerle ve her ismin yiiklendigi bir gérevle gruplandirilmistir.
Genelde yuvarlak, ortas1 bos, madalyon bi¢imli olan klasik giil planlar1 XIX. yiizyilda
kullanilmamustir. Miizehhipler bu yiizyilda giilleri ¢igek buketleri seklinde tezyin et-

mislerdir.®

Natiiralist gigekler genellikle vazo veya sepet igerisinde, karisik veya tek tiir ¢igekler-
den olusturulmus demetler halinde gosterilmistir. Kurdele ile degisik sekillerde bag-
lanmis ¢igek demetleri de farkli bir tasarim olarak kullanilmistir. Dalindan yeni kop-
mus gibi bir gorilintiiye sahip gigekler, gercegine en yakin bir tonlama ile {i¢ boyutlu
etkisi ile uygulanmaya calisilmistir. Siisleme alanlarinda ¢icekler, arkadan, 6nden,
yandan ve kus bakisi halinde, dogadaki goriintiisiine en yakin, tiim ozellikleriyle ve
gergek renginde resmedilmistir. Renkler dogadaki gibi ger¢ege yakin haliyle kullanil-
mus, Klasik tezhipte rastlanmayan canlilikta resmedilmis ve bolca kullanilan altinla

eserlere de ¢ok renklilik kazandirilmigtir.8’

8 Tiifekgi, ¢’ Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’’, 17.

8 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 52.

8 Y1ldiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler, (Istanbul: Acar Mat-
baacilik, 1986), 347.

8 Tuncel, < Osmanli Dénemi Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslubu (18.-19. Yiizy1l)’, 80.

8 Tiifekgi, <’ Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’’, 20.
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Resim 7: Kirmizi giil ve nergis buketi. 1854 te Eyiiplii Mehmed Rasid Efendi
hattiyla istinsah edilmis, miizehhibi Hiiseyin Hiisnii Efendi olan Deldilii’|-Hayrat

(1.U.K. A-5768-0004)

Resim 8: Menekse buketi. XVIII. yiizyil Silsilendme-i Al-i Osman

(1.U.K T-9366-0007)
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Resim 9: Siisen ve ayn-1 sefa. XVIIL. yiizyil Silsilename-i Al-i Osman.

(LU.K T-9366-0011)

Resim 10: Karisik buket. XVIII. yiizyil Silsilename-i Al-i Osman.

(1.U.K T-9366-0021)
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4.3.3. Vazo Motifleri

XVIIL ve XIX. ylizyillarda barok ve rokoko tisliplarinin oldukga sik karsilasilan siis-
leme motiflerinden biri de genellikle ince boyunlu, genis agizli ve ayakli bir kompo-
zisyonla resmedilen vazolardir. Mimari eserlerde sik¢a uygulanan bu iisliptaki vazo
formlarinin begenilmesi, yazma eserlerde de kullanilmasina sebep olmustur.®® Yazma
eserlerde sayfanin yan taraflarinda, cetvel disinda hizip giilii olarak kullanilan vazolar,
tezhip slislemelerinde deseni olusturan kapali formlarda, i¢inde ¢icek buketleri olacak
sekilde, ayrica tam bir sayfayi siisleyen cigcek buketlerinin de vazosu olarak ¢ok genis
bir kullanim alan1 bulmustur (resim:11). Kur’an-1 Kerim’lerde isaret gerektiren yer-
lerde, cetvel disinda sayfa kenarina konulan hizip giilii isaretleri, genellikle ¢igekli va-
zolar seklinde yapilmistir. Cok ufak ve detayli islenmeleri bunlarin minik birer min-
yatiir eser gibi goriinmesini saglamistir. Bu dénem kitaplarinda serlevha mihrap tez-
hiplerinde, desendeki bos birakilmis madalyonlarin iclerinde ve paftalarda degisik

formlarda vazolu veya sepetli zengin ¢icek buketlerine sikca rastlanmaktadir.

Yazma eserlerde kullanilan sayisiz vazo formlari ¢ok defa birbirine benzese de renk,
golgeleme teknigi, iizerindeki siislemelerle, igindeki ciceklerin ¢esidi ve farkli yerles-
tirilmesi ile az da olsa birbirinden farklilik yaratmistir (resim:12-13). Vazo icerisindeki
cicekler farkli tiirlerden veya tek bir tiirden demetler olustururken, en ¢ok tercih edilen
cicek tiirti bu alanlarda giil olmustur. Rokoko siislemelerin en sevilen ¢igegi olan giiliin
Hz. Muhammed’in (5.a.v) sembolii olmasi, bezemelerde en fazla tasvir edilen ¢igek
tiirli olmasini saglamistir. Vazolarin biiyiik ¢ogunlugu ekoliin 6zelligine uygun olarak
asimetrik formda kullanilmistir. Genellikle tek tarafi barok kivrimli kulplar1 bulunsa
da iki tarafi kulplu olan formlar da tercih edilmistir. Vazolarin altinda sehpa gibi bir
mobilyanin kullanilmasi, Osmanli sanatkarlarina ait bir detaydir. Vazo formlarindan
baska tabaklar ve igcinde meyve ve ¢icek buketlerinin yer aldig1 sepet formlar1 da kom-
pozisyonlarda yer almistir. Bereket boynuzu seklindeki vazolarin yani sira masrapa
formunda, ayrica cam ve seramik gibi degisik maddelerden yapilan vazolar da siisleme

unsuru olarak yer almistr.8

8 Tiifekgi, <’ Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi”’, 20.
8 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 64-65.
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Resim 11: Rokoko vazo icinde cigekler ve kose tezhipleri. 1846 Kazasker Mustafa Iz-
zet Efendi hattiyla istinsah edilmis, miizehhip Mehmed Salih Efendi’nin tezhipledigi
Deldilii'|-Hayrat.

(1.U.K. A-5559-0013)
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Resim 12: Rokoko vazo ve ¢icek buketi. 1854 yilinda miizehhip Hiiseyin Hiisnii
Efendi tarafindan tezhiplenen Deldilii’l-Hayrat.

(1.U.K.5768-0170)
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Resim 13: Rokoko vazo ve ¢icek buketi. 1854 yilinda miizehhip Hiiseyin Hiisnii
Efendi tarafindan tezhiplenen Deldilii’l-Hayrat.

(.U K.5768-0139)

4.3.4. Ara Pervaz Suslemeleri

Ara pervaz boliimleri siislemelerde yazili i¢ boliim ile kenar tezhip siislemesi arasin-
daki gecis boliimiidiir. Birbirinden iki farkli alan1 ahenkli bir gegisle birlestiren ince
uzun alanlardir. Ara pervaz boliimlerinin kendine 6zgii bir siisleme tarzi ve kurallar
vardir. Bu alanlarin kurgusu ve motifleri, donemlere gore iisluplarinda degisiklik gos-
termistir. Bordiirlerde zencerek ad1 verilen geometrik gegme motifleri en sik kullanilan

siislemeler arasindadir. Bu donemde kullanilan zencerek motifi, klasik donem
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tezhibinde kullanildig1 sekilde siklikla kullanilmamis, daha basit ve sade bir kompo-
zisyon diizeninde kullanilmistir. Yine bu donemde kullanilan diger bir ara pervaz siis-
leme uygulamasi da genellikle pastel renklerde boyanmis renkli veya ebrulu kagitlarin
ara pervazlara yapistirilarak kullanilmasi seklindedir.®® Rokoko dénemin yazma eser-
lerinde, Kur’an ve dua kitaplarinin serlevha ve siislemeli sayfalarinda tezhip, genel-
likle yaz1 ile tezhipli boliim arasinda bosluk birakilmadan, yazinin hemen bitiminden
baglayarak ve serbest olarak kenarlara dogru genisletilerek yapilmistir. Bu nedenle,
donemin kitap siislemelerinin serlevha boéliimlerinin ¢ogunda, ara pervaz siislemeleri
ve cetveller kullamlmamistir.®? Klasik donemde ara pervaz siislemesi olarak yapilan

zencerek denilen geometrik sekiller bu donemde ¢ok fazla tercih edilmemistir (re-

sim:14).

Resim 14: Ara pervaz siisleme drnegi. XIX. Yiizyil sarki mecmuasi. Kazasker Mus-
tafa Izzet Efendinin cift siituna ta’lik hatla yazdigi eser donemin rokoko anlayisiyla

tezhiplenmistir.

(L. UK. T.Y.5649-0002)

% Tiifekei, <’ Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’’, 21.
%1 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, T6.
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4.3.5. Duraklar

Durak motifleri; yazidaki monotonlugu gidermek, gozii dinlendirmek, ayetleri ayir-
mak ve okurken durulacak yerleri belirtmek amaciyla farkli tasarim ve renkleriyle yazi
metinlerinin i¢erisinde yer almaktadir. Yazma eserlerde nokta isaretinin yerine gecen
yuvarlak bi¢imli kii¢iik motifler, Kur’an-1 Kerim’lerde bulunan 6.666 adet ayetin ara-
sinda kullanilmaktadir.% “Vakfe”, “secdvend”, “miicevher” gibi farkli isimler tasiyan
duraklar, sekil 6zelliklerine gore, seshane, pengberk ve geometrik ¢esitleriyle kullanil-
muslardir. Klasik tezhibin en ¢ok tercih edilen durak motifleri olduk¢a sade haliyle ve
birbirinin tekrar1 iken, rokoko tarzinda zeminler genellikle altinla boyanmus, i¢lerine
cizilen gesitli geometrik formlar, yapraklar ve ¢iceklerle farkli motifler olusturularak
zenginlik kazandirilmistir. Boylece renk, sekil ve boyut bakimindan yazinin 6niine
gecmis olan duraklar motiflerinde sadelik yerini gosterise birakmis ve tek baslarina

bile bir gorsellik kazanmislardir (resim: 15-16).%

Bu doneme ait eserlerde zeminleri altinla boyanan durak motiflerinin bazi boliimlerine
igne perdahi yapilarak, bu noktalar sayesinde motiflerin daha g6z alic1 bir 6zellik ka-
zanmasi saglanmistir. Yine bu dénemde bazi Kur’an-1 Kerim tezhiplerinde rokoko
tarzt bezemelerde Mekke ve Medine tasvirli durak motifleri yapilarak adeta mimari

perspektifli siislemeler yapilmistir.%*

%2 Tuncel, ¢’ Osmanli Dénemi Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslubu’’, 79.
% Tiifekgi, <’ Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’’, 22.

% Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, s. 81
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Resim 15: Durak érnekleri. 1846 Kazasker Mustafa Izzet Efendi hattiyla istinsah
edilmis, miizehhip Mehmed Salih Efendi nin tezhipledigi Deldilii’l-Hayrat.

(LU.K. A-5559-0084)
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Resim 16: Durak ornekleri. 1854 yilinda miizehhip Hiiseyin Hiisnii Efendi tarafindan
tezhiplenen Deldili1-Hayrat.

(1.U.K.5768-0135)
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4.3.6. Hizip Giilleri

Kelime anlami takim, kisim, boliik olan hizip; Kur’an-1 Kerim’lerde genel olarak stire-
lerin bagladig1 yerlerde cetvel ¢izgisi disinda kalan sayfa kenarlarina konulan, ¢ogun-
lukla i¢i bos ve yuvarlak formlu siislemelerdir. Kitap tezyinatlarinda farkli donem ve
tisliiplarda sik¢a uygulanmis bu kiiciik siislemeler, kullanildiklar1 yerlere gore sire
giilii, ciiz giilii, hizip giilii, asere giilii ve secde giilii olarak adlandirilmistir.*> Kur’an’da
yer alan otuz ciizlin baslangicinda ciiz giilii bulunmaktadir. Hizip ise bir ciiziin dortte
birine ve Kur’an’daki her bes sayfaya karsilik gelmektedir. Yazimi ve ezberi kolaylas-
tirmak amaciyla her on ayet sonuna asere giilii tezhibi yapilarak i¢ine Arapga ayin harfi

konulmaktadir.

Kur’an-1 Kerim’lerde yer alan on dort tane secde ayetlerinin baslarinda da secde giilii
vardir. Bu secde ayetlerinin hizasinda yer alan ve secde edilmesi gerektigini belirten
secde giillerinin iginde de yine Arapca secde sozciigii yazilidir. S6zii edilen giiller,
genel olarak iginde cigek buketleri olan vazolar seklinde bezenmistir (resim:17). Bu
kompozisyon tarzini en ¢ok, ip ya da kurdeleyle baglanan natiiralist tislupta ¢igek bu-
ketleri takip etmektedir. Bazi siislemelerde sepet igerisine yerlestirilmis meyveler ve
giiller de bezenmistir.”® Nadir goriilen bir 6rnek olsa da rokoko yapraklar icine giz-
lenmis Medine tasvirli hizip giilii 6rneklerine de rastlanir. Bu donemde 6nemli yer
tutan hizip giilleri, rokoko tislubun etkisiyle daha goz alic1 ve etkili hale gelmistir (re-

sim: 18).%’

% Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 88.
% Tiifekei, <’ Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’’, 22.
" Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 88.
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Resim 17: Sayfa kenarlarina uygulanan vazolu hizip giilleri. 1846 yiinda Kazasker
Mustafa Izzet Efendi hattiyla istinsah edilmis, miizehhip Mehmed Salih Efendi’nin
tezhipledigi Delailii’l-Hayrdt.

(LU.K. A-5559-0024-0033-0043-0052-0062-0070)
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Resim 18: 1806 tarihli Muhammed Emin Izzeti nin yazdigi mushaf’in Ahmed Atdul-

lah Efendi tarafindan bezenen hizip giilleri ornekleri.

(Chester Beatty Library, Is. 1581-f5h-f8a-f89b-f128a-f326a-f43b)
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4.3.7. Thglar

T1g, Farsca “kilig” anlamina gelmektedir. T1g motifleri, tezhip sanatinda kompozis-
yonu tamamlayan yardimci siisleme elemani olarak kullanilmaktadir. Desenin dis si-
nirina yapilan t1g siislemeleri, gittikge kiictltiilerek ve yogunlugu azaltilarak sonlandi-
rilmaktadir. Tiglar lizerinde kullanilan motif ve siislemelerin boylari, ¢izimleri ve bo-
yama teknikleri, degisik donem ve ekollerde farklilik gostermistir. XVIIL. yiizyildan
itibaren donemin etkileriyle 6nceki donemlerin zengin ti1g siislemelerine yeni motif ve
renkler eklenmis, lacivert, altin ve kirmizinin yanina siyah ve yesil renklerde katilarak

cok renklilik olusturulmustur.

Bu donemde ana tiglar arasinda kalan bosluklara, ii¢ nokta, spiral, ¢imen gibi ¢izgilerle
tiim zemini dolduran siislemeler yapilmistir (resim:19). Ana tiglarda tity, buketler, giil-
ler, vazolu ve sepetli ¢igek buketleri, kus evleri, saz yapraklari, barok kivrimlar, giines
15181 ¢izgileri, serviler, tabak icinde meyve gibi daha 6nce hi¢ denenmemis yeni t1g
motifleri kullanilmistir. Klasik donemin cetvelle ¢izilmis, diiz, 6l¢iill, simetrik ve ana
desenden bagimsiz olarak kendi diiz ¢izgisinde ¢izilen tiglari, rokoko tezhiplerinde
serbest sekilde, asimetrik, ana desenin devami niteliginde ¢izilmislerdir. Barok ve ro-
koko tislubundaki tezhiplerde, kurdeleler, vazolu, vazosuz gigek buketleri, ¢ok renkli
natiiralist ¢igekler zengin siislemeleriyle cogu zaman t1g ¢izimine yer birakmamigtir

(resim: 20).%8

% Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 93-94.
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Resim 19: Baslik tezhibinde giil ve bereket boynuzlu tig érnegi. 1800 tarihli
Hatti Abdiilahad Vahdeti ’ye, tezhibi Ali iil-Naksibendi’ye ait oldugu tahmin edilen
Kitab-1 Makbul der Hal-i Huyiil (atlarin ahvaline dair).

(TSMK. MR 901-y.1b)
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Resim 20: Kirmizi renk ile detaylart verilen, altin yaldiz hatailerin kullanil-
digi baslik t1g 6rnekleri. 1790 tarihli Hatif Efendiye ait Divan-1 Burhan.

(TSMK. H.918-y.26a)
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4.3.8. Kutsal Objeler

XVIIL. yiizyilda, Kur’an sayfasi tasarimlarindaki geleneksel motiflere 6zgiin tasvirler
olan kutsal objeler katilmistir. Kur’an sayfalarinin sonlarina vazo i¢inde veya serbest
bi¢imde, tizerinde Peygamberimizin (s.a.v.) hilyesinin yazili oldugu “Gtil-i Muham-
medi” semasi denilen giil buketi tasvirleri eklenmistir (resim:24). Kur’an sayfalarinin
sonlarina Peygamberi temsilen konulan, tam sayfay1 kaplayan natiiralist iisluptaki giil
ve baska ¢icek tasvirleri donemin yenilikleri arasindadir. Kur’an serlevha tezhiplerinin
cigekleri arasina, hizip giil motiflerinin igine, durak iglerine, Mekke-Medine tasvirle-
rine, nadiren de olsa déonemin eserlerinde rastlanmistir. Kur’an siislemelerinde kulla-
nilan tasvirler bunlarla sinirli kalmamig, donemin Delailii’l-Hayrat adli dua kitapla-

rinda da kutsal obje resimleri siklikla kullanilmistir.

Osmanli kitap sanatlarinda Kur’an-1 Kerim’lerin yaninda, Delailii’l-Hayrat ve En’am-
1 Serif gibi dinl metinlerin hattatlarca kopya edilip ¢cogaltilmast ve tezhip, resim ve
sekillerle itinayla stislenmesi, X VIIIL. yiizyilda baslayip XIX. yiizyilda yayginlagmistir.
Kolay tasimabilir ve okunabilir boyda tasarlanan bu dua kitaplarinda, zengin tilsimli
sekiller, Hz. Muhammed’in (s.a.v.) fiziksel 6zelliklerini anlatan hilyeler, kutsal esya-
lar, Mekke-Medine sehirlerinin tasvirleri ve natiiralist tislipta ¢esitli ¢igek buketlerinin
vazolu bezemeleri yer almistir (resim:22). Tesbih-i Serif, Hirka-1 Nebi, sancak, Teber,
cadir, misvak, nalin, asa, ibrik, ters tuba agaci, ¢ift uclu kili¢ (Ziilfikar) (resim:23),
Peygamberimizin (s.a.v.) el ve ayak izi, cennet-cehennem tasvirleri, Mescid-i Nebevi,
Esma-i Hiisna (resim:21), Hilye-i Serif, ¢esitli tilsimli sézler, miihr-i Stileyman, Asere-
i Miibessere (resim:23), dort halifenin isimleri gibi Islam dinine 6zgii resim, sekil ve

motifler, yazma eserlerin sayfalarinda ve siislemelerinde kullamlmlstur.99

% Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 115-116.
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Resim 21: Esma-i Hiisna.

(Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cod.turc. 553, no. 214-2215)
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Resim 22: Mekke-Medine tasvirleri

(Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cod.turc. 553, no. 424-425)
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Resim 23: Cift uglu kili¢ (Ziilfikar) ve. Asere-i Miibessere tasviri

(Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cod.turc. 553, no. 411, 402)
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Resim 24: Giil-i Muhammedi. 1844 yilina ait Sultan Abdiilmecid Han in 3.
Esi Diizdidil Hatun i¢in yapimig, Hattati Hafiz Hasan Rasid, miizehhibi Hiiseyin

olan dua kitab1.*®

(Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cod.turc. 553, no. 419)

100 https://daten.digitale-sammlungen.de/~db/ausgaben/thumbnailseite.html (Erigim tarihi:30
Mart 2021)
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4.3.9. Siitun Bashklar

Stitun bagliklar1 yazma kitaplarin genellikle serlevha bezemesinde, yazinin hemen sa-
ginda ve solunda; kaideleri, baslik ve govdeleriyle bir motif gibi kullanilmistir. Mih-
rapta yer alan zengin baglik tezhibini adeta tasir gibi bezenen bu siitunlar sayfanin ke-
narlarinda, sagda ve solda simetrik olarak ¢izilmistir (resim: 26). Kimi zaman govde-
sini saran rokoko yapraklar ve ¢igeklerle, bazen de siitun basliklarinda yer alan sepetli

cicek demetleriyle dénemin goz alict motiflerini olusturmustur (resim:25).10

Resim 25: Ayaklarina giil motifleriyle hacim kazandirilan siitun érnegi. Ali Naksi-

bendi er-Rakim tarafindan 19. Yiizyihn ilk yarisinda bezendigi tahmin edilen Elifba

clizu.

(TSMK. E.H. 436-y.1b-2a)

101 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, s. 140.
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Resim 26: Bagslik, mihrap stislemesini adeta tasir gibi tasvir edilmis siitunlar. ES-
Seyyid Mehmed Salih Efendi tarafindan tezhiplenen, Kazasker Mustafa Izzet Efendi
(1801-1876) tarafindan ta’lik hattryla h.1251/m.1835 yilinda yazilan

Deldilii'I-Hayrat.

(1.U.K. A.5559-0002)

57



BESINCi BOLUM
5. SER MUCELLIDAN-1 HASSA HEZARGRADLIZADE

ES-SEYYID AHMED ATAULLAH

5. 1. Hayati

II. Mahmud doneminde (1808-1839) sarayin basmiicellidi olan Hezargradlizade Ah-
med Ataullah Efendi, XIX. yiizyilin baslarinda déonemin barok ve rokoko cicek be-
zeme Ozellikleri ile gegmisten gelen klasik motifleri ahenkli bir sekilde bir araya geti-
rerek eserler vermis, donemindeki sanatkarlar arasinda usta bir miizehhib, miicellid ve
cicek ressami olarak taninmigtir. Ahmed Ataullah Efendi, XVIIL. yiizyilin ikinci yari-
styla XIX. yiizyilm ilk yarisinda istanbul’da yasamistir. Bu dénemde eserler verip 6g-
renci yetistiren en dnemli sanatkarlardan biri olan Ahmed Ataullah Efendi, rokoko
islibuna ait motifleri Osmanli-Tiirk karakteriyle birlestirerek olabildigince mahalli
héle getirmis bir miizehhiptir.1% fran asilli Habib Efendi’nin (1835-1894) Tiirkge ola-
rak kaleme aldigit Hat ve Hattatan (Istanbul, 1305) adli eserinin “Memdlik-i
Osmdniyye 'de Yalniz Miicellidlik ile Sohret-siar Olanlar” baslikl1 bolimiinde, Ahmed
Ataullah Efendi’den “Ahmed Efendi Lazgradlizade, Sultan Mahmud zamaninda
Bdferman-1 Ali miicellidbas: oldu” seklinde bahsetmesinden yola ¢ikilarak sanatginin
babasinin Bulgaristan’daki Deliorman bolgesinde, bugiinkii adiyla Razgrad, tarihteki
adiyla Hezargrad olarak bilinen sehirde dogdugu tahmin edilmektedir. Kendisinin Is-

tanbul’da dogmus ve Enderun’da yetismis olabilecegi diisiiniilmektedir.1%®

Dogum ve 6liim tarihleri kesin olarak bilinmeyen sanat¢inin eserlerindeki imzalardan
ve tarihlerden yola ¢ikarak 1846’lara kadar yasadigi tahmin edilmektedir. Sanat¢inin
1806 (eser no:1) tarihli ulasilabilen en eski eseri dikkate alindiginda bu tarihten evvel
yetismis bir miizehhiptir. Bugiin T.I.E.M n0:477°de (eser no:8) bulunan 1846 tarihli

ulagilabilen en son tarihli eseri dikkate alindiginda sanatkarin Sultan Abdiilmecid’in

102 Derman, “Osmanli Istanbul’unda Bezeme Sanat1’’, 555.

103 Habib Efendi, Hat ve Hattatdn, (Istanbul: Matbaa-i Ebiizziya, 1305), 272.
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saltanat1 doneminde saraydaki gorevine devam ettigi ve kirk yil1 agkin bir siire sarayda
hizmet ettigi anlasilmaktadir. Osmanli arsiv belgelerinde kendisiyle ilgili olarak bulu-
nan iizerinde tarih bulunmayan bir belgede; ’Padisahin vakiflari i¢in kaleme alinan
iki adet vakfiyeye Hatt-1 Hiimayun kesidesi ve Hattat Vefa Efendi ile Miizehhib Ata

Efendiye li¢ yiiz kurus atiyye verilmesi’’ hakkinda olan belgenin devaminda;

...fakat darphaneden ale’l-hesab yiiz elli kurus sahib-i iyar efendi bendeleri
tarafindan verilmis ancak merkum Atd bu def’a miiteveccih ddr-1 beka oldu-
gundan her ne inayet ve ihsan buyurulur ise yiiz elli kurusu mukaddem aldigi
ale’l-hesaba mahsuben mama ileyh bendelerine ve mdadds: semahatlii Rikim

Efendi hazretleri ma’rifetleriyle veresesi tarafina verdiiriilmesi...”” (BOA,

TS.MA.E.0644) (ek:1)

denilmektedir. Yine arsivde yer alan birkag¢ har¢ ve masraf defterinde sanatkarin yap-

t181 tezhiplerden kazandigi ticretler yer almaktadir.

Sanatkarmn bir eserinin (1.U.K A-6558) (eser no:7) imzasinda yer alan: “Hezargrad-
lizade es-Seyyid Ahmed Ataullah Ser-Miicellidan-1 Hassa” kaydindan, Sultan 11. Mah-
mud (salt. 1808-1839) doneminde Saray’da miicellidbasi oldugu, cilt¢iliginin yaninda
usta bir miizehhip ve ¢igek ressami da oldugu bilinmektedir. Ahmed Ataullah Efendi
tezhip sanatinda bir iislip ortaya koyarak oldukca hiiner sahibi bir sanatkar oldugunu
kanitlamistir. Rokoko tarzi siislemenin Ahmed Ataullah’a ait 6zel bir tislap meydana
getirilmis haline “Atdi Yolu” denilmis ve bu tarz, esasini tamamen olgunlasmis olan
Tiirk Rokokosundan almistir. Ata Yolu (pesend iislibu) Hezargradlizade Ahmed
Ataullah tarafindan baslayan ve uygulama alami bulan ¢icekli bezeme {islubudur.
XVIII. yy. sonu ve XIX. yy. baglarinda yasayan Ataullah Efendi rokoko iisliibuna Os-
manli-Tirk karakteri kazandirmistir. Bu iislup esasi fir¢a tarama iisliibuyla tabii ¢igek
desenlerine dayanan bir tislup olup, sanat¢inin adina izafe edilmistir. Cok yogun bi-
cimde adeta list {iste yerlestirilen ¢esitli ¢igekler, zemin ve saplar goriilmeyecek halde
canli ve zengin renklerle islenerek meydana getirilen bu iislup dikkat ve sabir gerekti-

ren bir galismayla ortaya ¢ikmaktadir.1%

Prof. Dr. Siiheyl Unver’e gore Ata yolu; Ahmed Ataullah Efendi’nin kendine has bir
tisluba soktugu siislii bir rokoko bezeme tarzidir. Sanat¢inin 1635 ¢esit noktalama ile

yaptig1 pesend tarzi da denilen bir ¢esit tarama Ttslubu denilebilir. Hususi

104 Derman, “Osmanli Istanbul’unda Bezeme Sanat1’’, 504.
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calismalariyla 6ne ¢ikan bir tarz olmasi sebebiyle Ataullah Efendi’nin adina izafe edi-
lerek Atai yolu denilmis ve kendinden sonraki sanatgilar tarafindan da devam ettirilen

bir ekol haline gelmistir.1%®

Sanat hayatina dair ulasilabilen eserleri disinda ¢ok fazla bilgimizin olmadigi Ataullah
Efendi, eserlerindeki imzalarinda hocasinin adini zikretmemekle birlikte yaptig ¢icek
buketlerinin, tarz ve is¢ilik bakimindan yine kendisi gibi ¢igek ressami olan Seyyid
Mehmed Efendi’nin talebesi olabilecegini diisiindiirmektedir.'% Prof. Dr. Sitheyl Un-
ver’e gore; Ressam Mehmed XVIII. yy. sonlarinda kiymetli eserler vermis ve hayati
hakkinda bilgilerin yetersiz oldugu, eserlerindeki imzalardan bir ¢igek ressami oldu-
gunu bildigimiz bir sanatkardir. I11. Selim devrine tarihlenen ve tizerinde Seyyid Meh-
med imzas1 bulunan buket ¢alismasi, sade ve zarif bezemesi ile nadir bir 6rnektir (re-
sim no:4). Buketin agik ve koyu renklerle noktalanarak golgeli boyanmasi, tarz olarak
kendisinden sonra Hezargradlizade Ahmed Ataullah Efendi’nin eserlerinde de goriil-
diiglinden onun 6grencisi olabilecegi diisiiniiliir. Eserlerindeki ince is¢ilik, zevk vb.

gibi bazi hususlar, kronolojik olarak bu iki sanat¢1y1 birbirine baglamaktadir.1%’

Seyyid Mehmed Efendi’nin eserlerindeki golgeli boyama tekniginde, agik ve koyu
renklerle ¢ok ince noktalayarak bu teknigi hemen hemen tiim eserlerinde uyguladigi
goriiliir. Bu tarz uygulama Seyyid Mehmed Efendi’den sonra miizehhib Hezargrad-
lizade es-Seyyid Ahmed Ataullah Efendi’nin eserlerinde de goriilmektedir.%® Prof. Dr.
Siiheyl Unver’e Gére; o donemde Seyyid Ahmed diye meshur olan sanat¢1 Hezargrad-
lizade Ahmed Ataullah *tir. Ogrencisi olan Hiiseyin Hiisnii Efendi’de hocasindan Sey-
yid Ahmed diye bahsetmektedir. Ahmed Ataullah Efendi’nin h. 1252 tarihli eserindeki
(eser no:7) imzasinda ‘’Hassa Miicellidleri bas1’’ oldugu, bu tarihin de Sultan Il. Mah-
mud’un saltanati donemine rastladigi bilinmektedir. Sarayda miicellidbags1 olmas1 onun
zamaninin sayili iistadlarinin 6vgiisiine mazhar oldugunun bir kanitidir. Kendisi za-
maninin tezyinat iislubuna uyarak rokoko tarzi eserler vermis, bu tarzi bizim milli hii-
viyetimize uydurarak tamamen bize mal edilebilecek yeni bir {islubun yerlesmesine

hizmet etmistir. Seyyid Mehmed ve Ahmed Ataullah Efendi tezhiplerin sonlarina ya

195 Unver, Ustasi ve Ciragiyla Hezargradli Zade Ahmed Atgullah, 17-18.

106 Derman, “Miizehhip Ataullah Efendi’nin Bilinmeyen Bir Eserine Dair”, IFAS: Uluslara-
ras: Giizel Sanatlar Sempozyumu, Konya Selcuk Universitesi, 2012, 129-133.

W7 Unver, Ustast ve Ciragiyla Hezargradli Zade Ahmed Atdullah, 11-12.

108 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 181.
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da uygun yerlerine birer giil ve goncasi yaparak adeta miizehhibler arasinda bir gele-
negi devam ettirmekte oncii olmuslardir. Ahmed Ataullah Efendi eserlerinde cetvelleri
temiz ve titiz ¢eken itinali bir miizehhiptir. Miicellid olmasi1 sebebiyle rokoko tezyi-

natli 1ake Kur’an-1 Kerim cilt eserlerini de kendisinin yaptig1 bilinmektedir.*%
Ahmed Ataullah Efendi’nin eserlerindeki imzalari sdyledir:
“’Hezargradizdde es-Seyyid Ahmed Atdullah®’

‘’Zehhebehu Hezargradizdde es-Seyyid Ahmed Atdullah’
“’Hezargradizdde es-Seyyid Ahmed Atdullah Ser Miicelliddn-1 Hassa’’
“’Zehhebehu Hezargradizdde es-Seyyid Ahmed Ata”’

‘’Zehhebehu Hezargradizdade Ahmed es-Seyyid Atdullah’’
*’Zehhebehu Ata”’

*’Zehhebehu Ahmed”’

‘’Zehhebehu es-Seyyid Ahmed”’

“Zehhebehu Hezargradizade es-Seyyid Ahmed Hatti’’

Ahmed Ataullah Efendi, Yesarizade Mustafa Izzet Efendi’nin 1237/1821 tarihli hurde
ta’lik hilye kalibini kullanarak birkag tane zerendiid hilye hazirlamistir. Bu basarisin-
dan dolay1 kendisine “Hatti” mahlasinin verildigi 1237/1821 tarihli diger bir hilyesin-
deki imzasinda da (TSMK. M.E.K 157-219) (resim:34) goriilmektedir. “Zehhebehu
o

Hezargradizade es-Seyyid Ahmed Hatti” seklindeki mahlasin miizehhipler iginde

bdyle bir taltifin daha 6nce kendisinden bagka birine verildigi bilinmemektedir.*®

109 Unver, Ustast ve Ciragiyla Hezargradli Zade Ahmed Ataullah, 15-16.

110 Derman, “Osmanli {stanbul’unda Bezeme Sanat1’’, 504.
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5.2. Eserleri

Hezargradlizdde Ahmed Ataullah Efendi’nin yurt i¢i ve yurt disinda bulunan miize ve
kiitiiphanelerde, ayrica 6zel koleksiyonlarda bulunan ulasilabilinen imzali eserlerini
cogunlukla Kur’an-1 Kerimler, Hilye-i Serif’ler, En’am-1 Serif, Ferman, Murakkaa al-

blim ve Levha olusturmaktadir.
5.2.1. 1806 Tarihli Kur’an-1 Kerim

Chester Beatty Kiitiiphanesi, Is 1581 numarada kayitli olan Kur’an-1 Kerim nesih ya-
ztyla Hattat Muhammed Emin Izzeti!™! tarafindan ince aharl kagida yazilmis ve Ah-
med Ataullah Efendi tarafindan tezhiplenmistir. Recep 1221/ Eyliil 1806 tarihli
Kur’an-1 Kerim 361 varaktan olusmaktadir ve 28.5x18 cm. dlgiilerindedir (resim: 27-
28-29-30-31).112

Tezhip Ozellikleri:

Sayfa 1b-2a’da yer alan dikdortgen seklindeki serlevha tezhibinde klasik kompozisyon
ve rokoko motifler kullanilmigtir. Ortada Fatiha ve Bakara surelerinin yer aldig1 yazi
kism1 bulunmaktadir. Durak motifleri daire seklinde olup her biri farkli renk ve tasa-
rimla siislenmistir. Besmele tizerinde mavi renkli bitkisel motifle asili gibi duran bir
celenk ¢esitli ¢igeklerden olusmustur. Koltuk kisminda “C” formunda yaprak motifleri
yer alir. Ust ve altta bulunan dikdértgen béliimlerde benzer tasarim ve renkler uygu-
lanmigtir. Yaziy1 ¢evreleyen ara sularmin her biri birbirinden farkli olarak tezhiplen-
mistir. Ara sularinda turuncu, sar1, siyah, pembe, kirmizi, mor ve mavi renkler hakim-
dir. Dort tarafi ¢evreleyen kenarsuyunda doniisiimlii olarak yer alan kartuglarin zemin-
leri lacivert ve iglerine giil motifi agirlikli gigek buketleri islenmistir (resim:27). I¢

kisimlarda sayfalarin birlestigi boliimde altin zemin {izerinde saplariyla birlikte

11 Agakapisi kassamlarindan izzet Efendi’nin oglu olan Muhammed Emin Izzeti Istanbul do-
gumludur. Egitimini tamamladiktan sonra ba-imtihadn miiderris olup hayli zaman nesr-i
ilimle mesgul olduktan sonra devriye mevalisi ziimresine gegerek Anadolu’da gesitli yer-
lerde gorev yapmistir. Konyali Ebli-Bekir Rasid Efendi’nin talebesi oldugu ve bilhassa
nesihte mahir bir hattat olup mesaisinden arta kalan zamanlarda eserler verdigi bilinmek-
tedir. Halep Mollasi iken H. 1228/M. 1813 senesinde vefat etmis ve orada defnedilmistir.
Bkz: https://ketebe.org/sanatkar/izzetzade-mehmed-emin-efendi-458

12 Arthur J. Arberry, The Koran Illuminated, (Dublin: Hodges, Figgis&Co Ltd., 1967), 68.
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stimbiil, zambak ve gesitli ¢igekler ile bezenmistir. Klasik tezhipte kullanilmayan bir-

cok renk tonlama yapilarak kullanilmigtir. '3

Resim 27: 1806 tarihli Muhammed Emin Izzeti nin yazdigi Mushafin Atdullah

Efendi tarafindan bezenen serlevha sayfasi.

(Chester Beatty Library, Is. 1581 f 1b 2a)

Kur’an-1 Kerim’in 360b 361a numarali ferag sayfasi da serlevha sayfasindaki 6zellik-
lerde tezhipli ve sanatkarin imzasini tagimaktadir. Sanatkarin buradaki imzas1 ‘’Zeh-
hebehu Atd’’ seklinde yer almaktadir (resim:28). Kur’an’in cilt kab1 ortasinda semse
ve dort kosesinde kdsebentlerden olusmus klasik cilt bezemeli olup i¢ kismi koyu kir-

mizi zemin ve altin yaldiz bezemelidir (resim: 30-31).

113 Bagak Burcu Tekin, “’Batililasma Siirecinde Osmanli Tezhip Sanati (1789-1922)", (islam
Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali Doktora Tezi, Erciyes Universitesi-Kaysel’i, Ocak
2008), 92-93.
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Resim 28: Kur'an-1 Kerim Ketebe sayfast.

(Chester Beatty Is 1581 f 360b 361a)

Resim 29: Kur’dn-1 Kerim sure bagi tezhipleri.

(Chester Beatty Is 1581 f 358b 359a)
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5.2.2.1821/1822 Tarihli Hilye-i Serif

Galata Mevlevihanesi Miizesi 486 (T.I.E.M 2729) numarali Hilye-i Serif’in hattat1
Yesarizdde Kazasker Mustafa Izzet Efendi’dir.!** H. 1237/ M. 1821-1822 tarihli
Hilye-i Serif 86x29 cm. 6l¢iilerindedir. Eserin miizehhibi Hezargradlizade Ahmed
Ataullah (miize katalogunda miizehhibin ad1 Hezargradlizdde yerine Ramizade sek-

linde yanlis yazilmustir) tir, !
Tezhip Ozellikleri:

Di1s kenar suyunda klasik motifler yaninda rokoko unsurlarda kullanilmistir. Basma-
kam, gobek, ayet ve ketebe kisimlar i¢ten disa dogru altin yaldiz, mavi ve yine altin
yaldiz cetveller ile ¢evrelenmistir. Gobek boliimii ile ketebe kaydi ¢evresinde mavi,
pembe ve beyaz hatailer serbest kompozisyonda tezhiplenmistir. Ust kisimdaki tag for-
munun iki yaninda Mekke ve Medine tasvirleri rokoko yaprak ¢ergeveli oval madalyon
iginde bezenmistir. Kirmizi ana zemin {izerinde altin yaldiz dallar ile mavi ve beyaz
hatai motifleri yine serbest kompozisyonla tasarlanmistir. Dort yonden hilyeyi ¢evre-
leyen dis pervaz kirmizi zemin iizerinde cift iplik siirgit seklinde devam etmektedir.
Bir sira ip iizerinde altin yaldiz gobekli ve beyaz tac¢ yaprakli hatailer yer alirken diger
ip lizerinde ona sarilmis sekilde tonlamali mavi yaprakli ve altin yaldiz sapl saz yolu
yapragina benzeyen rokoko yapraklar, iri beyaz peng motifleri ile birlikte islenmis-
tir.11® Hilye’nin cedvel cizgilerinde altinla zencerekler igne perdahi ile tamamlanmis-

tir (resim:32).

114 Ta’lik hattinda babas1 Yesari Mehmed Esad Efendi’den icazet alan Kazasker Mustafa
Izzet Efendi’nin dogum tarihi bilinmemektedir. Hat sanatinda kazandig1 basarilar sebe-
biyle kendisine mollalik, miiderrislik, kadilik, kazaskerlik payesi, 1839°da Anadolu Ka-
zaskerligi fiilen verilmistir. Tiirkiye’de hurde ta‘lik hatti ile kitap basimina Yesarizade’-
nin yazmis oldugu harflerden dokiilen kaliplarla ve onun nezaretinde 1842°de baglamis-
tir. 1849 yilinda Rumeli Kazaskerligi gorevini ifa ederken vefat eden Kazasker Mustafa
Izzet Efendi Fatih’te babasinin mezari yanina defnedilmistir. Bkz: M. Ugur Derman, ©°
MUSTAFA IZZET, Yesarizade’’, DI, (Ankara: TDV Yayinlar1, 2020), 31/307-309.

15 Yavuz Ozdemir, Galata Mevlevihanesi Miizesi, (Istanbul: Tiirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu, May1s-2018), 283.

116 Tekin, “’Batililasma Siirecinde Osmanli Tezhip Sanat1 (1789-1922)’, 137.
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Resim 32: Ahmed Ataullah Efendi tarafindan 182111822 yilinda tezhiplenen
Yesarizdade Kazasker Mustafa Izzet Efendi ketebeli zerendiid ta’lik Hilye.

(GMM. 486)
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Sanatkarin Hilye-1 Serif’deki imzas1 ‘ Zehhebehu Hezargradizade es-Seyyid Ahmed
Hatti”’ olarak yer almaktadir (resim:33).

Resim 33: Ahmed Atdullah Efendi’nin Hilye-i Serif teki imzasi.
(GMM. 486-detay)

(Bu eserin fotograflar: kendi ¢cekimimdir.)
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5.2.3. 1821/1822 Tarihli Hilye-i Serif

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Mukaddes Emanetler Koleksiyonu 157-219 nu-
marada kayitli Hilye-i Serif’in hattat1 Yesarizade Kazasker Mustafa Izzet Efendi’dir.
Ahmed Ataullah Efendi tarafindan tezhiplenen Hilye-i Serif H. 1237/ M. 1821-1822

tarihlidir ve 70x38 cm. dlgiilerindedir.**’
Tezhip Ozellikleri:

Eserde klasik motifler ve kompozisyon kullanilmistir. Bas makam, gobek, ayet ve ke-
tebe boliimleri siyah zemin tizerine altin yaldiz ile serbest kompozisyonda kiigiik hatai
ve pen¢ motifleri ile bezenmistir. Bu boliimii ¢evreleyen ara suyu acik mavi zemin
tizerinde tek iplik altin yaldiz saz yolu yapragi motifleri ile ¢evrelenmistir. Gobek
boliimii ile ketebe kaydinin oldugu béliimde aymi tezhip iislubu bezemesi yer alir. Ust
kisimda bulunan ta¢ formundaki kartusun gevresi ve hilyeyi diger tiim yonlerden ¢ev-
releyen dis kenar suyunda bordo zemin tizerinde altin yaldizla spiral seklinde tasarlan-
mis rumi motifleri yer alir.!'® Bu eserde de sanatkarin imzas1 ¢ 'Zehhebehu Hezarg-

rddizdde es-Seyyid Ahmed Hatti’’ seklinde yer almaktadir (resim:34).

W7 Cigek Derman, ¢’ Istanbul’da Tezhip Sanat1’’, Biiyiik Istanbul Tarihi, Cilt 7, 374.
118 Tekin, “’Batililagma Siirecinde Osmanli Tezhip Sanat1 (1789-1922)"’, 165.
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5.2.4. 1827 Tarihli Levha

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi G. Y-481 numarada kayitli levhanin hattatt Mah-
mud b. Abdiilhamid Han’dir (Il. Mahmud).*®* Ahmed Ataullah Efendi tarafindan tez-
hiplenen H. 1243\M. 1827 tarihli levha 53x36 cm. 6l¢iilerindedir.*?°

Tezhip Ozellikleri:

Levhanin dis pervaz kismi hem klasik hatai motifi hem de rokoko iisluplu yapraklar
kullanilarak bezenmistir. Kompozisyon bir iplik hatai, diger iplik rokoko yaprak sek-
linde ¢ift iplik siirgit uygulamasi olarak yapilmistir. Motiflerde yesil renk yani sira
altin ve altin lizerine kahverengi tarama yapilmistir. Yesil rengin oldukga fazla kulla-
nildig1 boyamada altin boyamalar iizerinde igne perdahi yapilmistir. Yazinin ¢evresini
dekore eden perde motifi minyatiir islubunda golgelendirme yapilarak gergekei bir
ifade ile resmedilmistir. Perde motifinin u¢ kisimlarinda altinla piiskiil islenmistir.
Levhadaki yazilarin i¢ kisimlarinda serbest sekilde natiiralist ¢igek buketleri rokoko
tarzinda bezenmistir. I¢ kenar suyunda ise dalgali bir ara suyu motifi ile tamamlanmis-

tir (resim:35).

Levhanin II. Mahmud ketebeli yazisinda ’Sefaati li-ehli’l-kebairi min timmeti, Sefaat
Ya RastlAllah’’ yazilidir. Sanatkarin eserdeki imzasi * 'Zehhebehu Hezargradi Zade
es-Seyyid Ahmed Atdullah’’ seklinde yer almaktadir (resim 36).

119 Giizel sanatlar ve Bati kiiltiiriine ilgi duyan Sultan II. Mahmud Nesih, Siiliis ve ozellikle
Celi Siiliis iizerine dersler almigtir. Celi yazilart hattat Mustafa Rakim Efendi’nin yazilari
kadar giizeldir. Eserleri varak altin ile siyah, nefti yesil, mavi veya bordo renkli zeminler
tizerine malakari teknigi ile kabartma olarak devrin sanatkarlarina yaptirilmig ve devletin
muhtelif sehirlerindeki abidelere asilmistir. Sultan II. Mahmud bu sanatta usta bir padi-
sahtir. Bkz: Sevket Rado, Tiirk Hattatlari, (Istanbul: Tifdruk Matbaacilik 1984), 204-205.

120 Haydar Yagmurlu, ¢’ Tezhip San’ati Hakkinda Genel Agiklamalar ve Topkapi Saray1 Mii-
zesi Kiitiiphanesinde imzali Eserleri Bulunan Tezhip Ustalar1”’, Tiirk Etnografya Dergi-

si, Milli Egitim Basimevi, Say1: XIII, Istanbul 1973, 84.
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Resim 35: Mahmud b. Abdiilhamid Han ketebeli 1827 tarihinde Ahmed Atdullah ta-

rafindan tezhiplenen levha.

(TSMK G. Y-481)

Resim 36: (TSMK G. Y-481 imza detay)
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5.2.5. 1831/1832 Tarihli Kur’an-1 Kerim

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi A-1663 numarada kayith bulunan Kur’an-1 Ke-
rim’in hattati, deli lakabn ile bilinen Seyyid Osman Efendi’nin talebesi Seyyid Ibra-
him bin Omer Siikati Efendi*?! olup bezemesi Ahmed Ataullah Efendi tarafindan ya-
pilmistir.}?? Kur’an- Kerim H. 1247 / M. 1831-32 tarihlidir ve 16,7 x 10,5 cm. dlgiile-
rindedir (resim: 37-38-39-40-41).

Tezhip Ozellikleri:

Sayfa 1b ve 2a’da yer alan serlevha tezhibinde klasik motifler kullanilmistir. Motifle-
rin renklendirilmesinde rokoko tlislubu boyama yogun bir sekilde goriillmektedir. Yedi
satirlik beyn-es-siitur yazi ¢evresinde bezenmis tezhipte hangeri yapraklar, iri tomur-
cuklar ve hatailer serbest kompozisyonda kullanilmigtir. Mavi, mor, pembe, yesil ve
turuncu gibi ¢ok fazla renk tonlamali olarak uygulanmistir. Sayfa koselerinde rokoko
tislubu kurdeleler adeta hatai ¢igeklerini demet halinde baglamis sekildedir. Kagit yii-
zeyine varak altin yapistirma olarak uygulanmis ve igne ile perdah yapilmistir (resim:
37).

Sayfa 355a’da ise altin yaldiz cetvel ile ¢evrelenmis sayfanin orta kisminda rokoko
tisluplu vazo iginde ii¢ adet giil ve siimbiillerin oldugu bir ¢igek buketi siislemesi yer
alir. Ust kistmda kivrimli ve asilmis sekilde dokiimlii bir perde motifi piiskiilleriyle
beraber resmedilmistir. Asagida ise mavi hangeri yapraklarin siirlandirdigi igne per-
dahli altin yaldiz zemin iizerine tonlamal1 olarak boyanmis pembe tomurcuk ve yap-
raklarin bulundugu tezhipli bir kdsebent boliimii bulunur.'?® Vazo i¢inde bulunan iic
adet giil pembe, mor ve sar1 renklerde tarama iislubuyla yapilmis ve konturlar: bellidir

(resim:38).12* Kur’an-1 Kerim’in 360 numaral cilt én kapak sayfasinda ortada ¢ok

12! fbrahim Siikati Efendi Omer Siikati Efendi'nin oglu olup Istanbul’da dogmustur. Tahsiline
devam ederken hattat Deli Osman Efendi'den de siiliis ve nesih meskederek icazet almis-
tir. Defderdar’daki Esma Sultan Sarayi’nin bekgiligiyle mesgul iken “hattatlik vadi'ine
siiliik ile namdar ve sahib-i istihar” olup yash iken H. 1250/M. 1834/1835 senesinde vefat
etmistir. Edirnekapisi’nda La’li Hac1 Mustafa Efendi Cesmesi civarinda defnedilmistir.
Bkz: https://www.ketebe.org/sanatkar/ibrahim-sukuti-efendi-425

122 Unver, Ustast ve Ciragiyla Hezargradli Zade Ahmed Ataullah, 16.

128 Tekin, “’Batililasma Siirecinde Osmanli Tezhip Sanat1 (1789-1922)’, 133.

124 Demiriz, Osmanh Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cigekler, 206.
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cesitli bukette giil demeti ve etrafinda buhuru Meryem, sebboy ve kasimpati gibi ¢icek

tiirleri bezenmistir (resim 40).12

Kur’an-1 Kerim’in 352b ve 353a sayfalar1 Hilye-i1 Serif seklinde bezenmistir. Bu say-
falardaki sanatkarin imzas1 ‘ "Zehhebehu Hezargradizade Ahmed Esseyyid Ataullah’

olarak yer almaktadir (resim 39).

el =3
o Gl L—’ é Xy
2 2 /4@

Resim 37: Ahmed Atdullah tarafindan bezenen serlevha tezhibi.

(LUK, 4-1663-1b, 2a)

125 Betiil Coskun, ’15.YY. Ile 20. YY. Arasinda Tiirk Tezhip Sanatinda Giil Motifi’’, (Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tezhip Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanat-
lar Universitesi, Istanbul 2007), 101.
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Resim 38: Ahmed Atdullah tarafindan bezenen Kur’an-1 Kerim'in son sayfa tezhibi.

(LU.K. A-1663-355a)
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Resim 39: Ketebe Sayfalar:.

(LU.K. A-1663-352h,353a)
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Resim 42: (1.U.K. A-1663-361)
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5.2.6. 1834 Tarihli Ferman

Ozel bir koleksiyonda (Christie’s 2017 lot 162) yer alan ve hattat1 bilinmeyen Ferman
H. 1250/ M. 15 Subat 1834 tarihlidir. Hezargradlizade Ahmed Ataullah Efendi imzali
Ferman 168x78 cm. dlciilerindedir (resim 43-44-45-46).1%

Tezhip Ozellikleri:

Sultan II. Mahmud’a ait, mavi zemin iizerine 151k sacan gilines 1sinlariyla ¢evrili, ¢igekli
bir madalyon i¢inde tugra bulunmaktadir. Madalyon igerisinde, tugra iizerinde yukari
dogru kivrilan gigekli bezeme iginde, kirmizi miirekkep ve divani yaziyla < ’'Mucibince
amel oluna’’ yazmaktadir. Ferman Darbhane-i Amire tarafindan yeni sikke basimi ile
ilgilidir. Kagit iizerine yazilmis olan fermanin etrafina altin ve renkli boya kullanilarak
zemin doldurmali klasik tezhip uygulanmis olup, metnin sag ve alt kisimlarinda g¢ift
tahrir teknigi ile yar1 iisluplastirilmis yogun ¢igek kompozisyonu ve yapraklart yine
altinla galisilmistir (resim: 44). Sanatkarin bu eserde sag alt kosede bulunan imzasi
“’Zehhebehu Hezargradizade es-Seyyid Ahmed Ata”’ olarak yer almaktadir (resim:

43). Ferman son derece nadir bir Osmanli fermanidir.

Resim 43: (Christie’s 2017 lot 162)

126 hitps://www.christies.com/lot/lot-a-large-and-finely-illuminated-imperial-ottoman-
6065509
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Resim 44: (Christie’s 2017 lot 162)
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Resim 46: (Christie’s 2017 lot 162- detay)
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5.2.7. 1836/1837 Tarihli Kur’an-1 Kerim

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi A-6558 numarada kayith bulunan Kur’an-1 Ke-
rim’in hattati, Sumnu’da sakin Hiiseyin Vehbi’nin sakirtlerinden Seyyid Muhammed
Nuri’dir.*?” Ince krem rengi kagit iizerine 20,6 cm x 13 cm 6lgiilerinde 156 sayfa ve
6.5 mm. uzunlugunda harekeli ince nesih ile 21 satir yazilmigtir. Bezemesi Ahmed
Ataullah Efendi tarafindan yapilan Kur’an- Kerim H. 1252 / M. 1836-37 tarihlidir (re-
sim: 47-48-49-50).128

130

Sanat¢inin bu eseri hakkinda bilgi veren Siiheyl Unver'?® ve Cigek Derman®* eserin

bulundugu kiitiiphane envanter numarasini yanlis zikretmislerdir.
Tezhip Ozellikleri:

Sayfa 1b ve 2a’da yer alan serlevha tezhibi saz yolu tarzinda iki yani disli 1tir yaprak-
larinin yan1 sira iri hatailer ve art arda biiylikten kiigiige dogru siralanmis gonca motif-
leriyle bezenmistir. Uzun ve bol disli yapraklar etrafina siyah kontiirler ¢ekilerek ana
motifler olusturulmustur. Yesil, kiremit kirmizisi rengi ve altinla renklendirilmis mo-
tifler li¢ nokta perdah ve birbirinden farkli durak motifleriyle zenginlestirilmistir. Ara

sure basliklarinda rokoko bezemeler tercih edilmistir (resim:47).

Visne ¢iirtigli rengindeki miklepli cilt kapaginda, deri tizerine sar1 ve yesil altinla uzun
saz yapraklar1 ve nar motifi kullanilarak yapilmis bir siisleme yer alir. Ortada mekik

formunda olusturulmus semse ve kdsebentlerde de ayni tarzda kompozisyon yer al-

127 Dogum ve Sliim tarihleri bilinmeyen Seyyid Muhammed Nuri’nin Sumnu’lu hattatlar ara-
sinda 6nemli bir yeri vardir. Mevcut eserlerinin ¢ogunda hocasinin ismini Hiiseyin Vehbi
olarak zikreder. Kendisi birgok 6grenci yetistirmistir. Bilinen en erken tarihli eseri 1813,
en geg tarihli eseri 1853’tiir. Eserlerinin ¢cogunun ketebe kaydinda Sumnu’da yazildigina
dair imzalar yer alir. Bkz: Hiimeyra Betiil Mete Kay, Sumnu Hat Mektebi ve Sumnulu
Hattatlar, (Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana-
bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2021), 81.

128 Fehmi Edhem Karatay, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Arap¢a Yazmalar Katalogu,
(Istanbul: Istanbul Universitesi Yayinlar1 No:489, 1951), 77.

128 Unver, Ustast ve Ciragiyla Hezargradli Zade Ahmed Ataullah, 16.

130 Derman, “’Istanbul’da Tezhip Sanat1’’, 371.
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mustir. Kur’an-1 Kerim ayni renk ve siislemenin oldugu bir zarf i¢inde yer alir (resim:
49-50).131

Eserin 155b ve 156a numarali son iki sayfasinda alttaki siislemeler i¢inde yer alan
sanatginin imzasi ‘ 'Hezargradizdde es-Seyyid Ahmed Atdullah Ser Miicellidan-1 Has-
sa’’ seklinde yer almaktadir (resim: 48).

Resim 47: Ahmed Atdullah tarafindan bezenen serlevha tezhibi.

(1.U.K. 4-6558-1D, 2a)

181 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 182.
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Resim 48: Hattatin *’Ketebehii’l-abdii’[-miiznibii-haKir es-Seyyid Muhammed Nuri’’

isminin yer aldigi Kur’an-1 Kerim Ketebe sayfalari.

(LU.K. A-6558-155h, 156a)
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-164)

6558

Resim 49: (LUK. 4

166)

Resim 50: (1. U.K. A-6558
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5.2.8. 1845/1846 Tarihli Kur’an-1 Kerim

Tiirk Islam Eserleri Miizesi 477 numarada kayitli bulunan Kur’an-1 Kerim’in hattati
Kiitahyal1 Safizade Ahmed Zihni Efendi®? ve miizehhibi Hezargradlizide Ahmed
Ataullah Efendi’dir. II. Mahmud’un fermaniyla miicellidbasi olan Ahmed Ataullah
Efendi’nin bu eseri Sultan Abdiilmecid zamaninda tezhipledigi bilinmektedir. H.
1262/ M. 1845-46 tarihli Kur’an-1 Kerim krem rengi kagit, istiibe¢ ve siyah miirekkep
ile, ince nesih hat olarak 15 satir araligindadir. 304 yapraktan olusan Kur’an-1 Kerim

19.9x13 cm. dlgiilerindedir (resim: 51-52-53-54-55-56).

Kur’an-1 Kerim’i Padigahin damadi, Bagskumandan vekili ve Harbiye Nazir1 Enver
Pasa tarafindan Nasrullah Han (Afganistan Bagbakani)’a H. 1333/ M. 1915’te hediye
ettigine iliskin Enver Pasa tarafindan yazilmis Osmanlica bir kayit bulunmaktadir. (re-
sim: 54). Maliye Nezareti Satis Komisyonu’ndan 2 Haziran 1920’de miizeye getiril-

mistir.1

Tezhip Ozellikleri:

Kur’an-Kerim’in 006 numarali serlevha tezhibinde barok-rokoko motifler kullanilmis-
tir. Kagidin tiim yiizeyinde varak altin yapistirilmig ve {izerine ii¢ nokta igne perdahi
uygulanmistir. Yedi satirlik beyn-es-siitur yazisinin ¢evresinde golgeli olarak boyan-
mis ince formlu hangeri yapraklar bezenmistir. Ug¢ kisimlarindan birbirine birlesen
yapraklar arasinda giil ve farkli ¢igek cesitlerinden olusan buketler yerlestirilmistir.

Koselerde buketleri baglayan ve dalgalanan kurdele tasvirleri bulunur (resim: 51).1%

Mavi karton tizerine cigeklerle siislit miklepli cildi donem {islubuna gore tezyin edil-

mistir (resim: 55-56).1*° Kur’an-1 Kerim’in 309 numarali ketebe ve zehebe sayfasinin

132 Kiitahyal1 hattatlarin en meshurlarindan biri olan Safizdde Ahmed Zihni Efendi’nin hayati
hakkinda bilgi yoktur. Hiisn-i hatt1 Kaltakcizade Hasan Fevzi Efendi’den meskederek
icazet almis, daha ziyade miistensihlikle mesgul olmustur. Cok sayida Mushaf-1 Serif ka-
leme almistir. Tespit edilebilen son eserinin 1864 tarihli olmasi sebebiyle bu tarihten
sonra vefat ettigi tahmin edilmektedir. Kiitahya’da ¢ok sayida hattat yetistirmis oldugu
bilinmektedir. Bkz: https://www.ketebe.org/en/artist/safizade-ahmed-zihni-efendi-737

133 Ali Sekander Demirkol, vd., 1400. Yilinda Kur’'an-1 Kerim, (Istanbul: Antik A.S Kiiltiir
Yaynlart No:11, 2010), 442.

13% Tekin, “’Batililasma Siirecinde Osmanli Tezhip Sanat1 (1789-1922)’, 221.

135 Ali Sekander Demirkol, vd., 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, 442.
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alt kisminda ¢igeklerle yapilmis elips i¢inde sanatkarin imzasi ‘’Zekhhebehu Ahmed”’
seklinde yer almaktadir (resim: 52).13¢

Resim 51: Ahmed Atdullah Efendi tarafindan bezenen serlevha tezhibi.

(T.I.E.M. 477-006)

136 Aksoy, ’Kitap Siislemelerinde Tiirk- Barok Rokoko Uslubu’’, 136.
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Resim 52: Hattatin isminin Seyyid Ahmed Zihni el-maruf bi-Safizdde el-Kiitahi

Tilmizi Hasan el-Fevzi eg-sehir bi-Kaltak¢izdde olarak yer aldigi, Ahmed Ataullah
Efendi tarafindan tezhiplenen Kur’'an-1 Kerim ketebe sayfasu.

(T.LE.M. 477-309)
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Resim 53: (T.1.E.M. 477-021)

Resim 54: (T.1.E.M. 477-005)
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Resim 55: (T.1.E.M. 477-315)

Resim 56: (T.1.E.M. 477- 314)
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5.2.9. Tarihi Bilinmeyen Murakkaa Albiim

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi G.Y.149/ 314.4 numarada kayitli eserin etrafinda
tam sayfa cetvel uygulamasi bulunmasindan dolay1 bir murakkaa albiimii oldugu tah-
min edilmektedir. Tarihi bilinmeyen eserin bezemesi Ahmed Ataullah Efendiye aittir

ve 17x11 cm 6lgiisiinde oldugu bilinmektedir (resim: 57-58). 13
Tezhip Ozellikleri:

Goncas1 ve yapraklari ile birlikte tasvir edilen pembe renkli giil dali, yar1 natiiralist
islupta calisilmis, tarama ve noktalama teknigi ile renklendirilmistir. XVIII. yiizyilda
ortaya ¢ikmis bir ¢igek boyama tislubu olan siiklife tarzinda boyanan giil motifinde

desen etrafinda tahrir kullanilmistir.

Eserde giil dalinin altinda altinla yazilmis sanatkarin imzasi1 ©> Hezargradizdde es-Sey-

yid Ahmed Atgullah’’ seklinde yer alir (resim: 57).1%

137 Unver, Ustas1 ve Ciragiyla Hezargradli Zade Ahmed Ataullah, 15-16.
138 Sair {lhan Berk’in (1918-2008) 1972 yilinda yazdig1 Senlikname adli eserinde Ahmed
Ataullah Efendi’nin bu zarif eseri i¢in yazilmis bir siir mevcuttur.
OLUDOGA
(Hezargradlizade Ahmet Ataullah)
Hezargradlizade Ahmet Ataullah, diye imzalamis bir giili Ahmet. Kanirtip dalindan,
II1. Selim’in bir ¢igek ressami olarak
Bir kagida.
Olii.
Egerek yesil bir dali, yedi yaprakli ve dikenli. Dikey bir agiya doniisen yukarilarda.
Ve diistirerek goncasini. Bag asagi.
Duruyor. Katilip dogaya, bir kagittan.
Bkz: Sezer Tansug, Senlikname Diizeni, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1992), 36.
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Resim 57: Ahmed Atdullah Efendi Imzal: Giil ve Goncasi.

(TSMK - G.Y.149/ 314.4)

92



Resim 58: (TSMK - G.Y.149/ 314.4)
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5.2.10. Tarihi Bilinmeyen En’am-1 Serif

Sabanci Universitesi, Sakip Sabanci Miizesi Kitap ve Hat Koleksiyonu’nda 101-0183
envanter numarasi ile kayitli olan En’am-1 Serif’in Hattat1 Mehmed Sakir*°, Miizeh-
hibi Ahmed Ataullah Efendi’dir. Kesin tarihi belli olmayan En’am-1 Serif aharli kagit
lizerine siyah iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmis olup, renkli boyalar ve altinla tezhiplen-
mistir. Siliis, nesih ve ta’lik hatla yazilan eser 17,4 x 11 cm. 6l¢iilerinde, 112 yaprak
ve sayfada 11 satir yer alir (resim: 59-60-61-62).

Tezhip Ozellikleri:

Yaprak 1b’de yer alan dualarin baslangi¢ sayfasi unvan tezhibi seklinde tasarlanmus,
yapistirma olarak kullanilan altin {izerine mavi, beyaz, kirmizi ve pembe renkler hem

stisleme boliimiinde hem de durak motiflerinde kullanilmistir. (resim:59)

Yaprak 111b’de tezhipli baslik iginde “Zehhebehu es-Seyyid Ahmed” imzasi yer alir
(resim: 60). Bu basligin altindaki alanda Hz. Muhammed’in (S.a.v) seceresi vardir.
Yaprak 112a’da Enes rivayetine gore Hilye-i Serif metni, kdselerinde dort halifenin
isminin yer aldig1 biiyiik bir daire i¢ine ta’lik hatla yazilmistir. Bu kismin alt tarafin-
daki yatay dikdortgen iginde Fetih suresinden iki ayetin bir kismi (28-29) yer alir. Daha
alttaki kare alanda hilye metni devam etmis ve bu alanin sol kenarina hattatin adi “Ke-

tebehu es-Seyyid Mehmed Sakir” seklinde yazilmistir (resim: 60).

Ta’lik hatla yazilmis, renk renk c¢iceklerle tezhipli bu hilye, ilk kez hattat Hafiz Os-
man’in (0. 1698) tasarladig1 bigimdedir. Ancak Mehmed Sakir’in talik hatla yazdigi
bu hilye bi¢imini bilyiik boyda levha halinde tasarlayan Yesarizade Kazasker Mustafa
[zzet olmustur (6. 1849).

Miizehhip Ahmed Ataullah, kitabin sure ve dualarinin baslangiglarini, duraklari, zen-
gin renkler ve her biri birbirinden farkli bezeme bigimleriyle siislemistir. Kullandigi
hacimli yaprak bigimleri, giil ve benzeri ciceklerden olusan buketler, son yapraktaki
talik hatla tasarladigi hilye, onun iistat bir miizehhip oldugunu gosterir. Fatiha sure-

siyle, En’am suresinin ilk dort ayetini ¢evreleyen tezhibin tasarimiin XVIII. yiizyil

139 Hafiz Mehmed Sakir Laz Omer diye taninmus hattat Omer Vasfi Efendi’nin talebesidir. Da-
ha ¢ok “’baltac1 Hafiz’’ diye taninmistir. Déneminin en 6nemli hattatlarindan biridir. H.
1250/ M. 1834 tarihinde Hicaz’da vefat etmistir. Bkz: Sevket Rado, Tiirk Hattatlari, 202-
203.
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sonlarindaki Osmanli mimarisinde mihraplarin, ¢esme ve kapilarin bezeme tasarimla-

riyla benzesmesi, miizehhip Ahmed Ataullah Efendi’nin tasarimlarinin mimari siisle-

mede de kullanildigini diisiindiirtir.

Kitabin cildinin rugani i¢ kapaklar1 6zgiindiir. Cilt muhtemelen kotii sartlarda kalmas,

ozgiin dig kapaklar1 korunamayip XX. yiizy1l basinda yenilenmistir (resim: 62).14°

Resim 59: Baslik unvan sayfast.

(Digital SSM, 101-0183, y.1b)

140 https://digitalssm.org/digital/collection/Kitapvehat/id/186670
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Resim 60: Hattat Mehmed Sakir ve miizehhip Ahmed Atdaullah imzali ketebe sayfalar

(Digital SSM, 101-0183, y.111b, y.112ba)
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Resim 62: (Digital SSM, 101-0183, cilt kabi)
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5.3. Hezargradlizide Ahmed Atiullah Sonrasi Tiirk Rokokosu Uslubunda Eser

Veren Sanatkarlardan Ornekler

Osmanl1 sarayinda sayisiz eser veren ve ¢ok az eseri hakkinda bilgi sahibi oldugumuz
Ahmed Ataullah Efendi kendinden sonra bir¢ok sanatkarin yetismesine onciiliik et-
migtir. Yetistirdigi talebelerinden birkaginin kendisinden sonra sarayda Miicellidbasi
oldugu, bazilarinin ise o donemde saray disinda atolyeler agarak sanatlarini icra ettik-
leri bilinmektedir. Ataullah Efendinin adina izafeten olusturulan Atd yolu ya da Atdi
yolu ad1 verilen tezhip tislubu XX. yiizy1l ortalarina kadar sanatgilar tarafindan varli-
gini siirdirmiistiir. Dogum ve 6liim tarihleri bilinmeyen Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin
eserlerinden birindeki ‘’Min Tilamiz Ahmed-1844" (Ahmed talebesinden) seklinde
atilmis imzasindan kendisinin Ahmed Ataullah Efendi’nin talebesi oldugu tahmin
edilmektedir. Iki sanatcinin iislubundaki benzerlik de bu gériisii kuvvetlendirir. Ken-
dinden sonra gelen sanatkarlar, altin iizerine altinla yapilan islemelerde ¢cok muvaffak

oldugunu sdylemislerdir.

Prof. Dr. Siiheyl Unver’e gére Hiiseyin Hiisnii Efendi; sanatinda gosterdigi olgunluk,
biiylik listadlar tarafindan takdirle karsilanmasindan anlasilmaktadir. Donemin {inlii
hattatlarinin eserlerini itinayla tezhiplemis ve begenilenlere imzasini da atmistir. Bu
sahada pek cok levha ve tezhipleri siparis alarak calismistir.}*! Hiiseyin Hiisnii
Efendi’nin imzasi tespit edilebilen ve hattini Eyiipli Hafiz Mehmed Rasid
Efendi’nin'*? 1847 yilinda yazdig1 “’Delailii’l-Hayrat>> (1854) adli yazma eseri (1.U.K
A-5768), kendisi hakkinda anlatilan 6zellikleri basarili bir sekilde i¢inde barmndirdigi
i¢in ¢ok onemli bir eserdir. Bezemelerde kullanilan uzun disli saz yapraklar, iri bol
yaprakli hatailer ve art arda dizili goncalar kendine 6zgii bir karakterde tezhiplenmis-
tir. Kurdelelerle olusturulmus kapali formlar Tiirk rokokosu 6zelliklerini vurgular. I¢-
lerinde ¢esitli natiiralist ¢icek demetleri olan asimetrik formlardaki rokoko vazolar,

birbirinden farkli zenginlikteki duraklar, miikkemmel iscilikte tek sayfay kaplayan giil,

Y Unver, Ustasi ve Ciragiyla Hezargradli Zade Ahmed Ataullah, 23.

142 Hafiz Mehmed Rasid Efendi Eyiip tiirbedan Kebecizade Vasfi Efendi’nin tilmizlerindendir.
37 Mushaf'ile 2 adet Buhari, 5 adet Sifa-i Serif ve bir¢ok Deldilii’l-Hayrat birakmistir.
Hiiseyin Hiisnii Efendi bilhassa bu zatin Kur’an-1 Kerim’lerini tezhiplemistir. 1875 y1-

linda vefat etmistir. Bkz: Unver, 29.
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zerrin buketleri ve rokoko tisluplu sure basi tezhipleri ile kendine 6zgii siislemeleri
olan bu dua kitabs, nadir yazma eserlerdendir (resim: 63-64-65-66-67-68).14

Resim 63: Eyiiplii Hafiz Mehmet Rasid Hattiyla 1847 'de istinsah edilmis Miizehhibi
Hiiseyin Hiisnii Efendi olan Deldilii’[-Hayrat.

(LU.K. A-5768-0063)

143 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 184.
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Resim 64: (/. U.K. A-5768-0074)

Resim 65: (/. U.K. A-5768-0077)
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Resim 67: ({.U.K A-5768-0175)
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Resim 68: Zehhebehu ez afiil miizehhibin es-Seyyid Huseyniil Hiisni 1271 imzali

Delailii’I-Hayrat.

(LU.K A-5768-0159)

XIX. yiizyilda 6nemli ve orijinal tezyinatl eserler veren es-Seyyid Mehmed Salih
Efendi, Sultan II. Mahmud déneminin son yillarinda Ahmed Ataullah Efendinin mai-
yetinde saray nakkashanesinde gorev yapmustir. Salih Efendi o donem Sehzade olan
Sultan Abdiilmecid’in yazi alet ve edevatini hazirlamak ve yazi odasini tanzim etmek
iizere sarayda bir donem gorev yapmistir. Ahmed Ataullah Efendi vefat edince Salih
Efendi’nin onun yerine sarayda miicellidbasi olmasi, kendisinin Ahmed Ataullah

Efendi’nin 6grencisi olabilecegi ihtimalini vermektedir. Uslubu, hocasmin Atai yolu
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islubu olup, bu usulde tamamen olgunlagmis Tiirk rokokosu caligmistir. Saray’da ne
kadar gorev yaptigi bilinmemekle beraber, bir donem Beyazit’taki miizehhipler carsi-
sinda bir tezhip diikkani oldugu tahmin edilmektedir.1** Prof. Dr. Sitheyl Unver’e gore
Mehmed Salih Efendi; sanat ¢alismalarinda cok titiz, itinali ve dikkatli bir sanat¢idir.
Ozellikle Kur’an-1 Kerim tezhipleri vgiiye layik inceliktedir. Kendisi rokoko tarzinda
calismis ve Avrupa’daki 6rneklerinden farki olmaksizin, ondan milli bir tislip mey-
dana getirmis ve bu tarzda ilerleyerek hocalar1 ile doneminin en giizel eserlerini ver-

mislerdir.14

Esseyyid Mehmed Salih Efendi, Kazasker Mustafa izzet Efendi (1801-1876) tarafin-
dan ta’lik hattryla h.1251/m.1835 yilinda yazilan Delailii’l-Hayrat’t tezhiplemistir
(I.U.K. A.5559). Eser siyah miirekkep ile ta’lik hatta itina ile yazilmistir. Bu eser Tiirk
rokokosu tislubunda tezyin edilmistir. Tiirk rokokosunda en ¢ok kullanilan ¢igek tiirii
olan giil bu eserde de natiiralist iislupta uygulanmis olarak goriiliir. Ayn1 zamanda
sayfa kenarlarinda yine natiiralist islupta boyanan vazoda ¢igekler, donemin en giizel

ornekleri arasinda yer almaktadir (resim: 69-70-71).146

144 Okumus, ¢’ Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko’’, s.186

15 Unver, <’ Gegen Asirda Tiirk Siisleme Sanatimizin Miimtaz Simalarindan Miicellitbas1 Salih
Efendi’’, 240-241.

148 Filiz Adigiizel Toprak, <’ Christie’s Miizayedelerinde Satiga Sunulmug XIX. Yiizy1l Os-
manli Donemine Ait Mushaf-1 Serif’lerde Serlevha Bezemeleri’’, Sosyal Bilimler Aras-

tirma Dergisi, Mart 2016, 130-145.
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Resim 69: es-Seyyid Mehmed Salih Efendi tarafindan tezhiplenen, Kazasker Mustafa
Izzet Efendi tarafindan ta’lik hattiyla 1835 yilinda yazilan Deldilii’|-Hayrat.

(LUK. A.5559-0015)

Resim 70: (/. U.K. 4-5559-0090)
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Resim 71: (1.U.K. A-5559-0084a)

1873 tarihinde Istanbul Kurugesme'de dogan Ismail Hakki Altunbezer, hattat, tugra-
kes, miizehhip, ressam ve giil yetistiricisi olarak bilinen ¢ok yo6nlii bir sanatgidir. Ak-
saray Pertevniyal Valide Sultan Ibtidai Mektebi'nde ve Fatih Riisdiyesi'nde okuyup
sahadetname almigtir. 1890'da Divan-1 Hiimayun Kalemi'ne girmistir. Divan-1 Hima-
yun Kalemi'nde once ikinci, sonra birinci tugrakes olmustur. 1900 yilinda Galatasaray
Sultanisi'nde yedi sene hat dersi vermistir. 1915'te kurulan Medresetii'l-Hattatin'de

tugra ve celi hocaligina tayin olunarak medresenin dagitilmasina kadar buradaki
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gorevine devam etmistir.**’” Osmanli’nin son dénemlerinde ve Cumhuriyet’in ilk yil-
larinda Latin harfleriyle 6nemli metinlere imza da atmistir. Osmanli’nin son tugrake-
sidir. Lozan Baris Antlagsmasinin Tiirk¢e metnini de kendisi yazmistir. Klasik ve Tiirk
Rokokosu (Atai yolu) tarzinda eserler vermistir. Sayisiz caminin kusak yazilarini,
kubbe yazilarini, binalarin kitabelerini yazmistir. 1929'dan sonra Sark Tezyini Sanatlar
Okulu’nda ve daha sonra bunun yerine acilan Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Tezyini
Sanatlar Boliimii’nde tezhip hocalig1 yapmistir.1*® 19 Temmuz 1946'da kanser hasta-

ligindan vefat etmistir.

17 Subat 1898°de Istanbul’da diinyaya gelmis olan Ord. Prof. Dr. Ahmet Siiheyl Un-
ver, ilk ve orta 6greniminin ardindan 1915 yilinda Mekteb-i Tibbiyye’ye girerek
1920°de buradan mezun olmustur. Once Yenibahce’deki Gureba Hastanesi’nde, sonra
Haseki Hastanesi’nde hekimlik yapmistir. Bu gorevlerinin yani sira sanat¢i yoniinii
gelistirmeye calisan Sitheyl Unver, 1916-1923 yillar1 arasinda Medresetii'I-Hattdtin’e
devam ederek ebru ve tezhip icazetnamesi almistir. Medrese "de Yenikdyli Nuri Uru-
nay’dan tezhip, Necmeddin Okyay’dan ebru dersleri alan Unver, aym zamanda da
enistesi Hattat Hasan Riza Efendi’den siiliis ve nesih mesk etmis, ayrica Uskiidarl
Hoca Ali Riza Bey’in de talebesi olarak sulu boya ve kara kalem resim yapmay1 6g-
renmistir. 1973 yilinda emekli olan Ord. Prof. Dr. Ahmet Siiheyl Unver, 14 Subat 1986
tarihindeki vefatina dek sanat ¢alismalarini ara vermeden siirdiirmiistiir. Mezar1 Edir-

nekap1’da Sakiz Agact Mezarligi’ndadir. '

W7 Talip Mert, <’ Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer (1873-1946)’’, Hazine-i Evrak Arsiv ve
Tarih Arastirmalar: Dergisi, 2020, Cilt: 2, Say1: 2; 181-195.

148 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 187.

149 Ahmet Giiner Sayar, <’ Unver, Ahmet Siiheyl’’, DIA, (Istanbul: TDV Yayinlar1 2012), 42/
350-352.
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SONUC

Miisliimanlar Isldm cografyasinda tarih boyunca sanatin her alaninda varlik gdstermis;
ince ruhlu, geleneklerine baglh ve goérkemli sanat eserleri meydana getiren sanatgilar
yetistirmislerdir. Islam’m dogusundan itibaren her yiizyilda ilerleme kaydederek sa-
natin bir¢ok alaninda genis bir cografyaya onciiliik etmislerdir. Geleneksel sanatlari-
mizdan olan tezhip sanat1 da bu sayede miistesna bir yer edinmistir. Osmanli devlet
geleneginde sanati ve sanatgiy1 korumak ve desteklemek 6nemli bir diisturdur. Devle-
tin yonetim merkezlerinin bir kiiltiir merkezi haline doniiserek sarayda nakkashaneler
kurulmasi, burada icra edilen geleneksel sanatlarin her donemde gelismesine ve sayisiz
eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Bu sayede her donem hakim olan bir
tezhip tislubu olugsmus, bu iisluplart meydana getiren sanatcilar yetistirdikleri sayisiz

sanatkarlar aracilig1 ile sanatin sonraki nesillere aktarilmasina vesile olmuslardir.

Osmanli medeniyeti bir imparatorluk kiiltiiriine sahip olmasi1 hasebiyle her zaman ¢ok
farkli kaynaklardan beslenerek sanatin en gorkemli haline ulasma olanagina sahip ol-
mustur. Modernlesme doneminde Batili tilkelerin baskentlerinde kurulan el¢ilikler va-
sitastyla kurulan yakin iligkiler, Batida Ronesans’la birlikte gelisen yeni sanat akimla-
rinin Osmanl kiiltiir ve sanatini da etkisi altina almakta gecikmemistir. Osmanli sana-
tinda birtakim degisikliklere sebep olan Bati etkisi kiiltiirel ve siyasi alanlardan 6nce
sanat alaninda goriilmeye baslamistir. Bu donemde icra edilmis sanat eserleri incelen-
diginde, Osmanli Devleti’nde goriilen sanatsal degisimlerin Avrupa kaynakli Osmanli
tislubu oldugu agikca anlagilacaktir. XVIII. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Bati’ya
0zgl barok ve rokoko tarzlarinin Tiirk tezyini sanatlar1 ve mimarisine niifuz etmesiyle
Osmanli sanatkarlar farkli uygulamalara yonelmis; klasik tezhibin renk, desen ve mo-
tifleri kismen korunarak yepyeni bir iisllip meydana getirilmistir. Sanat tarihgileri ta-
rafindan Tiirk Rokokosu olarak tanimlanan bu yeni lislipta eserler veren sanatkarlar,
Avrupa’daki 6rnekleri higbir zaman taklit etmemisler; sozii edilen tisliplar1 bilgi ve
yetenekleriyle Osmanli sanat geleneklerine uygun hale getirerek yeniden sekillendir-
mislerdir. Barok ve rokoko gibi yenilikler, Tiirk tezhip sanatinda milli degerlerle bir-

likte bezeme alanlarina zenginlik katan unsurlar olmustur.

XVIIL yy. baglarinda Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Fransa’ya giderek, Fransiz kiil-
tiiriiniin etkilerini bir Osmanli goziiyle degerlendirmesi ¢ok 6nemlidir. Dénemin Padi-
sahinin 6zel kullanimi igin kitap, resim ve gesitli belgeleri beraberinde getirmesi, bu

dokiimanlarin imar ve dekorasyonda 6rnek alindiginin bir ifadesidir denilebilir. Bati
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etkisinin kendini en kolay gosterdigi alan olan sanat alanindaki etkiler Osmanli devleti
icinde mimaride barok iislup, siisleme alanlarinda rokoko iislubu seklinde kendini gos-
termistir. XVIII. yy. baslarinda bat1 etkilerinin sonucu olarak begenilen gorsel ve bi-
cimsel formlar her seyden once ayrintilarda ve slisleme sanatlarinda ortaya ¢ikmustir.
XIX. yy. da Osmanl topraklarina matbaanin gelmesi ile kitap sanatlarinin, 6zellikle
stisleme alaninda tezhip sanatinin devam etmesi beklenmedik bir durumdur. Bu do-
nemde 6zellikle dini konulu kitaplarin elle yazilmasina devam edilmis, dolayisiyla siis-
lemeleri de 6zenle yapilmistir. Yazmalarda karsimiza en gok Kur’an-1 Kerim ve Dela-
ilii’l-Hayrat gibi dini icerikli eserlerin siislemeleri ¢ikmaktadir. 1874 yilinda Kur’an-1
Kerim’lerin ilk olarak matbaada basilmasina baglanmis ve baski uygulamasinda déne-

min halkinin begenisine uygun tezhip siislemeleri yer almistir.

XIX. yy. da baz1 eserlerde tezhip sanatkarlarinin isimleri yavas yavas ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Saray nakkashanesinde anonim olarak iiretilen eserlerde pek fazla sa-
natkar imzasina rastlanmazken, bazi eserlerde atolye sefi olarak eseri tasarlayan sa-
natkarlar imzalarina yer vermislerdir. XIX. ylizyilda, II. Mahmud dénemi (1808-1839)
ve sonrasinda eserler verip 6grenci yetistiren en nemli miizehhiblerimizden olan He-
zargradlizdde Ahmed Ataullah Efendi, tezhip sanatkarlig1 disinda miicellid, ¢igek res-
sam1 ve hatta hattat olan; saray basmiicellidi sifatiyla sayili sanatkarin tevecciihiine
mazhar olmus bir sanatkdrimizdir. Eserlerinde Bati’y1 taklit etmemis, sanat1 kendi
zevk ve diislinceleriyle yorumlayarak yepyeni bir Gsliip ortaya koymustur. Ahmed
Ataullah Efendi’nin adina ithafen “Atd Yolu” olarak adlandirilan tezhip tslibu, sabir
ve dikkat isteyen bir ¢calismayla yiiriitiilen ve Tiirk rokokosunun en giizel 6rneklerinin
verildigi bir iisluptur. Bugiin bu isliipta ¢alismay1 devam ettiren bir sanatkar maalesef
kalmamistir. Ahmed Ataullah Efendi’nin sanata dair yenilik¢i yaklagimlari, halka
[slam sanatinda modern ¢izgiyi sevdirmis ve bu sanat anlayis1 iki yiiz yili askin bir

stire varligini devam ettirmistir.

Sultan II. Mahmud fermaniyla sarayda Ser Miicellidan-1 Hassa olarak gorev yapan
Hezargradlizade es-Seyyid Ahmed Ataullah Efendi hayati hakkindaki bilgilerin yeter-
siz oldugu bir sanatgidir. Yaptigimiz arastirma neticesinde Ahmed Ataullah Efendi’nin
Oliim tarihi ya da mezar yerini tespit etmek miimkiin olamamistir. Ahmed Ataullah
Efendi’nin eserleri dikkatle incelendiginde yaptig1 eserlerin tasarimlari, motif ¢esitli-
ligi, boyama iislubunun kalitesi, kullandig1 renklerin ve altinin dengeli orantis1 ve her

bir eserin birbirinden farkli anlayisla, birbirini tekrar etmeden bezenmesi onun sanat
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anlayisinin essiz boyutunun bir gostergesidir. Ahmed Ataullah Efendi’nin eserlerinde
uyguladigi bu benzersiz tasarimlarin dénemin mimari yapilarinda bezeme unsurlari
olarak da kullanilmis olabilecegini akla getirmektedir. Ahmed Ataullah Efendi’nin
eserlerinde yogun olarak Tiirk Rokokosu iislubu goze ¢arpmaktadir. Kur’an-1 Kerim,
En’am-1 Serif bezemelerinde her bir sayfada ¢ok ¢esitli renk ve tasarimlar goze car-

parken Hilye-i Serif bezemelerinde klasik tezhip tislubu dikkat geker.

Ahmed Ataullah Efendi’nin 6zel koleksiyonlarda da imzali eserleri bulunmaktadir. Bu
eserler i¢in koleksiyonerler tarafindan herhangi bir katalog ¢alismasinin yapilmamasi
nedeniyle eserlere ulasmak miimkiin olamamistir. Ozel ya da devlete ait miize ve kii-
tiiphanelerde eserlere ulasmanin zorlugu, arastirmacilara kisith imkanlar sunulmast,
¢ogu kiitliphane ve miizenin envanter kayitlarini saglikli bir sekilde tutamamasi nede-
niyle pek ¢cok yazma eserin hattati ya da miizehhibi tespit edilememektedir. Kiitiipha-
nelerde bulunan zengin kaynaklarda siislemelerle ilgili bilgilerin olmamasi aragtirmay1
daha da zor hale getirmektedir. Bu sorunun ¢oziilmesi halinde yapilacak arastirmalar
daha verimli bir hale gelecek, pek ¢ok sanatkarin eserleri giin yiiziine ¢ikarilarak gele-
cek nesillere tezhip sanatinin tiim ihtisamiyla aktarimi daha kolay bir sekilde yapila-
bilecektir.
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OZGECMIS

Ilk ve ortaokul egitiminin ardindan liseyi Ankara Yenimahalle Kiz Meslek Lisesi
Giyim boliimiinde tamamladi. 1995-96 yillar1 arasinda Boston’da bir y1l Cambridge
Adult Education Center’da Ingi-lizce dersleri aldi. 1998 yilinda bir y1l New York’ta
bir moda evinde calisti. 2003 yi-linda Tirkiye’ye dondii. 2004 yilinda kurulan
Riskcenter Egitim Damismanlik adli aile sirketinde bes yil genel miidiirliik yapti.
2010 yilindan itibaren Ismek Istanbul kursla-rinda Mutfak Sanatlari, Osmanl
Tiirkgesi, Tezhip, Fotografcilik ve Geleneksel Tiirk Cini sanati dersleri aldi. 2015
yilinda Anadolu Universitesi Acikdgretim Fakiiltesi Ta-rih Boliimii’nden mezun
oldu. 2020 yilinda Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi Is-lam Tarihi ve Sanatlari
boliimiinde Yiiksek Lisans egitimine basladi. Ismek Istan-bul’da Tezhip, Cini ve
Fotografcilik dersleri devam etmektedir. 1Iyi derecede Ingilizce bilmektedir. Iki

¢ocuk sahibidir.
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