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BIiLIMSEL ETIiK BILDIRIMIi

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim “Islam Hat Sanati ile Modern Hat Kavram
Arasindaki Tliski ” adli ¢alismanin 6neri asamasindan sonuglandigi asamaya kadar
gecen siirecte bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle uydugumu, tez i¢indeki tiim
bilgileri bilimsel ahlak ve gelenek cercevesinde elde ettigimi, tez yazim kurallarina
uygun olarak hazirladigimi, bu calismamda dogrudan veya dolayli olarak yaptigim her
alintiya kaynak gosterdigimi ve yararlandigim eserlerin kaynakc¢ada gosterilenlerden

olustugunu beyan ederim.

Zekiye MARAS



ON SOz

Yazi iletisim aract olmanin yaninda ayrica bir sanat unsurudur. Islamiyet’in gelisiyle
birgok millet Arap alfabesini kullanmig, bu yazinin sanat haline gelmesine katki
saglamigtir. Hat sanatinin ortaya ¢ikmasinda bir¢ok deger bulunmaktadir. Bu
degerlerin 6ziinde Islam Medeniyetinin canliligiin ve gelisiminin devamliligini
saglayan iki temel degismez kaynak olan Kur’an-1 Kerim ve Peygamberimizin Siinneti
yer almaktadir. Bu kaynaklar Islam Medeniyetinin kaidelerini, yontemlerini, {islibunu
ve ahlakini tesis etmektedir. Islam medeniyetine has teknik, mimari, edebi ve sanata

dair uygulamalar mevcuttur. Bu uygulamalardan biri de ‘‘Hat Sanati’’dr.

Hat sanat1, islam medeniyetinin icinden ¢ikmis Islam sanat ve estetik anlayisinin ne
oldugunu anlatmanin en giizel ve basarili dallarindan birisi olmustur. Hat sanatinin
gelisimini  anlayabilmek, yorumlayabilmek bagli bulundugu medeniyetinin

degerleriyle paralellik arz etmektedir.

Bilim ve teknigin getirdigi imkanlarla hat sanat1 yeni yorumlarla genislemeye devam
etmektedir. Gilinlimiizde hat sanati alaninda farkli tarzlarda yapilan c¢alismalarin
varligi, adlandirilmasi dikkatimi ¢cekmekteydi. Bu sebeple tezimde hat sanatinda yer
alan kavramlarin medeniyet tasavvuru icinde kullanilmasinin 6nemini arastirmayi
diistindiim. Konuyla ilgili sorularimi olusturduktan sonra goriislerini almak istedigim

sahislarin isim listesini olusturdum.

Tez doneminde bizi en ¢ok kisitlayan ve olumsuz etkileyen durumlar konunun hassas
olmasi, hat sanatindaki ¢aligsmalarin ¢esitliligi, kavram konusunda 6rnek teskil edecek
bir ¢alismanin olmayis1 ve goriisme yapmak istedigimiz sanatgi, akademisyen ve fikir
insanlarimiza ulagmak olmustur. Teklifimizi kabul edip bizlerle goriislerini paylasan,
sorularimizi cevaplandiran degerli sanatgilarimizin, akademisyenlerimizin, fikir
insanlarimizin paylagimlart metne dokiilmiis ve bunlardan veri elde edilmistir. Bu
sayede hat sanatinda kullanilan kavramlarin, malzemelerin, kaynaklarin medeniyet

tasavvuru igerisinde degerlendirilmesinin 6nemi belirginlesmistir.



Bu ¢aligsma siirecinde ¢ok degerli katkilar alinmistir. Arastirmamin her agamasinda
bana yardimci olan degerli tez danismanim Dr. Fettah AYKAC a Islam Tarihi ve
Sanatlar1 alaninda dersleriyle bize vizyon katan ¢ok degerli hocalarimiza, c¢alisma
siirecinde goriisme ve sdylesilerimize katki ve destek veren akademisyenlere, hat
sanat¢ilarimiza, fikir insanlarimiza, yeni yorum sanatgilarimiza, desteklerini
esirgemeyen egitim camiasindaki degerli arkadaslarima, dualariyla destek veren
dostlarima, tez siirecinde biitiin sikintilarima katlanan kiymetli aileme tesekkiirlerimi

arz ederim.
Zekiye MARAS

istanbul-2023



OZET
ISLAM HAT SANATI iLE
MODERN HAT KAVRAMI ARASINDAKI ILISKi
Zekiye MARAS
Yiiksek Lisans, Islam Tarihi ve Sanatlari
Tez danismani: Dr. Ogr. Uyesi Fettah AYKAC

Ocak, 2023 — 269 Sayfa

Hat sanatinin eylemleri kadar sdylem ve kavramlar1 da i¢inden ¢iktigi medeniyetin
kavramlari ile es ve uyumlu olmugstur. Son yiiz yilda iletisimin yogun olmasi, kavram
cesitliligini artirmistir. Bazi kavramlara ¢ikis iceriginden farkli zit anlamlar yiiklendigi
goriilmistiir. Modern kavrami bu kullanima 6rnektir. Hat sanatinda farkli medeniyete
ait modern kavraminin kullanilmasi hat sanati ile modern kavrami arasindaki iligkinin
arastirilmasini gerekli kilmistir. Bu calismada medeniyet tasavvuru gercevesinde yeni
tarz ¢alismalarin hat sanatinda bir iislip olup olmadigi ve yapilan bu caligmalara
““modern’ kavramiyla karsilik verilip verilemeyecegi konusu arastirilmistir.
Arastirma nitel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme ve yar1 yapilandirilmisg
miilakat yontemi kullanilmak suretiyle yapilmistir. Nitel yontemle yapilan ¢alismada
sOylesi, miilakat, soru cevap ile gelenege bagl hattatlar ile yeni yorumcu hattatlarin

gortsleri, tavirlar ve karsilikli yaklasimlari veri olarak kullanilmistir.

Tezin birinci boliimiinde tezin amaci, 6nemi, yontemi; ikinci boliimde sanat, hat, yazi
ve Arap yazisi, hat sanatinin ¢ikisi, gelisimine bagl tarihsel siireci, kullanilan
malzemeler, Gislip sahipleri, resim-hat, kaligrafi-hat iliskisi, tipografi-hat iliskisi
modern kavrami, medeniyet tasavvuru konulari, yasanilan siire¢lerin hat sanatina
kattig1 yenilikler ve gelismeler; ticlincii boliimde tezde kullanilan yontem, arastirmada
sanat¢ilar, akademisyenler ve elestirmenlere sorulan dokuz soru; dordiincii boliimde
goriisme yapilan kisilerin goriis ve sorulara verdigi cevaplara yer verilmis gerekli

cikarimlar yapilmistir. Besinci boliimde ¢alismanin neticesi ortaya konulmustur.



Hattat, hattat-akademisyen ve yorumculardan olusan toplam 14 kisi ile yapilan
roportajlarin neticesinde hat sanatinda, sanat kritiginin ve elestirisinin olmamasinin
kavram adlandirilmasi sorununu ortaya cikarttigi, ‘‘Modern Hat’’ kavraminin ne
maksatlarla kullanildig1 ve bu kavram ile ne kastedilmedigi, hatta modern kavrami

yerine bagka bir kavramin kullanilmasina da ag¢ik olduklar1 gibi bulgulara ulagilmistir.

Bu vesile ile Hat Sanatina dair iist ¢at1 olusturulmasi durumunda tartisma konusu olan

meselelerin ¢ozlimlenecegi ve ortak yaklasimin olacagi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Yazi, Hat, Hiisnii Hat, islam Medeniyeti, Modern.
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ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN ISLAMIC CALLIGRAPHY
AND MODERN CALLIGRAPHY

Zekiye MARAS

MA, Islamic History and Arts
Thesis advisor: Asst. Prof. Dr. Fettah AYKAC
January, 2023 - 269 Pages

Not only the art of calligraphy itself but the discourse and concepts of it have also been
compatible with the concepts of the civilization that it originated. Due to the dramatic
increase in communication technologies during the last century, concepts varied much
more, resulting in overmeaning more than what it had already been in its original form,
just like the concept of “modern.” The use of “modern” along with calligraphy, a
product of another civilization, therefore requires examination to reveal the
relationship between two. In the qualitative study, interviews, interviews, questions
and answers, and the views, attitudes and mutual approaches of traditional
calligraphers and new interpreter calligraphers were used as data.

In this study, it is investigated that whether recent studies produced in new styles mean
a “style” in the art of calligraphy and whether these studies can be called “modern.”
Qualitative research methods of examination of document and semi-structured
interview are used during research. Opinions and approaches of the traditional and new
stylistic calligraphers are collected through interviews.

The first chapter of the thesis deals with the aim, significance and method of the thesis
whereas the second chapter narrates the main characteristics of the calligraphy,
emergence of the Arabic script and calligraphy and its history as well as used materials,
the founders of styles, conceptual matters and contributions of newly developments.
In the third chapter, the method used in the thesis, questions posed to artists,

academicians and critics are written. The answers and opinions of the interviewees as

vii



well as interpretations out of them are given in the fourth chapter. The final chapter
provides the conclusion of the study.

It is concluded through the interviews conducted with 14 interviewees that the lack of
art critique brings about the conceptual problems, for which purposes the concept of
modern calligraphy is used and what is not aimed with it and even it is possible to
replace another concept instead of modern. It is seen on this occasion that constituting
a wider frame in calligraphy would solve the problems and creates a common
approach.

Keywords: Script, Calligraphy, islamic Calligraphy, islamic Civilization, Modern.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
Insanoglunun diinya iizerindeki yasam izleri tarihsel kaynaklara gére farklilik
gostermektedir. Uzakdogu, Ortadogu, Orta Asya, Avrupa, Anadolu, Afrika, Kuzey
Amerika, Giiney Amerika ve Avustralya gibi bolgelerde gegmise ait insan yasam izleri

tespit edilmistir. Anadolu Uygarliklar1, Grek, Pers, Maya, Olmek, Inka, Cin, Hind,
Bat1 Uygarlig1 gibi birgok uygarlik ve medeniyet izleri bulunmaktadir.

Insanlik tarihine bakildiginda insanlik adina ortaya ¢ikan birikimlerin sanat ve mimari
gibi alanlarda belirgin ¢esitlilikte bakiyeleri bulunmaktadir. Sanat evrensel bir dile
sahiptir. Sanatin goze, kulaga ve gonle hitap etme 6zelligi bulunmaktadir. Bunlardan
gorsel sanatlar, miizik, mimari eserler ayrica kiiltiirel gegisi saglamaktadir. Toplumlari
veya milletleri farkli kilan sey de kiiltlirleridir. Kiiltiirlin devami, farkliliklari,
ozellikleri veya benligin zedelenmemesi i¢in ge¢misten kopmadan gelismelere ve
degisimlere acik olmak gerekmektedir. Kiiltiirel gegisin saglanmasinda ge¢misten
gelecege aktarilacak degerlere sahip ¢ikilmasi ve korunmasi 6nemli oldugu gibi
hayatin her alaninda uygulanmasi da kac¢inilmaz bir gergekliktir. Kiiltiirlin i¢inde sahip
olunan bakiyeler kimi zaman bir sahsa, bir topluluga veya bir kavme has olarak
meydana gelmistir. Fert olarak insan, aile, topluluklar veya milletler kendi
karakterlerini, kiiltiirlerini olusturmaktadir. Bu birikimler iletisim kurulan diger
topluluklara etkilesimle aktarilmaktadir. Tarihi siirecte eserler kendiliginden ansizin
olusmamig bir olusum siireci i¢inde meydana gelmistir. Bircok sanat dali ¢ikis
noktasina gore gelismistir. Bu sanatlardan biri olan hat sanati ¢ikis noktasina
bakildiginda Islam medeniyetinin i¢inden ¢ikmistir. Ortaya ciktig1 medeniyetin

degerleri lizerinde de gelisimini devam ettirmektedir.

Son 1400 yillik medeniyet izlerine bakildiginda miiessese ve nizamlar ile Islam
toplumu en belirgin medeniyeti insa etmistir. Islam medeniyeti, Islam dininin kural ve
kaideleri lizerinde bir kavme, gruba, topluluga veya millete ait olmayan tiim

Miisliimanlarin ortak iiriinii olarak ortaya ¢ikmustir. Islam medeniyetinin insanlik



tarihinin yazi ile kayda gegirilmesinde belirgin bir durumu bulunmaktadir. Kayda
gecirilmis eski yazili eserlerde Miislimanlar1 6ne ¢ikaran c¢ok eser mevcuttur.
Miisliman toplumlarda yazinin oncelikli 6nemi Kur’an ve hadisleri yazili olarak
gelecek nesillere ulastirmaktir. Ilmi ve felsefi calismalarla yazili metinler islam
toplumlarinda ciddi bir adede ulasmistir. Yazma eserler kiitiiphaneleri buna bir
ornektir (Ozkececi, 2017: 24-25). Bunlarin bircogu sosyal, dini, hukuki, edebi, ilmi ve
bilimsel yasama bagli metinlerdir. Islam medeniyet tasavvuru icinde hat sanatinin
onemli bir alan1 bulunmaktadir. Bir¢ok eser ve yapilarda hat géze, kalbe, duyguya hos
gelen egitici, Ogretici yonleri ile yer almistir. Bir mihrapta ilgili ayet, bir camii
girisinde ilgili ayet, baska bir mekdnda mana ve icerikle ilgili hadis, konutlarda giizeli

iyiyi hatirlatan kelamikibar olarak yer almistir (Derman, 2021: 491).

Hat sanatinin ¢ikis kaynagina bakildiginda kutsal isim ve kutsal metinlerin 6ne
cikarilmasi hedeflenmistir. Hat sanatinda en belirgin amag¢ Kur’an-1 Kerim’in en giizel
sekilde yazilmasi olmustur. Allah’in (cc) isminin mescitlerin kible yoniine yazilmasi
ve uygulanmasi tarihsel siirecte en belirgin 6rneklerdir. Bazi bolgelerde Allah (c.c) ve
Islam Peygamberi Hz. Muhammed (s.a.v) isimleri, mescitlerin kible yoniinde beraber
yazildig1 ve farkli mescitlerde farkli yazim 6Slgiileri ile uygulandigr goriilmektedir. Bu
uygulamalar islam dinine mensup topluluklarin yasadig bdlge mescitlerinde, tarihi
mescitlerde ve gilinlimiiz mescitlerinde miisahhas olarak bulunmaktadir. Yazinin
sanata donligmesi ekonomik nedenlerle degil kutsal metinlere verilen 6nem ve degerle
ilgilidir. Hat sanat1 ile ayet, hadis, kelamikibarlar en giizel sekilde gorsel olarak
mekanlarda yer bulmustur. Emeviler doneminde ilk celi yazi hattati olarak goriilen
Halid b. Ebii’l-Heyyac (6.?) Mescid-i Nebi’nin kible duvarina Sems siiresinden
Kur’an’m sonuna kadar altinla ayetleri yazmistir (AnaU, 2012: 69). Boylece yazi
sanat1 ‘‘Hat Sanat1’’ veya ‘‘Hiisnii Hat’’ olarak adlandirilmistir. Hat sanatinin gelisim
siirecine bakildiginda Islam dinini kabul etmis topluluklarda benimsendigi i¢in tiim
gelisimi ve inkisafi da Islam medeniyetinin i¢inde olmustur. Hat sanatina ait dl¢ii,
kural- kaide ve yollar sadece islam medeniyeti ierisinde sekillenmistir. Bu vesile ile
hat sanatina dair kavramlarin icinden geldigi ve beslendigi medeniyetin temel

kavramlari ile adlandirilmasi ve tanimlanmasi anlamli olacaktir.

Kavramlar medeniyetlerin tarihteki izleridir. Son iki yiiz yila bakildiginda Bati

Medeniyetinin ~ kavramlar1  toplumlarmm  gilindelik ~ kavramalari  olarak
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siradanlastirilmaktadir. Modern, kapitalizm, sekiilarizm, laiklik, demokrasi gibi
kavramlarla topluluklar1 diizene sokmaktadirlar. Hat sanatinin iginden ¢iktig1 islam
medeniyeti de degisik bati kavramlar1 ile kendine has kavramlarindan
soyutlanmaktadir. Mesela ahlak kavrami yerine etik kavraminin kullanilmasi, ahlak

kurulu yerine etik kurulunun olusturulmasi gibi.

1.1. Problem

Son yiizyilda diinyada yasanan gelismelere, ilerlemelere ve degisimlere bagli olarak
kiiltiirel iletisim sayesinde geciskenligin yogun olmasi ile hat sanatinda yeni kavramlar
kullanilmaya baslanmistir. Kullanilan yeni kavramlar ¢alismalarin sanat kriterlerine
uygunluguna, onceden uygulanip uygulanmadigina veya eski-yeni yorum olup
olmamasina bakilmadan kullanilmaktadir. Hat sanatinda, giiniimiizde yeni yorumlari,
acilimlari, denemeleri yapilan ve alicist olan yeni bir yol olusmustur. Hat 6l¢ii ve
kurallarina bagli ve esinlenerek yapilan yeni ¢alismalarin hat olarak degerlendirilip
degerlendirilmemesinin netlestirilmesi gerekmektedir. Yapilan yeni yorumlar-
Modern Hat, Yeni Cizgi, Yeni Yorum veya Giincel Yorumlar- bazi hat sanatgilar ve
hat sanat yorumcular tarafindan hat olarak kabul edilmemektedir. Bu yeni ¢alismalar
cogunlukla ‘‘Modern Hat’’ olarak ifade edilmektedir. ‘‘Yeni Cizgi, Yeni Yorum veya
Gilincel Yorumlar’” kavramlart da kullanilmaktadir. Bagka medeniyetlerden
esinlenmeden &lcii ve kurallarimi Islam medeniyeti icinde belirlemis olan hat
caligmalarinin  Bati  kokenli ‘‘Modern’” kelimesi ile adlandirilmasi ¢eliski
olusturmaktadir ve kavram celigkisine yol a¢cmaktadir. Bu kavram c¢eliskisi hat
sanatinin sunum ve tanitiminda kavram kullanimma dair farkliliklara sebep

olmaktadir.

1.2. Amacg

Kavram ¢eliskisinin ¢oziimiine olumlu yonde katki vermek i¢in hat sanatinin ¢ikis,
gelisimine bagli tarihsel siire¢ incelenmistir. Hat sanati tarihsel siiregte gelisme, inkisaf
noktalar1 ile degerlendirilmistir. Bu siireclerin yenilikleri ve katkilar1 ortaya
konulmustur. Hat sanatinda kurumsallasma ve kurallagmanin zamana bagh
degerlendirmesi yapilmis ve akademik anlamda kaynak taramasi yapilmistir.

Giliniimiizdeki yeni yorumlarin gegmis siirecte Orneklerinin olup olmadigi



arastirilmistir. Calismada nitel yontem kullanilmistir. Aragtirmada amaca ulagmak i¢in
yart yapilandirilmis miilakat, sdylesi, soru-cevap goriismeleri yapilmistir. Bu tez
caligmas1 silirecinde gelenekten gelen sanatgilarla, yeni yorum sanatcilar ve hat
sanatina dair goriisii olan taraflarla yiiz ylize, soru-cevap, yazili sorulara cevap

seklinde soylesilerle veriler toplanmistir.

1.3. Tez Calismasinin Onemi

Tarihi siirecinde hat kavramlar1 bagka medeniyetlerden etkilenmemistir. Hat sanatinin
gecmisten gilinlimiize kadar gelen siirecine yonelik bir¢cok ¢alisma goriilmektedir. Bu
stiregte hat sanatinin kurallar1, dlgtileri, tarzlart ve yollar1 olugsmustur. Zaman zaman
hat sanatinin temel yaklasimlarindan aklam-1 sitte haricinde denemeler olmustur. Bu
tir denemeler giiniimiizde gelisen imkanlarla, farkli yaklagimlarla, hattatlarin
kendilerine has yeni ¢izgi ve tasarimlari ile yeni denemeler seklinde goriilmektedir.
Hat sanatinda bu yaklagimlar ‘‘modern hat’’ kavramlari ile ifade edilirken, hat
sanatinin kaim yorumuna sahip sanatcilar tarafindan modern kavrami reddedilmekte,
kabul géormemektedir. Yine yeni yoruma sahip sanat¢ilar modern kavraminin asli
icerigi degerlendirildiginde anlam ve kapsam olarak kavram uyusmazligini kabul
etmektedirler. Ayrica yeni yorumcular eserlerini hat sanati iginde kabul etmektedirler.
Kavrama dayali tanimlar anlam igerigi ile uyusmamaktadir. Anne -babalar evlatlarinin
isimlerini koyarken anlamli olmasina dikkat ederler. Yine mucitler icatlarim
adlandirirken, ticarethane sahipleri sirket isimleri verirken miimkiin oldugunca anlam
ve igerik uyumuna Onem vermektedirler. Hiisnii hat sanatinda kullanilacak
kavramlarin ic¢inden c¢iktig1 kiiltiiriin kavramlari ile uyumlu olmasi igin yeni
kavramlarda titizlik gosterilmelidir. Bu titizlik hat sanatinin ¢ikis kaynagina, 6ziine ve
mabhiyetine olan sayginliktan gelmektedir. Yeni hat yorumlarinda yeni adlandirmalar
yapilirken kullanilacak kavramlarin hat sanatinin 6ziine uygunluguna katki verecektir.
Kavrama dair farkli tanimlamalar gelecek yillarda hat sanati ve kavramlari ile birgok
calisma yapilmasini gerekli kilacaktir. Arastirma konumuza ait soru ve soylesilerden
hat sanatina dair bazi konularda kavram ve kabullere dair ¢aligmalarin yapilmasi

ihtiyact i¢cinde oldugu goriilmiistiir.



1.4. Tez Cahsmasi I¢in Sorusturma/Roportaj Konusu ve Sorulari

Yeni yorum ve ¢aligmalarin hat sanatinda bir tislip olarak kabul edilip edilmeyecegine
dair uzmanlarin goriislerine bagvurulmustur. Yine hat sanat1 kavramlari iginde modern
kavraminin kullanilip kullanilmayacagina dair uzmanlarin gortsleri alinmistir. Bu iki
(2) konuyu igine alacak, kapsayict sekilde uzmanlarla dokuz (9) sorulu anket
diizenlenmis ve goriisme yapilmistir. Aragtirmaya dair iki konunun netlestirilmesi i¢in

de soruya doniistiiriilmiis su sekilde ifade edilmistir.

Modern Hat, Yeni Cizgi, Yeni Yorum veya Giincel Yorumlar gibi ¢caligmalar bir hat

islibu ve yolu olarak kabul edilebilir mi?

Yeni hat ¢aligmalari sergi ve fuarlarda ‘“Modern Hat, Yeni Cizgi, Yeni Yorum veya
Giincel Yorumlar’” gibi kavramlar ile adlandirilmaktadir. Islam medeniyetinin iginden
¢ikmis hat sanatinin kokleri ile irtibatinin kesilmemesi i¢in kendi kavramlar ile
adlandirilmas1 6nem kazanmaktadir. Giincel, yeni yorumlarin Fransizca kokenli
modern kavrami ile adlandirilmasi hat sanatinin ¢iktigi Islam medeniyeti ile
uyumlulugu yoniinden modern kavraminin hat sanatinda kullanilmasini dogru buluyor

musunuz?

Hat sanatiyla ilgili genel yazili kaynaklara bagvurulmus literatiir taramas1 yapilmastir.
Kaynak taramasi ile hat sanatinin ¢ikisi, kurallarinin belirlenmesi ve kurumsallagmast,
gecmisten giliniimiize tarihgesi, kullanilan malzemeler vs. konular incelenmistir. Hat
sanatinin gelisim siirecinin kaynak taramasi ile uzman kisilerin vermis oldugu
cevaplarin yorumlanmasi ve ¢ozlimlenmesi i¢in gelenekei hattatlar, yenilik¢i hattatlar
ve yorumcular seklinde modelleme yapilmistir. Bu modelleme ¢alismas ile veriler

olusturulmustur.

1.5. Sorusturma/Roéportaj Verilerinin Yorumlanmasi ve Coziimlenmesi

Caligmada hat sanatinin gelenege bagl hattatlarindan, yeni yorum ¢aligmalari ile 6ne
cikan kisilerden, gelenek ile yeni yorumu beraber calisan, hat sanati lizerine fikir
iiretmis ve goriisli olan akademisyenlerden olusan uzun bir isim listesi hazirlanmistir.
Cesitli yollarla listede yer alan isimlere ulasilmis, talebimize olumlu cevap veren
sanatci, akademisyen ve fikir adamlariyla bire bir iletisime ge¢ilmis ve ¢alisma grubu

olusturulmustur. Grup on dort kisiden olusmustur. Calismanin amaci kendilerine



aktarilmistir. Goriis ve diisiincelerine yer vermek isteyen uzmanlarimizla yar
yapilandirilmis miilakat, soru-cevap seklinde yiiz yiize, sanal goriismelerle ve sorulara
yazili cevapla ¢alisma yapilmustir. Ses kayitl, sorulara yazili cevap seklindeki soylesi
ve miilakatlarimizin ¢ézlimlenmesi ile veri kaynagimiz olusmustur. Verilerimizin
yorumlanmasi ile ¢alismamizin sorularina cevap aranmis ve hat sanatina dair hat

diinyasinin sorunlarina deginilmistir.



IKiINCi BOLUM
HAT SANATI

Arapcada ‘‘sana’a’’ fiilinden tiireyen bir isim olan sanat kelimesi sozliikte ‘‘eser
yaratmak, hiinerle yapmak; el aliskanligiyla yapilan is, ustalik’” anlamlarina gelir
(Serin, 2019: 23). Terim olarak sanat ‘‘maddi veya zihni bir is ve ¢abada izlenen

sistemli, diizenli, 6zel takip edilen yol ve yontem’’ demektir (Kog, 2009: 90).

Sanat insan ruhuna ait duygu ve disiinceleri en giizel sekilde ortaya koyma
noktasmdaki {istiin hayal giicii, caba ve yaraticilik olarak da tanimlanmistir (AnaU,
2012: 3). Sanat bir kabiliyet veya meleke olup bir isi siirekli yaparak en giizele ve
0zele ulasma giiclidiir. Sanat eserleri iistiin yetenek ve ¢alismanin tirlintidiir. Bir eseri
ortaya ¢ikarma konusunda derin bir zevk ve hayranlik uyandiracak bi¢cimde bilgi ve
beceriye sahip kisiye sanatkar, artist veya usta denir. Sanatkar yasadigi toplum ve sahip
oldugu kiiltiirden etkilenerek yaratilisinda var olan {istlin becerisiyle iiriinler ortaya
koyar. Bu sebeple bireyler sanatkdr ve sanat eserlerinden etkilenir. Sanat eserleri
sanatkdrin topluma sundugu degerli eserlerdir. Sanatkar eser ortaya koyarken belli
kural ve kaideler dahilinde bilingli bir sekilde sanatini icra eder. Estetik tecriibelerle
elde edilen sanat, medeniyetlerin 6nemli bir pargasidir. Her medeniyetin dayandig bir
yazi dili mevcuttur. Diinyanin hemen hemen her tarafina yayilmis olan Islam

medeniyetinin yazisi da Arap yazisidir (Ozcan, 2012: 30; MEB, 2019: 10).

Islam medeniyetinde Arap alfabesine bagli olarak gelisen giizel sanatlardan biri de hat
sanatidir (Ozkegeci, 2017: 12). Soyut sanat anlayisina bagli, Miisliimanlarin yiiksek
zevk ve kabiliyetleriyle ortaya koydugu Islam sanatlaridan biri de yazi ile alakali olan
hat sanatidir (Mutluel, 2013: 864). Arap yazisiyla olusturulan estetik degerlere sahip
eserler hat sanatimin iiriiniidiir. Arap yazisi, Islam’in ortaya ¢ikisi ve kurulan
medeniyetin kullandig1 yazi olmas1 sebebiyle ¢cok 6nemli gelisme gdstermis, varligini

giinlimiize kadar devam ettirmis ve bir sanat dal1 haline gelmistir (Kog, 2009: 93).



Hat sanati, estetik kaidelere bagli kalarak ol¢iilii ve glizel bir bigimde yazma sanati
olup sadece islam yazilar i¢in kullanilmaktadir. Sanatkarlar1 icin kullanilan en eski

isimler ‘‘katip, muharrir ve verrak”’tir (Serin, 2019: 31).

““Cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendese’” (Derman, 1997a: 427)
olarak belirtilen ve Arap alfabesini estetik kural ve kaidelere bagli giizel yazma sanati
olarak ifade edilen hat sanati, tarihin her doneminde geliserek varligmmi devam

ettirmistir.

2.1 Hat Nedir? Hattin Tanimi

““Yazi, ¢izgi, yeni bir yontem, metot, yol’’ gibi anlamlara gelen hat kelimesi (¢ogulu
hutut ve ahtat) cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendesedir (A.g.e.:427).
Gecgmis kaynaklardaki kabul edilen genel yaklasima gore terim olarak ‘‘Arap yazisini
belli iisliipla bedii ve sanatsal kurallara, kaliplara, tisliba ve usule bagli kalinarak, hos,
dikkat c¢ekici bir sekilde yazma sanati’’ seklinde tanimlanmistir. Bu tanima uygun
adaba uygun anlaminda kullanilmistir. Estetik bir yaklasimla, arzu, sabir, nem ve
icerik mahiyeti ile kaygiyla yazilan bu yaz1 ¢esidi ‘‘Hiisnii’l-Hat, Hiisn-i Hat’” olarak
ifade edilmistir. Kaynaklarda ¢ogunlukla ‘‘cismani aletlerle meydana getirilen ruhani
bir hendesedir’’ seklinde tarif edilmistir (A.g.e.: 427). Sanatsal yonil ile ses sanatlari,
gorsel sanatlar ve mimari yaklagimlardan farkli bir yonii genel uygulamada yoktur.
Yalnmz c¢ikisi, 0zii ve tasidigi mana agisindan digerlerinden net bir sekilde

farklilasmaktadir.

Hat, soziin veya ruhta beliren duygu ve diisiincelerin alfabe ve yazi araciligiyla
resmedilmesi, ¢izilmesidir. Hat sanati, estetik yorum anlayisiyla tarihten giliniimiize
kadar ilerleyerek gelisimini siirdiirmiis ve kesintisiz devam etmistir. Her medeniyetin,
uygarligin bir ¢izgi, anlatim dili vardir. Neredeyse diinyanin her tarafina yayilmis olan

Islam medeniyetinin yazisi da Arap yazisidir (AnaU, 2012: 65).

Islamiyet’ten once kullanilan Arap yazis1 Islamiyet’ten sonrada kullamilmis ve
Miisliimanlarin ortak yazisi haline gelmistir. Miisliimanlarin ortak yazisi olmasinin
temel ve asli unsuru Kur’an-1 Kerim’in Arap¢a olmasidir. Kur’an-1 Kerim Arapga
indirilmistir ve Arapga yazilmistir. Bir¢ok ayette bu acik bir sekilde belirtilmistir
(Yusuf Stresi, 12/2). Bu sebeple de Islam yazis1 olarak goriilmiistiir. Arapca yazili



levhalar ve kaynaklar iizerinde yapilan c¢aligmalara gére Arap yazisinin, Fenike

yazisina bitisik Nabat yazisindan oldugu kabul edilmistir (Cetin, 1991: 276).

““Kalem Giizeli’” adl1 eserinde M. Bedrettin Yazir ‘hat’’ kavraminin iki anlam1 yani
hakiki ve mecaz anlamlar1 tizerinde durmus ve su bilgileri vermistir: Hakiki manasiyla
yazi, el ve kalemle yazilip ortaya konandir. Mecaz olarak, hakiki mananin disinda ne
sekil ve aragla olursa olsun ortaya konandir. Mesela, ¢esitli aletlerle ¢izilmis, baska bir
sanat dalinin teknigiyle yazilmis yazilar asil yazilarin kopyalar1 veya resimleridir.
Kalem ve elle yazilana hat veya yaziya, orijinal el yazmasi denir. Mecaziler de ise

kopya yazi, basma yazi vs... isimler kullanilmakla beraber asil yazidan ayirt edilirler

(Yazir , 1981: 10-13).

2.2. Arap Yazisimin Tarihi Gelisimi

Yazi, insanlarin duygu ve diisiindiiklerini disa vurmak icin bir madde iizerine ¢izmek,
kazimak veya yazmak sureti ile kullandiklar1 isaret ve sekillere denir (Dogan, 1990:
1163). Insanoglu ilk zamanlar yaz1 yazmay1 bilmedigi igin ihtiyacini, derdini, halini
dil ile anlatiyordu. Dil insanlar arasinda anlagmay1 saglayan kendine has kanunlar1 ve
sistemi olan sesler biitiintidiir (A.g.e.: 258). Dil diisiincenin disa yansitilmasi, yazi ise
sozclklerin gozle goriilebilen, kimi zaman el ile dokunulabilen isaretler halinde
bigimlendirilmesidir. Insanin, his ve diisiincelerini ifade ederken faydalandig
araglardan ilki dil, ikincisi ise yazidir. Insanlik aleminde dil, yazidan &nce gelir. Dil ve
yazi insani diger canlilardan ayiran beseri 6zelliklerdendir. Yazi ile insan kalbindeki
manalari sOyler. Yazi sayesinde ilim kalici olur, her tarafa yayilir ve kusaktan kusaga
intikal eder. Yazi dilin anlattiklarinin belirli kurallarla bigimlendirilip aktarilmasidir.
Insanlar duygu ve diisiincelerini ifade etmek, bilgileri olaylar1 aktarmak igin cesitli
yollar aramis ve uygulamistir. Bu noktada yazi; kiiltiiriin devami, elde edinilen
tecriibelerin  kaydedilip muhafazas1 ve gelecek nesillere dogru bir sekilde
aktarilmasinda 6nemli rol oynamistir. Bu sebeple yazinin bulunmasi, insanlik ve
uygarlik tarihinde en 6nemli kesiflerden biri olarak kabul edilmistir. Ister ilkel ister
medeni olsun toplumlar duygu ve diisiincelerini ifade etmek, bilgileri olaylari
aktarmak icin ¢esitli yollar aramis ve uygulamistir. Bu anlamda yazi, tecriibelerin
kaydedilmesi ve dogru sekilde gelecege aktarilmasinda en énemli ara¢ olmustur. M.O

IV bin yila kadar dayandirilan ve ilk yaz1 sistemi kabul edilen Siimer Civi yazisi,



hiyeroglif yazisi, Mezopotamya ve Cinlilerin yazis1 diger medeniyetlerin

kurulmasinda ¢ok 6nemli olmustur (Kilig, 2009: 124).

Insanligin degisim, gelisim ve ilerleme siirecine bagli olarak icatlar veya buluslar
tizerinde de diizenlemeler yapilmistir. Simge, sembol veya resim seklindeki yazi, yeni
yapilandirmayla sesleri gosteren isaretlerden olusan yazi haline gelmistir. Baska bir
deyisle resimyazi ses yaziya doniismiistiir. Yazi ses, hece, harf ve alfabe gibi
donemlerden gecerek yenilenmis ve insanlar i¢in daha kullanish ve kolay hale
gelmistir. Boylece insanlik i¢in ¢ok miihim olan alfabeler zuhur etmistir. Bilim insan
yazinin mensei, gelisimi, ¢esitli yazilarin ortaya ¢ikist ve var olan yazilarin kokenleri
gibi konularda arastirma yapmaya ve bulgular1 irdelemeye glinimiizde de devam

etmektedir.

Fenikeliler alfabeyi icat eden ilk millet, topluluk olarak tarihe geg¢mistir (Basaran,
2013: 130-131). Fenike yazisinin Misir yazisindan olustugu kabul edilmektedir.
Fenikeliler ticaretle ugrastiklari i¢in yazilarmi gittikleri yerlere ulastirmislardir.
Boylece batida Latin alfabesi, doguda Ibrani ve Arami alfabelerinin dogmasina da
vesile olmuslardir (Yazir, 1981: 32-33). Arap yazisinin baslangici ve nasil yayildigina
dair arastirmalar devam etmekle beraber Arap yazismmin dogusu hakkinda farkli
gorisler bulunmaktadir. Bu goriisler ti¢ grupta incelenebilir: Birinci goriise gore yazi
“tevkifi’’dir. Konu hadislerin 1518inda agiklanmaya c¢alisilarak yazinin vahye
dayandigi, semavi kitaplarin peygamberlere yazili olarak gonderildigi savunulur. Bu
goriise gore yaziyr ortaya koyan Hz. Adem’dir. Hz. Adem balgik iizerine yazilar
yazmis tufandan sonra balgiklar tizerindeki yazilar bulunmus, her millet kendine ait

yaziy1 6grenmistir. Arapcay ilk 6grenen Hz. Ismail olmustur (Cetin, 1995: 3).

Ikinci goriis sarkiyatcilara aittir. Sarkiyatcilardan bazilar1 Sina ve Suriye
yarimadasinda yapilan arkeolojik ¢aligmalarda ¢ikan Arap kitabelerine gore Cahiliye
devri Arap yazisinin Nabati, onun Ardmi onun da Fenike yazisina dayandigini ve onun

gelistirilmis hali oldugunu ifade etmislerdir (Zunnun & Serin, 2002: 343).

Ugiincii goriis de Islam ilim tarihi kaynaklarinda yer alan bir gériistiir. Ibnii’n-Nedim,
Ibn Vahsiyye ve Hemdani gibi Islam ilim tarihi kaynaklarinda Arap cezm yazismin
kokenine dair birgok veri bulunmaktadir. Arap Cezm yazisinin kokenine dair islam

kaynaklarinda yer alan bilgilere goére, Hz. Muhammed (s.a.v) zamaninda kullanilan

10



Arap yazisinin aslt ‘Hiri cezm’’, o yazinin ash “‘Enbari mesk’’, o da Giliney Arabistan
“miisned”’ yazisina dayanmaktadir. Islam ilim tarihi kaynaklarinin konuyla ilgili
ortaya koydugu bilgileri sarkiyatcilar géormezden gelmislerdir. Son donemlerde
yapilan yeni arastirmalarda elde edilen bilgiler, Islam ilim tarihi kaynaklarmin Arap

yazisinin kdkeni konusundaki tezini dogrular niteliktedir (Sulul, 2020: 28).

Temeli nereye dayanirsa dayansin Islam medeniyeti i¢inde yer alan milletlerin
benimsedigi, tarihi sliregte yazma araci olarak kullandigi, dini duygu ve diisiincelerle
yetenekli ellerde sekillendirerek sanat yazisi haline getirdigi Arap yazisi, Islam

kiiltiirintin en 6nemli ifade aract olmustur (Serin, 2019: 83).

I[slam’in dogusuyla yeni bir medeniyetin de temelleri atilmistir. Islam genis bir
yayilma alanina sahip olmus, Islam cografyasinda yasayan cesitli milletler de yeni
medeniyetin catis1 altinda toplanmistir. Genis kitlelere seslenen Islam’in dili ve yazist

'73

da milletler aras1 bir dil olmustur. islam’in ilk emrinin *‘Oku!’’ olmas1 devaminda
kalemle yazmadan soz edilmesi (el-'Alak 96/1) bilgisizligi ve cahilligi de tasvip
etmemesi Miisliimanlarin arastirip kendilerini gelistirmelerine vesile olmustur.

Bilgisizligin her tiirlii geriligin sebebi oldugu vurgulanmistir (Kayadibi, 2001: 34).

Zamanla Islam’in genis kitleler tarafindan kabul edilip &grenilmesi, Kur’an’in
okunmasi, yazilmasi, korunmasi ve ¢ogaltilmasina olan ihtiya¢ yazinin ne derece
mithim oldugunu da ortaya koymustur. Hicri I ve II. yiizyillarda yazi sekil ve imla
yoniiyle gelisme gosterirken diger yandan da sanat yazist konumuna ylikselmis

kendisine Islam sanatlar1 icinde énemli bir yer edinmistir (Yazir, 1981: 59).

Yazmin estetik goriinim veya sanat konumuna yilikselmesinde ‘‘Allah giizeldir,
giizelligi sever’ anlayisi ile Kur’an’in Allah’1n kelam1 olmasi ve Kelamullah’a yakigir
sekilde yazma istek ve arzusu, dikkat ve titizligi, ona duyulan sevgi ve saygi olmustur
(AnaU, 2012: 66). Islam yazis1 mensuplari tarafindan yiizyillar boyunca islenerek
giizel ve miikkemmel hale getirilmis, sekil ve mana biitiinliigiiyle de essiz giiglii bir
karakter kazanmustir. Ibadet niyeti ve diisiincesiyle biiyiik bir coskuyla Kur’an ayetleri
ve hadis-i serifler hat sanatiyla yazilip ¢ogaltilmistir. Yazi ilahi emir ve yasaklarin
yayilmasina ve goniillerdeki miimtaz yerini almasina vesile olmustur. Birgok ayet ve
hadiste yazinin insan igin gerekli ve mithim oldugu ifade edilmistir. Islam’in ilk emri

ve seslenisi oku daha sonra da yaz emri olmustur. Hz. Muhammed’in (s.a.v), sahabenin
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ve alimlerin yazi hakkindaki uygulama ve tavsiyeleri yaziy1r cok degerli bir konuma
tagimistir. Hat bir ibadet vasitasi, ilim aract olurken ayni zamanda Miisliimanlarin

sanat anlayisina da tercliman olmustur.

2.3. Hattin Cikis1

Tiim insanlig1 kapsayan bir inang sistemi olan Islam’mn emir ve yasaklari, ortaya
koydugu hiikiimleri insanlarin hayatlarini degistirmis, ulastigt her yerde biiyiik
degisimlere sebep olmustur. islam’n ilk dénemlerinde sosyo-kiiltiirel hayatta, bilim-
sanatta, ekonomide velhasil hayatin her alaninda en degerli ¢ag yasanmistir. Islam’n
mensuplari dinlerinin emir ve yonlendirmelerini dikkate alarak bircok alanda yeni
gelismelere yol agmustir. Bilgiyi ve ilmi kiymetli kilan Islam’in dogusuyla yaz1 da

zirveye ulasmistir (Ozkegeci, 2017: 13).

Islam 6ncesi ve Islam’1n ilk déneminde yasayan Araplar okuma ve yazma orami diisiik
buna ragmen siir ve hitabette ileri seviyede olan, Arapcayr ¢ok giizel konusan bir
toplum idi. Onlarda yazili degil s6zli anlatim gelismis, yazi hatirlatict ve iletisim
kurma amach kullanilmistir. Okuma ve yazma bilenler daha ¢ok ticaretle ugrasan
tiiccarlar ve siirle mesgul olan sairlerdi. Siirler okunarak degil kulaktan kulaga
isitilerek ezberlenmistir. Bu metot Islam’mn ilk yillarinda da gegerliligini devam
ettirmig, sahabeler inen ayetleri dinleyerek ezberlemis ve korumuslardir. Fakat
Kur’an’in ilk inen ayetlerinin “Oku” emri ile baglamasi (el-Alak 96/1-5) ve kaleme,
hokkaya ve yaziya kasem edilmesi (el-Kalem 68/1-2), okuyarak ve yazarak ezberleme
siirecini hizlandirmis ve bununla beraber Islam’in ana kaynagi olan Kur’an’in yazi
tizerinde ¢ok 6nemli, olumlu ve ilerleten bir etki birakmasina da neden olmustur (Cetin

1 1995: 6).

Hz. Peygamberin katibine ‘‘Hokkaya lika koy, kalemi egri kes, besmelenin ‘ba’sini
dik yaz, sin harfinin dislerini belli et, mim’in goziinii acik, ismi celali giizel yazmaya
gayret et...”’ gibi tavsiye ve yonlendirmeleri yazinin estetik yoniiniin degerli oldugunu
ortaya koyarken ayni zamanda yazinin sanat seviyesine yiikselmesini de hedef
gdstermistir (AnaU, 2012: 67-68). Islam’m okumaya ve yazmaya verdigi onemle
beraber Hz. Peygamber’in bu konudaki tesvik eden hassas tutumu da yazinin bir sanat
haline gelmesinde etkili olmustur (Memis, 2020: 241). Islam hat sanati ilk inen

ayetlerin tas, deri, kemik, hurma yapraklari izerinde yazilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Hz.
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Peygamber inen ayetleri hafizas1 kuvvetli olanlara ezberletmis, yazmay1 bilen vahiy
katiplerine de huzurunda yazdirmis bdylece vahiylerin korunmasi ve insanlara

bildirilmesi kolaylagmustir.

Islam’m dogusunda bilinen iki yaz1 ¢esidi bulunmaktadir. Bunlar devlet kurumlarinda
ve giinliik hayatta kullanilan yumusak ve kavisli karaktere sahip olan ‘‘megk yazi’’ ile
geometrik 6zelligi olan kitabelere ve parsdmen iizerine yazilan ve ozellikle Mushaf
yaziminda kullanilan ‘‘cezm yazi’’sidir. Cezm yazisina daha sonra kullanildiklari
sehirlere gore Mekki, Medeni, Kifl gibi isimler verildigi ancak aralarinda bir fark
olmadig1 belirtilmistir (Ozkececi, 2017: 23). Emevi ve Abbasiler dsneminde de zengin
hat formlar1 ¢ikmistir. Sahabeler 6zellikle de Hz. Ali Mushaf yazisinda bazi kurallar
koyarak yazinin giizellesmesine katkida bulunmustur (Gokbilgin, 1992: 34). Kur’an-1
Kerim Arap hattiyla yazilan ilk kitap olmustur (Giiniig, 2004: 146).

Hz. Peygamber doneminde hem ezberlenmis hem de huzurunda yaziya gecirilmis
olan Kur’an’in kitap haline getirilmesi Hz. Ebu Bekir zamaninda, belirlenmis imla
kurallarina uygun ¢ogaltilmasi da Hz. Osman zamaninda olmustur (Birisik, 2002: 383-

385; Aktan, 1988: 65).

2.4. Hattin Tarihi

Arap yazisi, islam dininin Arabistan disina yayilmasiyla iimmet yazisi haline gelmistir
(AnaU, 2012: 66). Islam dinini kabul eden milletler, dini bir gayretle bu yaziy
benimsemis ve yaziya katkilar saglamistir. Yazinin gelisim siirecine bakildiginda
immet temelli ve Hilafet odakli oldugu goriilmektedir. Bu sebeple Islam yazisina
biiyiik katkilar1 olan hattatlarin milliyetleri 6n plana c¢ikmamistir. Peygamber
doneminde baglayan gelismeler Dort Halife Donemi, Emeviler, Abbasiler ve hilafeti
devralan Osmanlilar gibi hilafet odakli olarak degerlendirilmistir (Ozkegeci, 2017: 12-
14).

Islam’dan &nceki dénemde yazi, yazildigi bdlgeye gore Hiri ve Enbari isimleriyle
anilmistir. Yazi Islam’la beraber Mekki, hicretten sonra da Medeni ismini almustir.
Dik, koseli ve geometrik olan cezm tarz1 Arap yazisiyla kitap haline getirilen ilk metin

siyah miirekkeple deri lizerine noktasiz ve harekesiz yazilan Kur’an-1 Kerim olmustur
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(Cetin, 1995: 9). Yuvarlak ve yumusak olan mesk tarzi ise giinliikk yazigmalarda

kullanildig gibi sanat uygulamalari i¢in de 6n plana ¢ikmustir.

Emeviler doneminde mesk tarzi yazi Sam’da hizla gelismis, yeni hat cesitleriyle
beraber kalem agz1 6lgiileri de belirlenmistir. Biiyiik boy yazi olan Celil (Celi) ve resmi
yazismalarda kullanilan tomar yeni tarz yazilardan olmustur (Ozkegeci, 2017: 28).
Tomar, parsdmen ve papiriisten hazirlanmis belirli dlgiilerdeki sayfalardir (AnaU,
2012: 70). Tomar kalemin {igte biri siiliis ve {igte ikisi siiliiseyn adinda iki ayr1 kalem
ve yazi ¢esidi de olusmustur (Derman, 1997a: 428). Bu yazi gesitlerinden bazilari

tomar yazinin kalem 0l¢iisii alinarak olusturulmustur.

Abbasilerin merkezi olan Bagdat’ta sanat ve ilimdeki gelismelere bagli olarak kitap ve
yazimina ilgi duyulmustur. Kitap yazanlara ‘‘verrak’’, kullandiklari yaziya da “*Iraki,

muhakkak’’ veya ‘‘verraki’’ denilmistir (A.g.e.: 428).

VIIIL. yiizyilin sonunda “‘asli’’ ve ‘“‘mevzun hat’’ ismiyle anilan yazilar, giizeli arama
gayreti neticesinde ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim’in yazimida kullanilan
kGfi hat yayildigi yerlere gore farklilik gostermis, Endiiliis ve Magrib’® de
yuvarlaklasarak Magribi, Iran ve dogusunda da ‘‘Mesrik kifisi’> adini almis, bu
yazilar aklam-1 sittenin yayilisina kadar da kullanilmustir (Ozkegeci, 2017: 29).

Islam dininin farkli milletler tarafindan kabul edilmesi ve cografyanin genislemesi
tizerine Kur’an-1 Kerim’in yanlis okunmasi ve anlasilmasi konusunda problemler
ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple VII. yiizyilda harfler birlestirilerek kelimelerin sinirlar
belirlenmis yeni kaideler konulmus, noktalama isaretleri gelistirilmistir. Harflerin
noktasal uzunluklar iizerinde yapilan ilk ¢alismalar, X. yiizyillda yasayan ve Abbasi
vezirlerinden olan Tbn Mukle (6.329/ 940) tarafindan yapilmistir. Bu ¢alismaya gére
her harfin, kalem ucunun kalinligina gore belli bir 6l¢ii ve oranda olmasi gerekiyordu.
Harflerin dlgiileri iizerinde yapilan yenilik, bununla beraber yazida zarafet ve giizellik

yazinin sanata dair ilk adimlar1 olmustur (Cetin, 1989: 267-277).

Ibn Mukle (6.329/940) tarafindan kaideleri ortaya konulan mevzun hattin, ézellikle
kitap yaziminda kullanilan ‘‘neshi>> denilen cesidinden XI. asrin baslarinda, Ibnii’l
Bevvab (6.413/1022) tarafindan yapilan degisikliklerle nesih, reyhani ve muhakkak
hatlar1 dogmustur. Ibnii’l Bevvab’in iislibu birka¢ asir etkisini devam ettirmistir

(Ozkegeci, 2017: 55).
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Kendinden 6ncekilerin yolundan giderken yeni bir ¢aligma ortaya koyan Ebu’l Fazl
b. Hazm (6.518/1124) da tevki’ ve rikd’ yazilarinin kurallarini ortaya koymustur

(A.g.e.: 57).

Kiafi yazinin gelistirilmesiyle ortaya ¢ikan 6 ¢esit yaziya aklam-1 sitte denilmistir.
Bunlar siiliis, nesih, tevki’, rika’, muhakkak, reyhani olup hatlarini en gelismis sekilde
diizenleyen XIII. asirda yasayan Yakut el-Musta’simi (6.698/1298) olmustur (Derman,
1997: 428). Yakut el-Musta’simi giiniimiizde kullanildig1 sekliyle kamis kalemi kesen
kisi olarak bilinmektedir (Gtilgen, 2012: 87). Aklam-1 sittenin kaidelerinin oturmasiyla

bir¢ok yazi ¢esidi de kullanilmaz olmustur.

2.5. Emevi ve Abbasi Donemi Hat Sanati

Hat sanat;, Islam’m ilk dénemlerinden baslayarak asirlar i¢inde miitemadiyen
geliserek cesitli tlirlere ayrilmis, en giizele ulasma ¢abasi ve gayretiyle gelismesini
stirdiirmiistiir. Estetik tekamiil yolunda peygamberimizin tesvik ve yonlendirmeleriyle
vahiy katiplerinin, daha sonraki zamanlarda devlet ricalinin destekleriyle de katip,
muharrir veya hattatlarm katkis1 olmustur. Islam tarihine bakildiginda birgok devlet,
hat sanatina 6nem verip desteklemis, gilizel sayisiz eserlerin de ortaya ¢ikmasina katki

saglamistir (Derman, 1997b: 54).

Kur’an-1 Kerim’in Arapg¢a inmesi sebebiyle ilk Miisliimanlar Arap yazisina daha bir
onem vermistir. Vahiy katipleri inen ayetleri itina ile yazmaya gayret ederken ayrica
bu yazi estetik bir 6zellige de kavusmaya baglamistir. Kaynaklarda Ashab-1 Kirdm’dan
27 vahiy katibinin oldugu gecmektedir (Ozkececi, 2017: 24). Bunlar arasinda Hz. Ali,
Hz. Osman giizel yazilariyla 6ne ¢ikmistir. Hz. Ebu Bekir, Hz. Omer, Muaviye b. Ebu
Siifyan, Ziibeyr b. Avvam, Abdullah b. Erkam, Zeyd b. Séabit gibi sahabiler yaninda
baska isimler de kaynaklarda gegmektedir (Ozkafa, 2019: 358).

2.5.1. Emevi Donemi Hat Sanat1 (H. 41-132/ 661-750)

Emeviler donemine kadar yazi tizerinde degisiklik yapilmamus, kifi yazi kullanilmaya
devam edilmistir. Hat sanatindaki belirgin degisim ve gelisim Emeviler doneminde

baglamistir. Bu donemde devlet merkezi Sam olup yazi, kGfi yazinin bir kolu olarak
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sami adin1 almig, harfler yumusak ve yuvarlak bir 6zellik kazanmistir (Berk, 2019:
407).

Emeviler doneminde topraklarin genislemesiyle Arap yazisi ¢esitli milletler tarafindan
kullanilan ortak bir yaz1 olmustur. Islam’1 kabul eden milletlerin harekesiz ve noktasiz
olan Arap yazisim1i dogru okumada giiclik yasamasi sebebiyle tedbir alinmasi
gerekmistir. Kur’an-1 Kerim’in yanlis okunmamasi i¢in okunusu kolaylastiran isaret,
hareke ve noktalar konmaya baglanmistir. Buna yonelik ilk ¢alismay1 gerceklestiren
Ebii’l -Esved ed-Diieli (6.69/ 688)’dir (Aktan, 1988: 64; Ozkafa, 2019: 359). Halil b.
Ahmet (6.175/791), Ebii’l-Esved’in sistemini gelistirerek giinlimiizde uygulanan
harekeleme sistemini ortaya koymustur (Serin, 2019: 107).

Halid b. Ebii’l Heyyac, hiisn-ii hatla yazdig1 Mushaf’la Emeviler doneminde 6ne ¢ikan
biiyiik katiplerdendir. Ilk iri yazi hattat1 olarak da bilinen Halid b. Heyyac, Peygamber
Mescidi’nin kible duvarina, Kur’an-1 Kerim’in son yirmi dort stresini altinla yazan

hattattir (Berk, 2019: 407; Cetin, 1995: 21).

Tabiin biiyiiklerinden olan ve kifi yazida degisiklik yapan Hasan-1 Basri (6.110/ 728-
729) (Ozkegeci, 2017: 28) ve Emevi sarayinda calisan, Mushaf yazan Malik b. Dinar
(6.131/ 748) da 6nemli hattatlardan biridir (Serin, 2019: 103). Yine bir saray katibi
olan Emevilerin sonu Abbasilerin ilk yillarinda yasayan, Arap yazisini sanat olarak
gelistirip yazida tekamiilii gerceklestiren Kutbetii’l Muharrir (6.154/770) kendinden
sonra gelen hattatlar silsilesinin basi olarak kabul edilmistir (Berk, 2006: 14). Kutbe,
her biri digerinden ¢ikan celil, tumar (tomar), nisf ve siiliis isminde dort ayr1 yaziyi

kafi yaz1 iizerindeki 1slah calismalariyla elde etmistir (AnaU, 2012: 70).

Emeviler doneminde yaziya ve sanat¢iya deger verildigi gibi bu alanda biiyiik
ilerlemeler kaydedilmis ve farkl: tipte resmi ve idari belgelere belirli dlciilerde kagitlar

ve bunlar i¢in uygun kalemler tespit edilmistir (Cetin, 1995: 23).

2.5.2. Abbasiler Donemi Hat Sanat1 (H.41-132 / 750-1258)

Abbasi déneminde (750-1258) Bagdat hilafetin merkezi olmustur. Islam sehircilik
anlayismin da ilk énemli 6rnegi Bagdat’tir (Ozkafa, 2018: 10). Islam dininin ilme
verdigi dnem ve degerin ¢ok glizel anlasilip uygulandigi bu donemde yazida da biiyiik

gelismeler yasanmistir. Hat sanati bakimindan Abbasiler devrinin 6nemli bir 6zelligi
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yazinmn mimari de ¢ok kullanilmis olmasidir. ilk defa hattat lakabiyla anilan Kutbetii’l
Mubharrir (H.154 /770), ishak b. Hammad, Ahvelii’l-Muharririn, Ahmed b. Halid gibi
hattatlarla beraber (A.g.e.: 10) hat sanatina ydn veren Ibn Mukle (886/940), ibnii’l
Bevvab (6. 1022) ve Yakut el-Musta’simi (6.1298) gibi yazida énemli degisim ve
gelisimi saglayan hattatlar da Abbasi doneminde yasamislardir (Cetin, 1995: 23).
Ozellikle el-hattu’l mevzun (&lgiilii yazi)’dan el hattu’l mensib (nispetli yazi)
donemine Ibn Mukle ile gecilmistir. Bu sisteme gore daire ¢anak seklindeki harflerin
genisligini; nokta, harfin Slgiisiinii; elif ise dik harflerin boyunu gostermek icin

kullanilmustir (Alparslan, 1988: 11-13).

2.6. Hat Sanatinda Tiirk Donemi

Arap alfabesini ve hat sanatini, islamiyet’le birlikte devralan Tiirkler, hat sanatinin
yiizyillarca gelisimine katki sunmus hatta kendine has bir sanat dali haline gelmesini

saglamistir (Acar, 1999: 20).

Dogu Asya’nin Ik Miisliiman Tiirk devleti olan Karahanllar (992- 1211), sonrasinda
Gazneliler (963- 1186), iran Selguklular’: (1038-1194 M) déneminde Maveraiinnehir,
Horasan, Kuzey Hindistan, Dogu Tiirkistan’da kiifi ve nesih yaz1 beraber kullanilmus,

abidevi eserler verilmistir (Alparslan, 2021: 266-273).

Anadolu Selcuklularinda (1077-1307) kafinin kullanimi azalmis yerini Celi siiliis
almistir (Ozkafa, 2019: 362). Anadolu Selguklu hattatlar1 XI. ve XIII. yiizyillarda
Ibnii’l Bevvab iisliibunu takip etmis XIII. yiizyilin yarisindan itibaren Yakut iislibunu

benimseyip devam ettirmislerdir.

Osmanlida Istanbul’un fethinden dnce dnemli hattatlarin yetismeye basladig1 goriiliir.
Ancak asil ilerleme Fatih Sultan Mehmet doneminde olmus, ekoller ortaya ¢ikmustir.
Osmanlida ilk ciddi gelisme Yahya Safi ile olmustur. Dik harflerin lizerinde satir
halinde kifi yaz1 bulunmasi bu dénemin en 6nemli 6zelligidir. II. Beyazit’in padisah
olmasi ve Seyh Hamdullah’mn Istanbul’a gelmesiyle ivme kazanmis, aklam-1 sittede
ozellikle nesih ve siiliis yazida biiyiik bir gelisme olmustur (Berk, 2006: 18-19). Seyh
Hamdullah'tan sonra yetisenler, onun gibi yazma cabasi i¢inde olmuslar bu sebeple

hattatlarin basaris1 "Seyh gibi yazdi" soziiyle anilmistir. Bu durum, 150 yildan fazla
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stirmiistiir. Ahmet Karahisari de bu donemin iislip sahiplerinden olmustur (Tiirkiye

Yazma Eserler Bagkanligi, 2021).

XVII. yiizyilin ikinci yarisinda, Hafiz Osman, kendine has bir hat iislibu ortaya
koymus, onun agtif1 ¢igir siirerken bundan bir asir sonra Ismail Ziihdii ve kardesi
Mustafa Rakim onun yazilarindan ilham alarak kendi tarzlarini ortaya koymuslardir.
Mustafa Rakim'dan sonra gelen iistat Simi Efendi, onun yoluna yeni bir yon vermistir.
Bu isimler, ylizyillar boyunca en gilizel Osmanli hat sanati Orneklerini
vermis; Osmanli'da hat sanatinin gelismesine biiyiik katkilar saglamiglardir (Derman,
2021). Islam diinyasinda tartismasiz kabul edilen bu gercek en giizel bicimde su
sozlerle ifadesini bulmustur: “Kur’an-1 Kerim Hicaz’da nazil oldu, Misir’da okundu,
Istanbul’da yazildi.” Biitiin islam alemi hat sanatin1 6grenebilmek igin Istanbul’a

kosmustur (Tiirkiye Yazma Eserler Bagkanligi, 2021).

Matbaanin icadi ve lilkemize gelisiyle farkli kulvarlarda varligini siirdirmeye devam
eden sanatlarimizin basinda gelen hat sanati Tiirk sanat¢ilarinin elinde en miikkemmel
halini almis, devamli surette muhtesem eserler verilmistir. Her sanat gelenegi varligini
ve gliciinti, ait oldugu toplum ve kiiltiirle anlaml1 bir iliski icinde olmasina bor¢ludur.
Tiirkler hat sanatiyla 6zdeslesmis ve anilmis, hat sanati denildiginde akla hemen

Tiirkler gelir olmustur.

Ozellikle Osmanli déneminde, islam medeniyetinde yaziya verilen deger, gegmisin
kiiltiir birikiminin aydinlatilmasi, degerlendirmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasi
yaziyla oldugu icin hat sanati 6nem kazanmistir. Malum donemde hat sanati ¢ok
ilerlemis, alt1 asir siiren Osmanli doneminde, aklam-1 sitteden siiliis, nesih; bunlarin
disinda rik’a, talik, divani ve siyakat yazilar zenginlestirilip gelistirilmistir. Bu yazilar

XIX. ve XX. yiizyillarda en parlak seviyeye erismistir.

2.7. Hat Olciitlerinin Belirlenmesi ve Kurumsallasmasi

Hat sanat1, dogdugu ilk anda bugiin bildigimiz estetik seviyesine sahip degildi. Zaman
icerisinde Olcli, kural ve kaideleri belirlenmistir. Hat sanatinin su anki giizelligine

ulagmasi asirlar siiren gelisim asamalarinin bir meyvesi olmustur.

Arap hattiyla yazilmis ilk kitap Kur’an-1 Kerim olup yazziminda metnin disinda

herhangi bir isarete yer verilmemistir. Kur’an-1 Kerim metninin yaziminda ritmik,
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geometrik, yatay- dikey ¢izgilerin hakim oldugu diizenli, harekesiz ve noktasiz bir yazi
tiirli olan Medeni yazi kullanilmugtir. Islam’m Arap olmayan milletler arasinda da
yayilmasi, harekesiz ve noktasiz yazilan Kur’an-1 Kerim’in okunmasinda giigliikler
yasanmasina, hatalar yapilmasina olanak saglamistir (Sulul, 2020: 56). Yazidaki
okuma gii¢liigiiniin, yazinin dogru okunmasmin ve metindeki degisimlerin veya
bozulmalarin 6niine gegebilmenin yolu nokta ve isaretlerin konulmasi olmustur.
Emeviler doneminde bu konuda yazida ilk yenilik¢i ve ciddi ¢alismay1 yapan Ebu’l —
Esved ed-Diieli olmustur (6.69/688). Onun ortaya koydugu sistemde fetha i¢in harfin
istiine bir nokta, kesre i¢in harfin altina bir nokta, zamme i¢in harfin 6niine bir nokta,

tenvin i¢in de ikiser nokta konmustur (Serin, 2019: 107).

Abdiilmelik b. Mervan (685-705) zamaninda Arapganin dogru okunup yazilmasi
konusunda ilerlemeler kaydedilmistir. Zamanla harflerin kimligini belirleyen kalem
agzinin olusturdugu egik ¢izgi seklinde noktalar konulmustur. Abbasiler doneminde
Halil b. Ahmet (6.175/791) tarafindan yapilan 1slahat calismalari neticesinde
giiniimiizde kullanilan harekeleme sistemi kurulmustur. Bu sistemde fetha harfin
iistiine, kesre harfin altina konulan bir ¢izgi; zamme harfin {istline konulan kiigiik bir
vav, tenvin ise kendi cinsinden bir ilave ile yazilmistir. Sedde, revm, ismam isaretleri
de ilk defa Halil b. Ahmet tarafindan kullanilmistir. Yapilan bu ¢calismalar hem yazinin
okunmasindaki zorluklari kaldirmis hem de bu isaretlemeler yazida estetik bir
gortinim ve deger kazandirmistir (Serin, 2019: 107; Cetin, 1995: 15-16). Abbasiler
doneminde Kutbe’nin yazilarini daha da giizellestirerek yazan Dahhak adinda bir
hattat olmustur. Bir saray hattati olan Ahvel el-Muharrir de on bir yazinin kuralini

belirlemistir (AnaU, 2012: 70).

2.8. Islam Hat Sanatinin Kurumsallagsmasimi Saglayan Etkenler

Islam dinini kabul eden topluluklarin &ncelikle dini sebeplerle kabul ettikleri Arap
yazisi, bu dinin dogusundan kisa bir siire sonra bir milletin degil bir immetin ortak
yazis1 haline gelmistir. Bu sebeple ilk basta ‘ Arap hatt1’ iken genisleyerek ‘Islam hatt’

olmustur.

Gayesi, insanliga fayda saglamak olan bir meslegin veya sanatin 6nemi ¢ok biiyiiktiir.
Islam aleminin okuma-yazma ihtiyacim1 da gidermeyi amaglayan hat sanatinin ortaya

cikist da dine verilen 6nemden kaynaklanmaktadir (Derman, 1997b: 54).
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Son din Islam’mn kutsal kitabi Kur’an-1 Kerim’de yer alan Kalem Siresi’nin yazma
konusunda acik iltifatlarda bulunarak bu eylemi yiiceltmesi, Hattatlarin piri kabul
edilen Hz. Ali’nin (Lowry, 2004: 204) yazinin 6nemini ¢ok¢a vurgulamasi ve yazmaya
onem vermesi, Hz. Ali’yi giizel yazmaya tesvik eden Hz. Peygamber’in olmasi hat
sanatinin gelisiminde mihenk olmustur. Bu sebeple hat sanati, bilhassa Kur’an-1
Kerim’i yazili (Mushaf) hale getirmekte ona yakisan tarzda giizeli arayip bulma
gayretinden dogmustur. Arap yazisina, Kur’an’in hatasiz okunmasi ve yazilmasi igin
hareke ve noktalama isaretleri konulmus estetik yonden gelistirilmistir. Hat sanati
estetik gayesinden uzaklasilmadan dini olan olmayan metinlerde de kullanilir

olmustur.

Yazildig1 bolgeye gére isim alan Arap hatti islam’dan 6nce Enbari, Hiri, Mekki;
hicretten sonrada Medeni isimlerini almistir. Zamanla yaz1 iki tarza ayrilmis sert ve
koseli olan Kufi hat, bir digeri giinlik islerde kullanilan daha sonrada sanatta
kullanilan yuvarlak -yumusak hattir. Emeviler doneminde Sam’da yazilmasi ve
tekamiilii hizlanan bu yazidan VIII. asirda agizlar farkli enlilikte kalemler tespit
edilmis ve yeni hat ¢esitleri ortaya ¢ikmistir. Abbasiler doneminde yazilar asli ve
mevzun ismiyle anilmaya baslanmistir. Ibn Mukle hattin denge ve uyumunu kaidelere
baglamis ve bu yazilara ‘Mevzun Hat’ denilmistir. XI. yiizyilda Ibnii’l Bevvab farkli
bir iislip gelistirmis ve onun tislibu XIII. yiizyilin ortalarina kadar devam etmistir.

Yakut el- Musta’simi de aklam-1 sitteyi en gelismis haliyle tespit etmistir.

Tiirkler Islamiyet’i sectikleri dénemde gdcebe hayat bigiminden yerlesik hayata
gecmislerdir. Bu déniisiim ¢caginda Tiirkler mimari yapida eserler vermis, Islam’a olan
sevgi ve bagliliklarint bu eserlerde de gostermistir. Osmanlilarin kudretli bir devlet
olarak ortaya ¢ikmastyla Istanbul Fatih Sultan Mehmet tarafindan sanat merkezi haline
getirilmistir (Ozkafa, 2018: 13). XVI. yiizyildan sonra Islam sanat birikim ve
tecriibesini devralan Osmanli Hattatlari, 6zellikle kitap sanatlar1 ve celi yazilarda yeni
islp arayiglarina yonelmislerdir. Osmanli padisahlar1 i¢inde 1I. Murad, II. Beyazid,
Kantni Sultan Siileyman, III. Murad, IV. Murad, II. Siileyman, III. Ahmed (Serin,
2019: 187) gibi sultan hattatlarin varligr; toplumun da yapilan ¢alismalart imaninin,
dini duygu ve hayallerinin bir ifadesi olarak gormesi ve daima saygi gostermesi bu
sanatin ilerlemesine miihim katkisi olmustur. Osmanli idarecilerinin ve toplumun

gosterdigi destek, sevgi-saygi, ilgi hat sanatinda cesitli tislap ve tarzlarin gelismesine,
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Seyh Hamdullah, Ahmet Karahisari, Hafiz Osman, Mustafa Rakim, Sevki ve Sami
Efendi gibi iistatlarin da yetismesine yol agmistir (Tiirkiye Yazma Eserler Baskanligi,

2021).

Sanatin gelismesinde ve devamli olmasinda sanat ve sanatgiya verilen deger, ortaya
konulan esere olan ilgi ve yOnelis hat sanatinin kurumsallagsmasinda da etkisini

gostermistir.

2.9. Hat Sanatinda Yaz Cesitleri Aklam-1 Sitte- Ozellikleri

Islam yazilar1 arasinda farkli {isliiplara sahip alt1 gesit yaziya ‘*Aklam-1 Sitte’” denir.
Hat sanatinda aklam-1 Sittenin ortaya ¢iktig1 donem en zirve donemdir. Bu donemin en
onemli hattatlar1 Abbasi veziri ibn Mukle (6.328/ 940) ve kardesi Abdullah el-
Hasan’dir (6.338/949). Aklam-1 sittenin ortaya c¢ikmasinda ilk yenilikleri
gerceklestiren Ibn Mukle’dir. ibn Mukle hatlar arasinda karakter ve dzellikleri yakin
olanlar birlestirerek siniflandirmis, harflerin daire esasina gore geometrik oran ve

kurallarin belirlemis ve adlandirmistir (AnaU, 2012: 71).

Aklam- sitte iizerinde ikinci reformu gerceklestiren Ibnii’l Bevvab (6.413/1022) olup
Ibn Mukle nin ortaya koydugu geometrik dl¢ii ve kaideleri gelistirerek giizellestirmis,
benzerlik gosteren usliplart birlestirerek kalem sayisini sekize indirmistir (Cetin,
1989: 278). Gelistirdigi kural ve kaidelerle ortaya koydugu eserler ve islip ii¢ asra
yakin kendinden sonra gelenlere ilham olmus, yol gostermis, yeni ¢aligmalar i¢inde

onemli olmustur.

Emeviler doneminde ‘‘verraki’’ denilen kitap istinsahinda kullanilan yazi tarzi
giizellestirilmis, ‘‘neshi’’ diye adlandirilan bu tarz nesih ve reyhani yazilarin ortaya
¢ikmasina da olanak saglamistir. Abbasiler doneminde kafi hatla Mushaf yazimi
azalmig, aklam-1 sitte 6nem kazanmistir. Neshi yazinin 6ne ¢ikmasiyla VI. (XII)
yiizyilda kGf1 hat terkedilmistir. Ancak akladm-1 sittenin yayginlagsmasina kadar Kuzey
Afrika’da yuvarlaklasarak Magribi, iran ve dogusunda ise ‘‘Mesrik kifisi’’ adiyla

Mushaf yaziminda kullanilmistir.

Ibnii’l Bevvab’ tan sonra siiliis, nesih, tevki’, rika’, muhakkak ve reyhani iizerinde en
biiylik gelismeyi ortaya koyan, kural ve kaideleri en sistemli hale getiren Yakut el-

Musta’simi sarayda disiplinli bir egitim ve geleneksel yaz1 6grenimi almistir. Yakut,
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Ibn Mukle 6zellikle Ibnii’l Bevvab’in ve diger hattatlarin da yazilarmi incelemis,
onlardan en giizel harfleri secerek kendi estetik anlayigini, zevkini de ortaya koyarak

bir tislip olusturmustur (Cetin, 1995: 37).

Ibn Mukle ile ortaya ¢ikmaya baslayan alt1 ¢esit yazinin geometrik oran ve dlgiileri,
Yakut tarafindan her yazi cesidinin kalem agzi meyli belirlenerek kesin oran ve
Olciileri ortaya konulmustur. Yakut {isliibu ile yazi ¢esitlerinde harflerin durumu, yazi
cesidinin kalem noktasina goére boy ve enleri, ¢anaklarin genislik ve derinlikleri, sin,
kef, ya gibi harflerde yapilan kesidelerin derinlik ve uzunluklari, satir diizeninde
kelime ve harf araliklari, harflerin baglanti sekilleri belirlenerek yazi en giizel uyuma
ve diizene kavusmustur. Bu iislipta 6zellikle muhakkak ve reyhani yazilar klasik form
ve giizellige kavusmustur (Cetin, 1989: 278). Siiliis ve nesihte de klasik seviye, tislip
yakalanmis ancak bu yazilar altin donemine Osmanli hat tislibunda ulasmistir. Yakut
el-Musta’simi’ye hattatlar tarafindan ‘‘Kibletiil-Kiittab’’ lakab1 verilmistir. Yakut
farkli Islam iilkelerinden 6grenci yetistirmis, alti dgrencisinden her birine aklam-1
sittenin bir ¢esidini 6gretmistir. Yakut ve 6grencilerine esatize-i seb’a denilmistir. Bu
ekol tesirini iki asir siirdiirmiistiir (AnaU, 2012: 71-72). Yakut’un vefatindan sonra
Arap iilkelerinde yazinin gelisimi sekteye ugramus, Safeviler dosnemine kadar Iran’da
Y akut’un tisltibu takip edilmis sonrasinda Nesta’lik adindaki tarza benzer bir karaktere
biirlinmiistiir. Anadolu’da Fatih devrine kadar kullanilmis bu dénemden sonra Seyh
Hamdullah, Ahmed Karahisari, Hafiz Osman gibi sanatkérlarin elinde giizelligini

kemale erdirme yolunda ¢ok 6nemli adimlar atilmigtir (Alparslan, 2012: 32).

Aklam-1 sitte yazi terimi olup alt1 ¢esit yazi demektir. Aklam-1 Sitte’nin yerine Farsca
ses kalem ibaresi de kullanilmistir. Bu yazilardan birini ustalikla yazan bir hattat diger
yazilar1 da yazabilmektedir. Bunun sebebi yazi gesitlerinin ayni paralellikte gelisme

gostermesi olmustur (A.g.e.: 34).

2.9.1. Muhakkak

Liigatte ‘‘saglam s0z, saglam dokunmus elbise, muntazam’® anlamlarina gelen
muhakkak, bir yazi ¢esididir. Bu yazi ¢esidine harfler gayet agik, istiften uzak oldugu
icin muhakkak denildigi, goriiniis itibariyle de muhakkak yazinin kifiden ilk ¢ikan
yazi oldugu diistiniilmektedir. Kalem kalinlig: siiliis kadar olup kalem ucunun meyli

stiliise gore daha azdir (Resim 2.1).

22



Resim 2.1: Muhakkak, Hamid Ayta¢ Hatti

Kaynak: (Berk, 2022)

Dik ve c¢anakli harfler siiliis yazisina goére boy olarak daha uzun, ¢anaklar ise sert
kivrimli olup siiliisteki gibi derin degildir. Muhakkak satir halinde yazilir, giriftlikten
uzak ve istiflerde kullanilmaz. Harfler, kelimeler gayet agiktir. Muhakkak yazi XV1.
yiizyila kadar siiliis ve nesihle her yerde kullanilmis sonrasinda yerini siiliise

birakmustir (Ozkegeci, 2017: 137).

2.9.2. Reyhani

Reyhani, muhakkak yazinin daha ince kalemle yazilanidir. Muhakkak yazinin
kaidelerine bagl kiiciik yazi ¢esididir (Resim 2.2). Muhakkak ve reyhaniye koseli
karakterleriyle kifiden dogan ilk yazilar olarak bakilmaktadir. Bu yazilarin Ibnii’l
Bevvab tarafindan tasarlandigi rivayet edilmektedir (Ozkegeci, 2017: 140).

Resim 2.2: Reyhani Hat

Kaynak: (wwwe.bilgibilimi.net, 2022)

Muhakkak ve reyhani, gelisimini tevki’ ve rika’ yazidan sonra tamamlamistir. Reyhani
yazinin kalem kalinlig1 nesih kalemi kadardir. Bu tiir yazi ile Kur’an ve dualar yazilmis

daha sonra yerini siiliis ve nesih yaziya birakmistir (AnaU, 2012: 74).
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2.9.3. Siiliis

Siiliis liigatte “‘licte bir’” anlamina gelen bir yazi ¢esididir. Bu ¢esit yazida harflerin,
ticte bir kisminda hareketlilik veya yuvarlaklik, licte iki kisminda diizliik oldugu ve bu
oran siirekli korundugu i¢in siiliis adini aldigi kabul edilmektedir (Resim 2.3). Siiliis,
hat sanatinda kiifiden sonra ilk gelisen ve Islam yazilarinin kaynagi kabul edilen bir
yazidir (Serin, 2019: 175). Hat sanatin1 6grenmeye ¢alisan kisi ilk olarak genellikle
siiliis ile baglar. Sanat gostermeye en uygun yazi c¢esididir. Kalem agzi 3mm

genisligindedir (Ozkegeci, 2017: 111).

Siiliis hattin ana ¢izgilerini, Ibn Mukle ve kardesi Ebu Abdullah Hasan belirlemis
onlardan bir asir sonra yetisen Ibnii’l Bevvab, Ebu’l-Hasan Ali (413/1023) de onlarin
tespit ettigi yazi iisliiplart iizerinde bir ¢alisma yaparak yazilar1 sekiz ¢eside indirmis
ve geometrik esaslara baglamistir. ki buguk asir sonra gelen Amasyali Ebu’d-Dur
Yakut el-Musta’simi (6.698/1298) ise kural ve kaidelerini oranlarini ortaya koyarak
tekamiile erdirmistir (Serin, 2019:173). Siiliis hattin orta ¢ag boyunca Dulkadirogullari
bolgesinde gelistigi, oradan da Osmanlilara gegtigi kaynaklarda belirtilmektedir
(Gokbilgin, 1992: 39). Osmanl hattatlarinin siiliis ve nesih hattina ayr1 bir ilgi
gosterdikleri bilinmektedir. Osmanli hattatlari, hat gesitlerini sanat ve estetigin
doruguna ¢ikarmuslardir. Ozellikle Seyh Hamdullah Efendi ve Hafiz Osman bu hatt:

en miikemmel dereceye ulastirmiglardir (Cetin, 1989: 279).

.
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Resim 2.3: Siiliis, Hamid Ayta¢ Hatti

Kaynak: (Berk, 2022)

Siiliis yazist en ¢ok murakka, kit’a, levhalarda, Kur’an-1 Kerim’de sure baslarinda,
beyit ve kasidelerde kullanilmistir. Bu hat Osmanlilarda bir sanat yazis1 olmus giinliik
hayatta farkli yazi g¢esitleri kullanilmistir (Serin, 2010: 130). Osmanli donemindeki
kitap ve mecmualarin basliklar1 ve 6nemli yerleri, kitabeler, berat ve fermanlarin bazi

kisimlarinin ¢ogunlukla siiliis hatti ile yazildigi bilinmektedir (Gokbilgin, 1992: 40).
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Siiliis yazist su sekilde siiflandirilabilir:

Celi Siiliis, kimi zaman serbest kimi zaman da girift bir sekilde yazilan gosterisli, siiliis
kalem ag1z genisligi 3mm’den biiyiik olan yazilara denir. Siiliis ve celi siiliis arasindaki
fark celinin istif halinde ve biiyiik, tok bir sekilde yazilmasidir. Celi siiliis ¢ogunlukla
cami, mescit, tlirbe, kabir, ¢esme kitabeleri ve levhalarda kullanilmistir. Celi siiliis
Fatih devri hattatlarindan Ali b. Yahya Sufi’nin (6. 882/1477) agtig1 tarz ile ortaya
ctkmis, Ahmet Karahisari (1465-1556) ve talebesi Hasan Celebi ile gelismis Mustafa
Rakim ile celi yazi en gosterisli ve ahenkli haline kavusmustur (Alparslan, 1993: 266).
Elbette ki Amasyali Seyh Hamdullah’in ve talebelerinin celi siiliisiin gelismesine de

hizmetleri oldugu kaynaklarda belirtilmektedir (Cetin, 1989: 280).

Siiliis-1 Miisenna, ¢ift yazi anlamina gelmektedir. Hat cesitlerinde kullanilmakla
beraber daha cok siiliiste kullanilmistir. Bu yaziya aynali yazi da denilmistir. Bu tarzda
kaleme alinip ortaya konulan bir metni okumak ¢okta kolay degildir. Bu yazinin asil
{istatlar1 Iran’da ortaya ¢ikmistir (Gokbilgin, 1992: 40). Osmanli déneminde bu tarz
yazida Onemli eserler verildigi bilinmektedir. Halk arasinda yetisen hattatlar da
miisennd yazi yazmislardir. Hattatlar kiifi hatla camiler resmetmistir. Siiliis hatla cifte
“vav”lar, Kelime-i Tevhitler, Allah (c.c.), Muhammed (s.a.v), Ali (r.a.) isimlerini
yazmiglar, bunun disinda yaziyla kuslar, kandiller, ibrikler, taclar, kavuklar
yapmuslardir. XIV ve XV. yiizyillarda Bursa ve Edirne’de yapilan camilerde miisenna
yazilara ¢okca rastlanir. Fatih devrinde Ali b.Yahya Sifi tarafindan yazilan Topkapi
Saray1r Bab-1 Hiimayun iizerindeki miisenna celi siiliis kitabeti, Hamid Ayta¢’in Sisli
Camii kapis1 tlizerindeki miisennd celi siiliis levhast en giizel orneklerdendir

(Alparslan, 2006: 88).

2.9.4. Nesih

Nesih liigatte “iptal etmek, ortadan kaldirmak’’ anlamlaria gelen bir yaz1 ¢esidi olup
kalem kalinlig: siiliisiin igte biri kadardir (Derman, 2007: 1). Kitaplarin yazilmasinda
diger yazilarin hitkmiinii kaldirdigi, daha c¢ok tercih edildigi i¢in bu yaziya neshi veya

nesih ismi verildigi kabul edilmektedir (Resim 2.4).
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Resim 2.4: Nesih, Hamid Ayta¢ Hatti

Kaynak: (Berk, 2022)

Bu yazi Islam’in ilk dénemlerinde kullanilan kafi yazinin koselerinin yuvarlak
karakter kazanmasiyla ortaya ¢ikmistir. Nesih yazinin ¢ok ince yazilan sekline gubari
denilmistir (Serin, 2019: 177; Berk, 2019: 404). Dolgun, rahat, agik ve tok bir yazi
olmasi sebebiyle okunmasi kolay olan nesih yazisi kitap yazist olmustur. Siiliis ve

nesih yazisini kiifiden ortaya ¢ikaran Ibn Mukle’dir (Ozkegeci, 2017: 128).

Nesih yazisi daha ¢ok kitabelerde, levhalarda, miihiirlerde, paralarda, Kur’an-1 Kerim,
tefsir, hadis, dua gibi kitaplarin yazilmasinda tercih edilmistir. XII-XIII. asirlarda
Eyytbiler devrinde kullanilan Nesh-i Eyyabi; XIV. yilizyilda Misirda Memliklular
doneminde meshur olan, Nesh-i Memliki; XII-XIII. yiizyillarda Anadolu Selguklu
Doneminde gelisen Nesh-i Selguki; Osmanlilarin Selguklulardan alip gelistirdikleri
Nesh-i Osmani gibi belli basl ¢esitleri vardir. Osmanli hattatlar1 yaziyr siislerden
arindirarak zirveye ¢ikarmislardir (Gokbilgin, 1992: 36-37). Bu donemlerde nesih
yazistyla ¢ok giizel drnekler ortaya konulmustur. Ozellikle Osmanli déneminde Seyh
Hamdullah (H.833-927/ 1429-1520), Hafiz Osman (H.1052-11100/1642-1698),
Mustafa Rakim (1171-1241/ 1758-1826), Ismail Ziihdii (6.1806), Mehmet Sevki
Efendi (1245-1304/1829-1887) gibi hattatlar nesih yazisi ile pek ¢ok Kur’an-1 Kerim

ve dini eser kaleme almiglardir (Derman, 2007: 3).

2.9.5. Tevk?’

Tevki’, liigatte ‘‘alamet, isaret, belirti, nisan’’ anlamlarina gelen bir kelime olup
devlete ait evraklarda kullanilan bir yazi1 ¢esidinin de adidir (Serin, 2012: 36). islam
devlet teskilatinda, divanlarda kisa metinler tevki’ hattiyla, uzun metinler de rika’ ile
yazilmistir. Abbasiler doneminde halifelerin imza yazis1 olarak kullanilmigtir

(Ozkegeci, 2017: 143). Tevki’, harflerin ve kelimelerin aras1 birlestirilerek yazilan
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hareketli bir yaz1 ¢esidi olup genel olarak siiliis yazinin kurallarina baglidir. Siiliise
gore harflerin boylari, ¢anaklar, kiipler elifler daha kisa, kiigiik ve kivraktir (Serin,
2019: 168). Kalem kalinlig1 2-3mm’dir (Resim 2.6).

oo A /“';

Resim 2.5: Tevki’, Hamid Ayta¢ Hatti,

Kaynak: (Berk: 2022)

Osmanli divani yazinin temelini tevki’ yazi olusturmaktadir. Padisah tugralari, halife
ve vezirlerin mektuplar1, vakif islerinde kullanilan yazi1 ¢esidi olmustur (Ozkegeci,

2017: 143).

2.9.6. Rik&’

Liigatta ‘‘kiiciik sayfa, yaprak ve mektuplar’ demek olup tevki’nin kaidelerine bagl
olan onun kii¢iik yazilan seklidir (Alparslan, 2007: 21). Rika’ yazis1 haberlesmede
mektup, pusula gibi siiratle yazilan evraklarda kullanilan, diizliigi ve yuvarlaklig
degisik, cogu harfleri bitisik, nesih yazinin dissiz, yuvarlak ve kivrak halidir. Rika’

yazis1 yazanin hal ve durumuna bagl bir tarzdir (Resim 2.6).

Resim 2.6: Rika’, Hamid Ayta¢ Hatti
Kaynak: (Berk, 2022)
Rika’ ve tevki® hattinin mucidi Bagdatli Ahmed Ibn-i Muhammed Ibnu’1-Fazl b. Hazm
(6.518/1124)’dir (Ozkegeci, 2017: 147). Kur’an-1 Kerim’lerin ve ilmi eserlerin

sonunda dua ve ketebe kaydinda (Derman, 1997a: 498), icazet belgesinde bu yazi
kullanilmustir (Serin, 2008: 1098).
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2.10 Diger Yaz Cesitleri

2.10.1. Ma’kili Hatt1

Ma’kili yazinin, diger yazi tiirlerinin esasini olusturdugu kabul edilmektedir (Yazir,
1981: 66). Ma’kili yazi, diiz harflerden olusan, yuvarlak ve ¢izgisi olmayan bir yaz1
cesididir (Ozkegeci, 2017: 84). Bu tiir yaziya ma’kili denmesinin nedeni de
bilinmemektedir. Kelimenin liigat anlamiyla yaz1 sekli arasinda bir bag vardir. ‘‘Kale
gibi sigmilacak yer veya sarp yere’’ denilen Ma’kil, yazi ¢esidi olarak sert, koseli
hatlara sahip olmasiyla benzetilmis olabilir. Ma’kili hat bazi kaynaklarda ‘hatt-1
satrancili’ bazilarinda ‘bennai’ veya ‘hayri’ olarak da adlandirilmistir (Ozkegeci,

2017: 84).

Ma’kili yazinin Islamiyet’ten dnce abide yazisi olarak kullanildig1 yazilarin hendese
ve nakis aletleriyle cizilip, hakk edilerek meydana getirildigi tarihi kaynaklarda
belirtilmektedir (Ozkegeci, 2017: 84). Islamiyet’ten sonra da Osmanlilarda da abide
yazist olarak kullanilmis ve ¢izerek olusturulmustur. Ma’kili yazi ince ve kalin olmak

tizere 6zellikle ikiye ayrilir ve kalin olanina celi ma’kili de denilmektedir (Yazir, 1981:

66-68).

2.10.2. Kiifi Hatt1

Kufi elifbasi 22 harften olusmaktadir (Gokbilgin, 1992: 34). Arap yazi gesitlerinin
anasi(ummu’l-hutut) olarak kabul edilmistir. Islam’m ilk yillarinda birgok yaziya
kaynaklik etmistir (Ozkegeci, 2017: 96). Ma’kili hattin belli nispette yuvarlaklastirilip
yumusatilmasiyla kGfi yaz1 ortaya c¢ikmistir. Uzun yillar Kur’an-1 Kerim’in
yazilmasinda kullanilmistir. KOfi ve ma’kili yazi, yazmak ve ¢izmek yoluyla abide

yazist olarak da kullanilmistir (Yazir, 1981: 68-69).

Ma’kili hatta yapilan degisiklikler ilk defa Hz. Omer zamaninda kurulan Kife’ de
uygulanip, yazilmaya baslanmis ve Kife yazisi olarak taninmistir. Bu yazi1 yuvarlak
kisimlarla beraber diiz ¢izgi ve koseli hatlara sahiptir (A.g.e.: 69). Kifi yaz1 VIIIL.
yiizyilin ikinci yarisinda klasik devrine ulagmig, XIII. yiizyila kadar da Kur’an-1 Kerim
yaziminda kullamlmstir (Ozkegeci, 2017: 96). Aklam-1 sitte denilen ses kalem siiliis,

nesih, tevki’, rikd’ muhakkak, reyhani yazilari kafi yazidan dogmustur. Bazi
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tasniflerde ta’lik de buna eklenmistir (Yazir, 1981: 75). Kifi yazida en taninmig
hattatlarm Hz. Ali (599-661) ve ibn Mukle (6.328/940) oldugu rivayet edilmektedir
(Gokbilgin, 1992: 34). Kifinin en eski Ornegine Hz. Peygamberin Misir valisi
Mukavkis’a (7/628) gonderdigi mektupta, Hz. Osman (580- 656) ve Hz. Ali
donemlerinde yazilan Mushaflarda rastlanildigi kaynaklarda belirtilmektedir (Yazir,
1981: 68-71). XIV. yiizyildan sonra ortaya ¢ikan kabartma kifi kitabelerden once
celik kalemle c¢ukur olarak kazilan ki0fi kitabeler mevcuttu. Kifl hattin en parlak

donemi X-XII. asir aras1 gosterilmektedir (Gokbilgin, 1992: 34).

I[slam’mn ilk yillarinda yalmz Kur’an-1 Kerim yaziminda kullamlan kifi yaz
Islamiyet’in yayildig1 yerlerde her tiirlii yazismalarda, abidelerde kullanilmus, siirekli

olarak gelismis ve ¢esitli karakterlere biiriinmiistiir.

Hulefa-yi Rasidin (dort halife) (632-661) ve Emeviler (661-750) doneminde
Mushaflar Kiafi hatt1 ile yazilmistir. Emevilerin meshlr hattatlarindan Kutbetii’l-
Mubharrir zamanin ihtiyag¢larina binaen, kiifi yazisinda biiyiik bir gelisme gostermis ve
bu hattan celi, tumar, siiliiseyn ve siiliis olarak dort ¢esit hat ortaya koymustur (Berk,
2019: 407). Kafi yazinin zaman i¢inde gesitleri ortaya ¢ikmistir. Kutbetii’l-Muharrir’in
ortaya koydugu dort ¢esit kifl yazinin disinda Fatimi Kafisi, Eyytbi Kifisi, Memlik
Kafisi, Magribi Kifisi, Fasi Kifi, irani Kfi, Selguki Kifi ve Osmani K0fi vardir
(Ozkegeci, 2017: 96). Yapilarina gore basit kiifi, yaprakli kifi, zemini siislii kafi,
orgiili kafi, geometrik kafi (Berk, 2019: 406-407); teknik farkliliklar agisindan da
yazma ve yapma olarak ayrilmustir (Ozkegeci, 2017: 99).

Islam diinyasinda en genis sekilde yayilan kiifi yaz1 Arabistan, iran, Endiiliis ve Tiirk
ilkelerinde, o milletlerin kendine ait sanat anlayislariyla olgunlagsmistir. Kafi
kompozisyonlarin kitaplar diginda kullanildig1 en ¢arpicit uygulamalart mimaride

olmustur (A.g.e.: 96).

2.10.3. Ta’lik

Liigatta ‘‘askiya almak, asma, asilmak, ilistirme’’ anlaminda olup harflerinin genis
kivrak ve asilmig gibi durmasindan dolay: bu tiir yaziya ‘“Ta’lik’” ismi verilmistir
(Derman, 2010: 507). Kalem agzi siiliis kalemi kadar olup harekesiz bir yaz1 tiridiir

(Ozkafa, 2018: 14). Sade, diizenli bir goriiniime sahip ¢anaklar ve uzun kesideler, elif
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ve lam harfinin soldan saga dogru egilmesi, gozlii harflerin goziiniin kapanmasi hattin
belirgin 6zelliklerindendir. Harflerin yer yer incelip kalinlagmasi da ona ayrica bir
giizellik katmaktadir. Ik defa VII. (XIIL.) yiizyilda Iran’da tevki’ ve rika’ yazilarinin
gelistirilmesiyle ortaya ¢ikan Ta’lik yazi1 saglam zarif bir biinyeye kavusunca Nesta’lik
adiyla anilmigtir. Fatih doneminde Tiirkler bu yaziya Ta’lik adin1 vermis, harekesiz
olmasi sebebiyle Fetvahane’nin resmi yazisi olmus, devlet teskilatlarinda ve edebi
metinlerde kullanilmistir. XVIII. yiizyllda mimari eserlerin kitabelerinde, mezar

taslarinda celi nes’talik kullanilmistir. Islam iilkelerinde siiliis ve nesihten sonra en

¢ok kullanilan yazi ¢esididir (MEB, 2019: 36).

2.10.4. Divani

Sadece divanda yazildigi ve kullanildigi igin ‘‘Divana ait’”’ anlaminda bu ad
verilmistir. Tiirk hattatlar1 tarafindan ta’lik yazidan esinlenerek ortaya konulmus bir
yazidir. Osmanlida ilk Fatih Sultan Mehmet daha sonra da Yavuz Selim devrinde

goriilmiistiir (AnaU, 2012: 83).

Divani yazida harfler 6ne dogru kivrilmis, harfler ve kelimeler sola egik ayaga kalkmis
bir durumdadir. Yatay kisimlar iginde aynisi s6z konusudur. Kendinden sonraki
harflerle birlesmeyen elif, dal, vav gibi harfler kendinden sonra gelen harflerle
bitismis; sin, sad, nun gibi harflerin ¢anak goriiniimlii boliimleri soldan saga dogru
gerilemistir. Sadece resmi yazismalarda kullanilan divani yazida, gizliligin saglanmasi
ve tahrifatin 6nlenmesi amagtir. Bu sebeple harfler ve kelimeler birbirine ¢ok yakin
hatta bitisik yazilir. Yazida satir sonlari sivri bir ug¢ seklinde yukariya dogru ylikselir.
So6ziin tamamlandigini gdsteren yukaridan asagiya c¢ekilen bir isaret her satir sonunda

bulunur (Alparslan, 1994: 445).

Resmi belgelerin altina imza atilmadigi i¢in bu yazilart kimlerin kaleme aldigi
bilinmemektedir (Serin, 2019: 789). Ayrica divan katiplerine bu tiir yaziy1 bagka yerde
yazmamalar1 i¢in yemin ettirildigi rivayet edilmektedir. Padisah fermanlari,
ahidnameler, sikayet defterleri vs. evraklar divani yazi ile yazilmistir (Alparslan, 1994:
445).

Celi divani; divaninin celisi anlaminda kullanilmakla beraber aralarinda 6nemli farklar

bulunmaktadir. Celi divani tezyini isaretlerin ¢ok¢a kullanildig1 genis agizli kalemle
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yazilan harekeli bir yazidir. Giiniimiizde ayet-i kerime ve hadisi seriflerin yaziminda
kullanilan celi divani Osmanlida sadece padisah fermanlarinda kullanilmistir (Serin,

2019: 785).

2.10.5. Rik’a

““Kagit, deri pargasi’” anlamina gelen rik’a, kolay yazma ve okuma, ¢cabuk yazma
ihtiyacindan dogmustur. Divani yazinin sadelestirilip ebatlarinin kiigiiltiilmesiyle
ortaya ¢ikmistir (AnaU, 2012: 84). Rik’a’da fe, kaf, mim, vav gibi harflerin gozleri
kapanmis ve baslar kii¢iilmiis, disi olan harflerde disler kaybolup diizlesmis, ziilfeler
diismiis, nokta kalemin ¢ikardigi noktanin yarisi, iki nokta bir ¢izgi, li¢ nokta kavisli
bir bigimde uygulanmistir (Ozkegeci, 2017: 171). Harekenin olmadig1 yazida harfler
ve kelimeler satira belli bir agiyla (20-30) oturmus sadece mim harfinin elifi ve kiipler
satir altina yazilmustir (Serin, 2019: 792). Harflerin diiz, ¢ikintisiz, sade ve kisa olmasi
sebebiyle cabuk yazilmaktadir. Bitisik yazilmaya elverisli bir yazidir. Bu yazida
estetik ifade geri planda olmasina ragmen oturmus kural, diizen ve yapisiyla dikkatleri

cekmis, kuvvetli bir ifade giicli gostermistir.

Rik’a yazisinin ne zaman ortaya ¢iktigi tam olarak bilinmese de XV. yiizyilda
Dulkadirogullar tarafindan kullanilmistir (Serin, 2012: 108). Daha sonra Osmanlilar
tarafindan gelistirildigi ve 1928 harf inkilabina kadar da kullanildig1 bilinmektedir.
Rikda’ yazisindan farkli bir yaz1 ¢esidi olup mektup, pusula, 6zel ve resmi
yazismalarda, baz1 eserlerin yazilmasinda kullanilmustir (Ozkegeci, 2017: 171). XIX.
yiizyilda giinliik hayatta cogunlukla rik’a yazisi kullanilmistir. Basit ve kolay oldugu
icin ilkokul egitimine rik’a yazisiyla baslanmistir. Devlet dairelerinde, dergi ve
gazetelerde, edebiyat cevrelerinde, mektuplarda, giinliik isler i¢in yazilan yazilarda,

levha ve ilanlarda rik’a yazisi kullanilmistir (Serin, 2008: 109).

XX. asirda iki ayri1 rik’a kullanilmustir. Tlki Miimtaz Efendi (1810-1871) rik’as1, digeri
de sanat ozelligi fazla olan Izzet Efendi (1841-1903) rik’asidir. Cumhuriyet
doneminde hattat Hamid Aytag (1891-1982) ve Halim Ozyazici (1898-1964) nin
Miimtaz Efendi rik’as1 tarzinda giizel 6rnekler verdigi bilinmektedir (Serin, 2019:
796).
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2.10.6. Siyakat

““Anlatim bigimi, soziin kesintisiz birbirini takip etmesi, tarz, terkip’’ gibi manalara
gelen siyak kelimesinden tiiremis olan siyakat, yazi ilminde arsiv belge ve kayitlarda
okunmasi gii¢, sanat 6zelligi olmayan 6zel bir yazi ¢esidinin adidir (Alparslan, 2007:
22). Kelimelerin kisaltildigi, siirat ve gizlilige bagli olarak nokta ve harekenin
olmadig1 harflerin keskin ve koseli, birbirine gegtigi, Kifi yaziy1 hatirlatan okunmasi
tecriibe ve beceri isteyen siyakat yazi, Osmanli devletinde kullanilan okunmas1 en zor

yazi ¢esidi olmustur (Ozkegeci, 2017: 175).

Ortaya cikisiyla ilgili farkli rivayetler bulunmaktadir. iranlilar tarafindan ortaya
¢ikarildigini ifade eden rivayetler mevcuttur (Gokbilgin, 1992: 43). Bununla beraber
Abbasiler déneminde ortaya ciktigi, Selguklu ve diger Islam iilkeleri tarafindan
kullanildig1, Iran iizerinden Anadolu’ya 6zellikle Ilhanlilar kanaliyla Osmanlilara

gectigi de kaynaklarda yer almaktadir (Serin, 2009: 292).

Bu yazinin daha ¢ok Tiirkler tarafindan kullanilip gelistirildigi diistiniilmekle beraber
her devletin kendine mahsus sifreli yazilar veya belgeler hazirlamasinin dogal oldugu
da muhakkaktir. Osmanli doneminde siyadkat mali kayitlarda, arazi ve emlak

kayitlarinda, tapu kayitlarinda, tahrir defterlerinde kullanilmistir (Serin, 2019: 797).

2.11. Hat Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Tiim sanatlarda ve meslek gruplarinda giizel eserler ve isler ortaya koyabilmek i¢in
giic gayret ve becerinin yaninda bilgi, teknik ve aletler de ¢ok 6nemlidir. Hat sanati
icinde boyledir. Kullandig1 ve faydalandigi malzemeler bakimindan zengin olan hat
sanati, malzemelerinin se¢iminde, kullaniminda c¢esitliliginde de bir o kadar hassas
olmustur. Yazma siirecinin zorlugu ve eserin niteligine gore malzemelerin se¢imi ¢ok
onem arz etmistir. Yazida kullanilan aletlerin miikemmelligi ortaya konulacak eserin
giizelligine yon verir. Yazi sanatinda kullanilan kalemin dogru secilmesi ve 1slahi,
kagit ve miirekkebin istenilen 6zellikte yapimi uzun tecriibe ve bilgi gerektiren bir

durumdur.

Hat sanatinda kullanilan malzemeler ge¢cmisten gilinlimiize ayni sekilde degil bazi

yenilikler yapilarak kullanilmaya devam etmektedir. Kamis kalem, kalemtiras,
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kalemdan, makta, kagit, miireckkep, hokka, divit, lika, mistar, miihre, rih, gibi

malzemeler hat sanatinda kullanilmaktadir.

Hat sanati1 ve tarihi arastirmalarinda Giilzar-1 Savab, Devhatii’l-Kiittab, Menakibi1
Hiinerveran, Tuhfe-i Hattatin, Hat ve Hattatan gibi hattin tarihgesi, teknigi ve
malzemeleri ile hattat biyografilerinden olusan kaynaklarin yaninda hattatlarin gayret
etmesiyle olusan levha, kitabe, kit’a, kitap istinsah1 gibi ¢esitli hat sanati1 eserlerinden

de faydalanilmaktadir (Uyar ve Yavuz, 2021:168).

2.11.1. Kalem

Genel manada kalem, yazi yazmaya uygun, ¢esitli maddelerden yapilmis ucu sivri
alettir. Yunanca’da ‘‘hasir otu, sulak yerde yetisen kamig, Hint kamis1>> manalarina
gelen kalamos ile Latince kalamustan Arapgaya ve sonra da Tiirk¢eye gecen bir kelime
olan kalem Hat sanatinda, ucu yontularak yazi yazmaya uygun hale getirilen kamisa
denilir. Tiirk¢cede kalem kelimesinin yerine Farsgadan gecen kilk ve hame kelimeleri
de kullanilmigtir (Derman, 2001: 245). Tarihin her doneminde ¢esitli etkenlere bagli
olarak degisik malzemelerden yapilan farkli bigcimlerde kalemler gelistirildigi ve
kullanildig1 bilinmektedir. Gilinlimiize ulasan en eski yazi o6rneklerden anlasildigina
gore bronz, kemik ve demir gibi malzemelerden yapilmis sivri uglu t1ig kalemlerle
cesitli zeminlere yazilar yazilmistir. Roma doneminden XIX. yiizyila kadar kus tiiyii
ve metalden yapilmis kalemlerin kamisla beraber kullanildigr goriiliir. XII. ylizyildan
sonra kagit sanayisindeki teknik ve bilginin ilerlemesi ve gelismesiyle yazi da gelisme
gostermis, XVIIIL. yilizyilin baslarinda demir uglu kalemlerin kullanimi yaygin hale
gelmistir (A.g.e.: 245).

Osmanli da Avrupa’da iiretilen demir kalemleri kullanmis ancak hattatlar kamis
kalemi birakmamaislardir. Hazar denizi sahilleriyle Dicle nehri kiyisindaki Vasit (Kut)
sehri civarinda yetisen kamislar, hat sanatinda tercih edilen en iyi cins kamis olarak
kabul edilmistir (Serin, 2019: 814). Kamis kalemin ortasinda nal denilen ince uzun
lifler bulunup bunlarn ilk acimda ¢ikartilmasi1 gerekmektedir (Zavotgu, 2006: 212).
Sazliktan kesildigi gibi kalem olarak kullanilamayan kamiglar, kurumasi icin at
giibresi icinde bekletilir. Bu kamiglar kahverengi veya siyah renge doner. Bunun
yaninda 1slah edilmesine gerek olmayan benekli kamislarda vardir (Derman, 2001:
246).
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Glizel yazi, hem yazanin kabiliyetine hem de kalemi agma marifetine baglidir. Kalem
kullanildik¢a agz1 zamanla asinir ve tekrar agmak icap eder. Bu sebeple de kalem
agzin1 ayn1 kesmek veya yontmak, yazi 6l¢iisiinii yakalamak maharet isteyen bir istir
(Ozkegeci, 2017: 210). Bdylece kalemden giizel bir yaz1 zuhur eder. Ilk 6nce kalem
sol avucun i¢ine alinarak ozellikle bagparmak biikiimii miktarinca asagi ucuna dogru
ince tarafindan badem seklinde kesilir. Kamisin boyuna paralel olarak birkag
santimetre diiz bir hat halinde kalem catlatilir ve bu iki yakaya ayrilma isine sakk-i
kalem denir (Serin, 2019: 816). Sakkedilen kalemin kisiden kalan yakasina {insi, biraz
daha genis birakilan tarafina da vahsi ad1 verilir (Devellioglu, 1993: 1129). istenilen
kalinlikta kesilen kalem daha sonra makta yuvasina konur ve yazi ¢esidine gére meyil

verilerek kat’ edilir (Serin, 2019: 816).

Mushaf gibi biiyiik kitaplarin yazilmasinda bozulan kalem ucunu aynmi kalinlikta
acmak zor oldugundan bu tiir metinlerde daha az asinan cava kalemi tercih edilmistir
(A.g.e.: 815). Endonezya’nin Cava adasindan gelen hacilarin elinde bulunan cava
kalemi Istanbul’dan Hicaza giden hattatlar tarafindan gériilmiis ve XIX. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren kullanilmaya baslanmustir. ici dolu siyahims: sert ince bir yapida
olup palmiye tipi bir agacin lifleri arasindan ¢ikar. Baska bir kalemin igine
yerlestirilerek de kullanilir. Kalin tarz yazilar i¢in ney kalinligindaki kargi kalem,
bambu kamig ve tahtadan yapilan kalemler kullanilmisgtir (Derman, 2001: 246-247).
Miizehhiplerin tahrir i¢in kullandig1 ince fircalara da kalem denilmistir. Cok ince

cizgileri cekmeye yarayan tily veya kil kalem de bulunmaktadir (Yazir, 1981: 141).

Yazi yazmak niyetiyle kalem segerken kamis, belli bir yiikseklikten yere birakilir. Tok
ses vermesi halinde yazi i¢in uygun oldugu diisiiniiliir ve tercih edilir. Farkli kamis

kalem tiirleri i¢inde en tercih edileni kalem- i neydir (Derman, 2001: 245).

Kullanildig1 i¢in kiigiilen ve acilan kalemin yongalarimin degerli goriildiigli igin
ayakalt1 olmayan bir yere gomiilmesi ya da yakilmasi gelenek olmustur. Ayrica bazi
hattatlar da vefat ettiklerinde gasil suyunun actiklar1 kalem yongalariyla 1sitilmasini

vasiyet eder (Ozonder, 2003: 21).
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2.11.2. Kalemtiras

Degerli ustalarin elinde bir sanat eseri olarak yapilan uzun sapli, kisa ve kiiciik agizli
kamis kalem a¢mak icin kullanilan alettir. Kalemtiras iki kat su verilmis ¢elikten imal
edilen ve “tig” denen kesici kisim, farkli maddelerden yapilmis sap kismi ve kesici
kismut ile sap1 birbirine baglayan “parazvana” denilen {i¢ boliimden olusur (Serin, 2019:
816). Onceki dénemlerde hat sanatinda kullamlan kalemtiraglari imal eden
zanaatkarlar ~ bulunmaktaydi. Parazvanaya yakin yerine ustalar isimlerini veya
damgalarim yazarlardi (Ozkegeci, 2017: 213). Harflerin giizel ve keskin yazilabilmesi
kamis kalemin giizel acilmasiyla miimkiindiir. Bunun i¢inde kalemtirasin saglam,
kaliteli ve keskin olmasi gerekmektedir. Kalemtiras bigagi sadece kamis kalem agmak
icin kullanilmaktadir. Hat sanatinda yazilar1 diizeltmek icin tashih bicaklar1 da

bulunmaktadir. Pratik olmasi sebebiyle tashih i¢in nesterde kullanilmaktadir (Serin,
2019: 818).

2.11.3. Makta

Yazi sanatinda kullanilan kalemler evvela kat’ edilir. Kat’, kalemin basini egri olarak
kesmektir (Devellioglu, 1993: 496). Kalemi kolay, istenilen sekilde rahatga kesmeye
yarayan alet, maktadir. ‘‘Ustiinde kesim yapilan’> anlamindaki makta, fildisi, kemik,
boynuz veya abanoz gibi maddelerden yapilmis uzunluk ve genisligi belli dlciilerde
olan kamis kalemin dil boliimiiniin kesilmesinde kullanilan bir malzemedir.
Kiymetlileri kalemtiragin keskinligine de zarar vermeyen yumusak bir madde olan
fildisinden yapilmaktadir. Maktanin kalemin istenilen bi¢imde kesilebilmesi icin
tizerinde bir yuva bulunur (Derman, 2003c: 454). Buna kalem yatagi, kalem yuvasi,
hane-i kalem denilmistir (Yazir, 1981: 147).

2.11.4. Kalemdan

Kamis kalemlerin konuldugu mahfazaya kalemlik denildigi gibi mikleme de denir.
Kalemliklerin i¢i kadife kapli olup i¢inde kamis kalemler, kalem tiras ve makta
bulunur (Acar, 1998: 98). Kalemdanin boyu uzun, yiiksekligi ve eni genis oldugu hatta
katli oldugu i¢in uzun kamigslar, aharli kagitlar ve diger malzemeler de
konulabilmektedir. Dikdortgen veya silindir bi¢giminde olan kalemlikler ahsap, sedef,
fildisi malzemelerden tretilmektedir (Derman, 2001: 246-247). Kalemdanlar 6zel
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islemeli olup iizerinde ince is¢ilik gerektiren siislemeler de bulunmaktadir (Ozonder,

2003: 100).

2.11.5. Kagt

Yaz1 yazmak i¢in kullanilan malzemenin adi Tiirk¢e’de kagit, Arapcada kirtas,
Farsg¢ada kagiz olarak kullanilmaktadir (Yazir, 1981: 156). Cinliler tarafindan icat
edildigi distiniilen (Acar, 1999: 35) kagittan 6nce yazi, kumas, deri, kemik, tas
parcalari, tugla gibi malzemelerin iizerine yazilmistir. Semerkand’in Miisliimanlar
tarafindan fethedilmesinden sonra kagit yapimi Cinli esirlerden 6grenilmistir. Kagit
imali sanatinin diinyaya yayilip gelismesi Miislimanlar araciligiyla olmustur (Ersoy,

2001: 163-164; Yazir, 1981: 156-157).

Islamiyet’ten 6nce Araplar yazi yazmak icin kumas kullanmislardir. En elverisli

kumas olarak da Misir’da dokunan ‘‘kabati’’ adindaki bir kumasi tercih etmislerdir
(A.g.e.: 157). Kagittan once Araplarin yazi yazdigi beyaz ince deriye de ‘rak’

denilmistir (Ersoy, 2001: 163).

Osmanlida Hint, Cin, Semerkant, Iran, Sam menseili kagitlar kullanilmistir. Dimaski
denilen Sam kagidi ile agag liflerinden yapilan ‘‘hasebi’” denilen odun kagidi kalitesi
en diistik kagitlardir. Sultani ve abadi kagitlarin ana, ham maddesi ise ipektir. Ayrica
Semerkant kagidi olan buhara kagidi koyu renkli ve kalin olup saglam bir kagittir
(Acar, 1999: 36). Boylece tarihimizde Kasim Beyi, Dimigki, Harir-i Semerkandji,
Semerkandi, Giini-i Tebrizi, Hatayi, Adilsahi, Hindi, Nizam-Séahi, Devleti abadj,
Muhayyer, Hasebi taninmis kAgitlardandir (Ozdnder, 2003: 95).

Yazi sanatinin en mithim malzemelerden biri olan kagida hattatlar yazacaklar yaziya
gore deger verirler. Kagitlarin hamurlari, renkleri, ahar ve miihreleri, hangi yaziya
hangi kagidin uygun oldugu bilgisi istenilen giizel yaziya ulasabilmek i¢in dnemlidir.
Hat sanatinda kagit islenerek kullamilir. Tk énce kagit, yaziyr cansiz gostermeyecek,
latif, gonle hitap edecek uygun bir renge boyanir. Beyaz renk pek tercih edilmez
(Yazir, 1981: 157-158). Yazinin kolay ve diizgiin yazilmasi, miirekkebin dagilmasini
onlemek, gerektiginde kagida zarar vermeden diizeltme yapmak veya silip tekrar
yazabilmek i¢in kagida ahar denilen nisasta, yumurta aki, sap gibi malzemelerin

kullanilmastyla degisik usul ve yontemlerle yapilan koruyucu bir madde siiriiliir (Acar,
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1999: 38). Ahar kalemin hareketlerini kolaylastirdig: gibi kiif, rutubet ve su, kitap
kurtlar1 gibi dis etkilere karsida kagidi korumaktadir. Miizehhipler, hattatlar, minyatiir
ustalar1 aharli kagit kullanmay1 tercih etmisler ve kagit aharlamak meslek dallarindan
biri olmustur (Derman, 1988: 485). Ahar yapma tekniklerinin anlatildigi miistakil
eserlerden biri de Nefeszade Ibrahim’in yazdigi Giilzar-1 Savab’dir (Kiraz, 2017:
189).

2.11.6. Miihre

Arapcaya miihrak olarak geg¢en miihre kelimesi Farsca olup ‘‘dharlanan kagitlar
parlatmak igin kullanilan alet”> demektir (Devellioglu, 1993: 715). Aharlanan kagitlar
golgede kurutulur. Sonra miihrelenir. Kagidin aharlamadan sonra bir hafta iginde
miihrelenmesi gerekir. Miihrelenecek kagit ylizeyi piiriizsiiz thlamur agacindan genis
bir tahta tizerine konulur. Sonra kagitlara kayganligi saglayacak kuru sabuna siiriilmiis
bir bez veya yagli insan cildi stiriildiikten sonra miihre iki ucundan tutularak ileri geri
hareket ettirilir. Miihre olarak deve kusu yumurtast biiyiikliigiinde cam veya deniz
boceginin kabugu kullanilmaktadir (Derman, 2006: 527). Bu kagitlar uzun siire sonra
kullanilir. Zira iizerinden ne kadar zaman gecerse kagit o kadar giizellesir ve kiymeti

artar (Acar, 1999: 42).

2.11.7. Miirekkep

Arapgada midad, liyak, sicab, hibr; Farsg¢ada siyahi, zerkab ve zakab denilen ve yazi
yazmak i¢in kullanilan ¢esitli renk ve kivamdaki sivi yazi malzemesine miirekkep
denir (Yazir, 1981: 151). Hattatlar sanatlarini icra ederken malzemenin en iyisini se¢ip
kullanirlar (Acar, 1999: 38). Ciinkii sanatta basariyr elde etmek malzemeyle de

alakalidir. Miirekkep i¢in de ayni durum s6z konusudur.

Miirekkebin ana maddesi istir (Ozkegeci, 2017: 212). Keten tohumundan ¢ikarilan
bezir yagindan elde edilen miirekkep, hattatlar tarafindan en ¢ok tercih edilen, asirlarca
dursa giizelligi kaybolmayan, zaman gectikce daha glizel yazilan en 1iyi
miirekkeplerdendir. iran ve Buhara’ da kehriibadan, Arabistan’da kinadan, keci
kilindan; is aldiklar1 da soylenir. Meshur miirekkeplerden biri ¢ira isinden
yapilmaktadir (Yazir, 1981: 152). Elde edilen is, ¢ig renkli ve kumlu olmamalidir. En
makbul miirekkep rengi ise deve tilyli diye bilinendir (A.g.e.: 152). Yazmin her
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maddesine 6nem veren Miislimanlar miirekkebe de deger vermistir. Miirekkep
yapmak emek isteyen, zorlu bir is oldugu gibi her yazi i¢cin de ayr kivamda
miirekkebin hazirlanmasina 6nem verilmistir. Siyah miirekkebin yaninda, altin (zer-
endud), zirnik ¢ividi, mor, beyaz ve siirh gibi miirekkep ¢esitleri de mevcuttur. Zer
miirekkep, altin varaklarin doviilmesi ile ortaya ¢ikan altin tozunun Arap zamki ve
jelatinle karistirilarak yazmaya hazir hale getirilmis seklidir (Ozonder, 2003: 8).
Miirekkep hazirlarken konulan zamk oranina da dikkat edilir. Zamkin kalemin ucunda
donmasi, kalemin zor hareket etmesi ayrica parlaklifinin fazla olmasi miirekkebe
eklenen zamkin fazlaligindandir (Yazir, 1981: 152-153) Hattatlarin tercih ettigi zamk,
Arap zamki olup Afrika’da yetisen bir akasya agacinin govdesinden akan, yapigkan,

saydam, kahverengi bir maddedir (Acar, 1998: 93).

Kaliteli miirekkep hokkada veya sisesinde ne kadar ¢cok durursa dursun bozulmaz.
Miirekkebin iyisi, yazarken kalemden kolayca akar, kurudugu zaman rengini korur,
pis kokmaz. Kotii kokmayan, iyi karismis, iyi ezilmis, ince miirekkebi elde etmek yazi
icin cok mithimdir. Miirekkebin i¢ine giizel kokmasi i¢in misk, anber, abir gibi kokular
da ilave edilir. Miirekkebin suyu ugtuk¢a veya kivami koyulastik¢a asma veya yagmur
suyu, imbikten gegirilmis temiz su konulur. Miirekkebin kivami istenilen diizeye
gelinceye kadar su ilave edilir. Fazlas1 miirekkebi bozar, istenmeyen bir hal alir (Acar,
1999: 55).

2.11.8. Hokka

Miirekkep koymaya yarayan genellikle canak seklinde kaplar i¢in kullanilan hokka
kelimesi Arapgada ‘‘kiigiik kutu’’ anlamina gelmektedir (Devellioglu, 1993: 375).
Bununla beraber devat, mihbere, furza, mecma’ kelimeleri miirekkep hokkas1 karsiligi
kullanilir. Fars¢ada bu kelimenin yerine siyahidan kelimesi de kullanilir. Hokkanin
kapagina da sicab denir (Yazir, 1981: 148). Hokka, silindir bigimindeki kalemligin
dibine, kubur da iistiine rihdan vidalanarak yerlestirilmis olana; kutu veya sandik
bi¢imindeki koseli kalem mahfazalarina ise kalemlik, kalemdan denir (Derman, 1988:
216-217).

Hokkalar yazinin yazildig1 makama veya yere gore sekil alir. Resmi yerlerde ya da
bilinen bir yerde kullanmilirken 6zel tepsisinde ve bagimsiz hokka bi¢imindedir.

Tepside bulunan hokkalarin zeytin, ceviz, abanoz ve kuka agacindan, topraktan, piring,
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altin ve glimiis gibi madenlerden yapilmis ¢esitleri vardir. Tepside kalem, kalemdan,

kalem tiras, makta, rihdan da bulunmaktadir (Acar, 1998: 97).

2.11.9. Divit

Divit kelimesi devattan gelmektedir. Tiirk¢ede kalem, kalemlik ve hokkadan olusan
yazi takiminin ismidir. Makta, kamis kalem, kalem tiras gibi yazi aletlerinin muhafaza
edildigi uzun ve dar govdeden olusur. ‘g’ harfi seklinde olan divitin bas tarafina
miirekkep ve lika konur. Bel kusagina boru tarafindan sokulan divitin hokka kismi
yukar1 tarafta kalir boylece diismezdi. Tiirk-Islam devlet geleneginde &zellikle
Selguklu ve Osmanli donemlerinde, devatdar adi verilen her tiirlii devlet yazismalarini
yapan ve devlet sirlarini kaleme alan katiplerin bulundugu 6zel bir oda bulunmaktaydi

ki oraya divit odas1 denilirdi (Derman, 1994: 450-451).

Divit ustalarindan bazilar1 yaptiklart divitlere isim ve mahlasin1 vurmustur. Divit
ustalar1 Uskiidar’da Divitgiler adiyla bilinen bir mahallede ¢alismis, diikkanlarii da
Beyazit’taki  kagiteilar c¢arsisinda agmuglardir.  Genellikle madeni  divitler
kullanilmistir. Ahsap, seramik, glimiis ve altindan yapilan divitler de mevcuttur.
Kiymetli taslarla cakma yontemiyle siislenen murassa’ divitler oldugu gibi kazima
yontemiyle Ustii siislenen divitlerde mevcuttur. Her okur yazarin kullanabilecegi veya

meslek gruplarina gére hazirlanmis divitler yapilmistir (Acar, 1998: 98).

2.11.10. Lika

Miirekkebin dokiilmesini engelleyen, hokkanin igine konulan ham ipege verilen
isimdir. Penag, pesence, milkaa, 1as, pesm, kersef, zivana gibi adlar1 da vardir.
Biiriimciik> den olur (Yazir, 1981: 150). Likaya halk arasinda lif denilir (Ozdnder,
2003: 119-120).

Miirekkebin kaleme rahatca alinmasini saglayan ve hokka icinde kalem ucunun
bozulmasina mani olan lika, ge¢ ¢iiriidiigii i¢in ham ipekten tercih edilmistir (Yazir,
1981: 150). Lika once yikanir veya zemzem suyu ile islanir, suyu sikilir sonra
birbirinden ayirip kabartildiktan sonra hokkaya uygun miktarda konur ve iizerine
miirekkep ilave edilerek karistirilir. Bir parca lika, birkag yil kullanilabilir; yazarken

kalemin ucuna parca parca takilmaya baslayinca, ¢iirimiis demektir, degistirilmesi
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gerekir (A.g.e.: 151). Miirekkebin hokkanin dibine ¢dkmesi ihtimaliyle ara sira

karistirmak gerekir.

2.11.11. Mistar

Farscasi hatkes (A.g.e.: 174) olan mustar, satir ¢izgisini tespit etmek i¢in kullanilan
aletin adidir (Devellioglu, 1993: 642). Yazilacak yazinin kagitta tutacagi yerin sekli,
uzunlugu, satir sayis1 gibi durumlar mukavva lizerine ince uglu kursun kalemle ve
cetvelle giizel bir sekilde cizilir. Ibrisim, belirlenen satirlarin basi ve sonunun ince bir
igne ile delinmesinden sonra bu deliklerden gegirilir. Her satir i¢in ibrigim gerilir.
Boylece mustar elde edilmis olur. Yazida kullanilacak kagit, mistarin {iizerine
konularak satirlarin dogrultusunda parmak bastirarak yiiriiniir. Boylece satir ¢izgisi
kagidin lizerinde hafiften belirir. Bir sayfadaki satir sayisi tek ise satirin kagitta
sayfanin tam ortasina gelmesi gereklidir. Sebebi, karsilikli iki sayfa arasinda ol¢ii
birligi ve karsilikli olma durumunun meydana gelmesidir. Bunu yapabilmek i¢in de
mistar mukavvasi ilizerine, ortadaki satirin cilt sirt1 tarafindaki yerine, bir yarik agilir.
Mistar, ¢ift sayfali kagit arasina konunca, bu yariga el ile bastirarak, izin her iKi
yapraga ¢ikmasi saglanir. Ikinci yapragi mistarlamaya gegerken mustarm yarik yerini
bu iz iizerine getirince, iki sayfa arasindaki 6l¢ii birligi elde edilmis olur (Yazir, 1981:
175). Bununla beraber sayfanin sag ve soluna da dikine ibrisim ¢ekilir (Berk, 2006:
76).

Mistar diizenlemesi yazinin tiiriine, ebadina gore yapilir. Yazilacak her tiirlii farkl eser
i¢cin ayr1 mistar hazirlanir. Mistarlarin mesk maistari, sahife mistari, hilye mistari, kita

mistart vs. ¢esitleri de vardir (Yazir, 1981: 174).

2.11.12. Rih ve Rihdan

Rik, rih yazilarin iistiine dokiilen ¢ok ince, renkli, 6zel bir tozdur (Devellioglu, 1993:
893). Bu toz yazilarin ¢abuk kurumasi, karsi tarafa leke yapmamasi i¢in yazilarin
tizerine dokiiliir. Katipler arasinda bilinen ve kullanilan rik, Manisa daglarinda
bulunan toprak cinsi bir madendir (Ozonder, 2003: 164). Yazinin inceligini bozdugu
icin hat yazilarinda rih tercih edilmez, sanat eserini yazmakta kullanilan miirekkebin
kendi kendine kurumasi beklenir. Rih ¢ogunlukla resmi yazilarin kurutulmasi igin

kullanilir (Derman, 2006: 47). Arap¢ada mirmele, Fars¢ada rikdan, rigdan kelimeleri
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rth denilen tozun konuldugu kap demektir. Rih kumu, siyah, mavi, pembe renge
boyanarak rihdana koyulur. Yazinin iizerine yas iken bu kum serpilir, kum zerreleri
suyu emer, miirekkebin mesamati bosalir. Bosalan yerlere hava hiikmederek su
buharlasir, yazi kurur. Kurutma kagidi vazifesi géren bu kumlarin yerine, altin gibi
parlak maden zerreleri kullanilir (Yazir, 1981: 149). Rih kullanilirken taneciklerin
etrafa dagilmasini 6nlemek i¢in alta rih Ortiisii ya da rih sofrasi denilen bir ortii serilir.

Bu ortiilerin islenmis zarif ve sanatli olanlar1 da mevcuttur (Acar, 1999: 68).

2.11.13. Makas

Asli Arapga olan mikas ve mikrdz da denilen bu kelime kesip kirpma aleti demektir
(Devellioglu, 1993: 641). Makasin kullanim alani ¢ok genis olup buna gore de
cesitleri, farkli sekilleri vardir. Makas, hat sanatin1 dogrudan ilgilendiren, sadece bu

sanata ait malzemelerden biri degildir (Yazir, 1981: 172).

Onceki dénemlerde "kagit-hane" adiyla anilan imalathanelerde tabakalar halinde
tiretilen kagitlar, kagitgilarda biitiin olarak satilir; alicinin istedigi boy ve ebatta
pargalara ayrilirdi. Kagit makaslar1 bir miidahelede ne kadar uzun bir boliimii keserse
israf edilmeden kagit o derece iyi kullanilmis olurdu. Kagit makaslarda parmaklarin
gecirildigi tutmag isimli halkalarin etrafina siiliis hattiyla “‘ya fettah’” esmasi islenirdi.

Boylece her kagit kesme isleminde bu isim sdylenirdi (Derman, 2003b: 420).

2.11.14. Yaz1 Althg

Yazinin giizel olmasi kamis kalemin kagida tam temasiyla, bu da kagidin tath sert bir
zemine oturmastiyla miimkiindiir. Bir miktar kagit yapistirilmadan iist iiste konur ve
kenarlarindan tutturulur. Boylece yazi althigi olusturulur (Serin, 2019: 827). Bu
althgin 6n ve arka yiizli ebruyla kenarlar1 da mesinle hazirlanabilir. Belli ebat ve
ozellikteki bir deri de yaz1 althigi olarak kullanilir. Onceden hattatlar yazi althigini
koyarak sag dizleri iizerinde yaz1 yazmuslardir (Ozkegeci, 2017: 213). Hattat masa
lizerine sert bir zemin koyarak ve arkadan yiikseltip meyil vererek yazisini yazar.
Cilinkii yaziy1 okurken de yazarken de dik agiyla yapmasi en dogru olanidir (Derman,
1989: 543).
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2.11.15. Cetvel

Diizgiin ¢izgi cizmeye mahsus agactan ya da madenden yapilmis bir alet (Devellioglu,
1993: 129) olup yazi metnini, sekilleri, cilt kapagini, bir veya birden fazla ¢izgilerle
cercevelemeye de verilen addir (Ozdnder, 2003: 22).

2.11.16. Pergel

Yazilacak metne gore pergelle yuvarlak cizgiler, cetvelle de diiz ¢izgiler ¢izilir. Pergel

miicellitler tarafindan diizgiin sekil elde etmek i¢in kullanilir (Uzun, 1993: 215).

2.11.17. Tila

Yazinin istenilen sekilde yazilmasini, kalemin kolay kaymasini hareket etmesini
saglayan, kagida giizel koku vermesi igin siiriilen 6zel siviya denir (Ozonder, 2003:

202).

Kullandig1 ve faydalandigi malzemeler bakimindan zengin olan hat sanati,
malzemelerinin se¢ciminde, kullaniminda ¢esitliliginde de bir o kadar hassastir. Yazma
stirecinin zorlugu ve eserin niteligine gore malzemelerin se¢imi ¢ok Onem arz

etmektedir.

2.12. Hat Sanatinda One Cikan Yorumlar-Usuller

Islam medeniyetinin en énemli sanat dali Kur’an’in da etkisiyle hat sanati olmustur.
Bu etki ve deger Islam’in oldugu her yerde ve alanda goriilmektedir. Hat sanatinin
Miisliimanlar arasinda en yaygin, begenilen ve takdir edilen sanat dali oldugunu

sOylemek miimkiindiir (Cetin, 1995: 45).

Islamiyet’ten dnce Araplar okuma yazma bilmeyen {immi bir topluluktu. Fakat yaziy1
hi¢ bilmiyor da degillerdi. Kur’an’in gelisiyle okuma yazmaya ilgi artmis, Kureys
kabilesinden bazi kisiler okuma yazmay1 6grenmislerdir. Buna ragmen Araplar giiglii
bir ezber yetenegine sahiplerdi. Arapcay: farkli lehgeleriyle konusur, ¢ok zengin bir
siir dili kullanirlardi. Siir ve hitabet sanati onlar i¢in en 6nemli estetik tutku olup s6zlii

kiiltiir geligmisti.

Peygambere gelen vahiyler bizzat kendisi ve sahabeler tarafindan ezberlenmistir.

Sahabelerden yazi1 bilenler, henliz daha gelismemis Arap yazi ve imlasiyla
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Peygamberin huzurunda onun isaret ettigi gibi vahiy ayetlerini ¢esitli malzemelere
yazip kaydetmislerdir. Ayetlerin yazili oldugu evraklar peygamber mescidinde,
peygamberin veya sahabelerin evlerinde muhaftaza edilmistir. Peygamberin ve hafiz
bircok sahabenin vefati, Kur’an-1 Kerim’in daha gii¢li bir sekilde kayit altina
alinmasini giindeme getirmistir. Hz. Omer’in 1srariyla Miisliimanlarin halifesi Hz. Ebu
Bekir Peygamberin vahiy katibi olan Zeyd b. Sabit’e Kur’an’in biitiin béliimlerinin

toplanilarak peygamberin gosterdigi sekilde yaziya gegirilip siralanmasini emretmistir
(Faruki, 1999: 388).

Dinin genis alanlara yayilmasi, farkli cografya ve kiiltiirdeki topluluklarin islam dini
ile tanismas1 sebebiyle Kur’an-1 Kerim’in tekrar tasnif edilmesi gliindeme gelmistir.
Hz. Osman’n hilafetinde Zeyd b. Sabit bagkanliginda Kur’an pasajlar1 ve parcalar
tekrar toplanmis, kontrol edilmis ve tiim metin belli sayida cogaltilmistir (Cetin, 1995:
9). Bu durum yazimmin da gelistirilmesi ve seklinin elden gegirilmesine zemin
olusturmustur. Kur’an-1 Kerim’i okuyup anlama istek ve gayreti, yaz1 yazma istegini
de artirmigtir. Kur’an yaziminda kuralli ve bigimsel geometrik yazi kullanilmistir. Hz.
Ali’nin Kur’an hattinda kurallar koydugu, yaziy1 giizellestirdigi ve hattatlarin piri
oldugu kaynaklarda ge¢mektedir (Serin, 2019: 93). Geometrik yazi daha sonra
yazildiklar1 sehirlere gore Mekki, Medeni, Basri, Kifi gibi isimlerle anilmistir.
Mushaf, kitabe ve 6nemli vesikalarin yaziminda kullanilan sert ve kdseli yaziyla, resmi
ve sahsi yazigsmalarda kullanilan yuvarlak karakterli yazi vasiflartyla birbirinden
ayrilmistir. Kafi yaz1 geliserek muhtelif yerlerde yazilan ayni karakterli yazilarin ortak

ad1 olmustur (Berk, 2006: 13).

Hulefa-i Ragidin doneminde, Emeviler zamanina kadar kifi yazi degismeden
kullanilmigtir.  Yazida en belirgin degisim ve gelisim Emeviler (41-661/ 132-749)
doneminde olup donemin iinlii hattat1 Kutbetii’l Muharrir KGfi yazidan dort ¢esit yazi
ortaya koymustur (Ozkegeci, 2017: 28). Kalem agiz genisligi belli olan timar yaziy:
icat etmistir. Tamar yaz1 diger yazilar i¢inde ana 6l¢ii olarak kullanilmistir (Cetin,
1995: 22). Emeviler doneminde meshur olmus diger bir hattat da Halid b.Ebii’l-
Heyyac olup Medine’de Mescid-i Nebi’nin kible duvarina Kur’an-1 Kerim’in son 24
stresini altinla yazmistir (Aykag, 2022: 145; Berk, 2019: 407). Emeviler doneminde
Kur’an harfleri Ebu’l -Esved ed-Diieli (6.H.69/688-9) tarafindan harekelenmis,
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harflerin noktalar1 konulmus okunmasi ve yazilmasinda biiyiikk kolayliklar

saglanmistir (Ozkegeci, 2017: 29; Serin, 2019: 107).

Emevilerin sonu Abbasiler’in baslarinda (132-749/ 656-1258) iki onemli hattat
Dehhak b. Aclan ve Ishak b. Hammad el-Katip, Kutbetii’l Muharrir’in yazida ortaya
koydugu yeniligi devam ettirmislerdir. Sicistanli Ibrahim Siczi, Yahya b. Halid, el-
Ahvel’iil-Muharririn olarak bilinen Ahmed b. Halid gibi hattatlar Abbasiler doneminin
onemli yazi {istatlarindan olup yazi tiirlerinin gelismesine katki saglamislardir

(Ozkegeci, 2017: 32).

2.13. Hat Sanatinda One Cikan Yorumlarin Oncii Ustalar: ve Usliiplar

Hicri dérdiincii yiizy1lin basina kadar hattin kural ve 6lgiileri belirlenmemisti. Tlk 6l¢ii
ve kurallar IV. yiizyil baslarinda Ibn Mukle ile baglamis. ibn Mukle’nin énciiliigiinde
ilk olgiilii, kuralli hat yazilar1 yazilmistir. ilk yol ehli olarak ibn Mukle kabul
edilmektedir (Faruki, 1999: 390).

2.13.1. ibn Mukle (6.328/940) Usliibu

Hat tarihinde koklii degisiklikler hendese bilgisine sahip olan, Abbasi veziri ibn Mukle
(6.328/940) ve kardesi Ebu Abdullah Hasan b. Ali (6.338/949) tarafindan kontrol
altina alinmis ve yeni bir ekol agilmistir (Ozaydin, 1999: 212). Yazinin ana dlgiilerini
tespit eden bir sistemle yazinin nizam ahengini kaidelere baglamistir. Yaziy1 diizene
koyarken elif, nokta ve daireyi 6l¢ii olarak almis; elifi dik harflerin boyu, noktay1
harflerin 6l¢iisiinii ve mesafesini, daireyi ise ¢anak seklindeki harflerin genisligi icin
Ol¢ii olarak koymustur (Alparslan, 2012: 32). Bu 6lgiiler ger¢evesinde siiliis, nesih,
tevki’, rika’, reyhani, muhakkak adinda alt1 ¢esit yazinin kaideleri ortaya ¢ikmustir.
Ibnii’l Bevvab’a (6.413/1022) kadar Ibn Mukle nin yazilar1, usul ve kaideleri hattatlara
bir buguk asir érnek olmus ve ibn Mukle ‘‘imamii’l-hattatin>* diye sohret bulmustur

(Serin, 2019: 118).

2.13.2. Ali b. Hilal (ibnii’l Bevvab, 6.413/1022) ve Usliibu

Ibn Mukle’den bir asir sonra gelen ve onun mektebinin ikinci halkasi olan Ibnii’l

Bevvab, ibn Mukle’nin seviyesine ulasmak i¢in yillarca onun ¢alismalarini incelemis

44



neticede onlart gelistirmis ve giizellestirmistir. Benzer tarzlarin ortak ozelliklerini
degerlendirip yeniden siniflandirmis kalemlerin sayisin1 sekize indirmis aklam-1
sittenin tesekkiiliinde biiyiik bir yenilik gergeklestirmis, getirdigi yeniliklerle yol
olmustur (Serin, 1999: 535).

2.13.3. Yakut El- Musta’simi (6.698/1298) ve Uslibu

Yaziin uzun siire gelisme devresinin en mithim sehri olan Bagdat’ta, siiziilme ve
secilme déneminin en biiyiik sanatkarlarindan Yékut el-Musta’simi (618-98/1221-98)
de yetismistir. Hattu’l-mensub, ilk énce Ibnii’l Bevvab’m daha sonra da Yakut el-
Musta’simi’nin elinde giizellige kavusmustur. Yakut, ibn Mukle 6zellikle Ibnii’l
Bevvab’in yazilarimi uzun uzadiya incelemis onlardan devreden kaidelere bagh
kalarak estetik getirmis, muhakkak ve reyhani yaziy1 en iist seviyeye yiikseltmis,
kalem agzina meyil vermistir (Cetin, 1989: 278). Yakut’a yaptig1 degisiklikler ve
yenilikler nedeniyle hattat denilmis, hat ve hattatlik bundan sonra giizel sanat dali
olarak kabul edilmistir (Ozkegeci, 2017: 57). Siiliis ve nesih hatlarinin klasik formlari
bu dénemde islenmis ancak bu yazilar en iist seviyeye Osmanlida ulasmis, hatta tislip
ve yol olmustur. Yakut, islam diinyasinda ‘‘kibletii’l-kiittab>* lakabiyla anilmistir

(Serin, 2013: 291).

Yakut el-Musta’simi yetistirdigi alt1 6grencisiyle beraber ‘‘esatize-i seb’a’’ olarak
anilmigtir. Talebelerinden her biri yazi gesitlerinden birinde uzman olmuslardir.
Yakit’un yapmis oldugu etkiler iki asra yakin devam etmis, yazilar1 6rnek alinmistir.
Osmanli hat yolunun temeli, II. Beyazit doneminde Seyh Hamdullah’a verilen Yéakt’a

ait yazi 6rneklerinin ¢alisilmasiyla olusmustur (Berk, 2019: 409).

Bagdat, Yakut el-Musta’simi’nin vefat1 ve Abbasilerin siyasi hayatinin bitisiyle sanat
merkezi olma &zelligini kaybetmis yerini 6nce Kahire’ye sonra da Istanbul’a

birakmustir (A.g.e.: 408).

2.14. Osmanh Yazi Sanati ve Usliiplar

Islam yaz1 sanatinda en biiyiik ve hizli gelisme, Osmanli ddneminde olmustur. Yazi,
Fatih Sultan Mehmet déneminden itibaren yorum ve yol sahibi hattatlar tarafindan

gelistirilmis, glinlimiize kadar ulasmistir. “‘Kur’an-1 Kerim Mekke’de nazil oldu,
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Misir’da okundu, Istanbul’da yazildi>’ (Kog, 2021: 148) sdzii Tiirklerin bu konudaki

gayret ve katkilarindan dolay1 soylenmistir denilebilir.

Osmanli devletinde yazida ilk ciddi gelisme XV. yiizyilda, Fatih Sultan Mehmet’in
katiplerinden olan Yahya Sifi ve oglu Ali b. Yahya Sifi’yle ger¢eklesmistir. Bu
donemin en belirgin 6zelligi dik harflerin tizerinde satir halinde kiifi yazi bulunmasidir

(Berk, 2019: 409).

Temelleri Il. Beyazit’in valiligi doneminde Amasya’da atilan aklam-1 sittedeki uyanis
II. Beyazit’in padisah olmasi ve Seyh Hamdullah’in Istanbul’a gelmesiyle hiz
kazanmis, yazida yeni bir donem baglamistir. Bilhassa siiliis ve nesih yazisinda 6nemli

gelismeler olmustur (Derman, 1997a: 429).

2.14.1. Seyh Hamdullah (833-926 / 1429 -1520) Ve Usliibu

Aslen Buhara Tiirklerinden olan Osmanli ddneminde hat sanatinin kurucusu olan Seyh
Hamdullah Amasya’da dogmus, imzalarinda babasina izafeten *‘Ibnii’s-Seyh’’ sifatim
kullanmigtir. Okguluk tekkesi seyhi oldugu icin de “‘Seyh’ ismini kullandig:
bilinmektedir (Berk, 2019: 409).

Seyh Hamdullah aklam-1 sitteyi Yékut yolunda hocasi Hayrettin Marasi’den talim
etmis, Yakut el-Musta’simi’nin yazilarini toplamis, onlardan caligmig, Yakut’un en
giizel harflerini alarak tislibunu olusturmustur. Seyh Hamdullah iislibunda aklam-1
sittenin her c¢esidinde olgunluk dénemi yasanmis, Mushaf, murakka, kit’a, ciiz ve
kitaplarda yeni bir anlayisla hat sanatinin en giizel 6rnekleri verilmistir. (Serin, 1997:
449-451). Mushaf yaziminda nesih yazi reyhani yazinin yerine gecmis sayfa diizeni
satir aralar1 en giizel 6lgiilerine kavusmus, Mushaf yazisina sadelik ve zarafet gelmistir

(Ozkegeci, 2017: 62).

Kaynaklarda Seyh Hamdullah’mn kirk yedi Kur’an-1 Kerim, ¢ok sayida En’am ve
Kur’an ciizii yazdig1 kaydedilmistir. Ayrica Istanbul Sultanahmet Firuz Aga, Beyazit,
Davut Pasa camileri ile Edirne Beyazit cami celi siiliis kitabeleri Seyh Hamdullah
tarafindan yazilmistir (Berk, 2012: 16).

Seyh Hamdullah, siiliis ve nesih yazilarmi kendine has bir 6zellige kavusturmus
harflerin kalinliklarint degistirerek yaziya hareket getirmistir. Bu sayede Yakat devri

bitmis, Hamdullah donemi baglamistir (Resim 2.7).
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Resim 2.7: Seyh Hamidullah, Tevki’- Rika’ Hatti

Kaynak: (Giindiiz, 2012: 74)

2.14.2. Ahmet Karahisari (1469-1556) Ve Usliibu

Afyon’da dogdugu kabul edilen Ahmet Karahisari’nin Yakat iislibuna bagh
Esadullahi Kirmani’den ders aldig1 yazilarina attigi imzalardan anlasilmaktadir (Serin,
2001: 421). Seyh Hamdullah’tan sonra Kéaniini déoneminde Ahmet Karahisari, Yakt
tislibuna bagl kalarak aklam-1 sitteye yeni bir soluk getirmistir. Ancak gelisen Seyh
Hamdullah isliibu karsisinda tutunamamis bir nesil sonra terkedilmistir (Alparslan,

2012: 86).

Karahisari, celi ve miisenna yazilarda Yahya Sifi ve Ali b.Yahya Stfi’nin yazilarmi
incelemis, yazilarinda giizel bir ahenge ulagsmis ve kendi adiyla anilan tislibu ortaya
koymustur. Aklam-1 sittede yapmis oldugu yenilik bir asir icinde Seyh Hamdullah
mektebine birakmakla beraber celil ve miisenna yazilardaki etkisi Mustafa Rakim’a

kadar devam etmistir (Serin, 2001: 422).

Ahmet Karahisari’nin miize, kiitliphane, 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir.
Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde bulunan miiselsel besmelesi ve ma’kili

kompozisyonu Karahisari’nin sanatta farkli konumuna isaret etmektedir (Resim 2.8).

47



Resim 2.8: Ahmet Karahisari’nin Miiselsel Besmelesi,

Kaynak: (Giiniig, 2012: 98)

2.14.3. Hafiz Osman Efendi (1052-1110/ 1642--1698) Ve Usliibu

Ahmet Karahisari’den sonra XVII. yiizyillda Seyh Hamdullah ekoliine bagli olarak
yetisen ve bu ekolii gelistiren hattatlardan biri de Hafiz Osman’dir (Dere, 2012: 95).
Hafiz Osman Efendi yaziy1 sirasiyla 1. Dervis Ali, Suyolcuzdde Mustafa Eyytbi,
Nefeszade Ismail Efendi’den mesk etmis, Seyh Hamdullah ekoliiniin inceliklerini
ogrenmistir (Ozkegeci, 2017: 65). Sultan II. Mustafa’nin katibi olmas1 ve sarayda
bulunmas1 Seyh Hamdullah’a ait bir Mushaf’1 da taklit ederek yazmasina olanak
saglamistir. Aklam-1 sittenin her ¢esidiyle eser veren Hafiz Osman, hat sanatinda
giiniimiizde de kullanilan Hilye-i serif formunu olusturan hattat olarak bilinmektedir.
Celi siiliiste dahi denilecek bir ilerleme kaydedecek olan Mustafa Rakim’a da 11k tutan
hattattir (Berk, 2019: 412).

2.14.4. ismail Ziihdi Efendi (6.1221/1806)

Osmanli Hat Sanatinin 6nemli hattatlarmdandir. Ismail Ziihdi Efendi, Seyh Hamdullah
ve Hafiz Osman’in eserlerini uzun siire inceledikten sonra en begendigi harfleri

secerek kendi lislibunu ortaya koymus ve kendisinden sonra gelen hattatlara 6rnek
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olmustur. Ozellikle siiliis ve nesih yazilarinda Hafiz Osman {islibunun en biiyiik

temsilcisi olmustur (Serin, 2010: 373).

2.14.5. Mustafa Rakim Efendi (6.1241/1826)

Ismail Ziihdi’nin kardesi ve dgrencisi olan Mustafa Rakim Efendi, celi siiliis ve
tugrada yapmis oldugu yenilikle hat sanatinda dahi denilecek bir yere sahiptir (Ozcan,
2012: 124). Mustafa Rakim tugrada, siiliis ve celisinde yapmis oldugu 1slah ¢aligmalari
“inkilap” olarak kabul edilmistir (Resim 2.9). Bu sebeple de tugrada Rakim oncesi ve
sonrasi gibi adlandirilmalara gidilmistir (Glintig, 2001: 163).

Resim 2.9: Mustafa Rakim, Terkip Ettigi Sultan II. Mahmud Tugrasi,

Kaynak: (Ozkegeci, 2017: 71)

Mustafa Rakim’in yazdig1 yazilarla olusan {isltp, biitiin hattatlarin takip ettigi bir yol
haline gelmistir (Ozkececi, 2017: 70).

2.14.6. Mahmud Celileddin Efendi (6.1829)

Mustafa Rakim’in ¢agdasi olan Mahmud Celaleddin Efendi, Seyh Hamdullah ve Hafiz
Osman’in yazilarini inceleyerek kendini yetistirmistir (Ozcan, 2012: 114). Klasik
nesih kurallarina bagl kalmis hiinerini celi siiliiste gostermis ve ekol sahibi olmugtur.
Sert mizaci1 yazilarinda kendini gostermistir. Mahmud Celaleddin yolu 6grencileri

tarafindan bir slire devam ettirilmis ancak Rakim iislibu karsisinda tutunamamistir
(Derman, 2003a: 359).
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2.14.7. Yesarizade Mustafa izzet (6.1849)

Dogum tarihi tam bilinmeyen Yesarizdde Mustafa Izzet Nesta’lik yaziy1 babasindan
O0grenmis ve icazetini almistir (Derman, 2020b: 307). Farkli hattatlardan da icazet
almis ancak babasinin tavrimi gelistirerek harf, biinye, canak, Kkase, keside ve
baglantilarindaki kalinlik ve incelikleri bir kurala baglamistir. Tiirk nesta’lik ekoliiniin
kurucusu olmustur (Serin, 2019: 719). Hizl1 yaz1 yazabilen Yesarizade Mustafa izzet,
Kazasker Mustafa izzet Efendi, Abdiilfettah Efendi, Ali Haydar Bey gibi bir¢ok talebe
yetistirmistir (Aykag, 2019: 42; Berk, 2012: 102).

2.14.8. Kazasker Mustafa izzet Efendi (1801-1876)

Tosya dogumlu olan Kazasker Mustafa Izzet Efendi Istanbul’da Enderin’da ¢ok iyi
yetiserek kazaskerlige kadar ylikselmistir. Ayn1 zamanda Komiirciizade Hafiz Seyda
Efendi’den musiki mesk etmistir. Mustafa Vasif Efendi’den siiliis ve nesih,
Yesarizade’den ta’lik yazisim1 &grenmistir. Mustafa izzet Efendi’nin, Ayasofya
Camii’'nde 7,5 m capinda biiyiik, dairevi celi siiliis ¢ehar-1 yar levhalari, Istanbul
Hirka-1 Serif Camii’nde, Bursa Ulu Camii’nde ve pek ¢ok yerde yazilar vardir. Harf
inkilabindan 6nce matbaalarda kullanilan harfler onun eseridir (Derman, 2020a: 304-
306).

2.14.9. Mehmed Sevki Efendi (1829-1887)

Kastamonulu olan Mehmed Sevki Efendi, dayist Hultsi Efendi’den siiliis ve nesih
hattin1 mesk etmistir. 12 yasinda dayist ve hocast olan Hullsi Efendi’den icazet
almistir. Mehmed Sevki Efendi hayati boyunca Mense-1 Kiittab-1 Askeri’de yazi
hocaligi yapmistir. Nesihte Seyh Hamdullah, Hafiz Osman, Ismail Ziihdi yolunda
yiirlimiis, celi siiliiste ise Mustafa Rakim yolunu tutmustur. Yasadigi donemin meshur
hattatlarinin takdirini kazanmis, iislibu giiniimiize kadar da asilamadigi i¢in {istat
olarak kabul edilmistir. Bugiin bile onun siiliis ve nesih mesk murakka’1 hat meskinde
ogrenciler tarafindan 6rnek olarak kullanilmaktadir. Mushaf-1 serif ve baska pek ¢ok
degerli eser birakmistir (Derman, 2003d: 532-533).
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2.14.10. Sami Efendi (1838-1912)

Birgok yazi tiiriinde icazet alarak 6zellikle iri yazilarda ¢ok basarili eserler veren Sami
Efendi, eski iislGp sahibi hattatlarin yazilarimi gelistirerek gilizellestirmis ve biitiin
hattatlara rehber olmustur. Sami Efendi hiinerini celi siiliis ve celi talik yazida
gostermistir. Sami Efendi celi siiliis yazi {izerinde 6nemli ¢alismalarda bulunmus,
yazinm tiim inceliklerini zirve noktasia ulastrmistir (Ozkafa, 2019: 380). Genellikle
siyah zemin iizerine altinla (zerendid) yazmis, yazilarinda nadiren mirekkep
kullanmistir. Rakim’in harflerine gére Sami Efendi’nin harfleri daha canlidir. Sami
Efendi yazida tezyinati bol miktarda kullanmis, harf ziiliiflerini de yarim nokta
biiyiitmiistiir. Rakim Efendi’nin istiflerinde harfler, kendi yapilar1 ile 6n plandadir.
Bazi istiflerinde tezyinat yok denecek kadar azdir. Rakimin tamamlayicisi olarak kabul
edilen Sami Efendi, celi siiliis ve tugrada Rakim mektebine dahil olmakla birlikte farkli

bir siveye sahiptir (Berk, 2019: 417).
2.15. Resim-Hat-Kaligrafi iliskisi

2.15.1. Resim-Hat iliskisi

Renklerin yer almadigi estetik kavraminin sadece uguk bir zemin {iizerine siyah
cizgilerle islenmesi diger yazi sistemlerinde goriilmemektedir. Bu nedenle hat sanati,
Batili ressamlar tarafindan dikkat ¢ekici bulunmustur. Hal bdyleyken hatti resim
seviyesine ¢ikamamis bir ¢aligsma olarak degil resmin 6tesinde yiiksek estetik ifade
eden bir sanat olarak gérmek gerekir (Derman, 1997b: 56). Hat sanati en giizel sekline
Tiirk hattatlarinin ellerinde kavusmus, en degerli tiriinlerini vermis, gilizel sanatlarin

onemli bir dal1 haline gelmistir.

Hat sanatinin kendine ait bir derinligi ve estetiginin oldugu goriilmektedir. Bununla
beraber daha genis kitlelere ulagsmak veya sanata farkli boyutlar kazandirmak gibi
sebeplerle resim yazi seklinde eserler de verilmistir. Hat sanatinin sahip oldugu
kurallarda degisimlere sebep olabilecegi i¢in resim ve hat igerikli bu tiir eserlere biiyiik
hattatlar yonelmemislerdir (Ozkafa, 2017: 2307). Resim yaz1 6rneklerinin hat sanati
icin pek mithim olmadig1 diisiiniilebilecegi gibi resim sanati i¢inde kayda deger

bulunmadigi varsayilabilir. Ciinkii resimden beklenen ile hat sanatindan beklenenin
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ayni olmadigi soylenebilir (Resim 2.10). Bu iki sanatin felsefesi, ¢ikis noktasi
malzeme ve tekniklerinin de farkli oldugu goriilmektedir (A.g.e.: 2299).

Batinin modern resim sanat1 ve sanatgilari; kendi resim geleneklerinin yoriingesinden
ciktiktan sonra Ortadogu ve Uzak-Dogu sanatlarina yonelmelerinin temelinde, hat
sanatindaki soyut resim kimliginin kesfedilmis olmasi yatar. Hat sanatinin, oteki
yazilara gore istlinliik saglamasinin nedeni, harflerin kendi basina oldugu kadar,
kelimenin baginda ortasinda ve sonunda bulunmalarina gore bi¢cim degisikligine uygun
olmalaridir. Islam yazisindaki soyut ifade giicii ¢agdas resim sanatma esin kaynag

olacak kadar giiclii goriilmiistiir (Cam, 2013: 46).

Resim 2.10: Hat Sanatinda Yazi1 Resim
Kaynak: ((")zkafa, 2017: 2322)

Hat sanatin1 bir resim sanat1 olarak telakki eden yazarlar da vardir. Sevket Rado ‘ "Hat
Sanati Bir Resim Sanatidir ©° adl1 yazisinda hat sanatinin bin y1l kadar mazisi bulunan
gelismis bir resim sanat1 oldugunu ifade etmistir (Rado, 1983: 42). Hat sanat1 yazi

temeli iistiine kurulmustur.

Resim sanati1 batida Hristiyanligin etkisinde gelisen bir sanat oldugu gibi hat sanat1 da
Islamiyet’in etkisinde gelismistir. Kutsal bir nitelik, estetik ve bigimsel giizellikten
olusan hat sanati [slam sanatcisi tarafindan ulasilabilecek en son nokta olarak
gorilmistiir. Hat sanatcist yazdigi yazida Rabbini aramis, onu goérmiis ve ona

yakinlasmistir. Islam hat sanatgisi tiim duygularini sanata dokmiistiir.
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Miisliiman Tiirk sanatkrlar, Islam’m resim ve heykel sanatlarina mesafeli olmasi
sebebiyle sanat kabiliyetlerini hat, tezhip, minyatiir, ebruda ortaya koymuslardir

(Resim 2.11).

Resim 2.11: Hat Sanatinda Yazi1 Resim

Kaynak: (Ozkafa, 2017: 2309)

2.15.2. Hat-Kaligrafi Iliskisi

Akil ve irade sahibi olan insanin duygu ve diisiindiiklerini baskalarina bildirmek i¢in
herhangi bir madde tizerine ¢izmek, oymak, kazimak veya yazmak suretiyle kullanilan
sekil ve isaretlere “yaz1” denir (Dogan, 1990: 1163). Insanlik tarihine bakildiginda

yazinin ¢ok hizli gelisme gostermedigi goriilebilmektedir.

Kaligrafi, matbaanin icadindan once kitap yazmak i¢in kullanilmistir. Bir zanaat
olarak goriilen kaligrafi ylizyillar iginde gelisip degiserek bir sanat haline gelmistir.
Ozellikle Cin ve Japonya’da olduk¢a énem verilen kaligrafi sanat1 Tiirkiye ve baska

bir¢ok tlilkede de ‘Hat Sanat1’ olarak adlandirilmaktadir (Ugar, 2019: 13).

Yunanca kallos ve graphos kelimelerinin birlesimi olan kaligrafi, iki ana malzemeyle
kalem-firga ve boya ile gesitli zeminler iizerine giizel yaz1 yazma sanatidir (Dere,
2017: 5). Cin ve Japonya’da fir¢a ile, Bati’da genellikle yazi kalemiyle yazilan siis

olarak kullanilan yaziya da denir. Bagka bir tanimda kaligrafi, salt olarak harflerin
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estetik bir kaygi ile giizel bigimlere kavusturulmasi, ham yazinin sanatg1 duyarhigi ile
islenmis olmasidir. Bazi kaynak ve ¢alismalarda Dogu, Uzakdogu ve Bat1 kaligrafisi
terimleri kullanildig1 gibi daha 6zele indirgenerek Cin, Japon Hind kaligrafisi terimi

de kullanilmaktadir (Yigit, 2007: 3).

Yazi ve kaligrafinin ortaya ¢ikis amagc ve etkenlerinin farklilig1 gelisimlerindeki siireci
de etkilemistir. Bunun yani sira ilerledigi kurallar aynidir. Yazi insanlarin iletisim
kurmak i¢in duygu ve diisiincelerini sembol ve ¢izgiler yardimiyla ifade etmesi iken
kaligrafide buna ilave olarak estetik degerlere baglilik da eklenir. Bu durum kaligrafiyi
diger sanatlara da yaklastirmis Cin’de bir sanat konumuna yiikseltmistir. Yaz1 soziin

resimlesmis yani sekil ve bigim almis halidir (A.g.e.: 3).

Hat, duygu ve diisilincelerin, sozlerin alfabe ve yazi sanatiyla resmedilmesi bi¢cim ve
sekil verilmesidir. Hat sanat1 giinliik ve siradan sozlerle mesgul olmayip, Kur’an-1
Kerim, hadis-i serif, kelamikibar gibi Islam inancinin ana fikirlerini seckin ciimlelerle
vermeye calisan bir sanattir. Hat, islam’1n sembolii olarak her yere girmis ve sanatin,

sanat¢ilarin gézdesi olmustur.

Hat sanat1 uygulandig alan ve mekanla gorsel ve mimari uyum saglamaktadir. Gorsel
ve mimari uyumla beraber asil anlam ve icerigi ile iletmek istedigi mesaj1 estetik bir
tasarim ve sunumla sergilemektedir. Mimari ile uyumlu bir licgen icine ‘‘Allah’in
mescitlerini ancak Allah’a ve ahiret giiniine inanan, namazin kilan, zekdtini veren ve
yalniz Allah’tan korkup ¢ekinen kimseler imar edebilirler. Iste bunlarin dogru yolu
bulanlardan olmalart umulur’’ (et-Tevbe 9/18) ayeti ile yazilmis tiggen formunda,
ticgenin en list noktasinda tekligi vurgulamak icin ‘“Allah’” ismi odaklanarak yazildig:

cami girig kapis1 Ustli hat uygulamasi gibi ¢alismalar siklikla kullanilmistir (Resim
2.12).
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Resim 2.12: Hamid Ayta¢’mn Sisli Cami Giris Kapis1 Uzerinde Bulunan

Celi Siiliis Miisenna Kitabesi,

Kaynak: (Berk, 2006: 155)

Islam’da yaz1 ve onunla ilgili kagit, kalem, kitap hem dini hem de ilmi bakimdan

diinyada esi goriilmeyen bir ilgi ve hiirmete sahip olmustur (Ozkegeci, 2017: 23).

Hat sanatinin gelismesine etki eden dnemli bir husus da bu yaziy1 meydana getiren
harflerin plastik imkanlar agisindan zenginligidir. Islam’in yaziya verdigi énem ve
harflerinin plastik yonden zenginligiyle hat, diisiince ve fikir yazisi olarak kalmamis
sanat seviyesine ulasmustir. Ayrica Islam geleneginde gercek anlamda tasvire izin
verilmeyisi yoOniindeki kanaatle kabiliyetlerin yaziya yonelmesi hattin sanata

donlismesinde énemli olmustur.

Hat sanatinin mensei Arap alfabesi olmakla beraber asil gelisimi Islamiyet’i secen
milletlerle olmustur. Bu noktada Tiirklerin hatir1 sayilir bir katkis1 olmustur. Arap
harflerinin tek bagina oldugu kadar, basta ortada ve sonda bulunmalarina gore, bigim
degisikligine elverisli olmasi, hat sanatinin tasvir etmeden plastik bir dil kullanmasina
olanak saglamistir. Kompozisyona uygun ve plastik bir yazi olmasi sebebiyle hat
sanatina yaklasan yazilar Cin, Japon gibi Uzak Dogu yazilaridir. Uzak Dogu kaligrafisi
ve hat sanat1 dogas1 ve govde itibariyle farkli olup ageometrik bir 6zellige sahipken
Latin harfleri geometrik 0Ozellige sahiptir. Batili sanatcilarin  Uzak Dogu
kaligrafisinden ve hat sanatindan etkilendikleri imkéan dahilindedir (Yigit, 2007: 10-
11).
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Uzak Dogu kaligrafisi dini amaclarin disinda resim sanatinin 6zii olarak kabul
edilirken hat sanati dini amaglarla da kullanilabilmektedir. Bat1 kaligrafisi 6nceden
diisiiniilerek geometrik ol¢iilerle tasarlanmis sanat¢inin kisiligini yansitmaya uygun ve
genellikle okunurlugu bakimmdan kullanilmaktadir. Uzak Dogu ve Islam
kaligrafisinde ise sanat¢inin kisiligini yansitmaya uygun, egilir-biikiiliir, sezgisellige
agirhk veren {Usliplariyla duygu ve ifadeyi dolaysiz yansitmak, sanatgilarca

kavranmasi gereken felsefi teknik durumlardan olmustur (Ceylan ve Kinik, 2012: 89).

Kaligrafiye hemen hemen tiim toplumlarda rastlanirken ¢esitleri arasinda farklar
vardir. Kaligrafi ile hat sanat1 arasinda da ayirici 6zellikler vardir. Kaligrafide yazinin
formuna Onem verilitrken hat sanatinda yazi stili igerikten bagimsiz
degerlendirilmemektedir. Form, yazinin icerigini yansittig olciide giizel kabul edilir.
Kaligrafide harflerin anatomik yapisi ve birbirleriyle uyumu 6n plandadir. Hat
sanatinda ise uyum harfler arasinda degil yazinin biitiiniinde ve igeriginde aranir. Hat
sanat1, verdigi mesajlarla insanlarin manevi diinyasina da seslenir. Kaligrafide manevi
yon aranmayip estetik degerlere bakilir (Ofixblog, 2022). Kur’an ayetleri ve hadis-i
serifleri en glizel sekilde yaziya tastyan dini ve ahlaki degerleri hatirlatan hat yazilarini

kaligrafik resim olarak degerlendirmek imkan dahilinde goriilmemektedir.

Bat1 toplumlarinda kaligrafik yazilarda formun ©6n plana ¢ikmasi, bu yazilarin
dekoratif bir 6zellige biirlinmesini saglamistir. Hattatlar Kur’an ayetlerini ve hadisleri,
farkli malzemelere, cami duvarlarina, tavanlarina, diger bazi mimari yapilara yazarak

manevi degerleri hatirlatmis ve yiliceltmislerdir.

Latin harflerinin kabulii Tiirk Hat sanatina yeni bir boyut kazandirmistir. Geleneksel
hat sanatiyla beraber Latin harflerinin kullanilmasi giizel, hos ve farkli eserlerin
verilmesine olanak saglamistir. Cumhuriyet doneminde Latin alfabesinin kullanilmas1
sebebiyle Emin Barin birkag¢ arkadasiyla beraber Almanya’ya gonderilmis, egitimini
tamamladiktan sonra da iilkemize geri donmiistiir. Ulkemizde kaligrafinin gelisiminde
ogrencileriyle beraber hakli bir konum kazanmistir. Hem Latin alfabesiyle hem de hat
sanatindaki yazi c¢esitlerini kullanarak yazilar yazmistir. Barin, eserlerinde klasik
tarzdaki ma’kili ve kifi yazilar1 farkli bir noktaya tasimigtir. Modern hat kavramini
kullanan kisi olmustur (Resim 2.13). Sanatgilar Latin ve Arap harflerinden olusan

0zglin eserler vermistir (Uygungdz, 2022).
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Resim 2.13: Emin Barin Latin Ma’kili Dortlii Allah Kompozisyonu
Kaynak: (Kus, 2018)

Emin Barin’ 1in 6grencisi olan Etem Caligkan giinlimiiz duayen sanatkarlarindan kabul

edilmektedir (Caliskan, 2021). Etem Caliskan omriinii kaligrafi sanatina adamis

onciler arasindadir.
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Resim.2.14: Ethem Cahskan, Kaligrafi ve Tipografi Etkinligi

Kaynak: (Caligkan, 2019)
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Etem Caliskan kaligrafi hakkinda “‘Kaligrafi, giizel yazi yazma sanatidir. Sadece giizel
yazmak onu sanat yapmaz, ona yorum getirmek gerekir. Sanat, kurallar igerisinde
kuralsizliktir. Eger kurallar icerisinde kuralsiz ¢alismazsan hep yapilant 6grendigini

yapmus olursun’’ demistir (Goren, 2021).

2.15.3. Hat-Grafik iliskisi

Grafik tasarim gorsel yolla yapilan bilgi iletimini tasarlama isi olup grafik tasarimci
da gorsel bir iletisim mesajini yaratici ve estetik bir yaklasimla bigimlendiren kisidir
(Selamet, 2011: 241). Diinyada, plastik sanatlar, grafik tasarim ve gorsel iletigim tarih
baslangict, M.O. 10000’lerde yapildigi tahmin edilen magara resimlerinden baslatilir.
Ozellikle resim(grafik) sanatinin temeli olarak gdriiliir. Ancak cizilen simgelerin yazi
olarak kabul edilmesi okunmasina bagl kilinmis, seyredilmek iizere yapilan ¢izimler
de resim yani grafik olarak kabul edilmistir. Okunmak i¢in yapilan ¢izimlerle beraber
de insanlik kiiltiir tarihi baslamistir (Akbasak, 2013: 8). Grafik tasarimin temel
bilesenleri tipografi ve goriintii olup tipografi, grafik tasarimin harfler, rakamlar ve
yazilarin tasarim ve diizenlemeleriyle ilgilenen alt dali olarak tanimlanir. Grafik
sanatlar tarihine bakildiginda “‘gériintii ve yazi’’ ile ilgili islevsel yanin 6n plana
ciktig1 sanatsal yoniin ise arka planda kaldigi goriilmektedir (Selamet, 2011: 242).
Sanat eserleri, ifade giicii, estetik degeri, gorselligi ve verdigi mesajla toplumda
kendine 6nemli bir yer edinmistir. Grafik tasarimda, bir tasarim alaninda en 6nemli
kavramlardan biri tipografidir. Bir tasarimin amacina ulagmasini saglayan ve aliciya
mesaj1 direk ileten her zaman yazi olmustur. Yazinin grafik ylizeyde hayat bulmasi ve
tasarim kostiimii giymis haline tipografi denilebilir. iginde yazi olan her kavram
tipografi catis1 altinda grafik tasarim iginde yer almistir. Tipografinin temelinde de

yazi karakterleri vardir (Coskun, Giirses ve Oksak, 2018: 1188).

Bu durumda hat sanati da tipografinin bir parcasi olarak goriilmektedir. islam
medeniyetinde yiizyillardir var olan hat ve minyatiir sanatinin karsiligi olarak
Avrupa’da grafigin temeli olarak da adlandirilan kaligrafi ve illiistrasyonunu kabul
edenler mevcuttur (Akin ve Kes, 2017: 106). Hiisnii hat sanatina karsilik gelen
kavramin kaligrafi oldugu kabul edilirse hat sanati kaligrafiyle beraber tipografi

kapsaminda degerlendirilebilir. Ciinkii hat sanati i¢cinde yer alan pek cok unsur,
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Ornegin levhalar, yazi resimler, tugra gibi formlar aslinda yazilmak yerine
tasarlanmistir. En giizel halini aldiginda o giiniin yontemleriyle ¢ogaltilmistir. Bu
islemler kaligrafi ¢ikish da olsa, dogrudan tipografinin alani igerisindedir. Bugiin
“tipografi” dedigimiz alan, ge¢miste “mecaz yazi” ya da “yapma yazi” olarak

tanimlanmistir (Selamet, 2011: 244).

Kaligrafi ile hat sanatinin ayni1 olmadigint kabul edenlerin varlig1 daha ¢oktur. Hat
“‘cizgi’’ anlaminda kaligrafinin karsiligi olarak kabul edilse bile hiisnii hat, Arap
alfabesiyle Kur’an ayetlerinin en giizel bigimde yazilmasi sanatidir. Usliip sahibi
basarili hattatlarin usta-girak iliskisi i¢inde geliserek varligini siirdiirmekte olan hat
sanatinin, Bati sanatindan etkilenmedigi ve Avrupa'da hata benzer bir sanatin
bulunmadigi kabul edilmektedir. Arap yazi sisteminde harflerin yapis1 g¢esitli
bicimlerde yazilmaya elveriglidir. Harflerin sert ve yuvarlak hatlarla cesitli
bicimlendirmelere firsat sunmasi yazilar1 degisik yorumlamalara agik tutmustur.
Sanatta aranan bu 6zellikler estetik agcidan 6zgiin, soyut bir resim veya giiclii bir grafik
tasarim etkisi tagiyan bu yazilari, farkli bir konuma tasimaktadir. Harflerin ve yazi
sisteminin farkli yorumlara ac¢ik olusu zaman icinde ¢ok cesitli yazi karakterlerinin
ortaya ¢ikmasina, hattatlarin kendi yorumlari ile iisluplar gelistirip, yaz1 sanatini iyi

bir seviyeye getirmelerine yol agmustir.

Insan daima yeniligin pesinde olmustur. Yazimin bulunusu, teknolojinin gelisimi buna
ornektir. Bu yeniliklerle beraber grafik tasarim, tipografi ¢cagin her doneminde farkl
bir yer edinmistir. Ornegin el yazmasi kitaplarda, bask1 yontemiyle cogaltilan afislerde
yerlerini almistir. Grafik tasarimin gelisimiyle beraber font tasarimlar1 da artmigtir.
Harf devrimi yasanmasayd1 hat sanati 6zgiin ve seckin bir stille tipografi i¢inde belki
de yerini alabilecek, Seyh Hamdullah ya da Hafiz Osman adim tasiyan klasik yazi
cesidimiz olacakti (Selamet, 2011: 245). Ciinkii ylizyillardir var olan yazi ve hat
sanatinin bugiiniin grafik sanatlardaki optik unsurlar1 o zamandan beri tasidigi, tim
diinyanin kullandig1 optik, geometrik ve denge unsurlarini, Osmanli sanatcilarinin
yiizyillar boyunca yazi sanatlarinda kullandig1 goriilmiistiir (Akin ve Kes, 2017:123).
Elbette ki bu unsurlar, diger yazi g¢esitlerinde de mevcut olup hat sanatiyla
kiyaslandiginda ¢ok geride kaldiklar1 da goriilmiistiir. Bugiin yasatilmaya calisilan ve

Islam medeniyetinin 6z sanati olan hat uygulamalari, harf inkilabiyla beraber iletisim
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gorevini tamamlamig, sanata yonelik bir islevle yoluna devam etmeye gayret

gostermistir.

Sevim Selamet, Namik Kemal Sarikavak’in tipografi tanimini aktarmaktadir. Buna
gore ‘‘Tipografi, harflerin ve yazinsal gorsel iletisime iliskin diger 6gelerin hem
gorsel, islevsel ve estetik diizenlemesi hem de bu 6gelerle olusturulan bir tasarim dili
ve anlayisidir’” (Selamet, 2011: 243). Grafik tasarim ve iiretim alanindaki teknolojik
ilerlemeler XX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra baslamis zamanla hizlanmis, bu
durum tipografiye de yansiyarak kapsamini genisletmistir. Yaz1 karakterlerinin ve
metin bloklarinin tasarlanmasi, diizenlenmesi ve dizilmesine iliskin tiim sanatsal
ugraslar1 ve bu alandaki teknolojik geligsmeleri tipografi ana baslig1 altinda toplamak
miimkiindiir. Bu nedenle tipografi dizici, tipografi tasarimcisi, grafik tasarimci, sanat
yonetmeni ve teknisyenlerin etkinlik alani i¢ine girmektedir. Bunlarin yani sira, el
yazilar1 ve kaligrafi, mimarideki yazi uygulamalari, simge sistemleri, reklamcilik, afis,
sinema ve televizyonda izlenen hareketli yazilar gibi bircok farkli alanda harf
kullanilarak yapilan tiim uygulamalar da tipografi kapsami i¢cinde ele alinabilir (Becer,
2007: 14). ‘‘Tasarlanmis yazinin sanat1’’ olarak adlandirabilecegimiz tipografi, ister
Latin, ister Cin, Japon, Arap veya Kiril alfabesinde, ortak yontemlerle grafik tasarimin
onemli elemanlarindan biri olarak ortaya c¢ikar (Ucar, 2004: 95). Verilen bilgiler
1s18inda hat sanatinin  da tipografi kapsaminda degerlendirilmesi miimkiin
goziikmektedir. Clinkii hat sanat1 i¢inde yer alan pek ¢ok unsur, 6rnegin levhalar, yazi
resimler, tugra gibi formlar aslinda yazilmak yerine tasarlanmis ve miikemmel halini
aldiginda o giiniin yontemleriyle ¢ogaltilmistir ve bu islemler kaligrafiden ziyade
tipografinin alani igerisinde yer almistir. Kagit lizerinde tasarlanan yazinin bagka

alanlardaki uygulamalari yine tipografi kapsamindadir (Selamet, 2011: 245).

Tipografi, yapilan sanatsal ¢aligmalarda yer alarak estetik olan sanatsal ¢alismaya
sistematik bir bi¢cim, form kazandirma seklinde katkilar saglamaktadir. Hat sanat1 da
tasarima ait siirecleri biinyesinde barindiran sanatsal ¢aligmalardir. Tipografi
disiplininde gelistirilen hat sanati caligmalar1 gorsel 6gelerin soz ile yazi dilinde
ahenkle birlesmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Tipografi 6gelerinin (harfler, semboller
v.b.) hat sanat1 ¢calismasinda igsellestirilmesiyle anlamli biitiin olusturulmakta, anlam

kazanmakta ve mesaj icermekte olan bir kimlige biirinmektedir. Hat sanati
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calismalari; tipografi disiplini igerisinde belli 6zelliklerde iiretilen, bir sistem izleyen
anlamli sanat caligmalar1 biitiinii olarak aciklanabilmektedir (Coskun, Giirses ve

Oksak, 2018: 1189).

Osmanli déneminde hat ve minyatiir sanatlarmin grafik tasarimla baglantisi
kurulmamistir. Sebep olarak grafik tasarimin tam anlagilamamis olmasi veya ortaya
konulan eserlerin kalitesi gosterilebilir. Grafik sanatlar tarihimizde hat sanatini
modern tipografiye adapte edebilmis en Onemli tasarimci olarak Emin Barin’1

sOyleyebiliriz (Selamet, 2012: 178).

Hat sanatinin son iki yiizyili icinde énemli bir yere sahip olan levhalar, tasarim ve
islevleriyle grafik tasarim icerisinde degerlendirilebilecek orneklerdir. Hat eserleri
hangi alanlarda kullanilirsa kullanilsin hem okunup ibret alinmak hem de gozlerin
estetik anlayisina hitap etmek i¢in asilmaktadir. Arap yaz1 sisteminde harflerin degisik
yorumlara agik olmasi, estetik yonden 6zgiin, soyut bir resim veya giiglii bir grafik
etkisi tagimasini saglamistir. I¢inde yazi olan her kavram yazinin grafik tasarim
boliimiinde yer almistir. Grafik tasarimindaki optik, geometrik ve denge unsurlarinin
yiizyillardir hat sanatlarinda kullandig1 bilinmektedir. Bu durumda hat sanat1 da

tipografinin kapsama alanina girmistir.

Tim tasarim alanlarmin ortak paydasit olan; denge, oranti ve gorsel hiyerarsi,
devamlilik, biitiinliik, vurgulama gibi kavramlar agisindan incelendiginde hat sanatinin
modern figiirler barindirdig1 ve grafik tasarimi derinden etkiledigi sdylenebilir.
Sanatsal yaklasimlara ve grafik tasarima duyulan ihtiya¢ hat sanatiyla anlasilip ortaya

cikmistir. Grafik tasarimin temelinin atilmasina hat sanatiyla baslandigi sdylenilebilir.

2.16. Kavram ve Kavramlarin Etkisi

Insanlik tarihine bakildiginda degismeyen davranislardan biri dogan ¢ocuga isim
vermektir. Herhangi bir cisim veya madde isim olarak tanimli degilse dnce isimle
tanimlanir. Goriiniir veya algilanan her varlik bir kelime, bir sozciik veya rakam-
harflerden karma dizinlerle isimlendirilmektedir. Varliklarin adlandirilmasinin temel
sebebi diger varliklardan ayirt edilmesi igindir. Genel kullanimda kavramlar eserlerin,
riinlerin, varliklarin birbirinden farkliligini ortaya koymak igindir. Ayrica

glinlimiizde isimler, adlar, icatlar, tasarimlar, yontemler, eserler ve iirlinler uluslararasi
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toplum tarafindan ortak korumaya alinmaktadir. Bu korumalar i¢in yasal diizenlemeler
yapilmaktadir. Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti de bu ¢alismalara katilmis, Telif Haklar
ve Sinai Miilkiyet caligmalarina katki sunmustur. Tiirkiye’de bu ¢alismalar ytiriiten es
kurum ve kuruluslar bulunmaktadir. Uretken topluluklar bu siirecte kavramlar ile
giiclii yer edinmektedirler. Giiniimiizde baskin olan Bati medeniyetinin tasiyicisi olan
Amerika Birlesik Devletleri’nde Ispanyolca konusan sayisi fazla olmasina ragmen
Ingilizce resmi dil olarak kullanilmaktadir. Giiniimiiz diinyasinda da ingilizce kelime
ve kavramlar 6ne ¢ikmaktadir. Avrupa Birligi ailesinin ortak ii¢ yazisma dilinden biri
Ingilizcedir. Avrupa Birligi yoneticileri AB ailesinden ayrilan Ingiltere’yi, aileden
ayrilmas1 sonrasi Ingilizceyi aile dilinden ¢ikarmay1 giindeme getirmistir. Ancak
cikaramamuslardir. Bilindigi iizere Ingilizce Bat1 medeniyetinin tasiyict dilidir. AB
ailesinden dil olarak ¢ikarma fikri Ingilizcenin etkin dil olmasi sebebi ile aksiyona
gecememistir. Iletisimin yiiksek oldugu giiniimiiz diinyasinda baskin dillere ait
sOzciikler, kavramlar diger milletlerin dillerinin igine niifuz etmektedir. Bu sebeple
Islam medeniyetinin icinden ¢ikmis olan hat sanatinda kullanilan kavramlarin énemi
ortaya ¢ikmaktadir. Hat sanatinda kullanilan kavramlarin 6zii ile uyumlu ve baglantili
olmasi koklerinden kopmamasina, kokleri ile baginin kesilmemesine ve gelecek
nesillere aktarilmasina imkan saglamaktadir. Baska medeniyetlere ait kavramlarin
isgaline ugramamasi i¢in bu durum onemlidir. Aksi durumda kavram kargasasinin

getirdigi sonug, hat sanatinin 6ziinden ayrilmasini beraberinde getirecektir.

Glinlimiizde hat sanatinin icrasinda genellikle iki ¢izgide eser verilmektedir. Bu
cizgilerin ilki gegmisten su ana kadar gelmis olan gelenege bagh c¢izgi; ikincisi de
gelenekten apayri bir ¢izgi olan modern usuldiir (Faruki, 1999: 398). Burada el-Faruki,
giiniimiiz hat sanatin1 tasnif etme tesebbiisiinde bulunmus ve kategorilere ayirmistir.
Geleneksel kategori disindakiler Batili estetik hareketlerle iliskilendirildigi ve
giinimiizde ‘‘modern hat sanati’” adinda sergiler agildig1r i¢in Faruki’nin dort
kategorisini modern hat sanati altinda toplamak miimkiindiir. Ismail Raci el-Faruki
gozlemleri sonucunda yeni hat Orneklerindeki cesitliligi de soyle agiklamaktadir
““...bu gesitlilik milli veya dini dzelliklerden ¢ok, Islam — dis1 kaynaklardan gelen

tesirlerin ¢esitli uyarlamalarina dayanmaktadir’” (A.g.e.: 396).

Yeni yorumlar kendi kavramlarini gelisi giizel insa ederken, geri doniilmez bir yola da

girilecegi muhakkaktir. Yeni yorumlarm hat sanati igindeki yerini bilimsel ve
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akademik caligsmalar yapmadan bireysel goriislerle belirlemek ¢ok dogru olmasa
gerektir. Hat sanatinda belirlenmesi gereken birden ¢ok konu bulunmaktadir. Ferdi
veya bireye ait bagimsiz gorislerle meselelerin ¢oziilemeyecegi, bu konuda sanat
diinyasinda birlikteligin de olmadig1 goriilmiistiir. Bu siliregte medeniyet gelenegine
mensup fikir sahiplerinin medeniyet tasavvurunu 6ne ¢ikarmalar biiyiik 6nem arz
etmektedir. Aksi durumda gilincel durumda moderniteye sapma olacaktir. Bu hal

bakislarin disariya cevrilmesi demektir (Okten, 2018: 114).

Moderniteye sapma Oziin tahribi olacaktir. Medeniyet tasavvuru iddias1 da bosa
¢ikacaktir. Tarihin akisina bakildiginda medeniyetler varligini ve iddiasint medeniyet

tasavvurunu canli ve diri tutmasiyla etkilerini devam ettirmislerdir.

2.16.1. Medeniyet Tasavvurunda Kavramlarin Yeri

Algt ve tepki vermek insana has iki Ozelliktir. Tepkiyi etki-tepki ikileminde
degerlendirmek miimkiindiir. Etkinin oldugu yerde tepkime canli varliklarda pes pese
olmaktadir. Algida duygu, zihin ve sezme bulunmaktadir. Algidaki {i¢ durumu
bilinyesinde tasityan tek canli insandir. Algida ii¢ boyutu tasiyan insan olaylar1 ve
eylemleri ¢6ziimleyicidir. insanm bu donanimi yasama bagl olarak eylemlere baglh
kiiltiirel biitiinii olusturur. Yani kiiltlir ve medeniyet insana 6zgii eylemler biitiiniidiir
(Ozakpmar, 2018: 13). Insana 6zgii bu durum insanimn igebakis1 ile dis iletisimi
semboller, sozcliklerle kurmay1 saglamaktadir. Bu eylemler biitiinliigii kavramlari
olusturmaktadir. Insanin zihne bagl kapasitesi dil olgusunu olusturmaktadir.
Kendinden bagka olan seylerin sembolii olan sézciikler ayn1 zamanda kavram adlaridir

(A.g.e.: 15).

Kavramlar medeniyetlerin tarih igindeki izleridir. Medeniyetlerin kendilerini ifade
ettikleri, iz biraktiklar1 etki alanlar1 mevcuttur. Bu alanlar1 sinirlayan medeniyetler
diinyada s6z sahibi olamamus, etki alanini ve ufkunu sinirlamayan medeniyetler ise

etki giicline gore insanlik tarafindan kabul gormiistiir.

Tarihten giiniimiize kadar insanin bulundugu her mekanda medenilesme hareketi
goriilmiistiir. Glinlimiize kadar bircok medeniyetin mevcudiyeti bilinmekle beraber
bunlardan birgogunun da yok oldugu belirtilmektedir (Kazici, 2018: 23). Bir

medeniyetin kendini taniyabilmesi i¢in diger medeniyetleri de tanimasi 6nemlidir. Bu
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durumda kendini daha net tarif edebilmektedir. Giiniimiizde gelisen olaylarda ¢6ziim
odakl1 iki medeniyet tavir belirlemektedir: Bat medeniyeti ve Islam medeniyeti. islam
Medeniyetinin giiniimiiz sartlarinda Oneri getirme kabiliyeti temel kaynaklarinin
saglam ve degismemis olmasindandir. Eylemler karsisinda tavrinin net ve
stirdiiriilebilir olmast 1400 yillik stirede bilim, teknik, kiiltiir, sanat ve diger alanlarda
birikiminin olmasidir. Insani, canlilari, cisimleri bir varlik sebebine baglamaktadir.
Insanlarin acimasizca kéle edildigi donemde hayal edilemeyecek derecede kole azat

etmeyi bir erdemlilige ve bagislanmaya baglamistir.

Islam Medeniyeti insan1 en degerli varlik olarak tanimis ve dokunulmaz kilmustir.
Diger varliklar iizerinde gereksiz harcama ve kullanimlar israf olarak tanimlayarak
sinirlandirmistir. islam Peygamberi Hz. Muhammed’in (s.a.v) ‘‘kiyamet kopsa bile
eldeki fidam1 dikmeyi’’ (Buhari, el-edebiil-miifret, 222/479) 6giitlemesi ve 800 yil
sonra Fatih Sultan Mehmet’in ‘‘yas kesenin basini alirim’’ sdylemi ayni kaynaktan
beslenmistir. Bati medeniyeti ise sorun iliretmekte, i¢inden ¢ikilmaz bir hal alinca
¢oziim getirmektedir. Bat1 medeniyeti giliniimiizde baskin yonii ile kiiresellesme adi
altinda menfaatine uygun olgiiler koyarak, ¢oziim iireten yonii ile Islam
Medeniyetinden ayrismaktadir. islam medeniyeti, Bat1 medeniyetinin baskin yoniinii
ancak kendi degerlerine onem vererek ortadan kaldirabilir. Degerlere yonelmek
kurguyu beraberinde getirecektir. Kurgunun eyleme donlismesi kavramlarin
gelistirilmesini de hayata gecirecektir. Hat sanatinin iginden c¢iktigi medeniyetin
izlerini devam ettirmesi i¢in kurgusal bir siiregle diisiindiiklerini eyleme gegirmesi
gerekmektedir. Hat sanati ile ilgili taraflar kendi degerlerine bagli kavramlarini
olusturmalidir. Kavramlarin1 diizensiz ve kalict olmayan yaklasimlarin etki alanina

terk etmemesi, bir medeniyet tasavvurunun gerekliligidir.

2.16.2. Modern Kavrami

Modern, modernite ve modernlesme kavramlar1 bilim insanlar1 tarafindan
aciklanmaya c¢alisilan kavramlardan olmustur. Bu kavramlar XIX. ylizyildan bugiine
insanlarin  hayatin1  etkilemekte, degistirmekte ve yasamin her alanindaki
belirleyiciligini hissettirmektedir. Modern olanin belirleyici olma durumu, kiiltiirel,
iktisadi, toplumsal kisaca hayatin her alaninda degisim ve doniisiimlere bakildiginda

goriilebilmektedir. Modern oncesi donem, geleneklerin one ¢iktigi, cok uluslu siyasi
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yapmin hakim oldugu, iiretimde topraga bagliligin bulundugu bir dénem olarak
goriilebilmektedir. Modern olan da ise anlam diinyasinin 6ziinde aklin varligi, ulus
devlet, kapitalist zihniyete dayali iiretim anlayisinin hakimiyeti fark edilmektedir.
Modern olan, insan hayatini bagka bir seye doniistiirmiis, insanin yasamini
anlamlandiran, ona eskiden farkli bir anlam katan yeni bir ger¢eklik olusturmustur

(Ergtig, 2019: 20).

Modern kavrami asri, cagdas, giincel, zamana uygun olan anlaminda kullanilmistir
(Dogan, 1990: 787). Modern terimi merkezde olan bir 6znenin zamanin tarihsel
stirecindeki oncelik ve sonralik durumu i¢in kullanilmigtir. Modern kelimesi yasanilan
simdi veya yakin gegmisin anlatimi manasinda kronolojik anlam igermektedir. Latince

29

““modernus’’ kelimesinden gelen modern kavrami yine Latince olan ‘‘modo”’
kelimesinden tiiretilmistir (Williams, 2018: 251; Modern, 2021). Ingilizce’ ye
Fransizca moderne’ den gec¢mistir. Modern olan hem yeni olana  hem de simdi
kavramina isaret etmektedir (Habermas, 2010: 29-41). Yeni olan stirekli ilerleme ile
beraber degisimi de i¢inde bulundurmaktadir. ““Yeni’’ ve ‘‘ilerleme’” anlamlari
dikkate alindiginda, yeni olanin siirekli olarak degistigi, bu degisimin de
XVIll.ylizyildan sonra modern olana isaret ettigi sOylenebilir. Dolayisiyla simdiki

zaman ylceltilmistir.

Modern kelimesi “yeni’’yi ve ‘‘giincel olan1’’ genelde karsilayan bir kavram olarak
karsimiza ¢ikar. Modernizm geleneksel olanin degismesini ongormekte, gelenegin
yerini daha emin kesin kural ve ilkeler almaktadir. Modernizm her ¢agda goriilebilen
bir olgu olup gelecege doniik hesaplari, kesinlik ifade eden iddialar1 ve bir biling
durumu olarak yaklasimlarinda aciklik vardir (Ozkiraz, 2007: 17). Mehmet Yilmaz,
modernizm agisindan 6nemli olan seyin eskiyi, yani geleneksel olani reddetme ve
yeniye, yani modern olana ulagmak; hatta bununla yetinmeyip yarimm1 planlamak

oldugunu soylemektedir (Y1ilmaz, 2006: 16).

“Modernus” koken olarak, eskiye ve antik kiiltiire kars1 ortaya atilmis bir simdiki
zaman kavrami olup ilk olarak Hiristiyanligi, koklii Roma ve Pagan kiiltiiriinden
ayirmak i¢in V. ylizyilda kullanilmistir. “Hemen simdi” anlamina geldigi (Kizilgelik,
1994: 87) gibi ‘‘cagdas’’ ya da ‘‘en ¢agdas’’ manasinda da kullanilmaktadir. En temel

anlamiyla modern kavrami, ¢cagdas olan, yasadig1 zamana ait olan, bu zaman iginden
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anlamint ve degerini bulan, bir anlamiyla zamane, asri anlamini ifade etmektedir
(Dogan, 1990: 787). Modern olan, aslinda sadece bir zaman meselesidir. Bu anlamda
yasayan insanlarin (modernlerin) kendi donemlerini eskilerden ayirmak i¢cin modern
kavramini kullanmalar1 dogru olabilir mi? ‘Bizden 6nce diinyaya gelmis ve gécmiis
olan insanlara karsi sonradan gelmis olmanin verdigi bir iistiinliikten s6z edilebilir
mi?’ bu tartigmaya agik bir durumdur. Bu “‘yeni’’ ve “‘simdiye ait olan’” kavramin 6ne
cikardig karsit1 “‘eski’” veya ‘‘antik’’ anlamlardir. Modern olani eskiden veya antik
olandan ayiran ve onun karsisinda {istiin kilan 6zellikler sadece zaman(sal) m1 yoksa
modern donem insanlarinin yarattigi kiiltiirel gelismeler, bilgi-bilimsel ilerlemeler
midir? Habermas bu durumu sdyle ifade etmistir: ‘‘Igerikleri siirekli degisse de,
modern terimi hep, kendini eskiden yeniye bir gecisin sonucu olarak gormek igin, antik
cag ile kendisi arasinda bir iliski kuran donemlerin bilincini dile getirir” (Habermas,
2010: 29-41). Avrupa’da “‘eskiler ve yeniler’’ kavgasi olup onlar modernligi nevzuhur
olarak algilamislar hatta modernligin kurucularindan olan Bacon ‘‘biz kadim olaniz”’
demistir (Kaplan, 2022: 146). Modernite, yenilik; modernlesme, yenilesme;

modernizm yenilik¢ilik anlaminda kullanilmaktadir.

Yasadigimiz su anda olmak, sadece bunu(zamani) Slgii alarak simdinin geg¢mis
zamanlardan istiin ve iyi oldugunu kanitlayamaz. Lalande’in felsefe sozliigiinde
belirtigi gibi ‘‘modern’’ sdzciligliniin, X. yiizyildan beri, felsefi ve dini tartismalarda
ve ¢ogu zaman kéh oviicii, kdh pejoratif vurgularla kullanilan bir terim oldugunu
bildirmektedir. Oviicii kullanisiyla, yeniliklere, gelismeye, arastirmaya, var olanla
yetinmemeye —ve bunlarin sonucu olarak da- ‘yetkeye’ ve normlarin sansiiriine
direnmeye cagrida bulunur; pejoratif kullanim, moda diiskiinliiglinli, miiktesebatin
anlammi kavramaya c¢alismaksizin Oniine gelen yenilikle 6zdeslesme Gzentisini,
kolaycilig1, 6zgiirlik yanilsamasiyla 6zgiirliigii miimkiin kilan seyi yozlastirmay:

cagristirir. (Simsek, 2014: 6).

Giinliik hayatta farkli tarzlar betimlemek i¢in sifat olarak da kullanilabilen modern
kavrami ‘‘zamana ve modaya uygunluk, ¢agdas, yeni, degerli’” anlamina gelmektedir.
Bu nedenle degisimi, su an yasanmakta olana isaret etmektedir. Ornegin; modern
giyim, modern edebiyat, modern mimari, modern sanat gibi tanimlayici bir sekilde
kullanildiginda, modern, eklendigi kavrama ¢agdas, yeni, zamana uygun ve degerli

anlamlarinmi yiikler. Buna karsilik modern olmayanlar da daha ¢ok ilkel, eski, kotii,
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tutucu, vb. gibi anlamlarla ifade edilerek modern olan seyin karsit1 olarak konumlanir.
Bu kullanim, modern kelimesinin yenilik¢i kelimesiyle iliskilendirilmesi sonucunu

dogurmakla beraber gegmise olumsuz bir anlam yiikler.

Modern kavrami ¢ok eski bir tarih¢eye sahiptir. Modernite olarak adlandirilan degisim
ve doniligiim diislincesinin temelinde modern kavrami yer almaktadir (Cigdem, 2007:
68). Degisim, doniisiim ifadesi gelecek zamana isaret etmektedir. “Modern” kelimesi
“modernite” projesi olarak XVIII. ylizyilda aydinlanma diisiiniirlerinin, yasamin her
alaninda kitlesel olarak ortaya koyduklari olaganiistii diislinsel bir c¢aba olarak
goriilebilir. Ozgiir ve yaratic bir bigimde ¢alisan ¢ok sayida bireyin katkida bulundugu
bir bilgi birikimini ortaya koyarak giinliik yasantinin zenginlestirilmesi ve dzgiirlesme
yolunda ilerlemek aydinlarin hedefi olmustur (Harvey, 1997: 24). Mesele 6zgiirlesmek

ve giinliik hayatin zenginlestirilmesi olarak ifade edilmistir.

Modern kavrami i¢in kullanilan baska bir anlaminda ‘‘a¢ik diisiinceli olma, 6zgiirliik,
otoritelerden bagimsizlik, en yeni sekilde ifade edilmis diistinceler’” seklinde oldugu
bilinmektedir (Cevizci, 1999: 598). Ayrica modernitenin kurucularindan olan Weber
modernligi ‘demir kafes’” olarak nitelendirmis ve modernligin iki biiyiik krizi
yonettigini ifade ederek bunlardan ilkinin 6zgiirliik, ikincisinin de anlam krizi

oldugunu soylemistir (Kaplan, 2022: 48).

‘Modern kavrami ‘‘halihazirda, simdi var olan” anlamlarinda kullanilirken XVI.
yiizyilin sonlarina dogru kadim teriminin karsit1 olarak kullanilmaya baslanmigtir
(Giinay, 2022: 36). Modern kavrami, igerisinde siirekli bir degisimi barindirarak yeni
olan ve gelecege hakim olani ifade etmektedir. Bu durum aynm1 zamanda eskiyi,
geecmisi, kadim olani yasatanin ya da geleneksele iligkin olaninin artik saf dis
birakilmasidir. Modern kavraminin geleneksel olandan farkli olma anlaminda bir

ilerlemeyi, yeni olan bir durumu da ifade ettigini s6ylemek miimkiindiir.

Kisi bu diinya goriisiinii benimsediginde ‘‘modern birey’’ toplum ise sanayilesme,
cekirdek aile, ulus devlet, demokrasi gibi temel konular1 gerceklestirdigi olciide
““modern toplum’’ gelenekten uzaklasip giiniin taleplerine gore yapilan sanat
caligmalar1 ‘‘modern sanat’’ olarak adlandirilmistir. Bu anlamlarin, Ronesans ve
Reform gibi toplumsal olaylarin neticesinde kullanilan anlamlar oldugu sdylenebilir.

Ronesans ve Reformdan baglayip XX.ylizyila kadar olan dénemi kapsayan siire
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““Modern Cag’’ olarak tanimlandiginda, modern olanin Bati’da bir diigiince haline

gelmesinin ise ‘“Modernite’’ olarak tanimlandigi sGylenebilir.

Modern kavrami, modernlesme adi altinda Bati toplumlarinin taklit edilmesi olarak
anlasilmis ve uygulanmistir (Ergiig, 2019: 1). Modernlesme ekonomi, bilim, sanat,
ahlak, toplumsal yapi ve kurumsal alanlarda kendisini gostermistir. Ekonomi ve
kurumsal alanlardaki modernlesmede kapitalist iiretim anlayis1 ve buna bagh yeni
orglitlenme, yapilasma anlayislar1 ortaya ¢ikmistir. Bilim, sanat, ahlak alanlarinda
evrensel gerceklik; toplumsal yapiyla ilgili olan alanda ise kendi kendini yonlendiren

birey ve esit yurttas anlayis1 ve uygulamalari 6n plana ¢ikmistir (Tekeli, 2009: 5).

Modernlesme kavramini tanimlamak biraz zordur. Ciinkii hem farkl disiplinlerde hem
de giindelik hayatin her alaninda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Yaygin kullanim
kavramin igerigini bulaniklastirmakta ve tamimlamayr da zorlastirmaktadir.
Modernligin sonucunda ortaya ¢ikan yasam tarzlari geleneksel olani bertaraf etmistir
(Varel, 2018: 18). Modernligin getirdigi doniisimler ¢ok giiclii ve etkili olmustur.
Degisim her alanda oldugu i¢in kavrami bir alana 6zgii kullanmak miimkiin degildir.
Modernlesme her alana uygulanmis biitiinciil bir degisim, doniisiimdiir. Bu siirecte
merkezi pazarlar ortaya ¢ikmisg, sermayeler artip biiyiimiis, teknoloji gelismistir. Ayrica
kitle iletisim araglar1 gelismis, kentlesme artmis, toplumsal is bolimi ¢esitlenmis, toplum
sekiilerlesmis geleneksel iligki bigimlerinin degistigi bir donem olmustur. Bunlarla beraber

farkli sorunlarin ortaya ¢iktig1 bir ddnem olmus, ideolojik tasarimlarla toplumsal olan

her sey yeniden yorumlanmaya caligilmistir (A.g.e.: 18).

Modernlesme stireclerinin ortaya ¢ikardigi maddi ve ideolojik ogeler olarak
tanimlanabilen ‘‘Modern olan’’in tespit edilebilmesi de genellikle zor olmustur.
Ciinkii modernlesme, tesir ettii alanlar1 doniistiiriirken ge¢misten gelenleri yok
ederek ilerleyememis, etkisi altina aldiklarin1 kendisine uyumlu hale doniismeye
zorlamistir. Genellikle az ya da gok belirli doniisiimlere ugrayarak modernlesme siireci
tarafindan igerilmis, uyumlu hale getirilmistir. Bunlarin her biri, yeni toplumsal
biitiinde, eskisinden farkli bir bigimde varligini siirdirmeye devam etmistir. Yeni
toplumsal biitiinle uyumsuz, doniisemeyen 6geler ise, modernlesme siirecinde zaman
igerisinde silikleserek yok olmaktadir. Modernlesmenin biitiinsel bir doniisiim olmasi,

onun, eskiye ait (ideolojik ya da maddi) ne varsa ortadan kaldiracagi anlamina
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gelmedigi gibi doniisiime agik olmadiginda da yok olup gitmektedir (A.g.e.: 24-25).
Neticede modern donemde yapilan calismalar gegmisten tamamen kopmayip
dontistiigii icin eserler hakkinda modern olup olmadiklarin1 séylemek zordur. Ciinkii
modern olan gelenek iizerine insa edilmistir. Temelinde gelenek oldugu ya da
gelenekten birazcik modern olandan birazcik seklinde yapildiklar igin karar vermek

zorlagmustir.

“Modernlik” gectigimiz li¢ asirdan giiniimiize Avrupa’da ortaya ¢ikan ve diinyanin
tamamini etkileyen, ayn1 zamanda sanayilesmenin ivme kazanmasinda da biyiik bir
etkisi olan doniigiim stireci olarak da nitelendirilebilir. Kavramsal olarak dénemden
doneme farkli sekilde ifade edilse de modernlik her zaman yeniligi gostermektedir.
Orta cagda kavramsal acgidan ¢ok degisiklik gostermese de XVII. yiizyilda
Aydinlanma felsefesinden sonra modernlik sekiiler bir hal almaya ve ilk gdriiniimii
olan Hiristiyanlikla birlestirilmekten uzaklasmaya baslamistir. Modernligin bu
donemde Batidaki gelisiminde kapitalizm oOnemli bir yere sahiptir. Bu sayede
modernlik, diinya geneline yayilmistir. Dinin geri planda kalip bilimsel alanda yaganan
gelismelerin  6ne ¢ikmasi, Orta g¢agdaki modernlik yaklagiminit degistirmistir.
Avrupa’da Kopernik ve Galileo’nun evren tasarimlari, matbaanin kesfedilmesi,
Newton’un fizik alanindaki ¢aligsmalari, Luther’in Protestanlik hareketi gibi gelisim ve
degisimler, giiniimiizdeki modernlik zihniyetinin olusmasinit saglamistir. Her alandaki
bu dalgalanma, modernite (XX. yiizyil) ile yayginligin1 artirmig ve sanat diinyasinda
da koklii degisikliklere yol agmistir. Modern sanat algisi; tabiati, somut nesneleri
tekrar etmekten vazge¢mis, gergeklikten, gelenekselden, bigcimlerden kurtulmaya

calismis, nonfigiiratif (soyut) olan1 arayisa yonelmistir (Cam, 2013: 46).

Avrupa’daki bu gelisim ve degisimler, biiyiik toplumsal donilisim ve degisimlere
sebebiyet vermistir. Dinin yerine diinyeviligin 6n plana ¢ikmasinmi saglamistir. Orta
cagdaki gelisiglizel dinsel anlayis yerini, gézleme ve deneye dayali rasyonellige
birakmistir. Meydana gelen bu koklii degisikligin neticesinde ortaya ¢ikan durumu
kutsayan ve bu degisimi sinirli bir topluluk ya da diisiinceye has kabul ederek
donilisime uygunlugu gosteren terim “Modernizm” olmustur (Aktay, 2008: 10).
Modernizmin meydana gelmesindeki ana unsur Ronesans (XIV-XVII. yy) hareketi
olmustur. XVIII. yiizyilda Avrupa’da baglayan modernizm; zamanla tiim diinyay1

diisiince, sanat ve yasam bi¢imi olarak etkileyen aydinlanmadir. En belirgin 6zelligi
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din ile gelenegi reddetmek, tarihi ve koklii bir birikimi olan gelenege ve eskiye karsi
cikmaktir. Ayrica medeniyetin ilerlemesi i¢in bilimi, teknolojiyi ve insan1 esas almasi
oncelikli islerinden olmustur. Bu yasam bi¢imi sekiiler bir tutum yani din-disiligi
benimsemis ve inanglar elestiriye agmistir. Geleneksel ve dini degerler bu diisiince
tarzina bir siire kars1 koyduysa da degisime ¢ok da direnememistir. Batinin iirettigi
modernlesme kuramlar1 Bati dis1 kiiltiirlerin gegmisle bagin1 kopartmayi, adim adim
O0znel gelenekleri yok etmeyi, toplumlar1 geleneklerinden kopmus sekilde Bati
kiltliriine ve yasam bi¢imine gec¢irmeyi hedeflemistir. Modernizmin basta biitiin
kutsal degerleri ve gelenegi yok edip kendine 6zgii nitelikler getirecegi diistliniilse de
basarili olamamistir. Ve tahrip etmeye c¢alistigi kutsal degerler evrilip doniiserek
modern hayata uyum saglamay1 basarmistir (Simsek, 2017: 161). Evrilip doniisenler
insana asli kadar tesir ediyor mu bu diisiiniilmesi gereken bir durumdur. Modernizmin
Oziinli, mantigin1 arastirmadan temeline inmeden hareket etmek kendi oOziinii
kaybetmek hatta kimliksiz kalmak demektir. Niyeti ¢ozilemeyen ve
dontistiiriilemeyen hareketlerin, kimliksiz yapilara doniismesi ve sahip olunan

degerlerin yitirilmesi kaginilmaz olur (Tungel, 2018: 865).

Modernizm, gelismekte olan iilkelere, Batili modern iilkelerin ekonomik, kiiltiirel,
siyasal, teknolojik ve toplumsal 6zelliklerini dayatma araci olarak da kullandiklar1 ¢ok
kapsamli bir ifadeyi beraberinde getirmektedir (Ozgelik, 2019: 309). Yani
modernlesme, Bati disi toplumlarin, Bati’nin izledigi yoldan giderek siyasal,
toplumsal ve iktisadi alanda bir ilerleme cabasi gostermeleridir. Modernlesme
kavraminin geleneksel ve modern olarak tanimlanan iki toplum tipinin mukayesesine
dayandig1 sdylenebilir. Modernlesme kavrami, Bati cografyasi disindaki geleneksel
toplumlar i¢in kullanilmaktadir. Bir toplumsal degisme kavrami olarak ortaya cikan
modernlesme, Bat1 dis1 geleneksel toplumlarin modernlesebilecegini varsaymuistir.
Buna gore, Batili modern toplumlarin izledikleri tarihsel siireci takip ederek Bati
disindaki geleneksel toplumlar modernlesebileceklerdir (Altun, 2000: 7-9). Ayrica
modernlesme kuraminin Bati toplumlarini rol modeller olarak gostermesi, Batili
toplumlara ayricalik vermis, Batili olmayan toplumlarin bu ayricalig1 tartigmasini ve
sorgulamasini imkansiz hale getirdigi gibi onlarin iizerinde baski olusturmus, olumsuz
komplekse, ge¢mis ile olan baglarimi koparmaya, kiiltiirel farkliliklarini ortadan

kaldirip tek diizeli bir sisteme gecise ve kiiresellesmeye zorlamistir.
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Modernlesme, geleneksel olandan modern olana gegis siirecini agiklamis; devlet,
tiretim ve kiiltiir gibi unsurlar1 doniistiirmeyi amaglamistir. Modern donemde yasayan
insan tiplemesiyle geleneksel donemde yasayan insan arasinda farklar ortaya ¢ikmustir.
Konu olan farkliliklardan biri gegmis ve gelecek kavramlariyla saglanmaya calisilan
zaman mefhumu olmustur. Geleneksel donemde yasayan insanin yoniini gegmise
cevirdigi, yasadigi ani1 ge¢mis ile anlamlandirdigi; modern olanin ise gelecege
odaklandig1 ve geleneksel olandan ayristigr ifade edilebilir. Farklardan bir digeri
mekan anlayigi ile ilgilidir. Geleneksel donemde yasayan insanin zihninde mekan
genis ve yatay alana diismekte, ¢ok boyutlulugu anlatmakta iken modern insan
diisiincesinde mekan dar, dikey ve tek boyutluluk i¢inde yer almaktadir. Yani tek tip
bir anlayis vardir. Ugiincii fark da kimliktir. Geleneksel dénemde Tanrisal otoriteye
baglilik, modern donemde ise Tanr1’nin iradesinden bagimsiz, kendi hayatini bilingli
veya bilingsiz idare eden kimlik vardir. Modern donemde insan Tanri iradesinden
bagimsiz hale gelmis dinden ve gelenekten arinmistir. Modern insan kimligini
duygulari, korkular1 ve endiseleri lizerinden kurmus hem geleneksel olanla arasina
mesafe koymus hem de kendine hakimiyet atfetmistir. Modernlesme siirecinde hem
Bati hem de Bat1 dis1 toplumlar igin evrensel olan kimlik, bagimsiz akil yetisi tizerine
kurulmustur. Modernlesme diisiincesinde, modern insan geleneksel donemde olan
anlam kodlarin1 terk etmis ve doniisiime ugramistir. Bu dénemde akiler bir toplumsal
diizen ve esit haklara sahip 6zgiir bireyler vardir. Geleneksel donem ile modern donem
arasinda karsitligin goriildiigii diger bir baslik aidiyettir. Geleneksel donemde yasayan
insanin ¢ok sayida seye aidiyet duyabilen cogul kimlige sahip bir konumda
oldugundan soz edilebilir. Geleneksel donemde yasayan insan ile modern dénemde
yasayan insan arasinda Oteki meselesinde de bir karsithigin oldugu, geleneksel
donemde yasayan insanin net bir Gtekisinin bulunmadigi, buna karsilik modern
donemde yasayan insanin kimliginin bizzat 6teki lizerine insa edildigi ileri siirtilebilir

(Ergiic, 2019: 32).

Medeniyetlerin varligi, geleneksel donemde olan tiimel kimligin garantisidir. Her
medeniyet, kendine has degerleri gerceklestirerek insanligin ortak mirasina katki
sunmustur. Medeniyetlerin ¢esitliligi, kiiltiirlerin de ¢ok cesitli olmasina baghdir.
Modern 6ncesi geleneksel donemde tiim kiiltiirlerin kabul ettigi, anlayip yorumladig:

bir inang veya degerler sisteminin olmadig: goriilebilmektedir. Modernizm toplumlari
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ve insanlar1 bir kaliba sokup tek bir degerin veya medeniyetin kdlesi haline
getirmektedir. Modern anlayis ¢ikis amacina aykiri bir sonug sergilemekte ve tutarsiz
durmaktadir. Ne var ki Bati-disi toplumlar bu degerleri diisiinme ve elestirme
Ozelligine sahip olmayip dayatilani oldugu gibi almay1 veya doniistiirerek- degistirerek
sindirmeyi tercih etmisler gibi durmaktadir. Kars1 durmak sistem disina itilme veya
silinme manasina gelmektedir. Tek bir medeniyetin 6n planda oldugu modern
zamanda, modern 6ncesi donemdeki ¢cok yonlii kimlik, ¢esitlilik azalmig kimlik insas1
kartezyen akil iizerine insa edilmistir. Modern donemde tanrisal gii¢ olarak, bilim
ortaya ¢ikmistir. Sanayilesme ve bilimselligin 6ne ¢iktigi modern donemde insan
birikim ve iiretim hirs1 ile tanimlanmaktadir. Modern donemde yasayan insan bilimsel
diinya goriisii ve teknige inang, ekonomiye ise baglilik duymakta, dogayla iligkisi buna

gore belirlenmektedir.

Avrupa’da XVIII. yiizyilda baslayan aydinlanma hareketi zamanla biitiin diinyaya
yayilmis ve genis kitleleri etkisi altina almigtir. Modernizm akil, bilim ve teknoloji
sayesinde sorunlarin ¢oziimlenebilecegini dngoren bir diisiince tarzi olmus gelenek ile
inanct insan yasamini zorlayan ve sikintiya sokan unsurlar olarak gérmiistiir.
Modernizmin din dis1 algisiyla kutsal degerler tamamen yikilmamis fakat uyum
saglamak i¢in evrilerek degisime ugramistir. Bu diisiince tarzin1 benimsemeyenler
gerici, yobaz ya da cagdisi olarak adlandirilmigtir. Modernizm, akla ve bilime
dayandigindan bu iki unsuru barindirmayan kavram ve davraniglarin tamamin
reddeder ve buradan yola ¢ikarak inanci ve gelenegi yikmayr amacglar. Bunu
basarabilmek i¢inde sanattan, felsefeden ve edebiyattan yararlanir (Simsek, 2017:
164). Modernizm kendini Avrupa’da sanat alaninda XIX. ylizyilda geleneksel diistince
kaliplarin1 yikan sanat hareketi olarak ortaya koymustur (Cigdem, 1997: 73). Klasik
sanat anlayisindan ayrilisin modern sanat anlayisiyla oldugu sdylenebilir. Modernizm
moderniteye bir baskaldiridir. Sanatin her dalinda modernligin vaatlerini yerine
getirmemesi sonucunda baglatilan bir harekettir (Kaplan, 2022: 146). Modernizm daha
once ifade edildigi gibi modernitenin ideolojik yansimasi olarak, onun getirdigi inang

sistemi veya 6gretilerin degisen kosullara uyarlanma egilimidir.

Modernizm daha ¢ok, yakin zamani gosterir (Sahin, 2016: 79). Modern sanat; ¢aga
uygun, cagdas, cagin zevkini yansitan ve ¢agin teknolojisini kullanarak ortaya ¢ikan

sanat uygulamalar olarak tarif edilebilir. Modern sanat varligini ortaya koyabilmek
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icin uzun bir siirecten gecmistir. Modernizmle gelen yenilikler klasik donem
Ozelliklerinin birakilmasina ve bireyin yalnizlasmasina da neden olmustur. Toplumsal
sorunlarla beraber endiistri ve teknikteki gelismelerinde islendigi, yabancilasmanin da
one ¢iktigr donemde modern sanatta yeni kavram ve diislinceler ortaya ¢ikmustir.
Modern sanati bireysel diisiinmek yanlis bir tutumdur. Sanatta yeni arayislarin dogmasina
olanak saglayan modern sanat, Kiibizmden sonra nesneye yeni bakis acis1 da kazandirmustir.
Bununla beraber diinya savaglarindan sonra sanayilesmeyle beraber gelismekte olan veya az
geligmis toplumlarin yerel kiiltiirlerinden koparildigi, niteliksiz hale doniistiiriildiigii
sOylenebilir. Hat sanat1 diinyay1 saran modernizm diisiincesi ve beraberindeki modern
sanat algisi ile etkilesiminde, temel estetik degerleri ve harf 6l¢iileri gibi konularda bir

degisime, yozlasmaya ugramamistir (Cam, 2013: 46).

Modern, modernlik ve modernizm kavramlarinin altinda yatan psikolojik durum
dikkatlice ¢oziimlendiginde su ortak yargiyla karsilasilir: Simdiki zaman yani su anki
cag, gegmis (biitlin) zamanlardan ve ¢aglardan “daha {istiin, daha ileri, daha gelismis”
tir. Bu yargiya gore, su an “moda” olan modern fikir ya da tutumlar, gegmiste gecerli
olan fikir, gelenek ya da kurumlardan daha iyi ve vgiiye degerdir (Ozkul, 2007). Buna
gbore modern denilen eski ve gecmiste kalan her seyden daha iistiin bir yasam tarzi ve
bilinci; yine bir insanin yasadig1 zamanin tiim yasanmig zamanlardan daha yiiksek bir
seviyeye ulagsmis oldugu diisiincesini kapsar. Su an moda olan 6ncekilerden ¢ok daha
iyidir. Onceki yasananlar insana mutluluk, huzur, giiven, gelismis duygusu vermeyen
artik geride olandir, birakilandir. Onemli olan ise su andir. Bu diisiince yapisi
sikintilidir. Cilinkii yasam bir dongii halindedir. Diinkiilerin yok oldugu gibi bugiin var
olanlar yarin yok olacak. Hayat hep birilerinin iizerinden geliserek, degiserek,
dontiserek, bir seyleri tamamlayarak devam edecektir. Yukaridaki anlayis bunu
gormezden gelmektedir. Diinkiilerin yaptiklar: olmasa bugiin elde edilenlere ulagsmak
zor olacakti. Bu bir bayrak yarisina benzemektedir. Yeri ve zamani geldiginde bayrak
elden ele ge¢mektedir. Modern anlayis ge¢cmisin birikim ve tecriibelerini hige
saymaktadir. Ayrica buglin en iyi olan yarin en {ist seviyede olamayacaktir. Her
donemin kendine ait enleri olacaktir. Bu durumda bugiin var olan yarin gérmezden
gelinecek, ¢op edilecektir. Modernizmin {iretmis oldugu “modern” eserler zaman

icinde klasik kavraminin igerisine konulabilecek bir mahiyete biirtinebilecektir.
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Sanatsal donemler, yasandigi donem igerisinde su anki ifade edilen adlariyla
adlandirilmamiglardir. Donemlerin adlandirilmalari, kategorilere ayrilmasi ¢ok
sonralar1 olmustur. Yasanilan zamanin 6zellikleri, etkileri sanata olumlu veya olumsuz
yansimistir. Ronesans’la her alanda modernlesmeye baglayan Avrupa o6zgiirliikgii,
bagimsiz, ge¢misi reddeden tavirlariyla kendini ifade etme yolunda adimlar atmistir

(Aktay, 2008 10).

“‘Sanatin Icad1’’ adli eserinde Shiner “modern sanat sistemi bir 6z ya da bir yazgi
degil, yalnizca bizim iirettigimiz bir seydir. Genel olarak anladigimiz haliyle sanat iki
yiiz yillik bir ge¢misi olan Avrupa icadidir” derken iki yiizyillik gecmisin de ii¢
asamadan olustugunu ifade etmistir (Shiner, 2020: 20). Shiner’e gore ilk asama 1680
ile 1750 yillar1 arasindaki donemde Orta ¢cagin bitimiyle modern sanatlarin birlesmeye
basladigt; 1750 ile 1800 arasini kapsayan ikinci ve ¢ok Onemli asamada sanatin
zanaattan ayrildigt; 1800-1830 yillar1 arasindaki son asama olan saglamlastirma ve
yiiceltme asamasinda ise ‘sanat’ terimini bagimsiz bir tinsel alan1 gdstermeye basladigi
donemdir. Bu donemde meslek olarak sanatcilik ¢cok dnemsenmis ve estetik kavrami

da begeninin yerini almaya baslamistir (A.g.e.: 72).

Sanayi ve Fransiz devrimlerini ortaya ¢ikaran toplumsal yapilarin doniisiimii sanatin
niteliginin, yoniiniin de degismesine neden olmustur. Yeni sinmif yapilarinin ortaya
¢iktig1 donemde yeni sanat akimlar1 dnemli bir rol tistlenmislerdir (Uca, 2017: 22).
Modernizmin ortaya ¢iktig1 bu donemde farkli statiideki toplumsal gruplar sanata yon
vermeye baslamistir. Eskiyi yani kendilerinden 6nceki donemin begenilerini kaldirip
kendi estetik anlayislarin1 belirleyip hakim kilmaya calismislardir. Estetik anlayzs,
modern olanin eskiyi ortadan kaldirmasindaki etkisiyle 6l¢iilmiistiir. Ortaya ¢ikan yeni
sanat anlayis1 diinyanin farkli bolgelerindeki yani bati-dis1 {lkelerdeki sanat
anlayiglarina etki etmis, niifuzu altina almistir. Ayrica farkl kiiltiirlerin kullandig:

sanat anlayislarin1 da yorumlamis, kendine mal etmistir.

Ronesans ile baglayan modern sanat anlayisi, devamli olarak gelisme gostermistir.
Gegis 6zelligi bulunan bu donemde yazili bilgi, evrensellik, yerellik gibi konular 6nem
kazanirken modern rasyonel akil ile sanat¢i akli birlesmeye, etkilesmeye baslamistir
(A.g.e.: 23). Ronesans doneminde modernin ne olduguna dair ortak bir goriisiin

bulunmadig1, ondan sonraki siiregte de Romantizm, Klasisizm gibi akimlarin moderni
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yorumlamaya ¢alistigi sOylenebilir. Ayrica bati-dist modernlikler, alternatif
modernlikler, ¢ogul modernlikler, yerel modernlikler gibi Bati temelli olmayan
modernlik bi¢cimlerinden bahsedilmektedir. Buna gore Bati-dis1 modernlik kavrami
Bat1 merkezli olmayan ancak ondan etkilenip yeni bir dil ve okuma becerisi iiretmeye
calisan ve yerel olgularin analizinin evrensel bir dil kazandirabilecegine isaret eden

kavramdir (Géle, 2011: 162-163).

XVI. ylizyildan baglayarak her alanda ilerleme kaydeden Avrupa, somiirge anlayisiyla
Dogunun zenginliklerine saldirmis ve ekonomik {istiinliik i¢in ticaret yollarimi ele
gecirmigtir. XVIIL. yiizyilda gerceklestirdigi sanayii inkilabiyla da giiciine gii¢ katmus,
iktisadi ve teknik agidan kendilerinden geri olan toplumlari “’modernlesme’’ vaadiyle
her alanda kusatmis, baski altina almistir. Osmanli’da (6zellikle iist kademedekiler)
yasanan gerileme sebebiyle kendi medeniyetini sorgulamaya baslamis ¢6ziimii Batiyla
biitiinlesmede gérmiistiir. Bundaki amag¢ Avrupa’nin ilim ve tekniginden faydalanmak,
Osmanli’y1 ayakta tutmakti. Fakat batililagma faaliyetleri hayatin her alanin1 etkilemis
sosyal, kiiltiirel, sanatsal, askeri, ekonomik alanlarda 6zden kopuslara sebep olmus,

hedeflenenin aksine Osmanli’nin temellerini sarsmistir.

Tiirkiye’deki  modernlik  bigimi, Bati-dist  modernlik  tlirliniin  igerisinde
degerlendirilmektedir.  Yukarida belirtilen modernlik bi¢imleri, modern sanatin
estetik, begeni, bi¢im algisina ve sanat akimlarina alternatif bir sanat anlayisi

gelistirememistir (Uca, 2017: 25).

Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda Emin Barin, Sait Yada ve ressam Ferit Apa gibi
sanatcilar Bati-dis1 modernlik anlayisi, sanatsal modernlesmeyi saglamak ve bu alanda
yasanan agig1 kapatabilmek amaciyla devlet destegiyle Avrupa’nin en iyi sanat
okullarina egitim i¢in gonderilmistir (Kus, 2018: 44). Sanatcilar Tiirkiye’ye
dondiiklerinde Bati merkezli modern giizel sanatlar ile Anadolu’nun kiiltiirel ve
tarithsel motiflerini harmanlayarak Tiirk modernlesmesine 6zgli yapitlar sunmaya
calismistir. Ozellikle Emin Barim, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim verdigi
yillarda klasik anlayistan farkli modern olarak nitelendirilen ¢aligmalar yapmuistir.
Klasik tarzda yazan hattatlardan ayrildigini séylemis, yaptigr tasarimlari “yorum”
olarak nitelendirmistir (Pekin, 2011: 17). Emin Barin, klasik hat sanatin1 Bati’nin

grafik sanatiyla birlestirerek bu alandaki farkliligin1 gézler 6niine sermistir. Hattatlik
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alaninda Kufi tarzini1 kullanmakla birlikte, bu sanata duydugu askin dogasinda bulunan
devrimci yanlar ortaya g¢ikartmaktan da ¢ekinmemistir. Calismalarinda ¢ogunlukla
kifi ve celi divani yazi1 kullanmistir. Bu yazilarla olusturdugu ¢agdas istifler grafiksel

acidan ¢ok dnemli goriilmiistiir.

Bati merkezli modern sanat akimlarin1 doguran iilkelerin sosyal tarihi ile Tiirkiye nin
kendi sosyal tarihi birbirinden olduk¢a farklidir. Bu sebeple Bati Avrupa
modernliginin olusturdugu 6zgiin sanat anlayislarina karsilik bati-dist modernlik
deneyimi yasayan llkelerde 6zgiin ¢caligmalar pek goriilememektedir. Bunun altinda
yatan sebeplerden birinin o toplumlarin ¢ok koklii, gelenekten gelen yerlesmis bir
sanat anlayislarinin olmasidir. Bati merkezli modernligin giicii kendisinden Onceki
donemin isleyis mekanizmalarmin tamamin1 ortadan kaldirabilmis veya

dontistiirebilmis olmasindandir. Bu sebeple de bati-disi iilkelere ilham olmustur.

Modern sanat anlayisinda zanaatci ile sanatg1 ayrimi yapilmustir. Iktidarlar kendi
anlayislarima uygun veya yakin olan sanatlarla oncelikli olarak ilgilenmis, onlari
destekleyerek, alan acarak sanatlarin gelisimine katki saglamis, diger taraftan da
icerigi, anlasilmasi, yorumlanmasi i¢in gerekli olan sanat tarihi bilgisi
degersizlestirilmistir. Modern sanat eserlerinin igerigi toplumun yapi, kiiltir ve
egitimine baglh olarak ¢ogu zaman karsilik bulmamistir. Himayesiz sanatin istenilen
seviyeye gelemeyecegi de muhakkaktir. Bu nedenle iktidarlarin sanati korumasi ve
gelismesi i¢in destek vermesi ¢ok Onemli olmustur. Sanat eserinin anlagilmasi,
begenilmesi ve zevk alinmasi i¢in sergilenme mekanlar1 (miizeler, bienaller vb.)
onemli olmus bu sayede sanatsever bir kitlenin de olugsmasina katki saglanmistir.
Kisinin sanatla kurdugu iliskide orf adetler, gelenekler, degerler, inanglar, 1rk,
ekonomi vs. Onemli unsurlardan olmustur. Kisi, toplum ve sanat {igliisiiniin
birlesiminden, kisinin sanat ile kurdugu iliskinin yapis1 belirlendigi gibi toplum da
sanat¢1 ve sanatseverlerin yonlendirmelerine gore sekillenmektedir. Sanat bireylerin

ve toplumlarin bakis agisiyla anlam kazanmaktadir.

Icinde bulundugumuz XXI. yiizyil, kiiresellesmenin hakim oldugu bir yiizyildir.
Hayatin her alaninda kiiresellesmenin etki ve sonucglarini gérmek miimkiindiir. Bu
alanlardan biri de hi¢ siiphesiz sanattir. Galeriler, miizeler, fuarlar ve bieanaller gibi

kurumlar farkli kitalardan eserler sunmaktadir. Tletisimdeki kolayliklar fikirler ve ilgi
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alanlar1 arasinda etkilesime yol agilmaktadir. Fas’taki bir sanat 6grencisi Asya’da
sanat1 takip edip, kolaylikla arastirabilmektedir. Burada, karsilikli baglantililik s6z
konusudur. Karsihikli baglantililik iki kiiltiirlilerde daha c¢ok gériilmektedir. iki
kiltirliiler, miras aldiklar kiiltiiriin 6zelliklerini yerlestikleri kiiltiiriin 6zellikleri ile
birlestirmektedirler. Bu da XXI. yiizyilin sanat¢isinin kimlik sorunu ile daha az
ilgilendigini gdstermektedir. Iginde bulundugumuz cagdas sanatkarlar, kendi
unsurlarint diger Kkiiltiirlerde ilgilerini ¢ekenlerle karistirip eslestirmeye gitmede
herhangi bir sorun gérmemektedirler (Kemikli, 2018: 15). Kimlik sorunu yagamayan
sanatkarlarin, kullandiklar1 desenlerin felsefi yapisin1 diisiinmeden 6zglirce, sentez
yoluna gitmeleri tartigilan konulardandir. Bu konuda Sezer Tansug, sanattaki manasi
g6z ardi edilen rastgele yapilan degisimlerin gelenege yapilan degersiz yikimlardan
ibaret oldugunu ve yikimlardan da o6teye gidemedigini iddia etmektedir.
Kiiresellesmeyle beraber toplumlara ait geleneklerin ve yapilarin Otelenmesi, terk
edilmesi veya yok olmasi sosyal dengelerin bozulmasi ile sonuglanmaktadir.
Bozulmaya yiiz tutan sosyal dengeler karsisinda da sorumsuz ve kayitsiz
kalinmaktadir. Sanatgilarin sentez duyarliligini ihmal edildigi gériilmektedir (Tansug,

1997: 147- 163).

2.16.3. Modern Hat Kavram

Gilinlimiiz diinyasinda, sanatta yenilik arayisinda modern hat sanati ve ¢agdas hat
sanatt gibi kavramlarin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Bu isimle sergiler
acilmaktadir. Bilal Akkaya tarafindan 2012 yilinda Atatiirk havalimaninda, 2014
yilinda Beyoglu Belediyesi Sanat Galerisinde diizenlenen “Modern Hat Sanati-
Cizginin Zarafeti” sergileri (Atatiirk Havalimani'nda Modern Hat Sergisi, 2022) buna
ornektir. Resim 2.15.’te goriildiigii izere Akkaya kendisine ait ¢caligmayr modern hat

caligmasi olarak tanimlamaktadir.
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Resim 2.15: Bilal Akkaya, Cizginin Zarafeti Sergisinden Bir Eser
Kaynak: (Akkaya, 2014)

Amir Zarghami’nin Baglarbas1 kiiltiir merkezinde agtigi ‘‘Klasik ve Modern Hat

Sergisi’’ (Klasik ve Modern Hat Sergisi, 2021) de buna 6rnektir.

Gilinliimliz hattatlarindan olan Mahmut Sahin modern ¢alismalar hakkindaki
diisiincelerini soyle ifade etmistir: “‘Eger modernizm adina bir sey yapilyyorsa bunlar
gelenekli sanatlarimizin arasina kaynastirilmamalidir. Hat sanati kendine yetebilecek
tiim unsurlart zaten biinyesinde bulundurmaktadir. Metin olarak birka¢ kelimeden
miitegekkil ayet-i celilelerden yiizlerce istif yapilabilmektedir. Sanatta yozlasmalara
miisaade etmemeli ve bu sanati tistatlarimizdan aldigimiz hali ile gelecek nesillere

aktarabilmeliyiz’’ (Sahin, 2022).

Savas Cevik farkli tarz ¢caligmalarinin gayesini ve modernizmin kuralsizlik olmadigini

3

sOyle anlatiyor. ““...hat sanatinda benim yapmak istediklerim hep olmustur... Ancak
asla klasik kurallarin dejenere edilmesini istemiyorum. Egitimci olmama zaten
kurallart uygulamak konusunda iyi bir meslek... Bazen diigiiniiyorum, kuralci bir
yvapiya sahip olmakla birlikte farkli uygulamalara yonelmem acaba tezat degil mi
diye? Ama anladim ki, farkli arayislarda da son derece kurallara uymak egilimim var.
Yani farkhilik veya modernizm diyelim kuralsizlik anlamina gelmiyor. Genel sanat
kurallart hepsi icin gegerli. Benim gayem hat sanatinin dejenere olmadan gelisip

renklenmesi. Farkli uygulamalarla zenginlesmesi ve gelecek ¢aglarin sanat anlayis ve

zevkine her zaman karsilik vermesi’’ (Cevik, 2022a).
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Savas Cevik ‘‘Klasik ve modern hiisnii hat ¢alismalar1 arasindaki denge nasil tesis
edilmeli’’ sorusuna kaliteli bir hat eseri i¢in dogru ve giizel harf anatomisi dengeli ve
homojen bir kompozisyon ve temiz gegerli bir is¢iligin ¢ok dnemli oldugunu, modern
denilen klasik dis1 hat eserlerinde gecerli yapiyr yakalamanin kolay olmadigini, bu
konuda genis bir sanat bilgi ve tecriibesine sahip olunmas1 gerektigini ifade etmistir
Ayrica modern ¢alismanin kolay ve kurallarin standart olmadigi, bundan dolay1 da

modern eser vermenin ¢ok zor oldugunu sdylemistir (A.g.e.:2022a).

Hasan Celebi ‘‘geleneksel ve modern hat sanatini birbirinden ayiran en 6énemli 6zellik

nedir?’’ sorusuna sdyle cevap vermistir:

“Modern ile klasigi ayirmak istersen modern klasigin bozulmus halidir.
Digeri (klasik) bozulunca modern olur, ben buna taraf degilim. Ben klasik
olarak ecdattan bize nasil gelmisse 6ylece muhafaza edilmesi taraftariyim.
Modern ¢alisanlar var, onlara bir sey diyemem. Ama sanat bakimindan
ikisini (klasik- modern) birbiriyle kiyaslamamak lazim. Ciinkii klasikte
incelikler, dlgiiler var. Digeri ise zaten deforme olmus kalemden ne ¢ikarsa

ona razi oluyorla.’’ (Celebi, 2022a).

Celebi, Cevik ve Sahin ge¢misten giiniimiize bir gelenekle ve silsileyle gelen hat
sanatinda kurallarin ve disiplinlerin devam ettirilmesi gerektigini vurgulamislardir.
Yeni tarz ¢aligmalarin yapilabilecegini ancak bunlarinda belli kurallar ¢ercevesinde
olusturulmasinin 6nemli oldugunu ifade etmislerdir. Ayrica hat sanati bilgi ve
tecriibesine sahip olunmadan yapilan ¢aligmalarin hat sanati i¢indeki konumuna da

deginmislerdir.

Hat sanatinda “modern hat” ifadesinin kullanilmasi, irdelenmesi gereken
konulardandir. Ciinkii hat sanat1 bat1 sanatlarindakine benzer bir zihinsel doniisiim
gecirmemis, geleneklerine ve kutsalla olan baglarina yiiz ¢gevirmemis, tam tersine bu
kaynaklardan beslenmistir. Hattatlar hat sanatinin soyut olmasi, sinirsiz bir plastik

alana sahip olmasi sebebiyle her donem yeni formlar ortaya koyabilmistir.
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UCUNCU BOLUM
SORUSTURMA/ROPORTAJIN YONTEMI

Tez calismasmi ilgilendiren arastirmaya dair yontem bu boliimde agiklanmustir.
Calisma siirecinde dogru ve gilivenilir verilere ulagsmak i¢in en uygun yontem
belirlenmistir. Calismalarim1 ve eserlerini hat sanati i¢inde kabul edenler ile hat
sanatina dair gorlisii ve yorumlari bulunanlar, akademisyenler ¢aligmanin iginde
bulunmaktadir. Ayrica medeniyet tasavvuru konusunda onciilerin kavram agisindan

aydinlatici ve yonlendirici goriisleri arastirmanin destekleyici yoniidiir.

3.1. Sorusturma/Roportaj

““Modern Hat, Yeni Cizgi, Yeni Yorum veya Giincel Yorumlar’’in bir hat tarzi veya
mektebi olarak kabul edilip edilmeyecegi ve ‘‘Modern Hat, Serbest Cizgi, Cagdas
Cizgi’’ vb. yorumlari igeren ¢aligmalar tizerinden kavrama dair bir ¢alisma yapilmistir.
Nitel yontemle yapilan calismada soylesi, miilakat, soru cevap ile gelenege baglh
hattatlar ile yeni yorumcu hattatlarin goriisleri, tavirlar1 ve karsilikli yaklasimlart veri
olarak elde edilmistir. Bu goriismelerde nitel yontemlerden yari yapilandirilmig
miilakat yontemi kullanilmistir. Gortisler, diislinceler, tavirlar ve fikirler veri seti
olarak elde edilmistir. Bu veri setini olusturmak i¢in belli sayida kisiye yer verilmis ve

yar1 yapilandirilmis miilakat yontemi, soru-cevap uygulamasi yapilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Veri setine dair kavramlar {izerine daha 6nce goriisii ve eseri olan hattatlar, yeni yorum
eser veren eser sahipleri, yorumcular ve bu konuda fikri olan yazarlar arasindan otuz
kisilik liste olusturulmustur. Sahislarla iletisime gecilmistir. iletisime gecilen
Abdiilhamid Tiifekei, Adem Sakal, Ahmet Kogak, Ali Riza Ozcan, Ali Toy, Ayten
Tiryaki, Betiil Bilgin, Bilal Akkaya, Burhanettin Tatar, Cemali Giindogdu, Davut
Bektas, Ethem Caliskan, Fatih Ozkafa, Ferhat Kurlu, Fuat Basar, Hasan Celebi,
Hiiseyin Kutlu, Ilhan Ozkececi, Kemal Sayar, Mehmet Memis, Mehmet Ozcay,
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Mustafa Kutlu, Omer Faruk Dere, Omer Lekesiz, Savas Bark¢in, Savas Cevik, Selguk

Miilayim, Siileyman Berk, Talip Mert, Turan Kog, Ugur Derman’ dir. Talebimize

gortsleri ile destek vermek isteyen ve goriismeyi kabul eden on dort kisilik doniis

olmustur. Olusan veri setinde ki sahislarla yiiz yiize, sanal gériisme, soru cevap mail

yazigsmalari ile gorlisleri alinmustir. Veri setimiz boylece olusmustur. Doniis yapan

sahislardan gelenege baglh alti (6) hat sanatcisi; gelenekli ve yeni yorum eser veren

dort (4) hat sanatg1 ve hat sanatina dair fikir ve goriisii olan dort (4) yorumcu ile

gorlsiilmiistir. Calisma siirecinde yol ve kavram tizerine dokuz adet soru ile asagidaki

taraflarla goriismeler yapilmistir (Tablo 3.2).

Tablo 3.2: Evren ve Orneklem

Sira Ad1 Soyadi Gelenekli Gelenekli-Yeni Yorumcu
1 |Hasan CELEBI Gelenekli
2 | Mustafa KUTLU Yorumcu
3 |Savas CEVIK Gelenekli-Yeni
4 | Talip MERT Gelenekli
5 |Omer LEKESIZ Yorumcu
6 |Ayten TIRYAKI Gelenekli
7 | Bilal AKKAYA Gelenekli-Yeni
8 |Burhanettin TATAR Yorumcu
9 |Betiil BILGIN Yorumcu

10 | Ahmet KOCAK Gelenekli

11 | Omer Faruk DERE

Gelenekli-Yeni

12 |Fatih OZKAFA

Gelenekli-Yeni

13 | Ferhat KURLU Gelenekli

14 | Cemali GUNDOGDU Gelenekli
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3.3. Evren ve Orneklemde Kullanilan Soru Seti

Soru seti Oncesi, caligma alaniyla ilgili cevabi aranilan yol ve kavramlar iizerine 6n
bilgilendirme yapilmistir. Bu bilgiler sonrasi yiiz ylize ve soru cevap seklinde sahislara

miilakat yapilmistir. Sorulara ait set, dokuz maddeden olusturulmustur.
S.1- Hat, alfabe ve kiiltiir arasinda sizce nasil bir iliski bulunmaktadir?

Arap alfabesi ile hat sanatinin, Latin alfabesi ile kaligrafi gibi estetik igeren yazilarin
cikmasi gibi. Dogu-Bat1 medeniyetlerinde alfabelerle yazilarin giizellesmesi ve sanat
boyutunu kazanmasi. Uretilen eserlerin mekan cephelerinde gérsel manada yer
bulmasi gibi. Mesela hat sanatinin gelismesi ile kutsal metinler mekanlarda 6ne
¢ikmustir. Yine; kible yoniinde, mihrap iistiinde yazili secde ayetlerinin giizel ve estetik

yazilmasi mekana ve konumuna anlam katmaktadir.

S.2- Hat sanati Islam medeniyetine ait midir veya farkli medeniyetlerin icinde gelismis

bir sanat midir?

S.3- Kesifler, icatlar, buluslar, eserler, ekollerin kavramsallastirilmalart konumuna,
cografyasina, bulus sahibine, i¢inden c¢iktig1 kiiltiire gore isimlendirilmekte veya
anilmaktadir. Ballica Magarasi/Ballica, Amerika’nin Kesfi/K. Kolomb, Newton
Yasalar/Isaac Newton gibi...

Bu durumda;

Hat sanatina ait kavramlar i¢inden ¢iktig1 ve beslendigi kiiltiiriin kavramlari ile

adlandirilmasi1 hakkinda fikrinizi alabilir miyiz?

S.4- Giincel hat caligmalarinda gordiigiimiiz eserlerde ‘“Yeni Cizgi, Yeni Yorum,
Modern Hat veya Giincel Yorumlar, Cagdas Yorum’’ olarak adlandirilan galismalar

bir hat lislibu, mektebi/ekolii olarak kabul edilebilir mi? Evet veya hayir ise, neden?

S.5- Giiniimiizde bazi hat igerikli tasarimlar, ¢alismalar ‘‘Modern Hat, Yeni Cizgi,
Cagdas Hat’’ gibi kavramlarla ifade edilmekte ve sunum yapilmaktadir. Modern
kavrami Fransizcadan ithal bir kavramdir. Yalin hali ile ve aldig1 eklerle ¢agdas,
giincel, yenilenme gibi anlamlar yiiklenmektedir. Modern kavrami ile bir hat

calismasinin adlandirilmasi hat sanatinin i¢inden ¢iktigi kiiltiiri dislamak midir?

S.6- Veya hat sanatinin iginden ¢iktigi kiiltiiriin kavram eksikliginden midir? Siz bu

durumu nasil yorumlarsiniz?

82


https://tr.wikipedia.org/wiki/Isaac_Newton

S.7- Fransizca kaynakli modern kavraminin hat kavrami icerisinde kavram olarak
kullanilmasini uygun goriip gérmediginizi agiklar misiniz? Evet ise neden? Agiklik
getirir misiniz?

S.8- Gelisen teknoloji ile hat sanatinda yapilan giincel tasarimlarin ve yeni

yaklagimlarin kavramsallastirilmasini hangi kavramlarla adlandirmayi 6nerirsiniz.

Bu tiir ¢aligmalarin kavramsallagtirilmasi (Tasarim Hat, Modern Hat, Yeni Cizgi,

Cagdas Hat gibi) konusunda ne diisiinliyorsunuz?

S.9- Siz bu yaklasimlari hangi kavramlarla adlandirmak istersiniz...Ornegin;
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DORDUNCU BOLUM

SORUSTURMA/ROPORTAJ

Insan ve sanat arasinda dogrudan iliski bulunmaktadir. Varliklar i¢inde en degerli olan,
akil sahibi insandir. Manevi yonden bagli oldugu semavi veya semavi olmayan inanca
sahip olan insan, canlilar igerisinde her zaman diger varliklara goére sorumludur.
Manevi yonii kabul etmeyen ve inanmayan insanlar hayata fayda ve zarar agisindan
bakmaktadir. Son iki ylizyilda diinya, bu fikriyatin kusatmasi altinda bulunmaktadir.
Dinleri reddeden yaklasimlar bu donemde zirve yapmistir. Yine ahlaki ydnden
yozlagmalarin yogun oldugu bir donem yasanmistir. Diger taraftan toplumlar kendi
iclerinde etik degerler yoniinden kurallasmis veya kurumsallagsmustir. Iginde
bulundugumuz zamanda sirketlere, devletlere ve topluluklara bakildiginda insan
merkezli etik yon 6ne ¢ikmistir. Diinyaya ¢evre agisindan zarar veren failler, son
yillarda ¢evreci politikalar iiretmeye baslamiglardir. Cevre hassasiyeti ayn1 sekilde
diinyanin temel giindemine girmistir. ISO 14001 c¢evre yoOnetimi gibi bazi
kurumsallagsmalarin getirdigi sartlar1 saglamayan ftreticilerle ticaret yapmamak gibi
eylemler ve tavir gelistirmistir. Alicilar {reticilerin ¢evre yonetimi uygulamalarini
incelemektedir. Uygunluk durumuna gore ticaret yapmaktadir. Insan, varliklar iginde
kendini idare edici ve diizenleyici olarak gdrmiistiir. Kendi kabiliyetine bagli icatlarda
bulunmak insanlara ait 6zelliktir. Sanat insana ait bir eylemdir. Insan varsa sanat
vardir. Sanatlarin ve icatlarin varlif1 insanlara has eylemler olup diger varliklardan

ayrilan yonlerindendir.

Icat insanlarin islerini kolaylastirmakta, sanat ise insanlarinin duygularina hitap
etmektedir. Sanat insanlar arasi iletisimi ¢esitlendirmektedir. Sanat, maddi ve manevi

yonleri ile toplumlarin goriinen kimligidir.

Bu kimlikler toplumlarin kiiltiirel zenginligini gosterdigi gibi, ayrica iiretkenligini de
gostermektedir. Toplumlarin kiiltiirel kodlart mimari ve sanata dair verdikleri

eserlerde daha belirgin goriilmektedir. Kiiltiiriin gelecek nesillere aktarilmasi yaz1 ve
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gorsel tasarimlar iizerinde olmaktadir. Gorsel tasarimlar, resimler, heykeller,

minyatiirler, dokiimanlar, mimari uygulamalar mirasin tasinmasinda en énemli yoldur.

Hat sanatinin hem yazi hem de tasarim igerikli boyutu bulunmaktadir. Hat Sanatinin
icinden ¢iktig1 Islam medeniyeti hayat1 kurgular, disipline eder, dl¢eklendirir, yasam
kalitesini artirir. Amaci insan1t mutlak huzura ve giivene ulagtirmaktir. Bu vesile ile
icinden ¢iktig1 medeniyetin 6zelligi icabi hat, alfabe ve kiiltiir arasinda gii¢lii bir bag

bulunmaktadir.

‘“‘Hat, alfabe ve kiiltliir arasinda nasil bir iliski bulunmaktadir?’’ sorusuna bagl
goriislere bakildiginda Hasan Celebi soyle diyor: ‘‘Hat, alfabe, kiiltiir birbirini
tamamlar. Kiiltiir bunlarin tamamidir. Diinyanin diger alfabeleri her ne kadar giizel
yazilmis olsa bile hiisnii hat olamaz ve denilemez. Hiisnii hat bizim yazimiz i¢in hakl
bir adlandirmadir’® (Celebi, 2022b). Arap alfabesi disinda diger alfabelerle yazilan
yazilara giizel yazilmis olsa dahi hat denilemeyecegi goriisiinii 6ne siiren Celebi alfabe
ve yazi iizerine su gorisleri dile getirmistir: ‘‘Evet Arap alfabesiyle yazilan yaziya
hiisnii hat denir. Hiisnii hattin Istanbul’da gelismesini saglayan etken Osmanlinin,
Arap alfabesine dayali Osmanlicay1 kullaniyor olmasindandir. Bu sebeple insanlar bu
yaziy1 okuyabiliyor, yazabiliyorlardi. Hat sanatina ait kiiltiir istanbul’da gelismistir.
Hatta dis iilkelerde bu sanatla ugrasanlar bizim iilkemize Istanbul’a gelmek istiyor.
Neden? Ciinkii eserlerini burada degerlendirebiliyorlar. Bizim iilkemizde de farkli

sehirlerde olanlar da eserlerini Istanbul’a getirip degerlendiriyorlar’” (Celebi, 2022a).

Hat, alfabe konusunda Ferhat Kurlu, Islam hat sanatinda alfabeyi kiiltiiriin, dinin,
hadislerin aktarilmasinda temel bir kavram olarak kabul etmektedir. Ona gore yaziyla
anlatilmak istenen mana estetik bir sekilde sonraki nesillere aktarilmaktadir: ‘‘Ayrica
nesilden nesle aktariliyor, baki kaliyor. Dolayisiyla kiiltiiriin aktarilmasinda alfabenin
cok onemli bir yeri vardir. Hat sanati alfabeyle yapilan manasi olan bir sanattir. Bir
metin yaziliyor. Sadece harfin, yazinin, istifin giizelligi 6nemli degildir. Hem temel
bir vazife ifa ediyor hem de estetik olarak anlatiyor. Yani hat sanati hem bir ayeti ilan
ediyor hem de estetik olarak bunu yapiyor’’ (Kurlu, 2022). Islam medeniyetinin
kendine 6zgii sanati olan hat sanatinda Arap alfabesi kullanilmaktadir (Kog, 2021:
149). Kurlu, Latin alfabesiyle yapilan sanata kaligrafi denildigini s6yle belirtmektedir:

‘““Latin alfabesi ile yapilan sanata hiisnii hat degil kaligrafi denir. Ciinkii hiisnii hat
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Kur’an temellidir. Hat, alfabe arasinda manen kiiltiirel ayrilmaz bag bulunmaktadir’’

(Kurlu, 2022).

Ahmet Kocgak alfabe ve hat konusunda ‘‘Hat sanati dedigimizde Arap alfabesiyle
yazilan ve gesitleri olan yazi sanati aklimiza gelir. Arap alfabesinin kullanilmas1 ¢ok
0zel bir yere sahiptir. Cilinkii Arap alfabesinde esneklik vardir. Hat, alfabe ve kiiltiir
arasinda bag, iligki ahenk i¢cinde devam etmektedir. Alfabenin manevi yonii, hattin
estetigi kiiltiirel mirasi asirlar sonrasina tagimistir. Hat sanatiyla yazi yazdiginiz zaman
sonsuz sayida ¢esit vardir. Bir harf diger bir harfle bir araya geldigi zaman Oniine
geldiginde farkli, ortada farkli, sonda farkli olur. Harfler birbiriyle etkilesim i¢inde ve
stirekli degismektedir’’ (Kocak, 2022) diyerek  Arap alfabesinin 6zelliginden ve
estetik yoniinden, hat, alfabe ve kiiltiir arasindaki ahenkten bahsetmistir. Kocak
kaligrafiyle hiisnii hat arasindaki farki da s6yle anlatmaktadir: ‘O ylizden kaligrafiyle
kiyaslanamaz. Kaligrafide belli ¢izgiler var, devamli onlarin tekrar ile yazi olusuyor.
Bu sebeple donuk bir 6zellik var. Arap alfabesinin 6zelliginden dolay1 hat sanat1 agik,
sonsuz c¢eside sahip olan bir sanattir. Kaligrafiye sanat diyemiyoruz ama hat sanati
resim, heykel, grafik gibi bir sanattir. Hat sanatin1 islam kaligrafisi olarak terciime

etmenin de dogru olmadigini diisliniiyorum’’ (Kogak, 2022).

‘“‘Hat ve alfabe kiiltiiriin birer parcasidir’” diyen Ayten Tiryaki s6zlerine soyle devam
ediyor: ‘‘Hat, alfabe ve kiiltiir arasinda siki1 bir iligki vardir. Arap alfabesi inancimizdan
dolay1 benimsenmis, hat sanatin ortaya ¢ikmasina da vesile olmustur. Arap alfabesinin
esnekligi ve yuvarlak yapisi, Kur’an alfabesi olmasi, hadislerin ve giizel sozlerin
yazilmasi hat sanatiyla gerceklesmistir. Dolayisiyla her milletin ve inancin kendine ait

bir yazi1 ¢esidi vardir. Bu kiiltiir yoluyla nesilden nesle aktarilir’” (Tiryaki, 2022).

Hattin geleneginde Betiil Bilgin’e gore ‘‘modernizm’’ vardir. Burada farkli bir kimlik
oldugunu ve hat sanatinin ana malzemesinin Kur’an-1 Kerim oldugunu belirtmektedir.
‘‘Sadece Kur’an-1 Kerim’den beslenmiyor. Hadislerden, edebiyattan, kelamikibardan
da beslenir fakat bunlar sinirli sayida. Biz biliyoruz ki hattin ana malzemesi Kur’an-1
Kerim’dir. Bu sebepten dolay1 ayrica bir gelisim, eger kiiltiirel yaklagim goriiyorsaniz
ben bu anlamda diislinebilirim. Hat ve kaligrafi bana gore ayni. Kelimenin kokeni biri
Ingilizce biri Arapga. Ayn1 seyi ifade ediyor. Biz hat olarak kullandigimiz igin elbette

ki tercihimiz hat ama bana gore Latin yazis1 da ayn1 zamanda hat. Tam tersi Arap
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yazist da aynt zamanda kaligrafi. Ama burada ikisinin gelisimi daha farkli. Bugiine
mahsus bir kural degil; Soyutlama, bi¢im, bi¢im iizerinden gitmis olmasi, soyutlamanin

olmasi. Bu sebepten diger yazi ¢esitlerine kars1 farklilik arz ediyor’” (Bilgin, 2022).

Giincel ve yeni hat eserleri ile 6ne ¢ikan Bilal Akkaya hat, alfabe ve kaligrafi ile ilgili
su gorigleri benimsemistir. ‘‘Hat, alfabe, kiiltlir i¢ icedir. Kiiltiir bir toplumun
yagaminin sanatsal ve edebi yansimalaridir. Dolayisiyla Cin Miisliimanlariin yazdigi
bir hat sanat1 Cin hat tarzini olusturuyor. Niye? Cinli Miislimanin orada aldig1 egitim
ve bakis agisiyla yazildigi i¢in. Alfabetik ve kiiltiir yapis1 onu gerektiriyor. Hat, ¢izgi
anlamma gelir. Hatti, o ¢izgiyi iyi bir sekilde tarif ettikten sonra bunun
yorumlanmasiyla ilgili modernlik veya klasik tanimi orada basliyor. Araplar kendi
harfleri olmasina ragmen onlar daha renkli, karmasik ve civil civil seyleri tercih
ediyorlar. Mesela Istanbul veya Avrupa gelenegine baktigimizda daha sade, sanatin
berrakligi ortaya ¢ikiyor. Her kiiltiiriin hat sanat1 ya da kaligrafi izerinde mutlaka bir
bagt olup o bagdan kaynaklanan cesitlemeler, degisiklikler o sanata yansiyor.
Kaligrafi, Latin veya diger harflerin yorumlanmasi olup onlar da sanattir. Arap
harfleriyle yazilan hatta ‘Islam Hat Sanati’ denilmistir. Sebebi Kur’an’in giizel
yazilmasi veya Kur’an mesajlarinin giizel yorumlarla hedef kitleye iletilmesi oldugu
icindir’> (Akkaya, 2022). Burada Akkaya her millete ait bir yazi ¢esidinin oldugunu
ifade ederken kiiltiirlinde ondan etkilendigini ya da kiiltiiriin onu sekillendirdigini

sOylemektedir.

Egitim konusunda; hat egitimi alinmadan hat icerikli eserler verilemeyecegi goriisii
bulunmaktadir. Ustatlar hattatlik igin teknik egitimi tercih etmektedirler. Bunun i¢in
yaziyl ehlinden o6grenmek gerekmektedir. Yaziyr ehlinden &grenen kisi zaman
igerisinde olgunluga erigsmektedir. Hattat, bilgilerini ve tecriibelerini isabetli sekilde
ogretir (Tirkoglu, 2006: 26). Akkaya da hat sanatinin boyle bir egitim ile elde
edilebilecegini, kendisinin de bu egitimden gectigini sOylemistir. *‘Tiirkiye
Cumbhuriyeti kurulduktan sonra alfabe degisikligi sebebiyle grafiksel, tasarimli
yazilarin ortaya ¢iktigin1 gormekteyiz. Hatta bende klasik egitim aldim. O gelenekten
sanatt 0grendim. Zaten bu sanat dyle bir gelenekle 6greniliyor. Hat sanati1 videoda
izleyerek ya da kulakla dinleyerek Ogrenilen bir sey degildir. Yani iistat- talebe
iliskisiyle 6greniliyor’” (Akkaya, 2022).
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Burhanettin Tatar hat, alfabe ve kiiltiiriin farkl1 diizlemlerde oldugunu ve bu unsurlarin
birbirini de tamamladigini ifade ederken sdyle demistir: ‘“Hat, alfabe ve kiiltiir farkli
diizlemlerdedir. Hat gorsel mekansal ¢izgiyi, alfabe dilin gostergesi, kiiltiir ise biitiin
bunlarin genel ifadesidir. Tabiattan, dogal olandan insan eyleminden ayrismasi i¢in
kullandigimiz bir kelimedir. Diizlem farkliliklar1 var. Alfabe en genis olan kiiltiiriin
icinde hatta alfabenin i¢inde bir unsurdur. Hepsi kiiltiirlin unsurudur. Dolayisiyla
bunlar birbirini biitiinler. Hat goze, alfabe goz ve dile, kiiltiir insanin eylemleri ve

iletisimi sayesinde olusan etkinliklerinin tamamidir’’ (Tatar, 2022).

““Kur’an hatti, insan anatomisine uygun bir hattir. Dil ve yazi kiiltiiriin aktariminda
¢cok oOnemlidir. Kiiltiir dil ile ayakta kalir ve aktarilir. Tarihimize baktigimizda
alfabeyle beraber dil de degismistir. Arap alfabesi yerine Latin alfabesi kabul edilmis
gecmis ile baglari da sekteye ugramistir’” (Glindogdu, 2022) diyen Cemali Giindogdu

alfabe ile dil arasindaki miinasebete dikkat ¢ekmistir.

Fatih Ozkafa alfabeyi insanlarin mesaj icin kullandiklarin1 zaman iginde de sanatsal
bir hal aldigin1 soyle ifade etmistir: ‘‘Alfabe veya Elifba milletlerin aslinda yazili
mesaj i¢in kullandiklar bir aractir. Fakat bunun sanat haline gelmesi uzun siire i¢inde
olmustur. Once sadece ihtiyaca binaen, daha sonra bunun giizellestirilmesine y&nelik
bir yazma eylemi s6z konusudur’’. Ozkafa, Araplarin Islam’dan dnce estetikten uzak
Nabat kokenli bir alfabe kullandiklarmi Islam’la beraber bu alfabenin Kur’an alfabesi
olmasi ve Miisliimanlar tarafindan ¢ok 6nem verilmesi sebebiyle estetik bir deger
kazandigim sdylemistir. ‘‘Islam Elifba' sina gelince de Islam'dan 6nce aslinda estetik
yonil hi¢ olmayan Nabat kokenli bir Arap yazist vardir. Nabat yazi Kur'an-1 Kerim
hurufat1 olunca artik Miisliimanlar ona ¢ok deger veriyor, ona kutsiyet kazandirilmis
oluyor. Oyle olunca da basta Peygamberimizin tavsiyeleri sayesinde katipler, vahiy
katipleri, daha sonra da hattatlar yaziy1 giizellestirmek i¢in 6zel bir caba sarf
ediyorlar’’. Miislimanlar alfabeyi sadece anlagsmay1 saglayan bir arag¢ olarak
gormemis ayrica ruhi bir gilizellik simgesi olarak da islemislerdir. Bunun i¢in ugras
vermisler, siirekli olarak kendini yenileyen gelisen, her defasinda daha giizeli arama
cabasi olan bir sanat ortaya koymuslardir. Sanatin 6ziinde Kur’an ayetleri ve
peygamberin sozleri bulunmaktadir. Ozkafa bunu sdyle ifade etmistir: ‘Sadece kayit
tutmak, nakletmek degil de bir de estetik boyut katmak istiyorlar. Boyle olunca her
gecen ylizyilda yiizlerce sanatkarin katkilariyla ortaya ¢ok giizel bir sanat ¢ikiyor.
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Cihansiimul bir sanat cikiyor. Herkesin estetik vasfin1 kabul ettigi, islam sinirlarini
asan bir veche biirlinliyor. Ayni seyi biitiin alfabeler i¢in sdyleyemeyiz. Ciinkii her
alfabede kutsal bir kitap gergegi yok. Japonya, Cin ve Latin yazisinin kaligrafi boyutu
var ama boyle direkt vahye dayal1 bir sanat degildir. Kutsi boyutu oldugu i¢in hat
sanatini diger yazi sanatlarindan ayr1 bir kategoride degerlendiriyoruz. O sebeple de
belli bir millete mahsus degildir. Arap yazisidir demiyoruz. Arap kavmine ait olmaktan

cikarmisiz bambaska bir hiiviyet kazanmis artik’” (Ozkafa, 2022).

Yazar, diistiniir, yorumcu Mustafa Kutlu; hat, alfabe ve kiiltlir arasindaki iliskiyi
““Dogrudan bir iliski bulunmaktadir. Cin-Japon kiiltiirii ile ait oldugu milletlerin
kendilerini ifade etme hususunda alfabenin birinci derecede rolii vardir’” (Kutlu, 2022)

diyerek ifade etmistir.

Hatla ilgili diger bir yorumcu ve diisiiniir Omer Lekesiz ‘‘Hat- alfabe insanlik igin
onemlidir’” der ve ‘‘Hat- alfabe, ge¢misi bugiine ve gelecege tasir. Bu yoniiyle
kiiltiirin en 6nemli pargasidir. Ciinkdi kiilttirler dil ile aktarilir. Alfabeler vardir. Bunlar
tevhit esasiyla Keldmullah ve hadislerle ¢atismadigi siirece bizim mirasimizdir.
Inancimiz ve zihniyetimiz dil ile ifade edilir. Kiiltiirler dil ile aktarilir. Ayrica dil
dindir. Dilin diinyevilestirilmesine karar verildigi bir yerde alfabenin degistirilmesi bir
zorunluluktur. Ciinkii dini degistirmenin baslangict dili degistirmektir. Alfabemizin
degistirilmesi Batililarin dayatmasidir’® (Lekesiz, 2022) demis, kiiltiriin dil ile

aktarildigina, ayrica dil ile din arasinda hassas bir bagin olduguna dikkat ¢ekmistir.

““Sesleri ifade eden yaziy1 ortaya c¢ikaran kiiltiiriin kendisidir. Dolayisiyla kiiltiire
inang yon verir’’ diyen Omer Faruk Dere sdyle devam etmistir: ‘“Yazinin gelismesi
inancin yansimasidir. O inancina imanina uygun eserler vermesiyle yazilar gelisiyor.
Sadece Islam’da degil tiim kiiltiirlerde boyledir. Bati, Hint, Uzak dogu kiiltiirlerinde
de boyledir. Tiirkler bulundugu yere hizli uyum saglayan bir millettir. Bu durum bizim
kiiltiiriimiize ait bir seydir. Tiirklerin Islam alfabesini segmelerindeki sebep inangtir.
Tarih boyunca Tiirk dilini semboller tam temsil edebiliyor mu sorgulanmistir. Muallim
Naci, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi edebiyat¢ilarin bu konuda yazilar1 mevcuttur.
Uyum sebebiyle imla konusu cok tartisilmis ancak sorun cok da giizel ortadan
kaldirilmistir”” (Dere, 2022). Arap alfabesinin kolay, kullamisli ve farkli yazim

sekillerinin olmasindan bahseden Dere sozlerine sdyle devam etmistir: “Arap alfabesi
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Stenografik (sdylenen sozleri soylendigi kadar ¢gabuk yazmaya elverisli, kisa ve yalin
isaretlerden olusan yazi yontemi) bir alfabedir. Latin alfabesiyle yazacagmiz bir
sayfalik metni Osmanlicayla yarim sayfada yazip bitirebilirsiniz. 1928 yilinda Harf
Inkilabiyla kaldirilmistir. Latin alfabesi kullanilmaya baslanmistir. Kiiltiir siirekli

etkilenir. Biz de Batilagsma siirecinde etkilenmisizdir’” (Dere, 2022).

““Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra Arap alfabesini almuslar, giinliik hayatta
kullanmiglar, sonra da bu yaziy1 o donemde var olan hat sanatini da alarak
zenginlestirmislerdir. Sonugta Arap yazis1 Tiirk yazisi, Osmanli ve Selguklu sanatinin
bir pargasi haline gelmis. Hakli bir gerekce ile ‘Kur'an Mekke'de indi Kahire'de
okundu Istanbul'da yazild1’ darb1 meseline sebep olmustur. Tiirkler X. yiizyildan sonra
Islam’1 kabul ile Arap alfabesini kullanmaya baslamislardir. 1928 Harf Inkilabindan
sonra da terk etmislerdir. Fakat bu yazi belli bir zaman sonra sanat platformuna ¢ikmis,
biiyiik bir gelisme ile sanat diinyamizin ve hat sanatimizin yeni giiniimiiz 6rneklerini
vermeye baslamistir. Yazi bir seviyeye geldi ve daha iyi seviyeye de gelecegine
eminim’’ (Cevik, 2022) diyen Savas Cevik Tiirklerin hat sanatiyla istigalini ve
katkilarin1 6nemsedigini belirtmistir. Cevik, Tiirklerin tarihte bircok alfabe
kullandigini, Latin alfabesine gegmeden dnce de Arap alfabesinin kullanildigini ve
eski belgeleri okuyabilmek i¢cinde Osmanlicayr 6grenmemiz gerektigini, alfabeyle
kiiltiirin aktarildigini hatirlatmistir. Cevik goriislerinin devaminda: ‘‘Hat, alfabe bir
tilkenin kiiltiirel zenginliklerindendir. Her milletin milli bir alfabesi vardir. Mesela
Japon alfabesi, Cin alfabesi, Hint alfabesi, Latin alfabesi gibi... Tirkler kendi
alfabeleri Uygur, Goktirk alfabelerinden sonra Arap, Latin alfabelerini
kullanmiglardir. Yazida kullanilan alfabe ¢ok dnemli. Ciinkii bir topluma ait kiiltiir
degerleri, edebiyati, sanati, vesikalar1 bu alfabe {izerinden tespit edilmektedir. Bu
sebeple alfabenin korunmasi ve 6grenilmesi gerekir. Biz bugiin Latin alfabesine gectik
ama biitiin vesikalarimizi, eski belgelerimizi Arap harfleri ile okuyabiliyoruz,
okumaliy1z, okumamiz da gerekiyor. Bunun egitimi resmi okullarda yapilmiyor ama
kurslarla degisik yerlerde, okullarda imam Hatip gibi kurumlarda 6gretiliyor. Kendi
kendine 6grenen insanlar da var. ‘Arap alfabesini biraktik’ diye alfabeden haberdar
olmamak son derece yanlistir. Bu kendi tarih ve kiiltiiriimiizii inkar olur. Japonlar
kendi alfabeleri ile beraber Latin alfabesini, Ingilizceyi ¢ok giizel kullaniyor. Diinya

ile uyum saglayabilmek igin gerekli. Ornekler de verilebilir: Cinliler, Japonlar,
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Araplar, farkl1 dili ve alfabeyi kullanan milletler; uluslararasi dil haline gelen ingilizce,
Fransizca, Ispanyolca disinda Latinceyi kullanmaktadirlar. Bizde bdyle yapabiliriz
¢linkii bunun baska ¢6ziimii yok. Tarihimiz Arap alfabeleri tizerine. Hat sanati ve hat,
Arap yazis1 ile kurulmustur. Biz buna Osmanlica diyoruz. Kisaca Osmanlica ayr1 bir
dil degil Tiirk dilinin Arap harfleri ile yazilip okunmasina ‘Osmanlica’ diyoruz. Bugiin
eski Tiirkceyi gengler anlayamiyor. O da bizim yanlisimiz, diizeltilmesi gerekir.
Tirkge degismiyor, i¢inde Arapga ve Fars¢a kelimelerin olmasi bir dili dejenere etmez.
Hangi dil vardir ki igerisinde baska yabanci kelimeler olmasin. Japoncada 300'den
fazla Tiirkce kelime var. Avrupa dilleri birbiriyle yakindan alakali, hepsi Latince’ den
¢ikmig tliremis. Bunlarin 2.000-2.200 yillik ge¢misleri var. Hat, alfabe ve kiiltiir
arasindaki baglantiy1 bu sekilde aciklayabilirim’” (Cevik, 2022).

Talip Mert, her yazinin giizeli olabilecegini ancak bir yazinin sanat olabilmesi i¢in el
ile yazilmasinin énemli oldugunu, sanatin 6zel bir yetenekle icra edildigini, hat ve
alfabenin kiiltiiriin bir unsuru oldugunu ifade etmistir: ‘“Her yazinin bir giizeli vardir.
Sanat 6zelligi sadece Arap harfleri i¢in gecerlidir, digerlerine ‘giizel yazi’ denir.
Neden? Ciinkii bu yazi pergelle, cetvelle yazilmaz. El ile yazilir. Diger yazilarda
cetvel, pergel bir sekilde kullanilir. Bu tarza da giizel deriz ama sanat diyemiyoruz.
Hat sanati denilince {i¢ ana yaz siiliis, nesih, talik yazi akla gelir. Bunlara ilaveten
divani, celi divani ve tugra da unutulmamalidir. Giizel bir levhay1 bir ressama verin
birgok seyi yaparken onun bu levhayr yazamadigini goriirsiiniiz. Iste sanat burada
ortaya cikiyor. Sanat herkesin yapamayacagi seydir. Hat ile alfabe duygu ve
diisiincelerin, ifadenin yansitilmasi kiiltiir ise bunlarin biitiinii ve aktarilmasidir.

Ayrilmaz pargalardir’” (Mert, 2022).

Hat, alfabe, kiiltiir arasindaki iliskinin varliinda siliphe bulunmamaktadir.
Birbirlerinin ayrilmaz pargalaridir. Alfabe kiiltiirlerin yazili seklini, harf sembolleri ile
gelecege tasimaktadir. Hat ise i¢inden ¢iktigr kiltiiriin estetigini, anlamini,
giizelliklerini tasarim ve gorsel boyutlari ile asirlar sonrasina tasimaktadir. Hat cikis
kokii itibari ile bir medeniyete ait oldugunu net ortaya koymaktadir. Hattin ¢ikis
koklerine bakildiginda ortak gériis Islam medeniyetinin iginden ¢iktigina dair ihtilafsiz
goriis mevcuttur. Hat, eserlerinin anlam ve igerigi, eserlerin konumlandirildig: yer ile
anlam biitiinliigiinii saglamasi ile tartismasiz Islam medeniyetine ait oldugunu teyit

etmektedir.
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‘‘Hat sanat1 Islam medeniyetine ait midir veya farkli medeniyetlerin icinde gelismis
bir sanat midir?’’ sorusuna bagh goriislere bakildiginda Hasan Celebi ‘‘Hat sanati,
Islam medeniyetine ait, onun i¢inden ¢ikmis bir sanattir. Ne yapin yapin, bu sanat ayn1
ile muhafaza edilmelidir. Sizden sonrakilere birebir bir sey saklamadan aktarilmali.
Sakladiginiz sey kabirde sizin iginize yaramaz. Burada kalanlarin isine yarar. Onlara

bunlar1 6gretin. En iyisini yapmaya gayret etmeliyiz’” (Celebi, 2022b) demistir.

Ferhat Kurlu ‘Hiisnii hat sanat1, islam medeniyetine ait bir sanattir ama yaz1 sanati
derseniz her milletin yazis1 vardir. Uzak dogu, Cin, Japon, Hint yazi sanatlar1, Batida
kaligrafi vardir. Ama sizin kastettiginiz hiisnii hat sadece islam medeniyetine aittir.
Bizim hiisnii hattimiz digerleriyle kiyaslanamayacak derecede onlarin Oniine
geemistir. Hat sanati bugiine kadar kirktan fazla yazi cesidi ortaya koymustur.
Halihazirda on bes tanesi yazilmakta, onlarla eser verilmektedir. Hem kitabi hem de
abidevi eserler ortaya cikarilmistir. islam hat sanati boylece bir devrim yapmistir.
Bambaska bir yol ¢izmistir. Belki esinlenmistir ama bugiin geldigi yer itibariyle misli

de yoktur taklidi de yoktur’> (Kurlu, 2022) cevabini vermistir.

‘‘Hat sanat1 Islam medeniyetine aittir. Kur’an-1 Kerim’i giizel yazma istegiyle ortaya
cikmig bir sanattir. Farkli kiiltiirlerden etkilenmis midir? sorusuna net bir cevap
veremeyecegim. Ancak etkilenmis olabilecegini de diisiiniiyorum’ (Kogak, 2022)
diyen Ahmet Kocgak hattin Kur’an-1 Kerim’i giizel yazma gayretiyle sanat haline
geldigini sdylemistir.

Ayten Tiryaki bu soruya ‘“Tamamen Islam medeniyetine aittir. Diger medeniyetlere
veya kiiltiirlere ait olan yazilar hat sanati degil kaligrafidir. Kaligrafi de bir sanat
denilebilir’’ (Tiryaki, 2022) diyerek cevap vermistir.

Betiil Bilgin soruya sdyle cevap vermistir: ‘‘Alfabetik kokenine baktigimizda evet
Islam gelistirmistir ama Islam’dan ¢ikmustir demek pek dogru olmaz. Sanat olarak
Islam medeniyetinin icinde gelismistir. Islam sanat: olarak kabul ettigimiz ya da Islam
sanati demeyeyim. Ciinkii bu kelimenin dogru oldugunu diisiinmiiyorum. Islam
camiasiin igerisinde gelismis olan sanatlara baktigimizda belki de en stilize bir
sekilde Islam diinyas1 cografyasi icerisinde gelisen hat sanatidir. Burada bir etkilesim
zor. Giiniimiizde de kullandigimiz sanatsal anlamda bizim sanat baglaminda temel

sanat egitimi ve prensipleri dedigimiz prensipler vardir. Bu zaten ge¢misteki biitiin
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sanatlarin prensipleridir. Bugiin bunu kitabi olarak yiiriitsek de eskiden egitimle
birlikte bu kurallar da 6gretiliyordu. O sebepten etkilesim degil kendi mevcudiyetinde
olan bir seydir’” (Bilgin, 2022).

‘‘Hat sanat1 Islam’m markasidir. Dogusu da &yle olmus, sahiplenilmesi de ama hat
sanatinin cazibesine kapilan bazi farkli dinlerden meshur sanatgilar var’” diyen Bilal
Akkaya sozlerine soyle devam etmistir: ‘‘Mesela farkli dinlere mensup olup da hat
sanatiyla ugrasan ¢ok azdir. Bir animi1 anlatmak isterim. Siileymaniye camisinde ders
aldigim yillarda yabanci bir sanat sever duvardaki eserleri ¢ok dikkatli bir sekilde
inceledi. Sonra kubbedeki hatlar1 incelemeye basladi. Izlerken dayanamadi sirt {istii
yatti, dakikalarca ona bakti. Sordugumuzda ‘sizin bu sanatiniz beni en son devirdi,
muhtesem bir sey’ dedi. Yani sanata yenik diistiiglinii ifade etti. Bir kurumun
sponsorlugunda Hiinkar Kasrinda bir sergi yaptik. Orada ¢ogunluk modern tarzda olup
genelde Lafzatullah iizerinde olan c¢alismalarimdi. Sergiye katilan Hristiyan sanat
sever bir hamimefendi gozyaslarina hakim olamadi, perisan hale geldi. Merak ettik.
Hanimefendi benimle konusmak isteyince meseleyi 6grendik. ‘Hocam siz bu eserlerin
icine ne koydunuz. Ben teslis inancina sahip bir Hristiyan’im. Eserlerinizde Allah
lafzin1 o kadar giizel yazmigsimiz ki ‘ben tek basina giizelim® diyor’ dedi.
Hanimefendinin zihnindeki teslis inancim1 sarsmis. Sunu anlatmak istiyorum: Eser
deyip gegmemek gerekiyor. Eserlerin de bir dili var. Topragin, tasin bir dili varsa bu
eserlerin de kalp goziiyle bakanlara ¢cok giizel mesajlar var. Sergiden sonra bu eserlere

cok daha farkli bakmaya bagladim’” (Akkaya, 2022).

Burhanettin Tatar, harfin sanatsal olarak ortaya ¢ikmasinin Miisliimanlara ait olmayip
insanligin genel egilimi oldugunu sdylemistir. ‘‘Hat kelimesini sanat olarak
sordugunuzda bu kelime bize ait degildir. Cizgi, nokta, harf anlaminda insanliga aittir.
Civi, hiyeroglif yazi insanoglunun icat ettigi diligsel sembollere Arapca baglamindaki
karsihigidir. Civi yazisinda nasil bir hat varsa hiyeroglif de nasil bir form varsa bizim
hat dedigimizde de Arapga harflerin kazandigi bir durumdur. Hat Islam 'dan énce de
vardi ancak sanat degildi, sanat haline gelmesi Islam medeniyetine aittir. Ancak diger
medeniyetlerin yazi sanati olmasaydi yani Cinlilerin geleneksel yazisi, Latin
karakterler, hiyeroglif yazida bir harfin sanat haline getirilmesi fikri olmasaydi ki
Miisliimanlar bunu hazir buluyorlar. Harfin sanatsal olarak ortaya konulmasi

Miisliimanlara ait degildir. Harflere estetik bir goriiniim kazandirilmasi insanligin

93



genel bir tavridir ama Arapga harflerin estetik hale getirilmesi, 6l¢iilendirilmesi ve
belli bir beden estetigine getirilmesi elbette Miisliimanlara aittir. Hat sanati, harflerin
bedeninin glizellestirilmesi sanatidir. Hat sanati, harflere biiyli yapma sanatidir. Bagka
insanlarin  duygularimi ele gecirme degil gozlerini etkileme sanatidir. Farkhi
medeniyetlerdeki biiyiiciiliik sanatinin Islam medeniyetindeki aldig1 goriiniimdiir.
Miislimanlar buna ‘ilahi kelamin giizelliginin yansimasi’ diyorlar. Hat gorsel bir

sOlendir, ziyafettir’” (Tatar, 2022).

Cemali Giindogdu, hat sanatinda Osmanli ve iranlilarin himayesinin hattin gelisiminde
onemli katki sagladigini, sanatin himayesiz gelisemeyecegini ifade etmistir: ‘‘Evet,
Islam medeniyetine ait bir sanattir. Sanat himaye ile gelisir. Sanatin himayesiz kalmas1
ilerlemeyi durdurmustur. Hat sanatinin gelismesi Osmanlinin himayesiyle olmustur. Hat
sanat1 Tiirklerin ve franlilarin himayesi, desteklemesi ve devlet felsefesi olmasi sebebiyle

geligmistir. Yani sanatin ilerlemesi i¢in desteklenmesi gerekir’’ (Glindogdu, 2022).

Fatih Ozkafa, sanatin evrensel kriterlerinden hat sanatinin da etkilenmis olabilecegini
fakat hattin diger sanatlara benzemeyen 6zgiin bir yapisinin bulundugunu ve hat
sanatinin Islam medeniyetine ait oldugunu sdylemistir: ‘islam medeniyetine aittir.
Mutlaka etkilenmeler olmustur ama bu sanat kendi mecrasinda ilerlemistir. Diger sanat
dallar1 ile pek alakasi1 da yoktur denilebilir. Bir alakas1 varsa s0yle denilebilir: Sanatin
evrensel kriterleri vardir. Bu kriterler her sanat i¢in gecerlidir. Bunlar ahenk, ritim,
nispet, tenasiip, uyum, tekrar, renk uyumu, incelik-kalinlik dengesi gibi unsurlardir.
Bunlar pek ¢ok sanat dalinda gegerlidir. Hattatlar bunlari zamanla benimseyip hat
sanatina uyarlamistir. O bakimdan elbette ki diger sanat kriterleri ile baglantis1 vardir

ama diger sanatlarla hi¢ benzemeyen, bambaska 6zgiin bir boyutu vardir’> (Ozkafa,
2022).

Mustafa Kutlu ‘‘Dogrudan Islam medeniyetine ait bir sanattir. Islam’dan énce bu
yazinin iptidai sekilleri kullanilmis olsa da Islam medeniyeti icinde sanat seviyesine

ulasmistir”” (Kutlu, 2022) demistir.

Omer Lekesiz soruya sdyle cevap vermistir: ‘‘Rabbimiz insanlara dil yetenegi
vermekle beraber ayni zamanda harflerin kelimelerin nasil olacagint da yine
bildirmistir. Tlk yaziy1 yazan Hz. Adem, alfabe diizeyinde sekil goriiniimiinde gikarip

yazan ise Hz. Idris’tir. Hz. Idris yazimn piridir. Kim kimden ne kadar etkilenmistir
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gibi bir sey diisiinemezsiniz. O nedenle Tevhit esasiyla g¢akismadigi siirece
Hristiyan’in, Yahudi’nin vs. digerlerinin yaptig1 da hepsi benim mirasimdir. Biz bu
genislikten olaya bakiyoruz. Oyle olunca ‘sundan etkilenmis miyiz’ gibi sorularin bir
hiikmii kalmiyor. Boyle sorular oryantalist bir bakis agisina aittir. Oryantalistler
ozellikle Miisliimanlara bir sanat nispet etmemek i¢in ‘Cami yaptiniz kilisenin iizerine
yaptiniz. Filan yerdeki cami i¢in ustalarin1 Bizans’tan getirdiniz. O yiizden sizin
sanatlariniz bati taklididir’ diyerek yaptig1 suglama bosa diiser. Arapca elifba temelli
calismalar hiisnii hattir. Biitiin beseri sanatlarin temeli tabiattir. Sanatlar tabiattan
ornek alinarak yapilir. Sadece hiisnii hat tabiattan beslenmez. Orijinallik iste bu. Onun
disinda tabiattan beslenme noktasinda insanlar ortaktir. Miisliiman sdyle, 6teki boyle
beslenir diye bir ayrim yoktur ancak ifade etme tarzi zihniyet ve inancina baglidir.
Mesela ‘Suret yapilmayacaktir’ denildiyse yapilmamistir. Sitilizasyon yapilmistir.
‘Insan sureti yapmayin’ denilince hayvan sureti yapimstir. ‘Kagitlara cizmeyin’

denilmisse mozaik yapilmistir. Mozaik ayrica Bizans sanatidir’” (Lekesiz, 2022).

‘‘Hat sanat1 Islam medeniyetinin kendi iiriiniidiir. Batida veya diger medeniyetlerde
karsilig1 bulunmayan ender sanatlardandir. Mesela miizigin karsiligi diinyanin her
yerinde vardir ama hat sanatinin karsilig1 yoktur. Fakat bu hat sanatinin etkilenmedigi
anlamina gelmez, ozellikle de Batililagsma siirecinde. Islam medeniyetinin biitiin
unsurlarini, fiziki ve meta fiziki 6zelliklerini biinyesinde tasir. Yapacagimiz zgiin
yorumlarda yani modern denilen yorumlarda da bu yoldan yiiriinmelidir. Birincisi
sekillerin tamamen soyut olmas1 somuttan uzak durmak. Islam medeniyeti somuttan
hep uzak durmustur. ikincisi birlik yani ‘tevhit’. Olusturulacak yeni formlarda o birligi
tevhidi yakalamak. Ugiinciisii uyumu ahengi yakalayabilmek. Temel sanat kurallarimni
gdrebilmek meselesi. En 6nemlisi Islam sanatlarmin tevhit anlayisina uygun eserde
birligi yakalayabilmek. Bu yakalandig siirece ‘yapilan yorumlar dogru yoldadir’
denilebilir. Yani yapilan ¢aligmalarin figiiratif degil, nonfigiiratif olmas1 gerektigini
diisiinenlerdenim. Ozgiin, ¢agdas ne derseniz o ¢alismalarin nonfigiiratif olmalarinin
Islam sanatlarina daha uygun oldugunu diisiiniiyorum. Bir figiiriin igine yazi
yazildiginda alicis1 hizli oluyor. Bu bizim gelenegimize uygun degildir. Resim yazilar
gecmiste de yapilmis ancak tutulmamistir. Sufli bir sey olarak kalmistir. Resim yazi

Anadolu kiiltiiriine Hurufiligin yansimasidir’> (Dere, 2022) diyen Omer Faruk Dere
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ortaya konulan eserin soyut, tevhidi yakalayan, nonfiguratif olmasmnin {izerinde

durmustur.

Savas Cevik ‘‘Hat sanati, ¢ikis1 itibariyle Islam sanat kiiltiiriinde dogmustur. Mekke'de
Islamiyet'in dogusu ile beraber Kur-an' i nazil olmasi ve bunun ¢ogaltilarak baska
insanlara ve iilkelere dagitilmasi ihtiyaci, Arap yazisinin sanatsal bir boyut
kazanmasina neden olmustur. Bu sanatsal boyutun mecburen ortaya ¢ikmasidir. Cilinkii
Kur'an'in istinsah edilmesi elle yazilmasi gerekiyordu. Bu hat sanatinin dogusuna
neden olmustur. Islamiyet'in dogusuna kadar hatta dogusundan elli veya yiiz yil
sonrasina kadar hat sanatindan pek bahsedilmiyor. islamiyet’in dogusundan sonra
miladi yedi yiiz elli yilindan sonra yavas yavas hat sanati temayiiz etmeye baslamistir.
Kife sehrinde kifi yazi ortaya ¢ikiyor. Kur'an'in ¢ogaltilmasi, metinlerin kisa ve daha
cabuk yazilabilmesi, kdgidin ¢ok pahali olmasi gibi sebeplerle farkli yazi karakterleri
ortaya c¢cikmigtir. Nesih, siiliis, muhakkak, reyhani, tevki’, rikd’ gibi yazilar bu
ihtiyagtan ortaya ¢ikmistir Sonrasinda da gelismeye devam etmistir. Baska yazilardan
etkilenmis olmasi1 ancak kompozisyon itibariyle olabilir. Arap yazisinin imla ve yazim
kurallariyla harf formlarinin baska yazi ve alfabelerle sekil olarak bir alakasi yoktur.
Japon, Cin, Latince higbirine benzemiyor. Mesela Siiryanice harfleri de Arap
harflerine benziyor. Siiryanilerin Araplardan geldigi veya yakin iliski kurdugu gercek.
Siiryaniler Arap harflerinden etkilenmis, yazilmis bir eski metni hat sanati bilmeyen
biri anlayamaz; Arapga zanneder, Kur'an zanneder. Arap alfabesi tamamen kendine
Ozgiin formuyla gelismis baska benzer yazilardan etkilenmemistir. Kompozisyon,
sayfa diizeni, renk, tasarim olarak etkilenmis olabilir bu biitiin sanat dallarinda olur”’
(Cevik, 2022b) diyerek Arap alfabesinin tamamen kendine 6zgii formuyla gelistigini

baska yazilardan etkilenmedigini belirtmistir.

Talip Mert, hat sanatinin Islam medeniyetine ait oldugunu ifade etmistir: ‘‘Tamamen
Islam medeniyetine aittir. Mimaride, musikide, edebiyatta etkilenmeden bahsedilir.
Ancak hat sanatinda bundan bahsetmek miimkiin degildir. Islam medeniyetine
mahsus, Islam sanatidir. Hat sanat1 cazibesi olan bir sanattir. Sanat zevki, aski, estetigi
olan herkese tesir eder’> (Mert, 2022). Hat sanatinin islam medeniyetinin i¢cinden
ciktigina dair ortak goriis mevcuttur. Hattin sanat haline gelmesindeki etken Kur’an
ayetleri, hadisler ve giizel sozlere verilen 6nemdir. Giliniimiizde bu sanat daliyla ilgili

gecmisten bugiine ulasan gelenekli hat ¢aligmalarinin yaninda genisleme arayisi ile ve
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yeni yorumlarla ilgilenen kesimler i¢in de bir¢ok eser verilmis ve verilmeye de devam
edilmektedir. Yapilan ¢aligmalar teknolojik gelismelerden faydalanilarak grafige bagl
tasarim ve yorumlarla ¢esitlenmistir. Giinlimiizde giincel, yeni yorumlar ve grafige
bagli calismalarin hat sanatindan olup olmadigi tartisilmaya baglanmistir. Bu
calismalardan yeni bir tarz veya yol c¢ikip ¢ikmayacagina dair net bir goris
olugmamistir. Zaman igerisinde ¢alismalarin gelisimine ve stirekliligine bagl olarak
sekillenecegi ve yer edinecegi goriilmektedir. Bu konularda taraflarin ortak goriislere

dair netlik bulunmamaktadir.

4.1. Yeni Yorum veya Giincel Yorumlarin Tarz fliskisi

Bir koleksiyoner olan Mehmet Cebi gelenekli, yeni yorum ve ¢aligmalara dair hat
sanatini, tiim insanligin talip oldugunu sanat haline getirebilmek i¢in yeni teknik
gelismelerle beraber degerlendirmek gerektigini, hat sanatinda kagit ve kamis
haricindeki malzemelerden, farkli tarzdaki tekniklerin de kullanilmasini (Cebi, 2020)
bu yaklasimlarin da hat sanatinin gelecegine dair cesur ve iddiali bir ¢ikis olacagini
vurgulamaktadir (Altintag, 2020: 518). Bu c¢ikis bazi tartismalari beraberinde
getirecektir. Tartisma konularinin genislemesini saglayacaktir. Taraflarin cesurca
konuyu tartigmalar1 gelecekte kavramsal ve tanimlamalara dair zihni karisikliklar

berraklagtiracaktir. Tanimlamalar kabul edilmis kavramlar tizerinden agiklanacaktir.

Bu bolimde caligma siirecinde gelisen teknige bagli yeni bir hat tarzinin ¢ikip
cikmayacagina dair goriisler alinmistir. ‘‘Giincel hat caligmalarinda gordiiglimiiz
eserlerde ‘Yeni Cizgi, Yeni Yorum, Modern Hat veya Giincel Yorumlar, Cagdas
Yorum’ olarak adlandirilan ¢caligmalar bir hat tarzi veya mektebi olarak kabul edilebilir
mi?’’ sorusuna dair goriisler alinmistir. Bu soruya Hasan Celebi sdyle cevap vermistir:
““Modern denilen klasigin bozuntusudur. Bozunca modern olur. Yazinin eski héli ne
ise onun disina ¢ikilmasina ben taraftar degilim. Klasik olarak ecdattan bize nasil
gelmisse o sekilde muhafaza etmeliyiz. Modern calismalar yapilabilir, ¢alisanlar da
var. Onlara bir sey demem ama ikisini sanat bakimindan mukayese etmemek gerekir.
Farkli bir sanat ancak klasigi korumak gereklidir. Ciinkii klasik bu sanatin 6ziidiir.
Klasik olanda ¢ok incelikler, dlgiiler, tartilar var. Digeri deforme olmus artik. Harflerin
degerinde, kelimelerde, dizilisinde kusur etmemek lazim. Modern hat bir egitim ekolii

olur ama 6zlinden ayrilmis olur. Bu hususta ne diyorsunuz ona? Modern hat, ben pek
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modernci degilim, klasik¢iyim. Sanat eseri olustururken gelisen teknolojiden veya
malzemelerden faydalanilabilir. Bu ona zarar vermez. Bununla beraber teknolojinin
imkanlarindan faydalanilarak yapilan ¢alismalar 6nemlidir ama teknolojiyle birebir
hat sanat1 olmaz. Ayrica Islami degerlerin hepsi bu sanatla icra edilmistir. Hat
sanatinda bir yenilikten bahsedebilmek ancak gecmiglerin yaptigini asmakla
mimkiindiir. Ancak su an ecdadin ulastirmig oldugu merhaleye biz heniiz
ulagtiramadik, ulagsamadik. Ulagsmak timidindeyim ¢iinkii bu hatti en begendigimiz
noktaya ulastiran da insandir. Bugiin ki yapanlar da insan. Bir giin olacak o merhaleye
ulagtiracaktirlar. Bu yoluna girmistir. Hatta yapilmis 6rnekleri gegersen yenilik olur.
Heniiz 6ndeki 6rnekler gegilebilmis degil. Su an onun i¢in yenilikten bahsedemeyiz’’

(Celebi, 2022b).

Ferhat Kurlu ‘‘Evet veya hayir demek i¢in erken ¢ilinkii heniiz yeni. Yeni denemeler
son otuz kirk yilin iiriinleri. Bunlarin ekol olmasi i¢in {izerinden bir nesil gecmesi
gerekiyor. Bir¢ok arkadas klasik olan arkadaslarimiz da zaman zaman denemeler
yaptyor. Klasik usul ve dlgiileri temel kaide olarak kullanarak benim de denemelerim
var. Gegmiste de olmus. Ahmet Karahisari’nin miiselsel besmelesi, Rakim’in leylegi
gibi. Fakat onlar bunu bir yol haline getirmemisler. Gegen bir mecliste ‘Rakim Efendi
de yapmis’ denildi. Ben de ‘Rakim Efendi milyon kilometre yazi yazmis. Sonra
otururken cani sikilmis birkag leylek kus yapmais. Siz de onun kadar yazi yazin, leylek
de yapiniz’ dedim. Bu kadar basit. Fakat son donemde soyle arayislar var. Biraz rizik
endisesi yani is endisesi. Herkes klasik sevmiyor, biraz resimsel seyler yapalim gibi
sOylem ve arayislar var. Degisik renklerle, bazen ‘vav baslarindan, cim kiiplerinden’
yapilan manadan siyrilarak yazilan manasiz yazilar var. Bunlara kars1 degilim ama
bunlar hat sanat1 degil. Bunlar hatla yapilmis resim sanatidir. Bu bize yol olmaz.
Ciinkii hat sanati manayla kaimdir. Hat yazi, ¢izgi demektir. Bir mana olmayinca veya
okunmayinca bu hat sanati olmaz. Istifleri okumanin bir ydntemi vardir. Ama bunlar
farkli. Bu harflerden miitesekkil bir resim levhasidir. Bunlar zamanla rayina
oturacaktir. islam hat sanat1 yenilige kapali degildir. Bilakis daima yenilige agik hedefi
en giizeli miikemmeli yakalamaktir. Bu ¢ok popiilist seylere de feda edilemez. Hat
sanatinin kendi harf istif, satir estetigi, mana giizelligi bunlara ihtiya¢ birakmiyor.

Bunu daha ¢ok hat egitimi almamis veya baslayip yarida birakmis veya resim sanatiyla
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ugrasan arkadaslar yapiyor. Ustatlarda deniyor ama onlarm ki bilingli. Hemen

anlasiliyor. Bu denemeleri yapacaksa yine iistatlar yapacaktir’” (Kurlu, 2022).

Ahmet Kocak ‘‘Ben hat sanatinin modern bir sanat oldugunu diistinliyorum. Bu bana
ait bir yorum da degil. Avrupa’da Sanayi devrimi oldugu zaman kdylerden sehirlere
calismak i¢in insanlar geldi. Bu insanlar belli bir siire sonra zenginlestiler. Yeni bir
burjuva kesimi olustu. Onlarin talebiyle Avrupa’da bir sanat ve tasarim buhrani olustu.
Gosterisli seylere ragbet ediyorlardi. Sanatta bu sekilde gelisti. Bunu goren
Avrupa’daki filozoflar ve birtakim sanat erbabi ‘buna nasil ¢6ziim bulabiliriz’ diye
arastirmaya koyuldular. Bu ¢aligmalar neticesinde li¢ seye miiracaat ettiler: Dogu
sanatlar1 (Uzak dogu, Hint gibi), tabiata, Islam sanatlarina. Bu ii¢ seyi inceleyerek
modern sanati ortaya g¢ikardilar. Dolayisiyla Islam sanatlarmi inceleyerek ortaya
cikardiklart igin Islam sanati zaten moderndir. Modern kelimesini kullanmamiz
gerekiyor mu? Gerekmiyor belki. Hat, tezhip, minyatiir yani Islam sanatlar1 zaten
modern bir sanattir. Batililar moderni, bu sanatlar1 6grenerek ortaya ¢ikardi. Modern
hat sanat1 denildigi zaman moderni modern yapma gibi tuhaf bir durumda ortaya
¢ikiyor. Giiniimiizde modern olarak adlandirilan calismalarin ekol olmasi miimkiin
degildir. O arkadaslarin yaptig1 sanat, resimdir. Harfleri kullanarak resim yapiyorlar.
Tabi onlar1 da ressamlar degerlendirecektir. Hat sanat1 ile alakasi yoktur’” (Kogak,

2022) diyerek soruyu cevaplandirmistir.

[
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Resim 4.1: Ahmet Kocak Hatt1

Kaynak: (Kogak, 2022)

99



Ayten Tiryaki de sdyle cevap vermistir: ‘‘Bu soru genis kapsamli. Cok ¢esit calismalar
var, hangisi kastediliyor. Ornegin klasik ¢ercevede kalan yeni arayislara 21.yiizyilin
hat eserleri denilebilir. Buna karar vermek su an i¢in miimkiin degildir. Caligsmalarin
ekol olabilmesi i¢in zaman gereklidir. Nesilden nesle aktarilmasi ve onun tutulur takip
edilir olmasi ekol olmasi i¢in gereklidir. Yapilan ¢aligsmalar, yenilikler harf 6l¢ti, kural
ve kaidelerine, tesrifata uygunsa elbette ki biz ona hat sanati diyoruz. Ancak kural ve

kaidelere uygun degilse o artik bagka bir ¢calisma olmustur’’ (Tiryaki, 2022).

Betiil Bilgin ‘‘Bu benim fikrim. Ben hat sanatinda slip olabilecek ¢agdas veya
cagimiz1 yansitabilecek bir degisim gdrmiiyorum. Ozellikle bilgisayarin ¢ikmasindan
sonra biz aslinda gelenekten gelmis olan kurallarin farkli versiyonlarini yapiyoruz.
Malzeme degisikligi yapiyoruz, siyah miirekkep yerine renkli miirekkepler
kullaniyoruz. Elbette ki birtakim ¢alismalar var. Ciinkii insanla beraber sanatta daimi
olarak degisir. Yani standartlar1 reddedip yeni seyler istiyor. Biz de bunu istiyoruz.
Elbette ki boyut da degisiyor. Kitap satirlarindan mimari eserlere, duvarlara gegti. Yani
hep degisim yenilik s6z konusu. Bunu bugiin belirlemek biraz zor. Bir islip
zamaninda belirlenmiyor. Zaman gerekiyor. Marifet iltifata tabidir. Cok iltifat
goriiyorsa ki bugiin ¢ok iltifat géren bir sanat fakat bugiin gosterilen iltifat sanattan
anladigimiz i¢in degil. Kiiltiirel bir inang¢ gibi, o inancin devamiyla bu sanata talep
gosteriyoruz. Sevmedigim halde Batiyla mukayese edecegim. Batinin anlamis oldugu
sanat kavramlar1 burada mevcut degil. Bu sebeple gelisim sinirli kaliyor. Halkin duygu
ve diislincesiyle bu sanat dali daha aktif ve ragbet gérmektedir. ‘Harflerin anatomisi
ve tesrifatinda yapilan degisiklikler sebebiyle yapilan ¢alismalara modern diyebilir
miyiz’ sorusu miithim. Once klasik nedir bunu ¢ok iyi anlamamiz gerekiyor. Ben
klasigi bile ¢ok iyi anladigimizi diislinmiiyorum. Ki hat aslinda hep gelisimine devam
etmis bir sanat. ‘Bunun neresinde klasik devir’ diyebilecegimiz bir devir de s6z konusu
degil. O ylizden bu ¢ok uzun vadeli iizerinde konusulacak bir mevzu. Bugiin harflerin
anatomisine bagli olarak -ama ben son yiiz yilda harflerin anatomisinin degistigini
diisiiniiyorum- Sorsaniz genelde hattatlar Sevki Efendi’nin {islibundan devam
ettiklerini sdylerler ama harflerin anatomisini karsilagtirdigimizda ayni degil, farkl:.
Bu pelesenk olarak dilimize dolanmis diye diisiiniiyorum. Ozellikle en popiiler
yazilardan bir tanesi celi siiliis istifli siiliisler. Burada da bilgisayar teknolojisi isin

igerisine girdi. Batida malzemenin ne oldugu énemli olmayip fabrikadan da bir sanat
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eseri c¢ikabilir anlayist vardir. Ben sanat eserinin insanin elinden ¢ikmasini
onemsiyorum. Uzak Dogu’da insan elinden, fircadan ¢ikmasi, tashih bile yapilmamasi
onemli hale geliyor. Tashih yapilmasi ayip karsilaniyor. Teknolojiye karsi degilim
ama bana gore bir harfin anatomisini ayn1 alip bir kompozisyon olusturmak yeni bir
sey degil. Buna ancak taklit denilir. Ne yapilmas1 gerektigini ben de bilmiyorum. Sunu
da soylemek gerekir. Bugiin zamanin anladig1 anlamda modern c¢aligmalar oluyor,
olmuyor degil. Hat sanat1 6ziinde moderndir’” (Bilgin, 2022) diyerek goriisiinii ifade

etmistir.

Bilal Akkaya ‘‘Modern ¢izgi veya calismalar hat temelli ve hat sanatinin i¢indedir.
Modern denilen, hat sanatinin eserlerinin ¢izgi ve yorumu daha serbesttir. Buna klasik
hat sanatinda yeni yorumlar diyebiliriz. Baz1 grafiker arkadaslar hi¢ hat sanati egitimi
almadan denemeler yapiyorlar. Ama hat sanatinin verdigi zarafeti veremiyorlar.
Ciinkii bu bir egitim meselesi. Ya da klasik egitim almis arkadaslar da modern
denemelerde bulunuyorlar. Onlar da zorlaniyorlar. Clinkii grafik de ayri bir egitim.
Yani ikisi de ayr1. Bu ikisinin egitimini aldiktan sonra birlestirdiginde yeni bir ¢izgi,

ekol ortaya ¢ikiyor.

Resim 4.2: Bilal Akkaya Modern Hat

Kaynak: (Akkaya, 2014)

101



Resim 4.3: Bilal Akkaya, Modern Hat

Kaynak: (Akkaya, 2014)

Resim 4.4: Bilal Akkaya Modern Hat

Kaynak: (Akkaya, 2014)

Resim 4.5: Bilal Akkaya Modern Hat

Kaynak: (Akkaya, 2014)

Yeni bir yorum. Ali Toy Hoca mimari, Savas Cevik, Emin Barin grafik geleneginden
geliyor. Grafik sanat1 son yiizyilin sanati. Ozellikle matbaa tarihine baktigimizda
gecmisi cok degil. Grafik hat ile mimarinin karisimi diyebiliriz. Modern veya serbest
yorumu hattin disina atmay1 ¢ok dogru bulmuyorum. Ciinkii modern dedigimiz seyi

besleyen iki kol var: Biri mimari digeri grafik. Eger kiifi tarz calisiyorsa mimari alt
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yapist veya serbest, elips, yuvarlak, beyzi tarz ¢alisiyorsa o da grafikten besleniyor
demektir. ikisinden yani mimari ve grafikten uzak degil. Ama bu ne hat ne grafik ne
de ayr1 bir sanat demek de dogru degil. Clinkii yerine gore bir tabloda modern ile
klasigi birlestirebiliyorsunuz. Benim bazi eserlerim bodyle. Ayrica her eserimin bir
hikayesi vardir, kendime ait bir yorum katmisim. Bunun daha ilerisi yok, bu yapilmus.
Benim yeni bir sey yapmam lazim. Biraz 6nce dedim. i1k &nce egitim sonra taklit sonra
da tahkik. Bazen benim ¢izgime benzeyen bir eser goriildiiglinde beni ariyorlar.
‘Hocam eserini surada gordiik’ diye. Bu bizim bir tarzzimizin oldugunu gosteriyor.
Insanlar taklit ediyor. Ben klasik de ¢alistyorum. Bazi eserlerim resim gibi bazilar1 da
klasik. Egitimim klasik. Yeni, serbest ¢aligmalar bir hat ekolidiir’’ (Akkaya, 2022)

seklinde cevap vermistir.

Burhanettin Tatar ‘Ekol ‘okul” demektir. Birbirini takip eden, aktarilan bilgi, tevariis
eden tecriibeler, birikimler. Uslip da var elbette ki. Okul, ekol olabilmesi i¢in belli
karakterlerin goriiniir olmasi gerekiyor. Mesela Mustafa Rakim ekolii. Rakim’in
belirledigi usulii takip eden demek. Kavram ile bir gergekligi en iyi, en agik, nasil
ifade ederiz? Yani kavramin karsimizda duran bir varligi en anlasilir, en farkli ve agik
boyutlartyla nasil kendisini gostermesine izin veririz? Kavram ne ig goriir? Ne i¢in
kavram kullaniyorsak o seyin daha anlasilir olmasini saglamali ya da daha iyi
kavramamiza yardimei olmasi lazim. Kavram ‘birlestirici, bir seyin farkli boyutlarini
derleyip toparlayan’ demektir. Kokene bagli olup olmamasi burada 6nemli degil. Neyi
kullanirsak anlamak istedigimiz seyi daha yakindan ve daha 1yi gorebiliriz ve farkh
boyutlarini derli toplu gosterebilir? Sorun bu. Giincel denildiginde konu daha mi
anlasiliyor yoksa modern denildiginde ne denildigi anlasilmiyor mu? Ben giincel
dedigim zaman giiniin hattat1 konuyu daha m1 1yi anliyor? Ya da modern dedigimde
anlasilmiyor mu? Yoksa modern daha fazla bir sey mi anlatiyor. Kavramlarin ne is
gordiigli anlatilmali. Gegmiste onaylanmis veya kullanilmis seklinde bakmak ne kadar
dogru? Ciinkii hat malzemeleri miirekkebi boyasi, kagit yapimi ¢ogu artik bilinmiyor.
Kavramlar, teknikler, malzemeler zamanla degisiyor, degisti. Mesela projeksiyon
makinesi kullanimi1. Eskiler projeksiyon olmayinca kubbelerde ol¢li almak
zorundaydilar ama simdi hattat projeksiyonla isini yapiyor, yansitiyor, ¢iziyor,
boyuyor. Burada problem yok, kullaniliyor. Ciinkii eskisi daha zahmetli, zordu.

Kavramlar pratik, is goriir olmali. Hattatlar ne daha iyi is goriiyorsa onu tercih etmisler
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ve teknolojiden de faydalanmislardir ama onun yerini tutmuyorsa eskiye devam
etmigler. Mesela kamis kullanim1 gibi. Mushaflarin yaziminda metali kullanmislar,
onunla yazmislar mecburen. Pragmatik is goriir boyutu. Digeri pratik daha az zahmetli
olmasi. Bir digeri de bir seyi daha kolay ve anlasilir hale getirmek, aydinliga
kavusturmasi boyutu. Kavram bir seyin daha anlasilir goriiniir olmasini saglar.
Yaptigin igin farkli boyutlarini derleyip toparlayan, bircok seyi ayn1 anda sdyleyebilen.
Hattatlar bir kavram ararken ge¢miste kullanilmis diye kutsamak mi gerekiyor? Y oksa
kavram dedigimiz seyin ig goriir olmas1 m1 lazim’’ (Tatar, 2022) seklinde kavramlarin
oneminden ve islevinden bahsetmistir. Sozlerine sdyle devam etmistir: ‘‘Hattatlar
malzeme se¢iminde milliyet veya koken artyor mu? Hattat modern kavramini sorun
ederse ideolojik olarak yaklasiyor demektir. Burada bir seyi kullanirken is goriir
olmasina bakilmalidir, giincel veya modern kavramlarina takilmak ancak ideolojik bir
yaklagimdir. O da hattat gergekten ne yaptigini bilmedigi i¢indir. Ekol olmasi i¢in belli
kural, kaide ve prensiplerin aktarilabilmesi, siirdiiriilebilir olmas1 lazim. Klasik hat
sanati siirdiiriilebilir bir sanattir. Mesk sistemine baglidir. Modern hat sanat1 dedigimiz
seyin ekollesmesi miimkiin degildir ¢iinkii ekollesmeye karsidir. Klasik hatta harflerin
bir 6l¢iisii, formu var ve adlandirilabilir 6gretilebilir ancak modern hat bu anlamda
form karsit1, standart, aktarilabilir bir formu olmayan, bireysel bir sanat, bireyi agiga
c¢ikariyor. Hat sanatinda kisinin degil tablonun aciga ¢ikmasi gerekiyor. Bir tabloda
yaptigin1 bagka bir tabloda yapamaz, kendini tekrarlayamayan bir sanat. Modernde
harflerin formlarinda bir standart olmadig1 gibi kendini tekrarlayamiyor. Kendini
tekrarlayamayan sanat ekol olamaz, otonom sanat. Yani kendi i¢inde bagimsizlasmis
0zel. Oysaki klasik hat sanati otonom degildir ¢linkii biitiin harflerin standartlar
bellidir, kurallidir, istif, kompozisyon 6zeldir. Harfler bagimsiz degildir. Istif sadece
Ozellesiyor. Klasik hat sanatinda harfler tekrarlanirken modernde harflerin
tekrarlanmadigr goriiliir. Bu durumda modern hat g¢alismalarina ekol denilemez.
Modern Hat sanatinda 6ngoriilebilen bir form yok; baslangig, son yok. Geleneksel hat
sanatt mesk sistemine bagli oldugu icin ve harflerin yazidan bagimsiz olarak dlgiileri
var oldugu i¢in standartlar1 korunarak istif yapiliyor. Modern de ise bu yok, modern
nereden basladi, nerede bitti diye bir ideali yok. Modernde farkli bir bakis agisiyla
sanat yapiliyor, 6gretilebilir, tekrarlanabilir bir kurali yok. Bir koridor ile ada arasinda

fark nedir? Ada da sadece bir giris ve ¢ikis yok. Her yerden girilip ¢ikilabilir.
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Koridorun bir girisi ¢ikis1 vardir. Klasik hat sanat1 koridor gibidir. Bir giris ve ¢ikisi
kuralt vardir. Modern hat sanatinda bu yok, mantig1 farkli. O sebeple klasik, modern
demenin anlami1 yok ikisinin farkli bir mekan sanat algis1 var. Klasik hatta ilk 6nce
harflere bakilir sonra istife, mekan kullanimina bakilir. Tablo olarak degil harf olarak
ilk dnce goriiliir. Modern hatta tabloya bakilir. Bir yerden degil her yerden bakilir.
Mesele iki sanat dalinda bakis agisin1 yakalayabilmektir. Klasik sanatta sanatcilar daha
cok teknigine bakarak yorum yaparlar, felsefesine maalesef inemezler. Sanat gérme

bi¢imi, bakis acisidir. Kavramlar isimizi kolaylastirir’” (Tatar, 2022).

Cemali Gilindogdu “‘Talik, siiliis veya nesih gibi bir ekol olacagini diisiinmiiyorum.
Siiliis, nesih gibi yazilarin bir gelenegi var. Ancak modern veya yeni yapilan
calismalarin bir kurali, dayanag: yok. Kurali, gelenegi olmayan bir seyin geleneginin
olmasini istemek de gelisen bir durumdur. Ayrica modern denilen sey kisiye gore
degisebilmektedir. Mesela benim giizel gordiigiimii siz igreti gorebilirsiniz. Modern,
gelenege aykiri bir kavram. Gelenegi yikmaya yonelik bir ¢ikisi var. Modern yok
olmak istemeyip var olmak istiyor. Modern, zamanla takdir edilecek bir sey. Bunun
icin zaman gerekir. Ekol olabilmesi i¢in gecmisinin olmasi lazim. Ahmet Karahisari
de zamaninda farkli denemelerde bulunmus ancak Seyh ekolii karsisinda gelisip

tutunamamis. Himayesiz kalmas1 da 6nemli olmustur’” (Giindogdu, 2022).

Fatih Ozkafa ‘“Yeni yapilan ¢alismalar derken bu ¢ok genis bir kavram. Yeni yapilan
derken kimi ve hangi eserleri kastettigimizi net bir sekilde belirlemek lazim. Ciinkii
sOyleyecegimiz seyler hepsine oturmaz. Giiniimiizde modern sanat yaptigini veya
modern hat sanat1 eseri iirettigini sOyleyen ¢ok hattat var. Fakat bunlarin ayrimini
yaparken bir kistas belirlememiz lazim. Hat sanatinda modern gibi goériinen yazi
cesitleri var. Basta kifi, ma’kili olmak iizere. Bazen bir celi divani veya divani de
teknigin, malzemenin, rengin degistirilmesi nedeniyle modern gibi durabiliyor. Ama
baktiginizda bir ma’kili hattin sadece klasik renkleri kullanmadig: i¢in modern olarak
adlandirilmasi ne kadar dogrudur. Aslinda yapilan sey ma’kilidir. Bir baska sanatgi
karalama tarzi seyler yapiyor diyelim. Burada farkli renkler veya klasik harf kagidina
degil de tuval lizerine bunu yapiyor olabilir. Sonra da bu yaptig1 seyin modern hat
oldugunu savunabilir. Ama kokenine indiginizde burada klasik karalamanin sadece
degisik bir goriintiisii. O ylizden ayrimlar ¢cok net degil. Yahut bagka bir sanatc1 grafik

tasarimdan ¢ok etkilenmistir. Hattin tasarimini yaparken klasik istif yapar gibi degil
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de grafik tasarimcisi gibi diisiiniiyor. Mesela Emin Barin' 1n grafik tasarim yonii ¢cok
giiclidiir. Emin Barin' in eserlerinden bir kismi1 neredeyse tamamuyla klasik teknik ve
gorlintiiyle ortaya ¢ikarilmis, bazilar1 ¢ok grafikseldir bazilar1 da bayagi bayagi
moderndir. Bu sebeple esere gore degerlendirme yapmak c¢ok onemlidir. Yani
sanatginin  grafik tasarimdan, modern sanattan, hat sanatindan ayrildigi noktalar

nelerdir? Bunlar tek tek tespit edilip ona gore yorumlanmalidir.

Resim 4.6: Fatih Ozkafa Hendesi Hat

Kaynak: (Ozkafa, 2022)

Kamisla degil de fircayla hat yapan arkadaslar var. Sonugta deformasyon yapsa da harf
yaziyor. Biz buna modern hat mi1 diyecegiz yoksa modern resim mi? Ge¢miste de cok
oldu. Ressamlarin hat harflerini kullanarak tablo yaptiklar1 ¢ok ornekler var. Boyle
caligma yapan kisilerden bazilar1 kendilerini ressam bazilar1 da hattat olarak tanitiyor.
Bizim hattatlarimizdan bazilar1 da resim yapiyor. ‘Ben hat yapiyorum’ diyor. Aslinda
yaptig1 sey resim. O zaman bu ayrimi nasil belirleyecegiz? Her sira dis1 tasarim yapan
modern mi yapmus oluyor? Zor bir ayrim’’ (Ozkafa, 2022) diyerek soruyu

cevaplandirmstir.
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Resim 4.7: Fatih Ozkafa Dijital Tasarim

Kaynak: (Ozkafa, 2023)

Mustafa Kutlu ‘‘Hat sanat1 da esas itibariyla grafikal bir uyum neticesinde bize hitap
etmektedir. Bu uyumun klasik tarzi olabildigi gibi basarili modern uygulamalar1 da

olabilir. Mesela Emin Barin Hoca’nin yaptiklar’’ (Kutlu, 2022) seklinde cevap

vermistir.

A
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Resim 4.8: Emin Barin Hatti

Kaynak: (Derman, 2011)
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Resim 4.9: Emin Barin Hatti

Kaynak: (Derman, 2011)

Resim 4.10: Emin Barin Hatti

Kaynak: (Derman, 2011)

%

Resim 4.11: Emin Barin Hatt1

Kaynak: (Derman, 2011)
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Resim 4.12: Emin Barin Hatti

Kaynak: (Derman, 2011)

Omer Lekesiz ‘‘Sanat camiasi tarafindan benimsenip benimsenmemesi dnemlidir.
Ustatlarimiz bu kavrama siddetle kars1 ¢ikarken benim bu kelimeyi kabul etmem
miimkiin degildir. Onlar diisiincelerini degistirmedikge ben de diisiincelerimi
degistiremem. Bana gore hat, Kur’an ve giizellik merkezli olup, temsiliyet icermez.
Bu ii¢ hususa uyan bir akim varsa akimdir. Bu ii¢ hususa uymuyorsa da akim degil
basgka bir seydir. Sanat kelimesi sanat tarihi hatta daha 6zel manada tarihin kendisi
hemen hemen her devirde bu isle ugrasan insanlar bu kelimelere yeni anlamlar
yiikliiyor. Dolayisiyla sanat, sanat tarihi ve tarihe her devirde yeni bir mahiyet
yiikleniyor. Bu sayede yeni bir a¢ilim kazaniyor. Ciinkii diyelim ki bir sanat tarihgisi
veya tarih¢i meseleye kronolojik olarak bakarken bir bagkasi diyor ki ‘kronolojik
olmas1 dogru olmaz, cografi olarak bakmak gerekiyor.” Bir digeri de diyor ki ‘hayir
bunun i¢ini ancak millilikle doldurabiliriz’, bir bagkasi1 da ‘millilik sanatla uyusmaz,
buna evrensellik denilmesi lazim’. Dolayisiyla bu manada sanata, sanat tarihine
verilen daha dogrusu yiiklenen anlamlar konunun her devirde yeni bir bakis acisi ile
ele alinmas1 gerektigi zenginligini de beraberinde getiriyor. Bu da bakis agilari
itibariyle yeni perspektiflerin, yeni tezlerin, yeni goriislerin ortaya ¢ikmasina sebep
oluyor Ayni sekilde sanata klasik esastan mi bakmali modern bir cepheden mi
bakmali? Bu da ayni tanimin igine yiiklenen seylerden biri. Oyle olunca siz modern
diinyada yastyorsunuz sizin kendinizi ne kadar modern hissettiginizi bilmiyorum ama
ben kendimi zorunlu modern hissediyorum. Modern kelimesinin bizzat kendisi
modernizm dedigimiz yani modernin bir tiir savascist olma durumudur. Ikisi de bana

yabanci. Ciinkii inancim buna miisait degil. Ben Miisliimanim, benim i¢in modern
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olmak olmamak gibi bir tanim s6z konusu degil. Diger yandan yine séz konusu
ettigimiz tanimlama, tanimin igine farkli anlam yiikleme cihetinden de modernligin
cok farkli cephelerini konusabiliriz. Neden? Ciinkii eger modernlikten kastettigimiz
sey yepyeni bir sistem ortaya koymak, yeni bir zihniyet ortaya koymak, yeni bir
anlayis1 temsil etmek ya da bizzat uygulamak ise benim peygamberimden daha
modernist yok c¢ilinkii modern dediginiz sey daima yenilik unsurudur. O halde o
yeniligi saglayanlarin tamami bir tiir o modernligi kendisinden gergeklestiriyorlar
demektir. Bu ayn1 zamanda bizim asli konumuz olan hiisnii hatta da boyledir. Hiisnii
hatta evet aklam-1 sitte Yakut tarafindan tespit edilmistir ama bu yillara gelinceye
kadar birgok sanatc1 onun icinde de birgok doniisiimler degisimler yapmistir. Ornegin
hat sanatinda Seyh Hamdullah Efendi basli basina bir inkilaptir. Clink{i miithis bir
doniisiim meydana getirmistir. Onun arkasindan gelen baska zatlar da ayni sekilde.
Mustafa Rakim Efendi asil isimlerden bir tanesidir. Her ne kadar Hafiz Osman'in
izinde giden birisi olsa da celi konusunda devrim yapmuis bir zattir. Dolayisiyla kendi
icinde moderndir. Giinlimiizde de ayn1 sekilde aklam-1 Sittenin icinde durmak suretiyle
modern zamanlarda ne yapmasi gerektigini diisiinen insanlarin sayisi oldukca fazla.
Neden fazla? Bunu ayrica diislinebiliriz. Buradan baktigimizda konu zaten kendi
icinde modernlik tartigmasini barindiriyor. Ama bana daha ilging¢ gelen yer hat tarihi
acisindan baktiginda herhalde Seyh Hamdullah’a ya da Mustafa Rakim Efendi'ye ya
da Sami Efendi’ye birileri ¢iksa da “Ya hoca! ne modern seyler yapiyorsun’ deseydi
adamin tlizerine yiirtirlerdi gibi geliyor. Ciinkii o insanlarin modernlik, yenilik gibi bir
dertleri yok. O insanlarin biitiin meselesi kendilerini ifade etmeleri. Kendi ayam
sabitelerinde Cenab-1 Hakk'in onlara yiikledigi istidadi kesfetmek sebebiyle o istidadi
bir tiir zevk makamina tagimalar1 ve o zevkin de i¢inde durmalari. Onemli olan buydu.
Dolayisiyla kendilerini ¢ok da ilgilendiren bir husus degildi. O insanlar kendi
zihniyetlerinin gerektirdigi istidadin1 gerceklestirerek Rabbine siikriinii 6deme
yoniindeki gayretinden aldig1 hazdan ibaretti. Otesi yoktu’ (Lekesiz, 2022) diyerek

fikrini beyan etmistir.

Omer Faruk Dere ‘‘Ekol denilebilmesi igin genis kitleler tarafindan kabul gérmesi
lazimdir. En 6nemlisi de kendinden sonra gelen nesillerin bunu benimseyerek devam
ettirmesi, ileriye gotiirmesi ve ayni iisliba sadik kalarak eser vermesi gerekmektedir.

Bu dénemi Emin Barin’ la baglatmak gerekir ki o da zaman olarak ¢ok olmamaistir. Biz
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ikinci nesiliz su an. Biz su an Emin Barin’ 1n yaptiklarini takip etmiyoruz. O sebeple
zaman i¢inde karar verilecek bir durumdur. Buna biz belki ‘Gsltp’ diyebiliriz. Hatta o
bile denilemez. Bir sanat¢inin yaptig1 calismalar onun iislibunu yansitir. Usliip mesela
““Emin Barin tslabu’’ diyebilirsiniz veya ‘‘Ali Toy’un mimari temelli Gslibu’ var

diyebilirsiniz.

Resim 4.13: Ali Toy Modern Hat

Kaynak: (Toy, 2014
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Resim 4.14: Ali Toy Modern Hat

Kaynak: (Toy, 2014)

Resim 4.15: Ali Toy Modern Hat

Kaynak: (Toy, 2014)
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Resim 4.16: Ali Toy Modern Hat

Kaynak: (Toy, 2014)

st | gl

Resim 4.17: Ali Toy Modern Hat

Kaynak: (Toy, 2014)

Veya benim ¢aligmalarimda hareket daha 6n plandadir. Harekete sahip bir tislibu var
denilebilir. Sanat¢1 degisebilir. Ekol i¢in daha c¢ok erken, zamana ihtiya¢ vardir.
Modern hat adiyla yapilan ¢aligmalarin utlaka bir degeri vardir ancak yapilan her
calisma sanat degeri tasimaz. Burada dikkat edilecek konular mevcut. Temel sanatin
kurallar1 kullaniliyor mu? Nokta, ¢izgi, leke, renk. Bir eserde bunlarin varligi 6nemli.
Grafigin ana unsurlaridir. Temel sanat disiplininden ge¢mis sanatc¢ilarin eserleri
hemen fark edilir. Bilgi olmadan yorum yapilmaz. Giiniimiizde bu konuda iddias1

olanlar vardir, olacaktir. Bunun kararini1 verecek olan zamandir.

Resim 4.18: Omer Faruk Dere Ozgiin Hat

Kaynak: (Dere, 2021)
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Resim 4.19: Omer Faruk Dere Ozgiin Hat

Kaynak: (Dere, 2021)

Oyle olsa Mahmut Celaleddin tarzi devam ederdi. Biz Rakim Efendi tarzinda celi
yaziyoruz. Onu takip eden Sevki Efendi iislibunda yaziyoruz. Nerde kaldi Mehmet
Tahir Efendi, Esma Ibret Hanim veya diger dgrencileri. Bunu ancak zaman gosterir.
Bu neden kaynaklaniyor? Sanat tarihi alt yapisi olmamasindan kaynaklaniyor.
Yaptiginizin nereye oturdugunu bilmeniz ¢ok Onemli, yeni yapilan yorumlarda.
Yaptiginiz seylerin nereye oturdugunu bilirseniz daha rahat hareket ediyorsunuz ve
daha kalic1 oluyor. Iyi bir sanat alt yapisi gerekiyor. Eger alt yapiya sahip degilseniz
yaptiklariniz yoz kaliyor. Alt yap1 derken akademik egitimden degil bilgi sahibi olmak,
yaptiginizin nereye oturdugunu bilmekten bahsediyorum. Tabi akademik bilgi de

varsa daha giizel olur’” (Dere, 2022) diyerek cevap vermistir.

Savas Cevik ‘‘Bunlar hat ekolii degil. Hat ekolii olabilmesi i¢in bugiin kullandigimiz
yazi karakterlerinin disinda bir karakterin oturmus, kullanilmig, kabul gormiis,
kullaniliyor olmasi gerekiyor. Ekol farkli, hat ¢cesidi demek daha dogru olur. Hat sanat
tarihine bakildiginda hat ekolleri goriiliir. Mesela [stanbul, Bagdat, Masr, Iran vs.
Bunlarin i¢inde de farkli ekoller, yollar, tavirlar, vadiler vardir. Mesela Istanbul veya
Tiirk hattinda Seyh Hamdullah, Hafiz Osman, Kazasker Mustafa izzet, Mahmut
Celalettin, Mustafa Rakim gibi ekollerden bahsedebiliriz. Bunlar sanatgilarin ortaya
koydugu tavirlarla veyahut donemin getirdigi zevk ve anlayislarla olusmus sekillenmis

hat ekolleridir.
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Hat ekolleri her zaman olmus olacak ama yazi ¢esidi dediginiz zaman tabi farkli
anliyoruz. Yaz1 ¢esidi dedigimiz hat sanatinda kullanilan belli bash siiliis, nesih,
muhakkak, reyhani, celi divani, magribi, kifi gibi bu tiir yazilardir. Bu yazilar gibi
farkl bir yaz1 ¢esidini yaratmak su an icin zor. Bazi kismi ¢aligmalar var, yapiliyor.
Bunlarin hat sanatina kazandirilabilmesi i¢in yayginlasip kullanilabilmesi gerekiyor.
Yapilan calismalarin tutulabilmesi ve tercih edilebilmesi i¢in zaman ve oturmus

olmas1 gerekiyor.

Zor bir siire¢ yani. Mesela magribi yazi kendi doneminde ¢ok yazilmis dekoratif bir
karakter. Kuzey Afrika'da bir silire yazilmig sonra birakilmis. Yaziminin ve
okunmasinin zor olmasi sebebiyle daha kolay, ¢abuk, rahat olanlara ge¢ilmistir. Bu
demek degildir ki bundan sonra yeni hat karakterleri iizerinde ¢alisma yapilamayacak.

Birgok hattat yeni denemelerde bulunuyor. Ben de deniyorum.

Resim 4.20: Savas Cevik Miisenna Kreatif Lale - Kreatif Tumar Besmele

Kaynak: (Cevik, 2021)

Resim 4.21: Savas Cevik Dairesel Ma’kili

Kaynak: (Cevik, 2021)
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Resim 4.22: Savas Cevik Miiselsel Ma’kili- Dordiiz Vavlar

Kaynak: (Cevik, 2021)

Resim 4.23: Savas Cevik Kreatif Miiselsel Besmele

Kaynak: (Cevik, 2021)

Latin yazisinda tipograflar font iretiyor ve kullaniyor, bagkalar1 tarafindan da
kullanilabiliyor ancak hat sanat1 dyle degil. Ciinkii Latin alfabesi ile harfler tek tek
yaziliyor. Arap diinyasinda her harfi, iki harfin, {i¢ harfin birlesimleri farkli ¢esitler
gerektiriyor. Bunlarin lizerinde hemen oturup calisip bir font ¢ikarmak c¢ok zor ve
herkesin bunu kabul edip kullanmas1 ve kurallarinin da konulmas1 gerekiyor. Tarz
denilebilmesi icin kalemle yazilacak. Latin alfabesinde resimsel olarak bir font
yapiliyor, ¢ogaltiliyor’” (Cevik, 2022b) seklindeki cevabinda bir c¢alismanin ekol

olabilmesi i¢in gerekli olan sart ve durumlardan bahsetmistir.

Talip Mert ““Yenilik her zaman insanin arzu ettigi bir seydir. Nesih yazi, satir yazidir.
Giiniimiizde bazi1 arkadaslar onu istif etmeye basladi. Bu giizel bir yenilik. Burada bilgi
var, kural ve kaide var. Diger taraftan bagka bir kisi ruhunu, felsefesini bilmeden maddi
kaygilar nedeniyle yazida degisiklik yapmaya kalkisiyor. Yazdigini kendi bile

okuyamiyor. Yazi okunan bir seydir. Yazinin okunabilmesi i¢in bir kaidesi vardir. Bazi
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yazilar zor oldugu i¢in okunmasi da zor olabiliyor ancak bunun usulii kural ve kaidesi
vardir. Bir sanat eseri hi¢bir zaman okunmasin diye yazilmaz. Sanatci iyi seyler
yapacak, toplumda onu arayip bulacak. Sanat damgasini tasiyan bir eser toplum
tarafindan benimsenir. Klasik hat sanatinin kural ve kaidelerine gore yazilmayan
rastgele kuralsiz yazilan ¢alismalarin hat sanat1 i¢inde yer almast miimkiin degildir.
Bunlar1 hat sanati i¢inde bir ekol olarak kabul etmemiz miimkiin degildir. Bu
caligmalar farkli, hat sanat1 farklidir. Hat sanatinin kendi iginde bir disiplini, asaleti,
ciddiyeti vardir. Hat sanatiyla ugrasirken sabretmek gerekir. Ciinkii hat kisa siirede
Ogrenilip uygulanacak bir sanat degildir. Giinlimiizde yapilan farkli tarzlar, hat
sanatinin ruhuna, felsefesine aykir1 olmayan c¢aligmalar; zamanla ekol olabilir. Zitlik
yok, meydan okuma yok ancak zaman gerekiyor. Zamanimizda bazi yazi ¢esitlerine
anlayis ekleyerek devam ettirenler i¢in modern demek dogru degildir. Clinkii o yaz1
zaten mevcuttu. Yazi elbette ki gelisecek, degisecek. Emin Barin, kafi {izerine
ilavelerde bulunarak ¢alismalar yapmig. Hamit Aytag, keman seklinde bir yazi yazmis
(Resim 4.24). Bunlar hat sanatinin ruhuna oziine aykiri degil. Tabi denemeler
yapilmis, yapiliyor ve yapilacak ancak bunlar bir yol haline getirilmemistir.
Denemeler olarak kalmistir’” (Mert, 2022) diyerek klasik hat sanatinin kural ve
kaidelerine gore yazilmayan rastgele ¢alismalarin hat sanati i¢inde yer almasinin
miimkiin olmadigini, bunlarin hat sanat1 iginde bir ekol olarak kabul edilemeyecegini,

tarihte de bu tarz yeni ¢aligmalarin yapildigint ancak yol olmadigini ifade etmistir.

Resim 4.24: Hamid Ayta¢ Hatti
Kaynak: (Alparslan, 1972)
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Taraflarin goriislerinde yeni bir tarzin olusmasi i¢in bazi sartlarin yerine gelmesi
gerektigi gorlisii One ¢ikmaktadir. Yapilan bir eserin sanat degerinin olmasi i¢in de
temel sanat kurallarina uymasi gerekmektedir. Burada nokta, ¢izgi, leke, renk olmazsa
olmaz sarttir. Ortaya konulan eserin yeni bir tarz oldugunu sdylemek bilgi, tecriibe ve

sanat egitimine baglidir.

Sanatkar farkli denemeler yapabilir. Yapilan denemelerin veya farkli ¢alismalarin tarz
ekol olmas1 zaman i¢inde kabul goriip takip edilmesine gore olusacaktir. Giinlimiizde
ki ¢alismalar ve denemeler bu siireci hizlandiracaktir. Yeni tarz ¢calismalarin taliplisi,
alicis1 ve piyasasinin oldugu da bir gergekliktir. Ekonomik firsatlar ve diger etkenlerle
giiniimiizde 6ne ¢ikan ve talep goren ¢aligmalar zaman igerisinde alaka ve cazibesini
kaybedebilir. Ayni sekilde tersi bir durumda olusabilir. Tarz ve yol i¢in kabul, tekrar

ve siirdiirtilebilirlik gibi degisik etkenler goriilmektedir.

4.2. Yeni Yorum veya Giincel Yorumlarin Isimlendirilmesi

Islam’1n insa ettigi koklii bir medeniyetten giiniimiize kadar gelen ve halen devamlilig
olan hat sanatini medeniyet tasavvurundan ayri diisinmek miimkiin degildir. Hat
sanat1 bu koklii medeniyetin goriinen yiizlerinden biridir. Hat sanat1 diger dinler ve
diisiince yapilan tarafindan geregi gibi anlasilamamistir. Giinlimiiziin teknolojik
imkanlari ile hat sanatina olan ilginin lilkemizde ve uluslararasi platformlarda artmasi
beklenmektedir. Bu siirecte hat sanatina ait kavramlara dair ortak tavir belirlemek
onem arz etmektedir. Hat sanati kavram kargasasi tufanina yakalanmamalidir. XIX.
yiizy1l bagindan itibaren hat sanati ¢ikti§1 medeniyet i¢inde bir donem dislanmis, 6ksiiz
ve sahipsiz kalmistir. Devlet ve idari baskilarin altinda icra edilemeyecek hal aldig:
tarihi bir gercektir. Bu zorluklarin icinde Hamit Aytag gibi ustalarin bireysel gayretleri
ile tekrar ayaga kaldirilmistir. Bu ferdi gayretlerin sayesinde tekrar hayat bulan hat
sanatinin kendi kurumsalligin1 belirlemesi gerekmektedir. Bu kurumsallik yazi
Olctileri ve iisliplarin haricinde diger alanlarda da kurumsallasmaya dair ¢alismalar
seklinde olmalidir. Hat sanatinda, grafik-tasarima dayali ¢alismalarin adlandirilmasi,
gelisen teknolojik imkanlar karsisinda hat sanatinin etkilesimi gibi basliklarda
kavrama dair yapilabilecek ¢aligmalarin olabilecegi goriilmiistiir. Sanat eserlerinin
“kimlik 6zelligi’’ ile i¢cinden c¢iktig1 toplumun yapisinda bir “‘kiiltiirel ve tarihi i1z’

olmasi sebebiyle belirgin bir giicli bulunmaktadir. Medeniyet ve kiiltiir sahnesinde bu
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izlerin kaliciligr ve etkinligi kurumsallagsmasi ile orantilidir. Bu vesile ile katkimiz

olmasi i¢in kavrami 6nceleyen bu ¢alisma yapilmistir.

‘‘Hat sanatina ait kavramlar i¢inden ¢iktig1 ve beslendigi kiiltiirtin kavramlar ile
adlandirilmasi hakkinda fikrinizi alabilir miyiz?’’ sorusuna dair taraflarin yaklasimlari
ve gorlsleri asagida goriilmektedir. Taraflardan Hasan Celebi ‘‘Elbette i¢inden ¢iktigi
kiiltiiriin kavramlariyla adlandirilmalidir. Hat sanati her sey gibi dogdugu milletin,

kiiltiirtin, toplumun 6zelliklerini tasiyor’’ (Celebi, 2022b).

Ferhat Kurlu ‘‘Kife’ den ¢ikan hattin Kafi, magripten ¢ikanin magribi olmasi gibi.
Yine yaz tiirii iginde Osmanli nesihi, siiliisii, iran taliki, imad tarzi, Rakim tarz1 gibi

isimler kullaniliyor”” (Kurlu, 2022).

Ahmet Kogak ‘“Hat sanati iginden ¢iktig1 kiiltiiriin kavramlartyla adlandiriliyor ve bu

gelenek devam ediyor’’ (Kogak, 2022).

Ayten Tiryaki ‘‘Evet, tabi ki. Hat sanat1 i¢in kullanilacak kavramlar i¢inden ¢iktig
kiiltiiriin kavramlariyla adlandirilmali. Bunun daha dogru oldugunu diisiiniiyorum”’

(Tiryaki, 2022).

Betiil Bilgin ‘‘Biz hatti hep Osmanlilarin, Tiirklerin lizerinden okuyoruz ama farkl
kiiltiirlere baktiginizda bu kavramlarin degistigini gorebiliyoruz. Yani adlandirmanin
farkli oldugunu gorebiliyoruz. Maalesef bu farkl kiiltiirlerin bir arada ¢aligma imkan
zor. Ozellikle bizim sinirlarimizin disinda olan eserlerden yeterince faydalanamiyoruz
ama gelisen diinyayla birlikte artik bu tiir caligmalar da basladi. O zaman terminolojik
calismalarda bu ayrimlar1 daha net bir sekilde yapabiliriz ¢linkii kendi igimizde de
celigkilerimiz var. Maalesef bir donemde bu sanatlar unutulmaya yiiz tutmus, sekteye
ugramistir. O sekteden sonra tekrar calisilmaya baslanmis ve son yiizyilda bile
kullanilan terminolojiler mevcuttur ama hat diger sanatlara gore en yalin olan

branstir’” (Bilgin, 2022).

Bilal Akkaya ‘‘Kelimenin anlami ¢ok 6nemli degil. Kimi serbest kimi yeni Kimi
modern diyor. Su var: Bir sanat1 belirli bir egitimi aldiktan sonra 6grenirsiniz. Sonra
hocanizi taklit edersiniz. Sonrada tahkik yani kendiniz olursunuz. Bir zaman sonra o
attiginiz ¢izgiyle insanlar sizi fark eder, sanatginin imzasi denir. Eger o noktaya gelip
sizi ifade eden bir cizgi olusturamiyorsaniz eserleriniz, siz, ¢abuk unutulursunuz.

Dolayisiyla bazi sanatlarda modern dillendirilmesi, Fransizcadan olmasi miihim
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degildir. Giincel, yeni, farkli bakis agilart getirmek. Yoksa adinin farkli olmasi 6nemli

degil diye diistintiyorum’” (Akkaya, 2022).

Burhanettin Tatar ‘‘Islam kiiltiirii adlandirma noktasinda zayif bir kiiltiirdiir. Kritik
veya elestiri boyutu eksiktir. Batiya baktigimizda miizik ve miizikle beraber miizik
elestirisi; resimle beraber resim elestirisi de vardir. Batida Platon’dan hatta daha
oncesinden gelen sanat elestirisi kritigi gelenegi vardir. Batida sanat eserini
yorumlayan bir grup vardir. Bu grubun igerisinde sanat tarihgisi, sanatci, gazeteci
vesaire herkes olabilir. Islam sanat1 geleneginde kritik yoktur. Hat var, hat kritigi
yoktur. Miizik var, miizik kritigi ayr1 bir disiplin olarak yok. Bu ag¢idan baktigimizda
isimlendirme dedigimiz husus, kritik yapanlara aittir. Bizde bu olmadigi i¢in hattat da
isim vermez, vermek de istemez. Bizde isimlendirme yerine ‘metafor’ kullanilir.
Metaforlar vardir. Bu sebeple hat sanatinda kavram o6zellikle yok veya cok azdir.
Gelenekte elestiri kavrami yoktur, genel isimler var. Yanlis ile ilgili kavram yoktur.
Osmanli'da elestiri gelenegi yoktur. Bu yilizden de ‘adlandirilmasi meselesi sadece o
kiiltiiriin i¢inden ¢ikarak yapilmasi gerekir’ diye bir sey yok. O kiiltiir, bir elestiri
gelenegi liretmemisse o kiiltiliriin icerisinden hareketle adlandirmak da c¢ok bir sey
ifade etmiyor. Adlandirmak bir seyin daha iyi anlasilmasini, goriiniir hale gelmesini
saglamaktir. Bu yoksa mecburen disaridan bir kavram almiyor. Ekol, kritik vesair

gibi...” (Tatar, 2022).

Cemali Giindogdu ‘‘Elbette her sanat dali1 kendi kavramlariyla adlandirilmalidir. Hat

sanat1 da dyle olmalidir’” (Giindogdu, 2022).

Fatih Ozkafa ‘‘Zaten dyle olmus. Hat sanatinda kullanilan kavramlarm cok biiyiik
ekseriyeti kiiltiire ait kavramlardir, farkls kiiltiirlerden alinmis kavramlar degildir. Yine
Islami motifler igeren yer yer milli unsurlarin dahil oldugu istilahlardir. Ekol igin
mektep, Uslip demek daha dogrudur. Ekol, Fransizcadan dilimize ge¢mis ve
yerlesmistir. Tiirk¢enin bir kelimesi olmustur. Ekol disaridan aldigimiz, isliplar
ayirmak i¢in kullandigimiz bir kavramdir. Eski kitaplarda bu kavram yoktur’” (Ozkafa,
2022).

Omer Lekesiz ‘‘Bal tutan parmagmm yalar. Hakli bir gerekge. Kiiltiirler arasi
hiikiimranlik da buradan ¢ikar. Bir kiiltiirde insanlar ne kadar icat yaparsa ne kadar

teknoloji iiretirse ne kadar ¢cok sanat ortaya koyarsa ne kadar ¢ok diisiince mekanizmasi
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kurarsa o diger Kkiiltiirlerin {izerinde hakimiyet hakki kazanir. Endiiliis islamlig
doneminde Kurtuba’nin son yillarinda biitiin Katolik krallar, yaptiklari ibadethanelerin
siislemelerini Miisliiman sanatcilara yaptiriyorlardi. Neden? Ciinkii sanat1 biz
biliyorduk. Menazir, perspektif demektir. ilk defa Ibnii’l Heysem tarafindan
kullanilmistir. Batililar o donemde menazir kelimesini kullantyorlardi. Sonra batililar
perspektif kelimesini kullanmaya bagsladilar. Bu sefer biz menaziri biraktik, perspektifi
kullanmaya basladik. Biz menazirle beraber nazar kelimesini de unuttuk. Bu sebeple
kiltiirler kars1 kiiltlirlerden etkilenirler. Onlarin hegemonyasi altina da girerler ¢iinkii
Kur’an’daki tanimlanmasi itibariyle de miilk kelimesi miifessirlerin ¢ogu tarafindan
bilgi olarak tefsir edilmektedir. Cenab1 Allah ‘Biz miilkii layik olana veririz.’
buyuruyor. Bugiin miilk sizdedir, yarin baskasindadir. Degisen miilk dedigimiz sey
aslinda bilgidir. Ciinkii miilkii de bilgi kurar. Bu yiizden etkilesim vardir, dogrudur.
Modern miyiz, olacak miyiz vs... tartismalarinin hepsi o kiiltiirlin bize yaptig1 baskilar
neticesindedir. Bizim ancak ona benzemek suretiyle varligimizi devam ettirme

kaygimizdan kaynaklaniyor’’ (Lekesiz, 2022).

Omer Faruk Dere ‘‘Kavramlar tiiretilebilir, sanat yasayan bir olgudur. Cagdas, yeni,
0zglin, ne derseniz yeni terimler eklemek, liretmek, makuldiir. Terminoloji bahsinde
biz dairesel kelimesini mi kullanacagiz yoksa miidevver kelimesini mi? Biz dairesel
kelimesini kullandigimizda bu bizim terimimiz olmaz mi? Olur. Sanat yasayan
kavramlardan olusur. Yeni kavramlar teklif edilebilir. Bizim 6zgilin hat kavramini
teklif ettigimiz gibi. Yeter ki dogru anlasilsin ve kabul gorsiin. Modern sanat ve
akimlar klasige karsi olarak dogmustur. ‘Burada anlam kaymasi olmustur’ diyenler
mevcuttur. Modernlik, ¢agdaslik, ilericilik anlamlar1 da var. Ben, sanat kavrami olarak
‘modern hat’ kavrammin dogru olmadigini diisiiniiyorum. ‘Ozgiin, modern hat’ olarak
adlandirilan ¢alismalarin Bati sanatlarinin etkisinde oldugu kesindir. Yapilan bu
caligmalar bir eser midir? Elbette ancak bu eserler klasik hat sanatinin diginda ayrica

bir eser veya ¢alismadir’” (Dere, 2022).

Savas Cevik ‘‘Gayet tabi. Hat sanat1 kendine 6zgii bir sanat dali. Elbette ki o kiiltiiriin

kelimeleri ile adlandirilacaktir. Bundan daha dogal bir sey olamaz’’ (Cevik, 2022b).

Talip Mert ‘‘Her nesne veya sey bulundugu bélgeden bir isim alir. Ornegin sizin

bolgede yetisen meyveye sizde bir isim, baska yerde yetisene de orada bir isim verilir.
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Bu cok dogal ve olmasi gerekendir. Bu kiiltiiriin etkisidir, benimsenmesiyle

alakalidir’” (Mert, 2022).

““Modern kavramu ile bir hat ¢alismasinin adlandirilmasi hat sanatinin iginden ¢iktigi
kiiltiiri dislamak muidir?’’ sorusuna dair taraflardan Ferhat Kurlu ‘‘Bu, hakkinda
hiikiim verecek kadar bir zaman ge¢mis bir mesele degil. Biz bu kavramlar1 son on-on
bes yildir duyuyoruz. Modern hat, cagdas hat. Modernite nedir? Cagdas denilen, biz
cagdas degil miyiz? Kavram kargasas1 var. Taklidi hat. Hat sanat1 taklididir. Yani
peygamber efendimizden, Hz. Ali, Hz. Osman’dan beri gelen ve iistiine koyarak
gelisen bir sanattir. Yani modern, ¢agdas olabilmesi i¢in her harfi egip biikkmek,
kirpmak kesmek, olmadik yerlere yazmak ya da kimsenin yazmadigi sekilde yazmak
degildir. Ben klasik harflerle bir istif yaparim o hem modern hem de taklidi olur.
Modern zamanda yazilmais taklidi, klasik levha olur ki benim ¢izgim budur. Harflerimi
olabildigince kemale erdirip yine klasik usulde eserler vermektir. Bu ‘Sami Efendi
yazmis canim! Daha yazmaya ne gerek var.” denilecek bir durum degildir. Yazilacak
daha nice ayet, hadis, kelamikibar var. Onceki hattatlar da birbirlerinin yazilarmni
yazmiglar. Ayni levhayi tekrar tekrar yazmislar. Bir kisi yazinca mevzu bitmiyor ki
daha yazi yazilacak bir¢ok cami, konut, miize vs. var. Onun i¢in modern-klasik
ayrimini uygun ve zamanli bulmuyorum. Bu ayrimi yapanlari da birikim tecriibe
bakimindan yeterli gdrmiiyorum. Hat sanatkari Islam sanatkaridir, miitevazidir. Yeni,
cagdas, modern gibi egilimlerin yeni olduguna karar vermek i¢in bir veya birkag neslin
gecmesi gerektigini diislinliyorum. Modern kelimesini ge¢misi yok sayip, alt {ist edip
yeni bir seyler tiretmek anlaminda kullanan varsa ki -diisiinmiiyorum- bu da onun
haddi degildir zaten. Hem hattin materyallerini kullanip hem ge¢misi yok saymak
kimin haddinedir. Islam kiiltiiriiniin en kuvvetli yolunu atmak miimkiin mii? Modern,
cagdas denilen calismalarin veya adlandirilan ¢alismalarin ne zaman neye evirilecegini
gorecegiz. Zaman bize her seyi gosterecek. Bizim yirmi otuz yillik ¢aligmalarimiz da
modern ¢alismalarimiz da burada duruyor. Yeni denemeler biraz popiilist, aceleci,

giindeme ayak uydurmak amagl yapilan ¢alismalardir’” (Kurlu, 2022).

Ahmet Kogak ‘‘Bir ornekle aciklayayim. Su anda 2000°1i yillarin en son trendi
dekonstriiktivizm (yapibozum) yapiyt yikarak yeni bir yap1 elde etmek.
Dekonstriiktivizm bir felsefe olarak ortaya cikti. Fransiz bir filozof tarafindan ortaya

cikarilmistir, trend haline gelmistir. Grafikte ve mimaride kullaniliyor. Mustafa Rakim
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hatta daha onceki hattatlarimiz dekonstriiktivizmi kullanmigstir. Hat sanatindaki yapiy1
bozarak yeni bir yapi elde etme isini zaten yapmuslardir. Boyle ilerici, 6ncii bir durumu
var hat sanatinin. Hat sanat1 yenilige agik bir sanattir. Siz hat sanatiyla stirekli yeni bir

sey tretiyorsunuz. Disina ¢ikildiginda farkli bir sey yapilmis olur’” (Kogak, 2022).

Ayten Tiryaki ‘‘Soyleyen kisiye gore bu durum degisebilir, niyet 6nemlidir’” (Tiryaki,
2022). Betiil Bilgin ‘‘Dislasaniz da yasayacaksa yasayacaktir. Yani tarihte sadece
hattatlar degil cok biiyiik ressamlar, heykeltiraslar, sanatin igerisinde olan Kkisiler,
zamaninda genelde dislanmislardir, elestirilmislerdir. Bir yilizy1ll sonra doniip

baktigimizda ne olacagini, hangisinin tercih edilecegini bilemiyoruz’’ (Bilgin, 2022).

Bilal Akkaya ‘‘Hayir. Osmanli doneminde sade Osmanl diye bir dil yok. Bu dilin
icinde Tiirkce, Farsca, Arapca var. Zengin bir Osmanl dili ortaya ¢ikiyor. Sonra
batiyla Tiirkiye entegre olunca modern kelimesi, Tiirk¢genin kelimesi olmustur. Ben
Oyle bakiyorum. Hat sanatinda benim kanaatim modern kelimesi kullanilabilir. Bu
zenginliktir. Modern kelimesi ge¢misi yok edip yerine yeni bir sey getirmek, baskaldir1
biciminde kullaniliyorsa karsiyim. Burada hangi manada kullanildigir énemli. Hangi
dilden oldugu degil. Benim modern eserlerimin de temeli klasik hat sanatidir. Ben
klasik hat sanatiyla buradayim. O egitimi almasaydim su an modern dedigim ¢izgim
olmazdi. Sadece grafik egitimi almis olmak, 0 zarafeti yakalamak, yeni bir eser
denemek, olusturmak icin yeterli degildir. Grafik veya mimari egitimi almamis
olanlarda diger tarafa gegemiyor. Neden? Ciinkii bu bir ilim, egitim olmadan olmuyor.
Bir seyi yorumlarken bir ¢izgi atarken herkes ¢izgi atar ama erbabi oraya ¢izgi koydu

mu bir de imza attt mu is bitti demektir’” (Akkaya, 2022).

Burhanettin Tatar ‘‘Hayir, kiiltiir zaten diglanabilen bir sey degildir. Bu kiiltiiriin
yapisina aykiridir. Kiiltiir uyum saglayan bir seydir uyum saglayan da diglanamaz.
Sorun, modern kavramini kullandigimiz zaman biz hat sanatini i¢inden ¢iktig kiiltiirii
dislamis olmuyoruz. O Kkiiltiiriin glincellesmesi yani uyum saglayabilmesi giiniimiiz
insaninin bakis agisiyla yagama tarziyla uyum saglayabilmesi sorunu. Burada sorun
modern kelimesinde degil hat sanatinda. Yani bu sanat giinlimiiz insaninin yasam
tarzina uyum saglayabiliyor mu? Uyum sagliyorsa zaten isim orada ortaya cikar.
Modern kelimesinin hat sanatin1 dislaylp dislamadigi degil mesele hat sanatinin

giiniimliz insanin yasama tarzina, gilinlimiiz insaninin diinyasima seslenip
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seslenemedigidir. Seslenmeyi basarirsa uyum saglarsa ve dolayisiyla giiniimiiz
insanina ulasabilirse zaten uyum saglamayr 0grenecektir. Bazi hattatlarin yapmis
oldugu c¢alismalar genis kitlelere ulasamiyor. Sadece kii¢iik bir camianin iginde
kaliyor. Azinligin elinde kalan bir ¢alismaya da kiiltiir diyemiyoruz. Hem ge¢misin
kiiltiiri diyoruz sonra da biiyiik bir milletin i¢inde ¢ok kiigiik bir grubun kullandig
dilden bahsediyoruz onlar1 tizmeyecek bir kelime ariyoruz Aslinda azinliktaki grubun
bu sanatin genis kitlelere ulasmasi igin calismas1 gerekir ki kiiltiir ortaya ¢iksin. iranl
ressam Parviz Tanavoli’nin ‘Hi¢’ calismalar1 dikkate deger. Hat sanatini {i¢ boyutlu
hale getirmis. Modern sanatin kiiltiirii iginde hat sanatini yeniden ifade etmeye
calismis. Islam diinyasmin en ¢ok kazanan sanatcisi. Burada sanat ideolojik degil,
Miislimanlara ait degil. Onun eserlerini diinyanin en O©nemli iiniversitelerin
bahcelerine yerlestiriyorlar. Sanat bdyle bir sey. Bizdeyse sanat hep Osmanli'nin
mirasii almak, Islam kimligini korumak gibi. Dini veya ideolojik agidan bakiyorlar.
Halbuki ona sanat tizerinden baksalar ve onun modern sanatin imkanlari i¢inde nasil
gelistirebilirim diye baksalar. Parviz Tanavoli heykel ve hat sanatinin formlarin
birlestirmis, anlam diinyasin1 zenginlestirmis. Bakildiginda heykel mi hat m1 diye
diisiiniiliiyor. Bunun ad1 ’sanat’ tir. franhlar, Bat: kiiltiirii ile daha uyum saglamistir>’

(Tatar, 2022).

Cemali Giindogdu ‘‘Modern kavraminin kullanilmasinda bizim sanatlarin ezikligini
goriiyorum. Sanatkar klasigin disina ¢ikarken bir arayis nedeniyle mi ¢ikiyor yoksa
disardan birilerinin telkin etmesiyle mi yapiyor, bunu ayirt etmek gerekir. Sanatin
degerini sanatin disindaki kisiler belirlemeye ¢alistigi i¢in sanatkarlar icinde moderne
kaymalar oluyor. Fiyati belirleyenlerin istek ve arzularina gore eserler iiretiliyor. Bu
sebeple de bizim kendi sanat anlayisimiz kiiltiiriimiiz bilgimiz, piyasamiz yok. Bize
baskalar1 yon vermeye ¢alisiyor. Sanat¢inin bir ¢izgisi olmali. Modern kavraminin

kullanilmasina kars1 degilim’’ (Gilindogdu, 2022).

Fatih Ozkafa ‘‘Sanatta bdyle dislamak, 6tekilestirmek gibi seyler dogru olmaz. Ciinkii
sanat cihansiimul, evrenseldir. Mutlaka her sanatkar birbirinden az ¢ok etkilenir. lyi
bir sanatkar klasikten, modernden etkilenir. Bunlar1 kendi zihninde mezcederek ortaya
yeni, farkli bir sentez ¢ikarabilir. O bakimdan birisi biraz moderne kagan bir sey
yaptiginda asir1 klasikg¢i olan hattat ¢ikip da ‘Bu yozlagsmadir, hat dejenere olmustur’

derse ben bunu abartili bulurum c¢ilinkii sanatkér ister istemez etkileniyor. Yani
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kendisini bundan koruyamaz, koruyorsa da asir1 tutucu demektir ve gelisemez. Bu
cagin gerekleri, begenileri vardir. Her sanat¢i1 yasadigi ¢agin insanina az ¢ok hitap
etmek durumunda. Bu klasik sanatin artik miadinin doldugu anlamina gelmez ama
klasik ve modern ayni anda uygulanabilir, farkli eserlerde de uygulanabilir. Bir eserde
karigtirilabilir. Buna engel olunamaz. Hatta sunu da diyemeyiz: ‘Sen bu iste
yeteneksizsin. Sen artik modern kisma hi¢ karigma. Klasikte yaz. Veya tam tersi.
Toplum bunu kendiliginden ayirir. lyi, orta, kotii halli gibi. Sanatciyr frenlemek
miimkiin degil. Ben her zaman sunu savunurum. Hat sanatinda modern hat vesair
kavramlar altinda yeni bir seyler yapmak isteyen herkesin mutlaka ¢ok saglam klasik
egitimden gecmesi gerekir. Sadece resim veya grafik tasarim egitimi alarak hatti
bunlarin i¢ine misafir edip bir sey yapma dogru degil dnce bir hat egitimi alacagiz
tamamen klasik tarzda, tavizi olmayan. Sonra kendi birikimimizi klasik egitim tizerine
bina ederek yeni bir sey yapacagiz. Simdi piyasada bazi isimler var. Klasik hat
egitimini ya hi¢ almamis ya da baglamis sonuna kadar gétiirememis kisa bir siire almis.
Oradan hareketle ‘Ben bunu iste kullanirim, bu bana yeterli.” demis ve modern bir
seyler yapmaya kalkismis. Orada iste adin1 koyamadigimiz tuhafliklar ortaya ¢ikiyor.
Biz o0 esere ne hat ne de resim diyebiliyoruz fakat piyasada ¢ok begeniliyor. Bu bizi
ilgilendirmez ¢iinkii bugiin piyasada her begenilen sey, sanat eseri dersek bu sefer
tuhaf bir ¢ikmaza gireriz. Hat sanati ¢iktigi donemde muasir, ¢cagdas bir sanattir.
Muasir, bu ¢agda yapilan ya da bu caga ait olan demektir. Bu caga ait olan her sey
modern olmaz. Bu ¢agda klasik calisanlara modern diyemeyiz. Buna da ihtiyag
duymazlar zaten. Bazi hattatlar klasikten bagkasini caligmaz. Farkli denemeler,
bilenler tarafindan yapilmali. Hi¢ egitim almamis veya yar1 yolda kalmislar tarafindan
yapilmamali. Sanatta kisinin kendisini tanimlamasindan ¢ok sanat elestirmenlerinin,
miinekkitlerin, efkart umémiyenin, kamuoyunun ne dedigi Onemlidir. Siradan
insanlarin alkigslamasi, takdir etmesi veya ¢ok para kazanmasi. Bunlar ¢ok sonraki
kriterlerdir. Erbabi, modern sanat uzmanlari ne diyor, bu 6nemli. Bugiin gercekten ses
getiren, ¢agin dilini yakalamis, ge¢cmiste de yapilmamis ¢ok 0zgiin bir bakis acisi
kazandiran bir sanat¢1 varsa biz tabii ki ona modern diyebiliriz ama genelde birilerinin
Tiirkiye veya Islam aleminde birilerinin denedigi formatlar1 az buguk degistirip ‘Iste
bakin, yeni bir ekol’ demek fazla iddiali olur. Tabiri caizse bilmeyenlere yutturmak

icin hikdye uydurmaktir. Arap aleminde logolar, kliseler, sahsi tasarimlar Arap
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harfleriyle yapilir. Bu sebeple o iilkelerde grafikle hat birbirine karigsmis durumdadar.
Biz buna modern diyebilir miyiz? Sadece o diinyada bugiiniin igini yapan kisiler onlar.
Ma’kili bir kompozisyon ufak tefek degisikliklere tabi tutulmus. Biraz geometrik bir
form kazandirilmis. O yilizden ylizde yliz modern deyince onu mu anlamaliyiz,
tartisilir. Ma’kili yazinin sanat degeri vardir, uygulayanlar iyi bilir. Uygulamayanlar
da bunu zaten el beceresi gerektirmiyor diyerek hafife alabilirler, aliyorlar da. Normal
karsiliyorum ¢iinkii uygulamadan 0Oyle algilaniyor. Uygulamaya kalkistiginizda
bununla ¢ok ugrasiyorsunuz. Orada sanat¢inin ¢ok ciddi bir zihin yorma siireci
geciyor. Evet, mimari de cetvel kullaniliyor. Biz buna sanatkar demeyecek miyiz?
Zihin bir tasarim yapiyor. Endiistriyel tasarimei ¢ok giizel etkili bir iiriin tasarliyor. Bu
da beyin faaliyetidir. Bunu herkes yapabiliyor mu? Hayir o zaman hat sanatinda da
kafi ve ma’kili tasarimlar o kiginin klasik egitim almis olmasini gerektiriyorsa ki
gerektiriyor, 0 zaman bunu hangi teknikte uyguladigmizin bir énemi yoktur. Isterse
bilgisayardan ¢ikarir. O bile sanat eseri sayilir ¢iinkii orada 6nemli olan tasarimdir’

(Ozkafa, 2022).

Mustafa Kutlu ‘‘Diglamis olmayiz. Modern kelimesini de kullanmak zorunda degiliz.
Buna ‘Yenilik’ diyebiliriz. Hat sanatinin gelisimi goz oniinde tutulursa “Yenilik’
daima olagelmistir. Bu c¢ercevede klasik-modern ¢ekismesi anlamsizdir. Yeter ki bu

‘Yenilik® hat sanatinin koken itibariyle grafikal mahiyetini zedelemesin’ (Kutlu,
2022).

Omer Lekesiz ‘‘Evet. Daha dogrusu dislamak degil istismar, istiskal etmektir. Hakikat
daima bir seyin hakikatidir ve insan sadece hakikatin bir yoniinii gorebilir. Diger
yonlerini géremez. Bu perspektiften baktigimizda kavram dedigimiz sey bir tanimin
karsil1g1 olmak bakimindan zaten bir paradigmayi ifade eder, bir sinirlandirmay1 ifade
eder. Eger siz yeni bir kavram derdindeyseniz o isle ilgili onun eski sekli ile ilgili
bizatihi yeni bir tanimlama yapiyor olmaniz gerekir ya da bdyle bir ihtiyaci hissediyor
olmaniz lazim. Yani bir tiir insanlar1 bir seyi anlamasi konusunda gelistirdigi yeni bir

perspektif, yeni bir bakis agis1 onermek istiyorsunuz’’ (Lekesiz, 2022).

Omer Faruk Dere ‘‘Fransizca pek cok kelimeyi kullanmaktayiz. Bati kaynakli
olmasina itirazim yok. Modern kavraminin bizim sanatlarimiza uygun olmadigin

diisiiniiyorum. Bir¢ok Fransizca kokenli kelimeyi giinliik hayatta kullaniyoruz. Neden
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modern kavramini kullanmayalim? Modern kelimesinin karsilig1 ‘muasir’ yani cagdas.
Yapilan sey ‘yeni yorumlar, goriilmemis seyler’. Aslinda klasikten ¢ok daha zor bir is
yapiliyor. Yani iyi bir sanat alt yapisi ve hayal giiciiniin olmasi lazim. Klasikte daire
belli. Ozgiin hatta ise 1ss1z bir yerden bir ¢i¢ek koparip sunmaya ¢alistyorsunuz. O
sebeple daha zor. Klasigin imkanlar1 bitmemis sonsuza kadar bitmeyecek de. Bu
konuda kalic1 eserleri verecek olanlarin klasik usulden yetismis hattatlar oldugunu

distiniiyorum’” (Dere, 2022).

Savas Cevik ‘‘Ben kiltiirii diglamak olarak gérmiiyorum. Hat sanatindaki klasik
formlar ve klasik espri devam ediyor, tamamen terk edilmis degil, devam ediyor.
Modern yazi, ¢agdas, farkli ¢izgi gibi isimlendirdigimiz degisik yazi calismalari hat
sanatinin zenginlesmesi veya cesitlenmesi i¢in yapilan caligmalar ve ¢abalardir.
Bunlar hi¢bir zaman klasik sanat gelenegini ortadan kaldiramaz. Bilakis daha giicli
gelismeye zorlar. Kaldi ki modern hat -dogru veya yanlis da olsa kurdugumuz
climlelerde kullanilan- klasik kurallarindan ¢ok daha nazik ve tehlikeli durumlar igerir.
Yani modern bir hatti yaparken farkinda olmadan dejenereye ulasabilirsiniz.
Yaptigimiz ¢alismada bir seye yaramaz ciinkii bunun kesin bir kistasi, kurali yok. Yani
ince bir ¢izgi var, ¢izgiyi agtigimiz anda ¢alismamiz bir anda ¢ope gidebilir; tehlikeli
ama klasik yaz1 ¢calismasinda eger klasik kurallari biliyorsaniz ve uyguluyorsaniz son
derece rahat bir sekilde eserinizi ortaya koyabilirsiniz. Klasik ¢alisma daha risksiz.
Modern ¢aligmada hemen dejenere olabilirsiniz. Kitsch sanat grubuna girebilir. Bu
durum sadece hatta degil diger sanatlarda da bdyledir. Modern sanatta basariya
ulagsmak son derece tehlikeli, daha zor, iyisini yapabilmek ¢ok daha zor. Ciinkii
kurallar1 belirsiz. ‘Bilinen yol, en kisa yoldur’ anlayis1 en temel anlayistir. Modern
tehlikeli, seriivenli ve keyiflidir; basartya ulastiginda da biiyiik bir haz verir. Bunun

icin beceri, donanim, tecriibe, bilgi gerekir’” (Cevik, 2022b).

Talip Mert ‘‘Modern kavraminin kullanilmasi konusunda klasikte c¢alisan kisi oyle

sOylemez ama yaptigi is budur. Diglamak’’ (Mert, 2022).

““Veya Hat Sanatinin i¢inden ¢iktigr kiiltliriin kavram eksikliginden midir? Siz bu
durumu nasil yorumlarsiniz?’’ sorusuna taraflardan Ferhat Kurlu ‘‘Bu hakkinda

hiikiim verecek kadar zaman ge¢cmis bir mesele degil. Biz bu kavramlari son on, on
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bes yildir duyuyoruz, modern hat, ¢agdas hat... Modernite nedir? Cagdas denilen biz
cagdas degil miyiz? Kavram kargasasi var’’ (Kurlu, 2022).

Ahmet Kogak ‘‘Kavram eksikliginden kullanildigini diisiinmiiyorum. Modern
kavrami cazip Batili bir kavram oldugu i¢in kullaniliyor diye diisiiniiyorum. Modern
kelimesi giincel, cazip, bir seyin degerini artirict 6zelligi var. Giiniimiizde Batili
degerler tercih edildigi icin bu kavram kullaniliyor diye diistinliyorum’ (Kogak,

2022).

Ayten Tiryaki ‘“Her konu i¢in yeni kavram iiretmek dogru mudur, bu durum zenginlik
midir, giizellik katar mi, dogru mudur? Biraz diisiinmek gerekiyor. Her seye ad
koymak gerekli mi? Hat sanat1 deyince belki de hepsini kapsayacak. Yapilan her yeni
calisma ve arayislara isim vermeye ugrasirsak bunun altindan kalkamayiz. Cok fazla
adlandirma kisileri olumsuz etkileyebilir, isin takip edilmesini zorlastirabilir, kavram
karmasasina da yol agabilir. Tadinda olmalidir. Yapilan yeniliklere modern
kelimesiyle karsilik verilmesinin uygun oldugunun diistiniilmesi veya baska kelime

bulamadiklari i¢indir’” (Tiryaki, 2022).

Betiil Bilgin ‘‘Kesinlikle kavram eksikligi ve manasini bilmemektendir. Malesef biz
hep Bat1 lizerinden gidiyoruz. Sanatla ilgili Batinin yapmis oldugu siniflandirmalarla
veya yazdiklariyla sanati degerlendiriyoruz. Bizim kendimize ait literatiirimiiz yok.
Bunun olusabilmesi icin sanat elestirisinin, sanat felsefesinin olmasi1 gerekiyor.
Gilinlimiizde yeni yeni sanatla ilgili sanat felsefesi olusmaya basladi. Literatiir
caligmasini sanatla ugrasan sanat felsefecilerinin veya sanat tarih¢isinin vs. yapmasi
gerekiyor. Ciinkii bu sanat¢inin gorevi degil; Sanatg1 eser iiretir, eserini anlatmak veya
smiflandirmak zorunda degil. Ama sdyle bir sey: Bizim smiflandirmamiz olsaydi
bugiin modernizmi belki konugmayacaktik. Su var: Batiya baktigimizda Ronesans’tan
itibaren sanatgida hep bir isyankarlik var, hep bir 6ncekini reddetme ve bu sekilde bir
ilerleme s6z konusu. Diisiince diinyas1 6zellikle sanat diisiincesi felsefeyle birlikte ¢ok
gelismis clinkii felsefeyi besleyen unsurlarin en dnemlisi sanattir. Burada her ikisi de
yok. Yani bizim hat sanatimiz o kadar ¢ok kabullenmis ki bir de reddediyor. Ben hep
eskiyi yapacagim diyor ama eskiyi de ne kadar yapabiliyor o da tartigilir. Ancak
igerisinde isyan olan bir sanatc1 belki bir noktaya getirebilir ya da bu anlamda sizin

diisiindiigliniiz anlamdaki degisikligi gerceklestirebilir. Klasik her zaman 6rnek alinan
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seydir onun devam etmesi de lazim. Ister buna zanaat diyelim, bu sekilde de
adlandirabiliriz. Sanat biricik olandir. Eger sanat¢iysa o da biriciktir. Onun yagamasi
i¢in biraz isyankar -ben nese diyorum- nesenin yogun yasanmasi gerekir ki bir seyler
cikarabilsin. Burada ‘Neden yeni bir yazi ¢esidi ¢ikmasin?’ diye de diisiinliyorum’’

(Bilgin, 2022).

Bilal Akkaya ’Toplumda bazi kelimeler yer degistiriyor. Mesela kanaat kelimesi. Eski
kelimelerin yerini batidan gelen bazi kelimeler aliyor. I¢inde bulundugumuz su
donemlerde modern veya buna benzer kelimeler toplumun kullandig: icsellestirdigi
kelimeler ise bununla ifade edilmesinin sakincali oldugunu diisiinmiiyorum. Yani
modern kelimesi klasik karsitlig1 anlamina da gelmiyor. Giinceli ifade ettigi icin bu
kelime kullaniliyor. Giinceli ifade eden bagka bir kelime diger sanat dallarinda da
yoktur. Bu kelimenin kullanilmasi bir eksiklik degil toplumun doniisiimiin getirdigi
bir seydir. Buna eksiklik dediginiz zaman toplumdaki degisimi durdurup o zaman
koklerimize bagl bir dil gelenegi olusturmamiz lazim ama bunun dniine gecemiyoruz.
Sebebi de su: Milletin elindeki telefonlarla o algi yonetimi elimizde degil. Bir siire
sonra modern gidiyor, baska bir kelime geliyor. Onun yerine ikame edeceginiz
kelimeyi ne kadar tutacagimiz ¢ok 6nemli. Modern ¢ok yaygin kullaniliyor. Modern
kelimesi ¢agdas kelimesinden daha sicak geliyor. Sebebi cagdas kelimesinin ideolojik
ve farkli platformlarda yanlis kullanilmasidir. Aslinda c¢agdas giincel, glinlimiizii

yakalayan ¢izgi demektir’” (Akkaya, 2022).

Burhanettin  Tatar *‘Isimlendirmek kiiltiir meselesidir, hattatlar isimle pek
ilgilenmezler. izlemcilik, disa vurumculuk gibi kavramlar bir grubu digerinden
ayirmak, konusabilmek i¢indir. Yani kavramlar olaylar1 kategorize edip anlagilmasini
kolaylastirir. Bizde sanat elestirisi gelenegi olmadigi, kavram {retimi de elestiri

gelenegine ait oldugu i¢in yani kiiltiiriin kavram eksikligindendir’’ (Tatar, 2022).

Cemali Giindogdu ‘‘Modern kavraminin kullanilmas: 6zgiiven ve kavram
eksikligindendir ¢iinkii Harf Inkilabiyla bu sanat inkitaya ugramis ve Ozgiiven
eksikligi nedeniyle Batili bir kelime kullanilmistir. Harf inkilabiyla hat sanatinda
zorluklar yasanmustir. 1980°1i yillardan sonra hat sanatinin tekrar canlandigin
goriiyoruz. Ancak aradaki zaman igerisinde farkli sanat dallarina yoneldigi gibi sanatta

yozlagmalar da olmustur. Bu sanatlar Islam sanat1 oldugu icin dzellikle Miisliimanlar
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ilgilenmigtir. Himayesine baktigimizda ise desteklenmedigini goriiyoruz. Sanat
himaye edilmeyince gelismiyor. Sanatcilar arasindaki ¢ekigsme veya dis etkenler, arz

talep dengesinin olmamasi sanat¢iy1 olumsuz etkilemektedir’” (Glindogdu, 2022).

Fatih Ozkafa ‘‘Aslinda bunun klasikte karsili§1 var: Tarzi Has, Tarzi Cedit gibi.
Eskilerden de bodyle ¢ikislar yapanlar olmus. Insanlar bunlara ad vermisler. En
meshurlar1 dedigim gibi ““Tarzi Has, Tarz1 Cedit’’. O kisi o donemde modern kavrami
olmadig1 icin tabii ki onu kullanmayacakti ve her donemin kendine has kelimeleri
vardi. Biz bugilin modern diyoruz ama modern sanat kuramcilarinin veya felsefecilerin
bu kelimeyi de ¢ok tartistigini goriiyoruz. Ciinkii modern artik geride kaldi. Post bile
geride kaldi. Yeni adlandirmalar yapiliyor. Bu bakimdan modern gibi modasi gegmis
bir kavrami biz bugiin ¢ok yeni bir seymis gibi kullaniyoruz. Modernin pabucu dama
atilali cok oldu. Celi siiliis en klasik yazi ¢esididir. Celi siiliis ve nesihte modern bakis
acisiyla bir seyler yapan hattatlar var. O zaman bu hattatlar celi siiliisii veya nesihi
kullandig1 i¢in biz buna modern yapiyor diyemeyecek miyiz? Hakikaten daha once
kullanilmayan bir yontemle istif yapiyor olaganiistii bir ¢ikis yapiyor O zaman biz bu
sanat¢tya pek ala modern sanatci diyebiliriz. Modern kelimesini kullanmakta beis
gormiiyorsak ¢linkii adamin yaptig1 modern bir sey. Bir malzemeyi ilk defa kullaniyor
bir aleti ilk defa kullaniyor; bir de bir tasarim seklini yeni bakis agisiyla ilk defa
kullaniyor. O kiside yeni bir mektep olusturmus oluyor. Orada modern kavraminin
yerine belki baska bir sey de kullanilabilir ama higbir kavram yiizde yiiz benimsenmez.
Biz daha heniiz sanat zanaat ayrimini net yapamadik. Bazi branslarin sanat m1 zanaat
mi1 oldugunu tartisiyoruz. Cok biiyiik sanat dallar1 bile tartisiliyor. Baz1 6n yargil
kisiler, hat sanatin1 sanattan saymiyor. Neden? Ciinkii ‘Yapilan istifler birbirinin
aynisidir, benzeridir’ diyorlar. Bu sebeple ‘Bu bir zanaattir’ diyorlar. Zaten esprinin
istifteki detaylar oldugunu o kisi bilmiyor ¢iinkii zor olanin dairenin i¢ine yerlestirilen
istif oldugunu bilmiyor. O daireyi goriiyor, harfleri goriiyor, bakiyor ve hepsi ayni
diyor. Disaridan bakan Oyle goriiyor. O yiizden siz bu insana yapilan seylerin sanat
oldugunu nasil kabul ettireceksiniz? Tatmadig1 i¢in bilmiyor. Tam tersi de olabilir.
Heykeltiras modern, soyut ama giizel bir heykel yapiyor. Bir baska hattat ¢ikip ‘bu
sanat m1?’ diyor. O kisinin zihninde heykel sanat degil. Ya da o heykel deyince klasik
bir insan, hayvan figiiriinden olusan bir seyi anliyor’” (Ozkafa, 2022).
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Mustafa Kutlu ‘“Kavram eksikliginden kaynaklandigini distinmiiyorum” (Kutlu,
2022).

Omer Lekesiz ‘‘Kavramlar zaten var. Eger bir sey yeni bir icatsa o icat kavramsiz
olmaz. Asil sorun burada basliyor. Siz bir seyi icat ettiginizi sdyliiyorsunuz ortada
kavrami yok. Oysaki Once tanimi dogar, ardindan is gelir. Yani ¢camura ¢amur
diyebilmek i¢in siz dnce topragin 1slanmis sekline bir tanim zorunluguyla ¢amur diye
tabir edersiniz sonradan ¢amurun kullanim yerleri gelir. Once ¢amur vardir, o
tanimlanmistir. Camur ile isler ardindan gelir. Dolayisiyla ortada bir kavram yokken
bir sey icat ettiginizi sOylemek gafletten ve kendini oyalamaktan baska bir sey

degildir’’ (Lekesiz, 2022).

Omer Faruk Dere “‘Dilimizin yetersizliginden degil ihtiyag olmadigindandir giinkii
kavramlar ihtiyaclarla ortaya ¢ikar. Modern kavramina ihtiya¢ olmus mu? Cagdas
olmus. Orijinal kelimesinin yerine 6zgiin kelimesi kullanilmis. Orijin bir seyin kokeni
demektir. Bizimkiler 6ze ait 6zgiin kelimesini ortaya ¢ikarmistir. Kavramlar yetersiz,
kavramlar tretilmeli. Mesela kadraj kelimesine ben ‘altin kesim’ kelimesini
kullaniyorum. Ihtiya¢ var. Bu konuda modern kavrami yerine ‘6zgiin hat’ ifadesini

kullantyoruz’’ (Dere, 2022).

Savas Cevik ‘‘Buna bir isim bulamamaktan kaynaklaniyor. Nasil bir isim verelim, ad1
ne olsun, bu konuda bir konsenstis olmadig, fikir birligi saglanamadigi, yeni bir tabir
bulunamadig1 i¢in modern kavrami kullanilmaktadir. Biz de kullaniyoruz fakat bunlar
icin ¢izgi disi, grafik, kreatif kelimelerini tercih ediyorum. Modern farkli bir sey,
modern sanat tam olarak ¢oziilmiis de degil. Cagdas olmasi gerekiyor. Her sanatta
kendi doneminde ¢agdastir. Bugiin klasik tarzda yazan hattatlar cagdas yazmiyor mu?
Gilinlimiizde yastyor ve yaziyor. Yani bu hemen modern mi olmak zorunda. Modern
hat kavramini kullanan hattatlar veya diger sahislarda hicbir zaman geleneksel
sanatlar1 terk etme, inkdr durumu yoktur. Amac farkl ilerlemek, zenginlik katmak,
cesit sunmaktir. Klasik yaziya siki sikiya bagl olup biraz da alayli olarak yetisen
hattatlarin modern hat kavramima karst mesafeli olmasinin sebebi asiri
muhafazakarliklarindan kaynaklanan endiselerdir. Ben modern tarzi da calisan bir
hattat olarak geleneksel yaziy1 en gelenekgi hattatlardan daha fazla korumak arzusunda

ve kurallarma bagli kalinmasi taraftariyim. Kendisini klasik ve gelenek¢i sayan
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hattatlardan daha gelenek¢iyim. Zaten yapim geregi kurallara son derecede bagli olan
bir insanim. Klasikten ¢ikip farkli bir agamada modern bir ¢alisma yapiyorsam orada
farkl1 bir diinyada farkli bir calisma yapiyorum demektir. Bu benim klasik sevmedigim
veya terk ettigim anlamina gelmez. Farkli bir sanat yaratabilmek. Arap alfabelerini
kullanarak farkli bir grafik tasarim. Adi hat sanati olmayabilir. Bugiin Iranllarin
yaptiklar1 cagdas Iran resmi, minyatiirle resim arasi1 bir ¢alismadir. Ne minyatiir ne
resimdir ama giizel bir sanattir. Bu sanatin klasik minyatiirii dejenere ettigini soylemek
dogru olur mu? Hepsinin vadisi ayri, bu bir yenilik. Eger bir eser estetik deger
tagiyorsa, sanat ve sanat eserinin 6zelligini tasiyorsa bu bir sanattir. Bunun adin1 simdi
koyarsiniz veya sonra konulabilir veya adsiz olabilir. Kavram bulunamadigindan veya

ortak bir goriis olmadigindan yeni yapilan ¢aligmalara modern denilmistir’” (Cevik,

2022D).

Talip Mert ‘‘Kavramlar tamamdir, eksigi yoktur. Klasigin disindaki kisiler maddi
kaygilarindan ve benlik duygusundan bu kavramlari1 kullanmaktadir’> (Mert, 2022).

Hat ile modern kavrami arasindaki iliski, modern kavraminin hat sanatinda
kullanilmasinin irdelenmesi, ¢calismanin ana konusudur. Hat sanatinda gelenege bagh
hattatlarin; hat sanatinda modern kavraminin kullanilmasima dair gorisleri,
calismamizda kiymetli ve gelenekten gelmenin sorumlulugu ile belirleyici olacaktir.
Gelenege bagli ve glincel ¢aligmalara dair eser sahiplerinin ve hat sanatiyla ilgili fikir
sahibi yorumcularin da hat sanatinda modern kavrammin kullanimma dair
yaklasimlar1 ¢alismamizin fikri yoniinii daha netlestirecektir. Bu yontemle hat ile

modern kavrami arasindaki iliskiye dair sorunun cevabi da ortaya ¢ikmis olacaktir.

““Fransizca kaynakli ‘modern’ kavraminin Hat sanati igerisinde kavram olarak
kullanilmasimi uygun goriip gormediginizi agiklar misiniz?’’ sorusu, arastirma
konumuzun en 6nemli veriye dair sorusudur. Taraflardan Ferhat Kurlu “Ben modern
kavramini ¢ok uygun gérmiiyorum. Modern hat, modern ¢alisma, modern levha, buna
belki farkli, yeni denemeler denilebilir. Eger modern gegmisi alt {ist edip yok saymaksa

hi¢ uygun gérmiiyorum”’ (Kurlu, 2022).

Ahmet Kogak ‘‘Ben bu kavramin kullanilmasina karsi degilim. Hat ve diger
sanatlarimiz zaten modern. Mesela modernizm ne diyor ‘Az daha ¢oktur.” Bizim

sanatlarimiz, mimarimiz bdyledir. Mimar Sinan’1n yapilarini incelerseniz ¢ok az ¢izgi,
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siisleme vardir. Yalin ve sade yapilardir. Bu anlamda biiyiiklerimiz ‘Az daha ¢oktur.’
un en gilizel orneklerini ortaya koymuslardir. Hat sanati belli bir doneme kadar
boyledir, XIX-XX. yiizyilla kadar. Ondan sonra devletin zayiflamasiyla beraber
Batililasmanin etkisiyle hat sanati da bundan etkilenmistir. XIX. yiizy1l sonrasi yapilan
hat calismalarint modern kabul edemeyiz ancak oncekiler kesinlikle moderndir. Tabi
modern kavramini eskiyi ortadan kaldirip onu alt {ist edip yeniyi getirmek anlaminda
kullanilirsa bu kavramin hat sanatinda kullanilmasi1 miimkiin degildir. Yapilan yeni

caligmalar hat degil grafik, resimdir’” (Kogak, 2022).

Ayten Tiryaki ‘‘Modern kavramini kullanan hattatlarimizin veya yeni caligmalar
yapan kisilerin amaclar1 yeni bir sey yapmak ve bunu ifade etmektir. ‘Eskiyi
kaldirmak, yeniyi hakim kilmak’ anlaminda degil, yenilik katmak anlaminda
kullanildigin1 diisiiniiyorum. Sanat¢inin yenilik yapmasi 6nemli ve gereklidir. Clinkii
yenilik olmadan gelismede miimkiin degildir. Yalniz yapilan yeniliklerin hat sanatina
ve ruhuna, kural ve Olgiilerine gore olmasi gereklidir. Yoksa yapilan is hat sanati
olmaktan ¢ikar farkli bir sey grafik tasarim, resim olur. Bir eserin tamaminin yeni
olmasi gerekmiyor. Eserin bir kisminda yenilik uygulanabilir. Yapilan is kuralina
goreyse elbette ki takdir edilir. Yeni bir aray1s, yeni bir fikirse ¢ok gilizel olmus, derim.
Fakat yapilan bu ¢alismaya modern denilmesini de uygun bulmuyorum. Buna modern
dedigim zaman sadece giiniimiizli yansitiyor. Halbuki hat sanatinin bir koki, gelenegi
var. O sebeple hatta bu kelimeyi pek yakistiramiyorum. Diinyada veya ililkemizde bazi
kisiler bilgi olmadan kuralsiz bozuk calismalar yapiyor ve buna da modern hat
diyorlar. Bu tarz ¢alismalar temelsizdir. Ayrica kendilerini de gegmisteki bagdan
koparip istediklerini yapabileceklerini diisiiniiyorlar. Bu diislinceye katilmak miimkiin
degildir ¢linkii bu yapilan ¢alismalarda harfler bozuluyor. Ben farkli tekniklere asla
kars1 degilim, kendimde uyguluyorum ancak is kolayciliga geldiyse ben orada sanat
gormiiyorum. Egitim sabir ve emek olmadan hat sanati olmuyor. Bu kavramin

kullanilip kullanilmayacagina zaman karar verecektir’” (Tiryaki, 2022).

Betiil Bilgin ‘‘Tanimlamada belki bir donem igin kullanilabilir ama ben g¢ok da
kullanilmasi taraftar1 degilim. Ciinkii modernizm artik Batida da kullanilmiyor. Gergi
biz onlarla yarista degiliz ama bence bunu kullanmak bizi sinirlandiriyor’” (Bilgin,
2022).
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Burhanettin Tatar ‘“‘Mesele benim uygun goriip gormemem veya insanlarin uygun
goriip gormemesi degildir. Mesele hat sanatinin bagka tiirli fark edilemeyen
boyutlarinin bu kavramlarla agiga ¢ikip ¢ikmadigidir. Mesela kisinin rahatsizlig var,
doktoru inceliyor. ‘Bir sey bulamadim’ diyor. Rahatsiz ama kavram yok. Rahatsizlik
var ama onu agiklayacak bir kavram yok ya da hastalikla ilgili kavram varsa konu
anlasiliyor. Olay tanimlaniyor. Yani uygun goriip gérmemek sahislara ait degil.
Mesele hat sanatinin baska tiirlii kapali kalan taraflarin1 agiga ¢ikarabiliyor muyuz?
Kavram dedigimiz sorun bu. Hep ayni kavramlar1 kullanirsak o zaman bagka boyutlari
anlayamiyoruz. Karsimizdakini daha iyi anlayabilmemiz i¢in kavramlara ihtiyacimiz
var. Modern sanat1 klasik sanata eklenmis bir viriis olarak goriiyoruz. Mesele o degil.
Mesele karsimizda gordiigimiiz seyi daha iyi nasil anlayabiliriz, nasil daha farkli

anlatabiliriz, yorumlayabiliriz sahislara uygunluk meselesi degil’’ (Tatar, 2022).

Cemali Giindogdu ‘‘Modern kavrami gelenekli denilen sanatlarimizla gelisen bir
kavramdir ¢iinkii bu sanatlar birbirinin tizerine katlanarak eklenerek gelmis bir sanat.
Her yaz1 kendi doneminin moderni sayilir. Modern kavrami Batinin kendi gelenegine
kars1 olusturdugu baskaldirinin, kuralsizligin getirmis oldugu bir kavram. Hat sanati
gelenekli bir sanattir. Zaman zaman farkli denemeler yapiliyor. Bunlar tutar mi1 tutmaz
mit ilerleyen zamanda goriilecek. Modern kavraminin yaninda ¢agdas kavrami da yer
almaktadir. Yapilan calismalar ¢agimiza hitap ediyor mu etmiyor mu elbette
degerlendirilmeli. Bu kavramlarin i¢inden ¢ikmak zor. Fransizca bir kelime olmasi
onemli degildir, kullanilabilir ¢linkii diller birbirinden etkilenir. Bu dogal bir siirectir.
Yalniz bu kelimeyi kullananlar yukarida da belirttigim gibi 6zgiiven eksikligi veya
dikkat cekmek i¢in bu kelimeyi kullanmaktadirlar’” (Giindogdu, 2022).

Fatih Ozkafa ‘Hat sanatinda devamli olarak gelisme ilerleme goriilmiistiir, tetabuk
yani harf birlesimlerinde degisik buluslar yapilmis. Bugiin bir hattat daha o6nce
yapilmamis bir birlestirme yapsa biz ona modern demiyoruz. Bu klasigin gelisimine
bir katki demektir yeni bir yorum demektir. Bir hattat daha 6nce kullanilmayan bir

yontemle istif yapiyor> (Ozkafa, 2022).

Mustafa Kutlu ‘“Modern kelimesi cagrisim itibariyla irkiitiiciidiir. Bu kelimeyi
kullanmadan da hat sanatinda yapilan degisik uygulamalara hosgoriilii bir adlandirma

yapilabilir. Her ne kadar hat sanati ile ilgisi mahiyeti itibariyla olmasa da ‘ebru’nun

134



bagimsiz bir yapist vardir. Bunu bilenler bilir. Ona miidahale etmenin bir hududu
vardir lakin ebruyu zemin kabul ederek iizerine Kiz Kulesi, Istanbul manzarasi,
semazen vb. gibi resimlerin kondurulmasi turistleri cezbetse de Ebru’ya saygisizlik
sayilmalidir. Bu konuyu kardesim Hikmet Barutcugil ile ¢cok konustuk, bana hak verdi.
Ancak tiim sanatlarda oldugu gibi hat sanatindaki degisikliklerin de iltifata tabi oldugu
gozden kagmamalidir. Her iki konuda da ehliyet ve liyakat sahibi olanlarin gerekli

kritikleri yapacagi bir sanat ortamindan yoksun olusumuz karmasayi derinlestirmistir’’

(Kutlu, 2022).

Omer Lekesiz ‘‘Benim tercih meselem degil. Bu her ne kadar giindelik hayattaki yeri
Otelenmis, etkisini yitirmis olsa da son yillarda gordiik ki iktidar destek verdikge bazi
seyler degisebiliyor. Neden degisiyor? Degisimin sebebi zihniyettir. Muhafazakar
kimlige sahip bir yere giderken hediye olarak istif gotiiriiliiyor. A¢ilimin sebebi bu.
Gayret gosterilmiyor mu? Gosteriliyor. Miize kuruldu, sergiler ¢cogaltiliyor. Bunlar
hattin 6ziine aykir1 olmakla birlikte denenebilecek yollar elbette. Herkes denesin ve

sonucu gorelim’’ (Lekesiz, 2022).

Omer Faruk Dere ‘‘Modernite klasige bas kaldirmak, klasikle yapilmasi yasak
olanlarin yapilmasi ve tamamen sinirlarin kaldirilmasidir. Bakis acisinin tamamen
kirilmasidir. Bu ylizden hatta boyle bir seyden bahsedilemez. Fransizca bir kelime
olmast onemli degil. Hatta eger yeni yapilacak caligmalar varsa ‘6zgiin’ olarak
bahsedilebilir. Biz bir grup arkadasla 6zgiin kavramini oturtmaya g¢alismistik. O
konuda yaptigimiz sergilerde epeyce basarili olduk. Ozgiin kelimesinin
kullanilmasinda da etimolojik olarak bir sikint1 var. Ozgiin kelimesinin kullanildig1
zaman klasikte yaptigimiz 6zgiin istiflerde 6zgilin oluyor. Derinlemesine diisiindiik
tartistik “‘6zgiin hat’” kelimesinin daha kapsamli oldugunu diistindiik. Ortak bir karar
bu, kabul de gordii. Modern kelimesini kullananlarin bakis agistyla yapilan ¢alismalara
‘cagdas’ denilmesi daha dogrudur. Ben modern hatta, modernizme inanmiyorum.
Hattin 6zgiinliigiine inaniyorum. Hattin yeni formlarina ulasabilecegini biliyorum.
Glinlimiiz insaninin idrakine yonelik yaptigimiz c¢alismalarin elbette adlandirilmasi
lazzm ama bu modernizm degil. Cilinkii kaynak olarak mastar olarak dayandigi yer

klasik hat ve 6l¢iileridir’” (Dere, 2022).
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Savas Cevik ‘‘Bu konuda tartismalar var. Modern kavrami tam anlatmasa da
kullanabilir. Ciinkii baska oturmus bir kelime yok. Ben ‘klasik’ veya ‘kreatif ‘diyorum.
Ancak bunu kag¢ kisi kullanabilir. Herkesin kabullendigi bir kelime olmadigi i¢in
modern kelimesi, kelime anlami ile oturmasa da mana itibariyle ne denilmek istendigi
anlasildigi i¢in kullanilabilir. Burada mesela modern kavramindan, teriminden ne
anladiginizdir. Cagdas, klasik disinda oldugu icin modern deniliyor. Hat sanati klasik
sanatlar i¢inde yer alan 6nemli bir sanat dalidir. Mimariden hemen sonra gelen bir
sanat dali. Diinya sanat tarihi i¢inde onemli bir yeri var. Yiizyillardan beri olusan
gelisim siireci var. Bu siire¢ iginde degisik sanatgilarin kendi dénemlerinde dahi o
donemin klasik anlayisinin disinda yaptiklart ¢aligmalara rastliyoruz. Yapilan bu
calismalar doneminin modern ¢aligmalari sayilabilir. Bazi calismalarin o donemlerde
yapilmis olmas1 bile bugiine kadar modernligini korumus ve giiniimiizde dahi bu
calismalarin modern bir hat sanat1 oldugunu kabul etmemize sebep olmustur. Ornek
vermek gerekirse Ahmet Karahisari, Yahya Sufi gibi sanat¢ilarin yaptig1 calismalarda
bunu goriiyoruz. Onlarin yaptig1 bazi caligmalar kendi donemlerinde modern olmus

hatta o caligmalarin bugiin bile modern sayilabilecegi bir ortam i¢inde bulunuyoruz.

Bir de hat sanatinin i¢erisindeki bazi tarihsel siirecte gelisen yazi karakterlerinin bugiin
dahi modern sanat olarak isimlendirilmesi s6z konusudur. Bunlardan en basiti ma’kili
yazi dedigimiz geometrik bir yazi. Son derece yalin, geometrik kurallar igerisinde 90
derece aciyla yazilan tek kalinlikta ve tamamen geometrik bir yazi sekli bu.
Soyutlamanin en son agamasi. Artik bundan daha fazla soyutlanamaz, geometrize
edilemez bir yazi. Bu da ¢iktig1 donemden giiniimiize kadar modern yazidir. Ayrica
bunu modern yazi gibi addetmeye gerek yok. Kendisi yap1 ve ¢iktigt donem olarak
modern. Dolayisiyla bu yazi zaten modern. Kald1 ki hat sanatinin yapisina bakarsak
kompozisyon ve dagilim itibariyle modern bir sanattir. Yani ‘Optik kurallarin son
derece iyi islendigi, temayiiz ettigi sanat hangisidir?’ sorusuna verilen cevap ‘hat
sanat1’ dir. Kaligrafi yani Latin alfabesi bile degil. Optigin ortaya konmasi agisindan
yani kompozisyonun iki boyutlu sanatlar igindeki optik dengenin ve kompozisyonun
artik son agsamasina geldigi bir sanat dal1 oluyor. Harf anatomisi ve harf gelisim stireci
igerisinde klasik anlayis devam etmis yiizyillardan beri gelmis gliniimiizde de devam
ediyor ve bundan sonra da devam edecek ¢iinkii bir sanat dalinin hi¢bir zaman temel

kurallar1 yok olmaz. Resim, heykel, musiki ve digerlerinde de bdyledir. Yani zaman
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icerisinde ¢esitli tGslGplarin dogmasi, ¢esitli akimlarin ortaya ¢ikmasi o sanatin klasik
anlayisinin bittigi anlamina gelmez. Klasik hat sonsuza kadar devam edecektir. Biitiin
sanatlarda oldugu gibi hat sanatinda da yeni akimlar, ekoller, kompozisyon bigimleri
yeni arayislar devam edecektir. Bunlarin hangilerinin modern hangilerinin klasik
oldugunu tespit etmek de oldukca zor. Bu noktada bazi kistaslarin ortaya konulmasi
gerekiyor. Bu noktada insanlar farkli degerlendirmelere gecebiliyorlar. Yani klasik
olan bir hat eserini modern diye isimlendirebiliyorlar. Sebep su: Bir hattat klasik
tarzdaki eserini renkli yazmissa buna modern deniliyor. Aslinda modern degil klasik
yazidir. Neden? Ciinkii harf anatomisi, kurgusu, istifi vs. konusunda tamamen klasik
anlayista. Sadece rengi farkli kullanmakla eser modern olmaz. Eskilerin yapmadigi
farkli denemelere de hemen modern deniliyor. Hayir, o da modern degil. Hat
elemanlariyla, Arap harflerini kullanarak yapilmis bir sanat tiirline hat sanat1 demekte
dogru degildir. Bunlara grafik sanatlar, dekoratif sanatlar diyebiliriz ¢linkii bazi
caligmalarda anlamli bir metin yok sadece soyut harfler var. Arap harflerinin ve rengin
kullanildigi anlamli bir metnin olmadig1 bir esere hat sanati demek dogru degildir. Hat,
anlamli bir metnin yazilmasi demektir. Anlamli bir metin yoksa o hat olmuyor. Ona
dekoratif ve grafik sanat-tasarim demek daha dogrudur. Kullandigi eleman ne olursa
olsun 6nemli degil. Burada modern hat anlayisi tist diizeye ¢ikiyor. O modern hat degil
grafik, dekoratif bir sanat haline donilismiis oluyor. Modern hattaki bizim kastimiz
sudur: Klasik hat formlarinin digsinda sanat¢inin kendisinin olusturdugu bir metin,
kompozisyon veya alisilagelmisin ¢cok disinda farkli kompozisyon ¢alismasi veya ¢ok
farkli malzemeyle bir uygulama yaptig1 zaman biz buna modern hat diyebiliyoruz.
Modern olmasi i¢in harf formlarinin tamamen kreatif ve yoruma bagli olmasi,
alistimamis veya hi¢ kullanilmamis bir yazi karakterinin kullanilmasi gereklidir.
Bugiin yapilan ve adina modern denilen ¢aligmalarin ileri donemlerde klasik sanata
dahil edilecegine de sahit olabiliriz. Benim de hat sanatina kazandirdigim ¢aligsmalarim
var. Ters miisenna (men dakka dukka). Miisenna geleneksel yazida sag ile sol simetrik
calismalara denir. Buna aynali yazi da denir. Ben bunu aynali degil de asagidan
yukartya ters gevirerek yaptim. Adina da ters miisenna dedim. Otuz yil 6nce yaptim.
Daha sonra bazi hattatlarinda kullandigin1 goérdiim. Sonra hizla yayildi ve simdi tiim
diinya kullaniyor. Ikinci bir kompozisyon cesidi olarak miiselsel ma’kili ortaya

koydum. Miiselsel birbirinin devami demektir. Bunu Karahisari’ de de goriiyoruz.
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Tevki’, siiliis veya o tiir kalemle yazilan yazilarda uygun diisiip yaziliyor. Ancak
ma’kili yazida miiselsel, hi¢ arada bosluk birakilmadan yazilmasi hi¢ yapilmamis bir
sey. 1k defa ben Besmele, Siibhanallah’ ta denedim. Iyi sonuglar aldim. Denemelere
devam edecegim. Ugiinciisii dairevi ma’kili. Ma’kili yaz1 dikdortgen ve kare form
icerisine yazilabiliyor. Hatta ticgen igerisinde de ma’kili yazi goérdiim. Fakat daire
icinde ma’kili yaziyr gormedim. Ma’Kilinin esprisi 90 derece agilarla yazilan yazi.
Dairesel forma uydurup harflerin yine doniislerini 90 derece yaparak diiz yerlerinin bir
boliimiinii yine daire formu igerisinde hallederek tamamen daire igerisinde yapilmis
kompozisyon sekline doniistiirdiim. Dairesel ma’Kili yazi oldu. Bu ii¢ ana karakterin
disinda bir de ¢oklu miisenna yani dortlii miisenna dedigimiz yaziy1 bir de tepe taklak
tekrar cevirerek dort kere veya daire formunda olusturulmus sekliyle ortaya koydum.
Buna da dortlii miisenna dedim. Bu dort yazi karakteri iizerinde ¢alisma yaptim. Bu
daha 6nce yapilmamis bir kompozisyon ¢esidi. Bugiin bu kompozisyona ters miisenna,
yaziya da modern yaz1 demek dogru mudur degil midir bilmiyorum. Ciinkii yaz1 form,
harf, anatomi itibariyle klasik ama uygulama farkli, tasarim modern. Bence bu modern
degil klasik yazinin zenginlestirilmis hali. Benim kanaatim bu. Farkli bir kompozisyon
tarzi olsa da anatomi yoniiyle klasik oldugu i¢in bunu mutlaka klasik yazi sinifina
sokmak gerekiyor. Ma’kili, miiselsel ma’kili, dairevi ma’kili de ayni seyi
sOyleyebiliriz. Hi¢ yapilmamis kompozisyon sekli ama ma’kili zaten modern. Modern
yazinin kistaslart ¢ok farkli sadece renkli yazmakla yazi modern olmaz. Grafik
tasarimc1 oldugum igin farkli tasarimlarda bulunabiliyorum. Caligmalarim modern
grafik ve klasik olarak ayriliyor. Ama grafik yonde ilerleyen ¢alismalarimi rastgele
modern ressamin veya soyut Ozglirliigli igerisinde yapmiyorum. Modern denilen
caligmalarda da mutlaka bir espri olmali. Sanat eserinde espri yoksa sanat eserinin
degeri yoktur. Bazilar1 akillarina geldigince fircayr rastgele piiskiirterek resim
yapabilir ‘bu tarzim’ diyebilir ama yazida bdyle bir sey soz konusu degil. Yazida bir
anlam, bir metin bir espri olmasi lazimdir. Ben bunu 6n plana ¢ikarmaya ¢alistyorum.
Su anda modern bir yazi, ma’kili yazinin bir ¢esidi iizerinde ¢alistyorum. Yani klasik
yazilara devam ederken farkli caligmalar da yapilabilir. Eski hattatlarimiz da olsa
bugiinkii malzemelere sahip olsalardi onlar da bu malzemeleri kullanird’” (Cevik,
2022D).
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Talip Mert ‘‘Bagka bir kavram, kelime olmadigi i¢in kullanilabilir. Bizim dil yaramiz
var. Bati dillerinden etkilenmisiz. Bu kelime cazip gelmekte. Modern yerine 6rnegin
muasir kelimesini kullandigimizda anlasilmiyor, karsiik da bulmuyor. Modern
kelimesinin yerine bagka bir kelime bulunursa o da kullanilabilir. Son zamanlarda bazi
hattatlar 6nceden olmayan istif ¢aligmalar1 yapmaktadirlar. Bunlar giizel ¢alismalar,
kural ve kaidelere uygun. Bunlara isim aramaya gerek yok ¢iinkii onlar hat sanatidir.
Tarihi siirece baktigimizda renkli miirekkep farkli istif tarzlar1 denenmistir. Mesela
Ahmet Karahisari, Radkim bu konularda denemelerde bulunmuslardir. Onlar birer
dahidir. Figiir seklinde yapilan figiiratif ¢aligmalarda bulunmaktadir. Bu sekilde
yapilan ¢aligmalara resim yazi denilebilir ancak bunlara donemin modern ¢alismalari

demek dogru degildir’’ (Mert, 2022).

Hat sanatinda yeni ve gilincel calismalarinin adlandirmasinda yeni kavramlarin
kullanildig1 goriilmektedir. Eserlerin tanitim1 ve sergilenmesinde, adlandirma
konusunda kavram ¢esitliligi mevcuttur. Yapilan is ve eserler bazen gelenekten farkli
tasarim ve renkler icermektedir. Ortaya konulan bu tarz ¢alismalar farkli kavramlarla
adlandirilmaktadir. Bu konuda taraflara yoneltilen diger bir soru da ‘‘Bu tiir
caligsmalarin kavramsallagtirilmasi (Tasarim Hat, Modern Hat, Yeni Cizgi, Cagdas Hat

gibi) konusunda ne diisiiniiyorsunuz?’’ sorusudur.

Ilgili soruyu gelenege bagl hattat Hasan Celebi ‘“Modern hat, ¢cagdas hat veya baska
sekillerde adlandiriyorlar. Bu gidisata 1liml1 bakmiyorum, bu adlandirmalara da taraf

degilim’’ (Celebi, 2022b) demektedir.

Diger bir hattat Ferhat Kurlu ““Yeni denemeler. Bunlar denemelerdir, teori gibi.
Nereye varacak nereye baglanacak, nasil sonug getirecek hep beraber gorecegiz.
Heniiz gérmedik. Bunlar levhay: biiyiittiiler, rengi degistirdiler, malzemeleri farkli
kullandilar diye bir sey olmadilar ¢ilinkii kiiltiiriin aktarilmas1 gerekiyor. Biz bunu -
klasigi- 6gretiyoruz. Sen neye hangi kavram ve kurala gore 6greteceksin? Kavram
ihdas edilebilmesi i¢in bir otorite yok. Ozgiin, ¢agdas modern ¢ok iddial
kavramlardir’” (Kurlu, 2022) sanata dair bir karar verici yapinin olmamasi ile bosluk

oldugunu ifade etmektedir.

Ahmet Kogak ‘‘En zararsiz olan1 ‘Yeni Cizgi’ aslinda yeni yapilan bir sey de yok.
Yapilan sey transfer. 30 yil onceki anlayis aktariliyor. Modern diyen arkadaslar
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giinceli bile takip edemiyor. Yeni yapilan bir sey yok. Hattat hat sanatinin ¢gergevesinde
kalarak yeni denemeler yapabilir, yapmalidir da ama bu kurallarina uyarak olmalidir.
Bunun disinda yapilan ¢alismalar 6rnegin bir mim gozii veya bagka bir harfin herhangi
bir boliimiiyle yapilan ¢alismalar artik hat sanati degildir. Ciinkii hat sanatinin bir
pratik bir de sanat yonii vardir. Siz harfin sadece bir boliimiinii alip ¢alisma yaparsaniz

o gorsel sanatlarin bir boliimii olur: Resim yazilar’ (Kogak, 2022).

Ayten Tiryaki ‘‘Ihtiyac hisseden kisiler adlandirma yapacaktir. Bu konuda bir sey
Ooneremeyecegim. Zorunluluk hissedersem bir kavram kullanabilirim. Ama su an i¢in

degil” (Tiryaki, 2022).

Betiil Bilgin ‘‘Adlandirmak 6nemli mi? Gegmiste bir siniflandirma yapmamisiz ki
bugiin icin zorla bir siiflandirma yapalim. Yeni bir kavram iiretilecekse felsefecilere
sanat tarih¢ilerine, sanatcilara vs. bagvurulmalidir. Giiniimiizde geleneksel, gelenekli
gibi tartismalar da var. Bu smiflandirmalar sanat olmamizi engelliyor. Ciinkii
siirlandiriyor. Batiya baktigimizda her sanatin bir gelenegi vardir. Biz neden
sikistirtyoruz veya adlandirdigimiz seyin neyin olmasi gerektigini belirli ¢ercevelere
sokuyoruz. Sanat tarih¢isi anlatim yapabilmek i¢in bir siniflandirma yapabilir. Onlar
bile artik bazi kavramlar1 kullanmamaya c¢alisiyorlar. Ben minyatiir kelimesini
sevmiyorum mecburen kullantyorum. Son yiizyilda kullanilan bir kelime. Zamaninda
tic tane kelime kullanilmis ve {i¢ ayr1 anlam ifade ediyor. Simdi bizim {i¢iinii ayn1 sey
icin kullanmamiz miimkiin degil. Buglin ben de artitk minyatiir kelimesini
kullaniyorum. Bunun karsiligin1 verebilece§im baska bir adlandirma yok. O ylizden
Tiirk Dil Kurumunun bu konularla ilgili bir calisma yapmas1 gerektigini diisiiniiyorum.
Dil yasayan bir seydir. Cok saglam bir kiiltlirlimiiz olsa o kavram kendiliginden ¢ikar.
Biz ¢ok etkilesen bir toplumuz. Bu sebeple kiiltiiriimiiz de etkilenmis. Degiskenligimiz
sebebiyle de saglam bir dil olusmuyor. Etkilesime ¢ok ag¢igiz. Hazir bir kelime varsa

hemen onu aliyoruz, sahipleniyoruz’’ (Bilgin, 2022).

Bilal Akkaya ‘“Modern kelimesinin hat sanatinda kullanilmasinda bence bir problem
yok. Olsa bu kelimeyi zaten ¢aligmalarim i¢in kullanmam. Modern kelimesinde sadece
dil problemi vardir. Diger tiirlii dogru bir ifadedir. Modernin yerine kullanilabilecek
bagska bir kelime bulunabilirse onu da kullanirim. Tiirk¢enin igerisinde o kadar yaygin

kullanilan kabul gérmiis bir kelimeyi kullanalim m1 kullanmayalim m1 manti§in1 da
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dogru bulmuyorum. Onemli olan sizin ne sundugunuzdur. O sundugunuz seyin mesaj,
icerigi ne etki birakiyor, mesaj1 nedir onemli olan odur. Modern, klasik vs. siir demek
onemli degil o siirin misralarindaki mesaj 6nemlidir. Aruzun ayr1 bir degeri var,
digerlerinin ayr1 bir degeri, yeri var. Hepsi ayr1 bir giizel. Her donemin kendi sartlarina
gore bir yorum tarzi ve ihtiyaglart vardir. Aklam-1 sitteden Once de alt1 ¢esit yazi yoktu.
Buradan bakarsak kafiyi yok mu saymamiz gerekiyor. Modern hat sanati klasik,
mimari ve grafikten beslenmektedir. Dolayisiyla grafik dediginizde modernin
temsilcisi. Grafik sanati; Batinin bir ¢izgisi, tirtinlidiir. Ben grafik ¢izgimi hat sanatina
yansitiyorum. Dolayisiyla benim ¢izgim modern klasik birlesimidir. Ayrica biz

kavramlara takilirsak eser ¢ikaramayiz. Ben 6zgiir davraniyorum’’ (Akkaya, 2022).

Burhanettin Tatar ‘‘Kavramsallastirma meselesi zekd meselesidir, gérme giiciidiir.
Yani bilim adamlarinin tabiat arastirmalarinda deneyler sonucu ortaya koyduklar
sonuglar gibi. Newton'un Yer¢ekimi Kanunu gibi bu kanun yokken insanlar yerytiziinii
nasil anliyorlardi? Bir nesneyi biraktiklarinda yere diisiince nesnede yere diisme
egilimi var diyerek acikliyorlardi. Newton ‘yer dondiigli i¢cin bir manyetik alan
olusuyor, bu manyetik alan sebebiyle de biitiin fiziki nesneler yere dogru ¢ekilir’ diyor,
Gravitasyon (kiitle ¢cekim, ¢ekim kuvveti). Kavramsallastirmay1 olaya duruma goére
anlamaya calismak. Karsimizda duran olay, durum ve sorun bizi yonlendirir ve
kavramlar boyle ortaya ¢ikar. Yeni, modern demek ¢6ziim arz etmiyor. Sebebi 1900'lii
yillarin baglarinda ortaya ¢ikan her yenilik modern olarak ifade ediliyor. Biz ona artik
pire-modern, 6nceki modern diyoruz. Ciinkii giiniimiizdekine ‘modern’ diyoruz.
Isimlendirme dedigimiz sey hep gelip gegicidir sonsuza degin bir isim verilemez.
Sadece insanlarin uzlagmasi 6nemli. Kavramlar karsilikli konusmay1 kolaylastiriyor.
Bunlarin hepsi gelip gegici, egreti. Onemli olan sanat eserinin konusabiliyor olmasidir.
Eserin takdimidir kavramlar. isimlendirmeler eserlerin bir tiir takdim tarzidir. Bu
kavramlar insanlar1 hazir, acik hale getirir. Bir siire sonra eser konusmaya baglar.
Kavramlar artik 6nemini yitirir. Artik giizel buluyorsa karsisinda asirlarca kalabilir.
Kavramlar isimlendirmeler sanat eserleri i¢in 6n anlamay1 saglar. Biitiin kavramlar
sanat eserleri icin bir 6n anlamay teskil eder. Onceden anlamamiza yardime1 olur ama
asil olan sanat eserinin kendisini anlamaktir. Takdim 6n anlamay1 saglar, eser ise

kendisini ortaya koyar. Kavram artik kaybolmus anlammni yitirmistir. Iki tiir anlama
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vardir: Kavramlar ‘6n anlam’ sathasinda is goriirler fakat asil anlama olay: sanat

eserleri ile ona bakanlar, onu dinleyenler arasinda agiga, ortaya ¢ikar’’ (Tatar, 2022).

Cemali Giindogdu ‘‘Cagdas Hat, Modern Hat, Dijital Hat, Denemeler’’ (Giindogdu,
2022).

Fatih Ozkafa ‘‘Bunlarin isimlendirilmesini sanat elestirmenleri, sanat¢inin kendisi
yapabilir. Sanat¢1 ‘Ben soOyle bir tarz gelistirdim. Bunun adi da sudur’ diyebilir.
Benimseyip benimsememek bagkalarina kalir. Bu bakimdan bunlarin iizerinden zaman
gecmeli, tartisilmali fakat bizim bu konuda ¢ok eksigimiz var. Cesitli sebeplerle
paneller, programlar yapilmiyor. Sanat elestirisinin olmast gerekiyor. Bizde elestiri
kiltiirti yoktur. Bir sergi agiliyor, gezilip bitiyor. Halbuki bu sergi hakkinda
degerlendirme yazilmasi gerekir. Eserlerin tek tek degerlendirilmesi, sanat¢inin

konumlandirilmasi lazim ancak bizde maalesef yapilmiyor’’ (Ozkafa, 2022).

Mustafa Kutlu ‘‘Bunlarin hepsi i¢in sadece ‘Hat Sanati’ denilebilir. Yeter ki hatti
modern resimle, modern kaligrafi ile uzlastirmaya ve mahiyetinden uzaklastirmaya,

manasiz soyutlamalara dogru gidilmis olmasin, ortaya post modern bir durum

¢ikmasimn’’ (Kutlu, 2022)

Omer Lekesiz ‘‘Hatta yenilik ancak toplumsal dinamiklerin topluca harekete

gecmesiyle miimkiindiir. Mesela ISMEK lerin kurulmas1>> (Lekesiz, 2022).

Omer Faruk Dere ‘‘Modern kelimesini kullananlarin bakis agistyla yapilan ¢alismalara

‘cagdas yorumlar, yeni yorumlar’ denilebilir’” (Dere, 2022).

Savas Cevik ‘‘Sanatcilar, sanat elestirmenleri begendikleri bu kavramlar1 (Tasarim
Hat, Modern Hat, Yeni Cizgi, Cagdas Hat gibi) tamamen oturup yerlesinceye kadar
kullanabilirler. Batida ‘art’ kelimesi sanat anlaminda 18. yiizyildan sonra kullanilmaya
baslanmigtir. Bu kelimenin yerine Onceden zanaat kelimesi kullanilirdi. Bu tiir
kelimelerin oturmasi, kabul edilmesi zaman alabiliyor. Ozgiin hat diyenler var ancak
0zgin kelimesinin kullanilmasimi dogru bulmuyorum. Sadece kendisine 06zgi,
benzerine rastlanmayan, kendi igeriginde farkli olan sanat demektir. Sanat eserleri
zaten Ozgiin olmak zorunda, sanat¢inin kendi eseri olmali. Bu sebeple yapilan yeni

calismalara 6zgiin demek yanlis olur’” (Cevik, 2022b).
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Talip Mert ‘‘Hat sanatinin ruhuna uygun her caligma gilizel ve kabul edilebilir.
Kuralina uygun farkli tarzda yapilan ¢alismalar var. Bunlar giizel ¢aligmalar. Su an

modern diyenlerin ¢ogu kuralsiz isler yapmaktadir’> (Mert, 2022).

Katilimcilara; yeni tarz ¢alismalarda, kavram yoniinden adlandirmalar1 netlestirmek
amactyla hangi kavramlar1 kullanacaklarina dair ‘‘Siz bu yaklagimlari hangi
kavramlarla adlandirmak ister siniz?’’ sorusu yoneltilmistir. Katilimcilardan Hasan

Celebi taraf olmadig1 i¢in adlandirmada kavram énermemistir.

Diger katilimcilardan: Ferhat Kurlu ‘“Yeni Denemeler’’, Ahmet Kogak ‘“Yeni Cizgi”’

Onerisinde bulunmustur.

Ayten Tiryaki ‘‘Adlandirmaya gerek gormiiyorum. ‘21. Yiizyilin Hat Sanati” derim”’
(Tiryaki, 2022).

Betiil Bilgin ‘‘Hi¢ diisiinmedim. Ama bunu adlandiracak kisi daha sonraki zamanda
yasayanlar olacaktir. 20.yiizyilin eseri gibi. Ozgiin kelimesini c¢ok severim.
Gliniimiizde biricik olma hadisesi var. Benim eserim benimle tanimlaniyor. O
sebepten dolayr daha biriciklesme ve 6zgiinlesme s6z konusu. O ylizden genel bir

tanimlama yapmak bu anlamda sakincali.

Giincel ve yeni yoruma dayali eserler lireten Bilal Akkaya ‘“Modern Hat’’ kavramini

Onermistir.

Burhaneddin Tatar ““Yeni bir ad koyulmasindan daha 6nemli, eserin kendisinin sanat
eseri 0zelligine sahip olmasidir. Tasarim, modern, yeni denemeler ne dersen de egreti
¢linkii baki kalan eserin kendisidir. Sanat eseri hakkindaki biitiin isimlendirmeler eseri
algilayisa gore degisir. Yani sanat eserinin kendisi asirlarca belki kalabilir ancak senin
ne gordiigiine gore isim degisebilir. Onemli olan sanat eserinin konusabiliyor olmast.

Kavramlar sanat eserinin konugmasina baghdir’’ (Tatar, 2022).
Cemali Giindogdu ‘‘Gelenek Dig1”’

Fatih Ozkafa ‘‘Geometrik sekilleri esas alinarak yaptigim calismalara ‘hendesi hat’
dedim (Resim 4.6). Bu ismi verdim. Buna birisi ¢ikip modern dedigi zaman o onun
teklifidir. Baskas: ‘Evet bu hendesi olabilir ama biz ona modern diyelim’ diyebilir.
Baska birisi ¢ikip ¢cok daha farkli ilging bir kelime bulur ve tutulur. Sanat¢inin burada

isim bulma miikellefiyeti yoktur. Peki bunu kim mi yapacak? Akademisyenler,
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sanatgilar, sanat elestirmenleri vs. Ozgiin kelimesi kullaniliyor ama ¢ok sevmiyorum
bize ait tam oturmus bir kelime degil benim tercihim veya teklifim ‘Tarzi1 Has’ tir”’

(Ozkafa, 2022).
Mustafa Kutlu ‘‘Hat Sanat1’” kavramini 6nermistir.

Omer Lekesiz ‘‘Temelinden ve zemininden yoksun ‘Artistlik’. Ciinkii kamunun
benimsedigi, kamuya mal olmus bir sey degil. Heniiz birileri dyle istiyor diye yapilan

bir seydir. Ne hiisnii hat ne de kamu da karsilig1 yoktur’’ (Lekesiz, 2022).
Omer Faruk Dere ‘Ozgiin Hat’’ kavramini dnermistir.

Gelenekli ve yeni yorum lizere ¢aligma yapan Savas Cevik ‘‘Klasiklesmis sanatlar i¢in
Klasik sanat, yeniler i¢inde ‘Kreatif Calisma’, farkli yorumlar, yorum demek

istiyorum. Kisiye 6zgii, benzeri olmayan tasarimlara kreatif denir’’ (Cevik, 2022b).

Talip Mert “‘Bir kavram onerim ve teklifim yok. Modern denilen klasigin ol¢iilerinin
degistirilerek uygulanmasi ise benim ic¢in o hat sanati1 degil baska bir ¢aligmadir’

(Mert, 2022).

Kavram konusunda taraflar arasinda ortak bir yaklasim bulunmamaktadir. Kavram ve
adlandirmanin taraflarin giindeminde olmadigir goriilse de adlandirma kargasasi
oldugu muhakkaktir. Aym1 eylemi tarif ederken taraflar ortak kavram
kullanmamaktadir. Bu durum kavram konusunda bir sorunun varligin1 gostermektedir.
Temeli kutsala dayanan bir sanat dalina ait kavram ve adlandirma konusunda
sanat¢ilarinin, paydaslarinin kendi iradesini ortaya koymasi sanata ve ge¢mise olan
ilgisinin, sahip ¢ikmanin gostergesi niteliginde olacaktir. Konu iizerine yogunlasacak
sahis, kurum, grubun ortaya ¢ikmasi ortak kavram ve adlandirmaya ciddi katki
sunacaktir. Sanat¢ilarin veya bu alanda yetkin olanlarin alanlarina ait eserleri en iyi
kavramla adlandirmalari anlamli ve gergekei bir yaklagim olacaktir. Kavrama dair
konunun hat sanatcilar1 arasinda giindem olmasi icin ciddi bir ¢alisma yapilmasi
gerekmektedir. Mesleklerin, islerin 6l¢ii, kurallar1 ve kabul edilirliklerinin belirlendigi
bu donemde tarihi derinligi olan bir sanatin da kabul edilir Olgiileri, kurallar1 ve
kavramlari belirlenmelidir. Caligmalara dair sergi adlandirmalarina bakildiginda farkl
adlandirmalar oldugu ve ortak bir kavramin kullanilmadig1 bir &rnektir. Eserlerin
sergilenmesinde kullanilan kavramlar elestiri alirken ¢oziime dair ortak bir yaklasim

da goriilmemektedir.
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Ayrica ortak bir kavram olusturulmasina dair taraflarin talepleri de bir tespittir. Bu
sebeple kavram konusu sanat alaninda giincellenmeli ve giindeme getirilmesi de bir
gerekliliktir. Kavrama dair caligmalarin geciktirilmesi veya Otelenmesi daha farklh
sorunlara yol agabilecektir. ‘“Modern Hat”’ sergisi ad1 ile yapilan ¢aligmalar, gelecekte
bu kavramla kendine yer edinmis olacaktir. Boyle kavramlarin artmasi hat sanatinin
geleceginde yabanci kavramlarin isgalini getirecektir. Kavrama dair kiiltiirel isgal

medeniyet tasavvuru ile uyumlu olmayacaktir.
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BESINCI BOLUM
TARTISMA VE DEGERLENDIRME

Insanlik tarihi insanin ortaya koydugu ve biraktig1 izlerle baslar. insan devamli olarak
kendini ifade etmenin yollarmmi aramis duygu ve diisiincelerini incelikle ortaya
koymanin ¢abasinda olmustur. Insanm izlerini tastyan, zamani asan en 6nemli eseri
yazi olmustur. Yazinin ge¢misi binlerce yil geriye dayanir. Baglangigta simgesel
resimlerden olusan yazi zamanla sistemli yazilarin dogusuna yol agmustir. {1k sistemli
yazilar ayn1 zamanda farkli cografyalarda yani Misir hiyeroglifleri ve Siimer ¢ivi
yazist olmustur. Alfabenin kesfi daha sonra Fenikeliler tarafindan olmus Yunanlilar
bu isaretleri alarak kendi alfabelerini olusturmus sonra Romalilara ge¢mis ve Latin

alfabesinin temelleri atilmistir.

Bati diinyasinda yazinin gelisimi Latin alfabesi iizerinden olurken Islam dinini
benimsemis milletler de Arap alfabesini kullanarak onu bir medeniyetin yazisi haline
getirmistir. Zamanla Arap alfabesi “‘Islam yazis1>’ olarak kabul edilmistir. Diinyanin
farkli yerlerinde de degisik yazilar dogmus insanlar farkli isaretlerle tarihlerini

yazmigtir.

Evrensel bir inang sistemi olan Islam, insanliga duyuruldugu andan itibaren hayatlara
dokunmus, biiyiik degisiklikler meydana getirmistir. Islam’m ilk dénemlerinde
hayatin her alaninda biiyiik bir doniisiim ve gelisim yasanmis biiyiik bir medeniyetin
temelleri atilmistir. Bu medeniyetin ad1 Islam medeniyeti, temeli ise Kur’an-1 Kerim,
onun agiklayicist1 olan Hz. Muhammed’in slinnet ve yoOnlendirmeleri olmustur.
Dolayisiyla hattin bu derece 6nem kazanmasinin sebebi de din temelli olmasidir. Bu
dogrultuda her Miisliiman Yaratan’inin mesajin1 en gilizel yazabilmek adma ¢alisip,

cabalamistir.

Islam medeniyeti icerisinde yer alan hat sanati ile istigal eden sanatgilar, Islam yazisini
estetik zevke gore isleyerek sanat yazisi seviyesine yiikseltmis, Islam kiiltiiriiniin en
onemli parcalarindan biri yapmustir. Islam sanat1 ilahi olan1 merkeze alan ve ona

ulasmay1 amaglayan bir yapidadir. Islam yazis1 vahyin gergevesinde kalmis ve her
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tezahiirlinde yaratani hatirlatici 6zelligini siirekli korumustur. Sanatci, Allah inanci ile
kabiliyetini birlestirmektedir. Sanatsal kabiliyetin Allah’in bir liitfu oldugu bilinciyle
hareket edilmesi bireysel ve bencil yaklasimlardan uzak durulmasina olanak
saglamistir. Ayrica Islam sanatinin dziinii olusturan birlik, denge ve cdmertlik
esasindan da uzaklasilmamigtir. Soyut bir 6zellik tastyan hat sanati formu, yapis1 ve
tagidig1 manasiyla biiyiileyici bir etki olusturmustur. Hat sanati Allah’in kelaminin
goriinen boyutuyla ve tasidigi anlam yoniiyle glizel yazilmasi arzu ve istiyakiyla ortaya
¢ikmis Islam medeniyetinin bir iiriiniidiir. O sebeple Islam medeniyetine ait sanatlarda

kavramlarinda bu minval tizere olmasi onemlidir.

Hat sanat1 Islam medeniyeti i¢inde belli bir gelenege bagl gegmisten giiniimiize gesitli
donemlerden ge¢mis, gelismeye yenilige daim acik olmus bir sanattir. Hoca talebe
iligkisiyle egitimi gerceklesen sanatta Onemli sanatgilar yetistigi gibi devamh
yeniliklerde olmaktadir. Sanatcinin yeni bir eser liretebilmesi gelenege bagl egitim,
bilgi, tecriibe ve daha iyiyi ortaya koyma arzusuyla miimkiin goriilmektedir. Hattat
gecmisten kopmadan yasadigi caga hitap edecek eserler iiretmek icin de kendini
yetistirmelidir. Hat sanatinda klasik usul ve yontemlerle eser verilmesi yeni denemeler
icinde firsat olusturacaktir. Yapilan yeni c¢alismalarin ‘modern’ kavramiyla
karsilanmas1 hat sanatinin i¢inden c¢iktifi medeniyetin kavramlariyla uyumu
tartisilmaktadir. Calismada bu konuya yonelik sorular olusturulmus ve belirlenen

gruba yoneltilmistir. Miilakat sonucunda verilere ulasilmistir.

5.1. Anket Sorular:: islam Hat Sanati ile Modern Hat Kavranm Arasindaki iliski

Islam medeniyeti iginden ¢ikmis olan hat sanati1 kendi koklerine bagli kavramlarini
giincel duruma gore gelistirmesi koklerine sadakatini gosterecektir. Gilinlimiizde hat
sanatt ile ilgili caligmalarin adlandirilmasinda modern kavraminin kullanildig:
goriilmektedir. Yeni yorumlarla olusturulmus ¢alismalarda modern kavrami daha fazla
kullanilmaktadir. Modern kavrami kdkeni ve yiiklendigi anlamu itibari ile bat1 kokenli
bir kavramdir. Hat sanatinda bu kavramin yerine yeni kavram arayis1 gézlenmektedir.
Yeni hat yorumlariin adlandirilmasina dair kavram birligine katki sunmasi i¢in bu

calisma yapilmistir.

Tez dnerisinde cevabi aranan iki soru bulunmaktadir. Sorularin anlamlandirilmasi, hat

sanatina katkisi olmasi i¢in alaninda uzmanlara bu tez arastirmasinda bazi sorular
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sorulmustur. Sorulara gelen cevaplarla ‘Islam Hat Sanat ile Modern Hat Kavrami
Arasindaki 1liski>> incelenmistir. iliskiye dair ortak yaklasim ile hat sanatinin

kurumsallasmasina katki vermesi beklenmektedir.

Tezde (bu ¢alismada) iki soruya cevap aranmustir. Sorular hat sanatcilarina, hat
alaninda uzman olan akademisyen ve hat ile ilgili fikir beyan eden yorumculara
sorulmustur. Alinan cevaplara gore yaklasim ve degerlendirmeler ile konulara cevap

aranmistir. Tezin ana ¢atisini olusturan iki (2) soru asagida verilmistir. Buna gore;

Soru 1- Modern Hat, Yeni Cizgi, Yeni Yorum veya Giincel Yorumlar bir hat iislibu,

mektebi / ekoli olarak kabul edilebilir mi?

Soru 2- islam medeniyetinin iginden ¢ikmis bir sanat dalmnin kokleri ile irtibatinin
kesilmemesi i¢in kabul edilir yeni kavramlar gerekmektedir. Hat sanati kendi kokiine
bagli kelime ve kavramlarini yine kendi i¢inden ¢ikarmalidir. Yeni tarz ¢aligmalarda
Modern Hat, Yeni Cizgi, Yeni Yorum veya Gilincel Yorumlar gibi kavramlar
kullanilmaktadir. Islam medeniyetinin icinden gelen sanat akimmin ‘‘modern’’
kavramu ile adlandirilmasi hat sanat akiminin ge¢misi ile ¢eliski olusturmaktadir. Yeni
tarz calismalar Fransizcadan ithal ‘“‘modern’’ kavramu ile adlandirilmasi hat sanatinin
ciktig Islam medeniyeti ile uyumlulugu ydniinden modern kavrammin hat sanatinda

kullanilmasini dogru buluyor musunuz?

Hat sanatinda wuzman olanlarin ve sanat elestirmenlerin  yaklasim ve
degerlendirmeleriyle hat ve modern kavrami arasindaki iligki ve kavrama ait sorunun

cevabi aranmustir.

Bu iki konuya dair arastirma i¢in asagidaki anket sorulari hazirlanmistir.
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Tablo 5.1: Anket Sorular1

Soru No.

Sorular

Hat, alfabe ve kiiltiir arasinda sizce nasil bir iligki bulunmaktadir?

Hat sanati Islam medeniyetine ait midir veya farkli medeniyetlerin iginde
gelismis bir sanat midir?

Kesifler, icatlar, buluslar, eserler, ekollerin kavramsallastirilmalari
konumuna, cografyasina, bulus sahibine, i¢inden ¢iktig1 kiiltiire gore
isimlendirilmekte veya anilmaktadir. Ballica Magarasi/Ballica,
Amerika’nin Kesfi/K. Kolomb, Newton Yasalar/Isaac Newton gibi...
Bu durumda;

Hat sanatina ait kavramlar i¢inden ¢iktig1 ve beslendigi kiiltiiriin
kavramlar1 ile adlandirilmas1 hakkinda fikrinizi alabilir miyiz?

Giincel hat ¢aligmalarinda gordiigiimiiz eserlerde ‘“Yeni Cizgi, Yeni
Yorum, Modern Hat veya Giincel Yorumlar, Cagdas Yorum”’ olarak
adlandirilan ¢alismalar bir hat iislibu veya mektebi olarak kabul
edilebilir mi? Evet veya hayir ise nedeniyle sdyleyebilir misiniz?

Gliniimiizde baz1 hat igerikli tasarimlar, ¢alismalar ‘‘Modern Hat, Yeni
Cizgi, Cagdas Hat’’ gibi kavramlarla ifade edilmekte ve sunum
yapilmaktadir. Modern kavrami Fransizcadan ithal bir kavramdir. Yalin
hali ile ve aldig1 eklerle ¢cagdas, giincel, yenilenme gibi anlamlar
yiiklenmektedir. Modern kavrami ile bir hat ¢alismasinin adlandirilmasi
hat sanatinin i¢inden ¢iktig1 kiiltiirii dislamak midir?

Veya hat sanatinin i¢inden ¢iktig1 kiiltiiriin kavram eksikliginden midir?
Siz bu durumu nasil yorumlarsiniz?

Fransizca kaynakli modern kavraminin hat kavrami igerisinde kavram
olarak kullanilmasint uygun goriip gérmediginizi agiklar misiniz? Evet
ise neden? Agiklik getirir misiniz?

Gelisen teknoloji ile hat sanatinda yapilan giincel tasarimlarin ve yeni
yaklasimlarin kavramsallastirilmasint hangi kavramlarla adlandirmay1
onerirsiniz.

Bu tiir calismalarin kavramsallastirilmasi (Tasarim Hat, Modern Hat,
Yeni Cizgi, Cagdas Hat gibi) konusunda ne diisliniyorsunuz?

Siz bu yaklagimlar1 hangi kavramlarla adlandirmak istersiniz...Ornegin;
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5.2. Anket Sorularina Verilen Cevaplarda Ortaya Cikan Goriis ve Oneriler

a- Yazi, alfabe ve hat birbirinden ayrilmayan, bagimsiz olmayan, devamli, devinim
halinde olan, kiiltiirii olusturan unsurlardandir. Hat goze ve zevke, alfabe goze ve dile,
kiltir de insanin etkinliklerinin biitliniine hitap etmektedir. Alfabedeki degisim

kiiltiird, kiiltiirdeki degisimde alfabeyi etkilemektedir.

Milletler kendilerini alfabeyle ifade etmis, olusturdugu kiiltiirleri de dil sayesinde
nesillere aktarmiglardir. Alfabe milletlerin aynasi olmustur. Her milletin kullandig1 bir
milli alfabesi bulunmaktadir. Kullandiklar1 dillerin seslerine gore bazi ilaveler
yapmaktadirlar. Alfabedeki degisiklikler milletin kiiltiirlinii, gelisimini, yasam tarzi ve
diisiince yapisini da etkilemektedir. Gelisen ve degisen diinya sartlarinda her ne kadar
alfabeler iizerinde oynansa da milletlerin sahip oldugu degerler ve kiiltiiriin devami

i¢in alfabeler korunmustur.

Insanlik tarihinde cesitli alfabeler goriilmiistiir. Her biri insanligin gelisimine énemli
katki saglamistir. Korunan alfabeler gelisimin Onciisli veya tarihsel birikimi olan
topluluklarin alfabeleridir. Bunlar iginde Cin, Japon, Kiril gibi uzak dogu alfabesinin
giizel yazilmasi kaligrafi sanatini ortaya ¢ikarmistir. Batida da Latin alfabesine bagl
kaligrafi sanati ortaya ¢ikmustir. Arap harflerinden olusan Islam yazisi hiisnii hat

sanatin1 Miisliimanlara ve insanliga kazandirmistir.

Alfabe, kiiltiir toplumlarin inanglarindan etkilenmektedir. Arap alfabesi Kur’an
alfabesi olunca Miisliimanlar Allah’in kelaminin en giizel yazilmasi arzusu ve istegiyle
ona ¢ok deger vermis, kutsiyet atfetmis ve estetik kurallara bagl giizel bir sanat
gelenegi olusmustur. Kuralli ve kaideli yazi hiisnii hat ismini almis ve Kur’an temelli
Islam medeniyetine ait bir sanat olmustur. Hiisnii hat sadece Arap alfabesiyle yazilan

Islam yazis1 igin kullanilmaktadir.

Hat sanati Osmanli doneminde en iist seviyeye ¢ikmis, saltanatini ilan etmis, itibarl
yerini almistir. Osmanli devletinin yikilip Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin kurulmasi
ve harf inkilabiyla toplumun her kademesinde, sosyal ve ekonomik hayatin her
alaninda ilim ve sanat yapisinda biiyiik kirtlmalar yaganmistir. Bu dénemde hiisnii hat
sanatt da tlizerine diisen olumsuz hisseden paymi almis hatta unutulmaya yiiz

tutmustur. Yaklasik elli yil siiren kirilmadan sonra hat sanatt Hamid Aytag gibi 6zverili
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birka¢ sanat¢cinin gayretleriyle tekrar canlanmis, yetistirdikleri &grencilerle hat

sanatinin bugiinkii seviyeye gelmesine katki saglamiglardir.

Latin alfabesine gore yazilan gilizel yaziya kaligrafi denilmistir. Kaligrafiyi sanat
olarak kabul edenlerin yaninda sadece giizel yazidir diyenler de mevcuttur. Kaligrafi,
hat gibi ¢izgi anlamina gelmektedir. Latin harflerinin ahenkli, dl¢iilii estetik bigimde
giizel ¢izilmesi ve yazilmasi yoniiyle bakildiginda sanat olarak kabul etmek daha
makuldiir. Kaligrafi hat kavrami kadar benimsenmedigi gibi hafizalarda da pek agirligi
bulunmamaktadir. Hat kavraminin farkli milletlere mensup Miisliimanlar tarafindan
sanat olduguna dair algist ve kabulii mevcuttur. Miislimanlarin evinde, ofisinde

bulundugu alanlarda hat gériiniimlii anlaml1 bir tablo veya eser bulunmaktadir.

Sanatin kurallari, dlgiileri, kaideleri vardir. Hat sanatinin biitiinlestigi, gériinmeyen,
etkisi altina aldig1 kendine has atmosferi, biiyiileyici bir yani vardir. Mana ve estetigin
miitkemmel biitiinlesmesi kisiyi ayr1 bir aleme gotiirmektedir. Biitlinlesmeyi saglayan
kaynak inan¢ ve degerlerdir. Hat sanat¢isinin amaci kendisinde var olan kabiliyetle
Kelamullahi, hadis-i serifleri en giizel bicimde yazmaktir. Onlara olan sevgi, ask,
bagliliktir. Hat ile kaligrafi mana agisindan ayristig1 gibi dayandigi kaynak olarak ta
farklidir. Hat sanatinin temelinde Kur’an ve siinnet gibi ilahi bir kaynak

bulunmaktadir.

Medeniyet bir toplumun duygu, diisiince, sanat, edebiyat, fen bilimleri, teknik ve ahlak
gibi maddi, manevi alandaki birikimlerinin tamamidir. islam medeniyeti islam ilke ve
inanglar1 iizerine insa edilmis bir medeniyettir. Medeniyetlerin kendine ait sesleri,
nameleri, ezgileri, algilar1, gorselleri ve sanatlar1 vardir. Hiisnii hat sanat1 da Islam
medeniyetine ‘‘Ozgiin>> sanattir. Hal bdyle olunca Miisliiman sanatcilar var olan,
yaratilistan gelen kabiliyetleri ile Kur’an-1 Kerim’i, Peygamberin hadis-i seriflerini ve
kelamikibarlar1 onceleyen, olaganiistii gayret sarf ederek eser ortaya koyarak, hat
sanatina katkida bulunmustur. Sanatc1 s6zcli konumunda yer alirken, en giizel olam
secerek, var olan giizellikleri goriiniir hale getirmistir. Arap alfabesi Islam inang
metinlerinin asli unsurudur. islam inancinin miintesipleri Arap alfabesi Allah yazili
tabloyu gordiigiinde okur yazar olmasa bile tek sey anlamaktadir. O da Allah’tir. ibadet
merkezlerinde ortak gorseldir. Allah ismi hafizada bir kalip olarak yer edinmistir.

Ayrica Islam inancinin diger bir ortak sesi vardir: Ezan... Ezan diinyanin her yerinde
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Arapca okunur ve Miisliimanlar1 millet farki gozetmeksizin ortak eyleme g¢agirir.
Namaza... Miisliiman, o kutsal ¢cagriy1 duydugunda ezanin terciimesini bilmese bile
ne yapmasi gerektigini anlar. Miisliimanlar, Arap alfabesi ile yazilmis metinlerin yerde
kalmasina raz1 olmaz ve onu alir, makul noktaya tasir. Arap alfabesi ile yazilmis levha
ve eserlere karsi Islam toplumunun saygisi ¢ok degerli bir davranis seklidir. Arap
alfabesi Islam toplumunda inang degerlerinin icinde 6nemli bir yere sahiptir. Yani
inang¢ degerlerinden ayr1 diisiiniilmez. Hat sanati, kiymet verilen degerlerle gelisimini
saglamistir. Giinlimiizde de yeni yorumlarda bu taleplere gore eser verilmeye
calistimaktadir. Hat; Islam medeniyeti ile i¢ ige, alfabesi Kur’an ile sereflenmis,
yazilari Islam inancinin mana degerleri ile biitiinlesmis, Miisliimanlarin zarafeti ile goz

ve goniil biitiinliigii saglanmis olan islam sanatidir.

b- Buluslar, icatlar, kesifler, patentler, tasarimlar, teoremler gibi yenilikler ayrit edici
kavramlarla adlandirilir. Kavramlar tarif edilenin hizli anlagilmasi i¢in kullanilir.
Ornegin insanlar, topluluklarin niifusun artis1 ile lakaplarim terk edip soyad:
almislardir. Smurlt bir toplumda ayn1 isimli onlarca kisi veya iki isimli birden fazla
kisinin bulanma olasiligit mevcuttur. Benzer isimli sahislar1 ayrit edici vasfi ile
soyadlar1 6nemli olmustur. Iyi konumlandirilmis kavramlar hayatin akisinda
tanimlamayi giiclii kilar, netligi saglar, hayati kolaylastirir. Hat sanatindan esinlenerek
yapilmis olan gilincel yorumlari, ¢izgileri veya tasarimlar1 sadece hat kavrami ile
adlandirmak, calismalari ayirt etmeyecektir. Yapilan bu tarz c¢alismalarin hat
sanatindan olduguna veya olmadigina dair ortak bir goriis de yoktur. Bu tiir
caligmalarin toptancilikla ret veya kabule tabi tutulmasi emegi degersizlestirmek de
olacaktir. Hat sanatinin i¢inden geldigi medeniyet emegi degersizlestirmekten ziyade
tesviki onemsemektedir. Yenilik, degisim, gelisim insanin daima istedigi, arzu ettigi
bir durumdur. Sanat yasayan kavramlardan olusan yasayan bir olgudur. Zamana gére
bunlar sekillenir, ilaveleri olur, yeni kavramlar1 da ortaya ¢ikar. Yapilan yeni tarz
caligmalarin hat sanatinda su an i¢in yol, ekol olamayacagi seklinde genel bir goriis
mevcuttur. Her donemde yeni ¢aligmalar yapilmustir, yapilacaktir da. Ornegin kifi
yazidan sonra kamis kalemin ucunun egimli kesilerek yazilmasindan elde edilen
yazilar o donemin yeni caligmalar1 olmustur. Siiliis ve nesih yazidan sonra gelen
divani, celi divani, tugra caligmalari doneminin yeniliklerinden olmuslardir. Daha

sonra bu yazilar tevecciih gormiis, yayginlik kazanmus, klasik hale gelmislerdir. Klasik
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eserlerin kalicilig1 yeni yorumlara gore daha kabul gérmektedir. Hat sanatinin tarihsel
gelisim siirecine bakildiginda hat sanatgilart kendi donemlerinde bazi farkli
denemelerde bulunmuslardir. Kendi donemlerinin  kullanilan yazi bigim ve
kompozisyonlarindan ¢ok farkli ¢alismalar yapildigi gibi harf, gévde ve yapisi
itibariyle de ¢ok farkli tasarimlar ¢ikmistir. Ahmet Karahisari’nin yapmis oldugu
miiselsel Besmele ve Tevhit buna 6rnektir (Resim 2.8). Yapilan ¢aligmalarin bir yol
olabilmesi i¢in bir geleneginin ve kurallarinin olmasi, iizerinden zamanin gegmesi,
takip edilen bir tarz olmasi, bugiin kullanilan yazi karakterlerinin diginda kabul gérmiis
bir karakteri ortaya koymasi gerektigidir. Hattin ge¢mis donemlerinde resim
goriiniimlii calismalar1 da mevcuttur. Yapilan farkli calismalar hakkinda kavramsal bir

adlandirma goériillmemektedir.

c- Gelisen teknolojik imkanlar, malzeme ¢esitliligi, hayalleri tasarima daha hizli
aktarma imkani sunmaktadir. Grafik ve tasarim meslegi en {iist seviyede teknolojiyi
kullanmaktadir. Yapilan c¢aligmalara aynilik yerine benzesme degerlendirmesi
yapilabilir. Eserin tekrar1 kopyalama ile tretilmektedir. Kopyalamaya teknolojik
imkanlar giiclii katki sunmaktadir. Yeni hat ¢alismalarindaki grafik-tasarim ile hat
calismalar1 ayn1 i mantigina sahiptir. Yeni ¢alismalar daha ¢ok resim sanati, grafik-
tasarim olarak goriilmekte, hat sanatinin disinda kabul edilmektedir. Gelenekli ve
klasik hat sanatinda 6lcii, harfin anatomisi, tesrifat, istif kurallara baglanmistir. Yeni
yapilan c¢alismalarda kural ve kaideler farkli, bagimsiz, calismalarda serbestlik
bulunmaktadir. Bu calismada goriislerine bas vurulan hattatlar, akademisyenler ve
sanat elestirmenlerinin ekseriyetinde egitim olmadan yapilan hat ¢alismalarinin eksik
olacagi, mutlaka klasik egitimden gecilmesi gerektigi goriisii hakimdir. Cok yonlii
egitimin almmasiyla yeni bir tarzin veya ekoliin ortaya ¢ikmasi daha miimkiin
goriinmektedir. Zira sahip olunan bilgiler harmanlanip daha farkli eserler ortaya
cikacaktir. Ornegin Emin Barin hem grafik tasarimcisidir hem de bir hattattir (Resim
4.12). Cumhuriyet doneminde Latin yazisinin yazimi ve egitilmesiyle ilgili ihtiyactan
otirii 1935 yilinda devlet bursuyla Almanya’ya gonderilmis, doniisiinde de
Reisulhattatin Kamil Akdik’ten hat, Necmeddin Okyay’dan cilt dersleri almistir
(Sarikavak, 2005:133). Yeni akim ve calisma iirlinii eserlerin hattin disinda
degerlendirilmesi gelismelerin Oniine set cekmek olur ki gelisimin 6niinii kapatacaktir.

Sinirlarin agilmasi ise ¢aligmalarin bagimsiz ve kuralsizligi ile hat sanat1 yozlagmayla
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karsilasacaktir veya siradanlasacaktir. Sanatin ikilemden kurtulmasi ve ¢alismalarin
tegviki i¢cin dislamaktan ziyade c¢alismalarin konumlandirilmasi 6nemlidir.
Calismalarin  konumlandirilmas:t  kabul edilir kavramlarla saglanabilir. Yeni
caligmalara katilimcilarin verdikleri isimlere bakildiginda biitlinliiglin saglanmadigi
goriilmistiir. Bugiin ve gelecekte giincel ¢alismalarin, yeni yorumlarin kabul edilir bir
kavramla adlandirilmas: gerekmektedir. Onerilen kavramlarin sanat dalinmn ve
kiiltliriiniin yapisina uygun olmasi da miihimdir, elzemdir. Kavrama dair hat sanatinda
yeni yorumlara ait adlandirmalarda kavram birligi saglanmalidir. Taraflarin kavram ve
adlandirmay1 sahiplenmesi gereklidir. islam sanati geleneginde sanat kritiginin ve
elestirisinin olmamasi genel kavramlarin bulunmasi hat sanatinda da kavram
adlandirilmasinda sorun teskil etmektedir. Her alanda oldugu gibi adlandirma
konusunda da giiclii olan kiiltiirler diger kiiltiirleri etkilemektedir. Glinliimiiz ger¢ekleri
ile yiizlestigimizde gelecekte hat sanat1 bugiinden ¢ok kavram kargasasi yasayacaktir.
Hat sanat1 islam medeniyetinin 6z sanat1 oldugu i¢in kavramlarinin da o kiiltiiriin
icinden ¢ikmast dogal ve makul bir yaklasim olacaktir. Kendine has kavramlar ile

devam etmelidir.

d- Hat sanatinda yenilikten bahsedebilmenin sarti 6ncekilerin yaptiklarini asmakla
miimkiindiir. Su an bunun miimkiin olmadig1 ancak ilerleyen zamanlarda c¢alistikca
bunun da gergeklesecegi inanc1 mevcuttur. Hatt1 bu seviyeye getiren insan olduguna
gore daha ileriye de gotiirecek yine insandir. Islam inanci Hz. Peygamber’in
onderliginde 6ziinde yenilenmeyi tavsiye etmis olup daima yenilige agik, ilerlemeyi
hedef gosteren, iki giinii esitlemeyen bir anlayisa sahiptir. Aklam-1 sitte ve Osmanl
donemindeki geligsmeler hat sanatinin gelismelere acgik oldugunun gostergesidir. Bu
gelisimleri, inan¢ temelinde ¢ok farkl1 bir toplumun kavramlari ile ifade etmek Islam

medeniyetinin kavram fakiri olduguna dair bir haksiz algiya sebep olacaktir.

Modern kavraminin kullanilmasina dair katilimcilar, modern kelimesi ge¢misi yikip
yeniyi ortaya koymak anlaminda kullanildiginda bu kelimenin hat sanatinda
kullanilmasmin dogru olmadig1 yoniinde ortak bir goriise sahiptir. Bazi
degerlendirmelere gére modern sanat ¢agin gereksinimlerine cevap veren, zevkini
yansitan, teknolojisini kullanarak ortaya ¢ikan sanat anlayisidir (Resim 4.7). Bununla
beraber eski sanat anlayist ve uygulamalarinin karsiti ve tepki olarak da

nitelendirilebilmektedir. Bu durumda modern olarak adlandirilan bir uygulamanin
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daha sonraki zamanlarda klasik anlayista kalacagi sonucu da ¢ikabilir ki bu da modern
kavraminin izafi oldugunu gosterir. Gelenekten kopus zamanin sartlari igerisinde
eserleri farkli kilmaktadir. Sanatta eski veya tanriyt merkeze alan anlayislara
geleneksel denilmistir. Gelenegin temelinde kutsal olan vardir. Dolayisiyla hat, Kur’an
temelli bir sanattir. ilk andaki haliyle kalmams yiizyillar boyunca her dénemde
sanat¢ilarin yogun calismalariyla gelisim saglamistir. Uzun yillar iginde geliserek
ilerlemesini strdiirmiistiir. Buna ragmen hat sanati ile ilgisi olanlar tarafindan da

modern kavrami kullanilmaktadir.

Her donemin ve c¢agin kendine ait bir sanat anlayisi da olacaktir. Modern sanat
uygulamalarinda eserin konusu, islenis tarzi, mesaji, tasarimi ve malzeme faktorii cok
onemlidir. Modernlik sanatin gorselligini olusturan kurguda bi¢im ve kompozisyonda
aranmaktadir. Bir hat calismasina modern denilebilmesi i¢in Kriterlerin olusmasi
sarttir. Ressamlarin tablolarinda kullandiklar1 hat figiirleriyle olusturduklar1 eserler,
hattat olmadig1 halde tamamen hat unsurlariyla yapilan eserler, klasik hat sanatcisinin
modern bir slisleme sanatiyla yapmis oldugu eser, hattatin klasik form ve kompozisyon
seklinde olusturdugu eserde kullandigi malzeme veya farkli renkler, eserin
kompozisyonunun sinirlandirilmamis olmasi, harflerin klasik fakat boyutlarinin farkl
olmast eseri klasik yapidan ayirmaz. Harflerin boyutlariin farkli olmasi klasigin
icinde farkli punto olarak kabul edilebilir. Bir eserin modern olabilmesi i¢in hat
sanat¢isi klasik harfleri kullansa bile eserin anlamli bir metni yoksa, eserin
kompozisyonu klasik fakat harflerin anatomisi tamamen farkli veya farkli kreatif
harflerle, kelimelerle karma bir ¢alisma ise ya da klasik tarzin diginda sanat¢inin kendi
kreatif harflerle olusturdugu bir eser ise bunlara modern ¢alisma denilebilir (Resim

4.22-23).

Medeniyetler, kendilerine has sanat, edebiyat, kiiltiir, gelenek, 6rf adet, hukuk, ticaret,
sosyal yapt ve kavramlari ile bir biitiin olarak olusmaktadir. Modern kelimesini
kullanmak, Islam Medeniyetini ve kiiltiiriinii fakir gormektir. Islam toplumunun tarihi
bakiyesinde Arapca, Tiirkge, Fars¢a gibi giiclii ve zengin diller mevcuttur. Osmanl
bakiyesi Islam Medeniyetinin son gériinen yiizii oldugundan, birakt1g1 dil zenginligi
medeniyetin kavram hafizasinin genisligini gostermektedir. Ureten, gelisen giiclii
toplumlar kiiltiirel, sanatsal, teknolojik icatlarin1 kavramlari ile zayif toplumlara ihrag

etmesi tabii bir olgudur. Uriin pazara markast ile siiriiliir ve ayirt edicilik vasif kazanir.
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Modern kavraminin anlam kaymasi veya yeni anlam yiiklenmesine dair goriis kabul
ediledilir degildir. Modern kavraminin ¢ikis siireci ile eylem ve anlam zitlig1 olmasi
kavramin yapmis oldugu degisimi, yikimi, tahribat1 gizleyemez. Akkaya’nin modern
kavrami tizerindeki goriisii ve hat sanatinda kavram olarak kullanmasi anlamli ve
faydali goriinmemektedir. Modern kavraminin kullanilmasi kavram eksikliginden
degil daha cazip, albenili, batili kavramlarin daha ¢ok tercih edilmesi, dillerin
birbirinden etkilenip kelimelere farkli anlam yiiklenmesi, toplumun bu kelimeleri
igsellestirmesi, benimsemesi, giinceli ifade etmesi sebebiyledir. Popiiler kiiltiiriin dikte

ettigi bir yaklasimdir.

Modern kavraminin hat sanatinda kullanilmasinin diglamak degil istismar ve istiskal
oldugu goriisii de irdelenmelidir. Hat sanati, Kur’an-1 Kerim’in giizel yazilmasi
gayretiyle ortaya ¢ikmistir. Modern kavrami modernizm arayisina gére Kur’an’i
Kerim’in kutsiyetini kaldirilip, gegmisi ret etmekle hat sanatiyla da kavram yoniinden
uyusmamaktadir. Modern, kavram olarak kutsali reddetmek anlaminda da
kullanildigindan bunun hat sanatinda kullanilmasi istismar ve istiskal olarak kabul
edilebilir. Kelime reddettigi bir alanda kullanilmakla istismarda bulunmaktadir.
Calisma siirecinde taraflarin gériislerinde ve uzmanlarin degerlendirmelerinde Islam

hat sanati1 ile modern hat kavrami arasinda giiglii bir 1ligski olmadigi tespit edilmistir.

e- Yeni yorum ve gilincel c¢alismalarin adlandirilmasinda c¢esitli kavramlar
kullanilmaktadir. Yeni yorum ve ¢alismalarda farkli kavramlarin kullanilmast modern
kavraminin hat sanatcilari tarafindan kabul gérmediginin onayidir. Ayn1 organizasyon
ve caligmalar ¢ok ¢esitli kavramlarla adlandirilmistir. Kavramlar, eserler izerinde ayirt
edici 6zelligi ile farkli caligmalarin adlandirilmasina zemin hazirlamaktadir. Eserlerin,
calismalarin, sergilerin ve sunumlarin gesitlenmesidir. Yeni ¢alismalarda, Cagdas
Cizgi, Yeni Cizgi, Cagdas Hat, Modern Hat, Dijital Hat, Denemeler, Kreatif
Calismalar, Yorum, Cagdas Yorum, Yeni Yorum, Farkli Yorum, Serbest Calisma,
Ozgiin Hat, kavramlari kullanilmistir. Kavrama dair ortak bir kullanim
goriilmemektedir. Kavram birlikteliginin olmamasi ¢aligmalar1 tanimsiz kilmaktadir.
Baz1 sanatgilar kavramlarin kendi isleri olmadigini sdylese de eser sahipleri eserleri
adsiz ve isimsiz topluma, sanat severlere sunmamalidir. Elestirilen kavramlarin ortaya
konulan eserlere ‘bagka bir kavram yok’ diyerek yahut ‘yeni bir kavram bulununcaya

kadar bunu kullanirim’ seklindeki diisiinceyle adlandirilmasinin da uygun olmadigi
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muhakkaktir. Yapilan calismalar degersizlestirilmemelidir. Ayrica adlandirma veya
kavram tiretme alaninda s6z sahibi uzmanlara ait olmalidir ki yanlis algi ve
uygulamalarin Oniine gegilebilsin. Giinlimiiz diinyasinda gelismis veya gelismemis
devletler ayrim gozetmeksizin emegin korunmasi icin telif haklari, {riinlerin
korunmasi i¢in sinai miilkiyet haklar1 ile ilgili kurum ve kuruluglar olusturmuslardir.
Uluslararas1 yapilar tesis edilmis, bilgi birikimleri paylasilmakta ve ortak metinler
tizerinden telif haklar1 ve sinai miilkiyet haklarini koruma altina alinmaktadir. Gelisen
diinyada kurumsallasma her yonii ile hiz kesmeden devam etmektedir. Kurumlarin
kalitesini artirmak i¢in de denetim kurumlart olusturulmaktadir. Hat sanatinin
kurumsallagsmasin1  O6nce sektoriin sanatgilari, akademisyenleri, elestirmen ve
yorumcular1 ve emekg¢ilerinin talep etmesi gerekmektedir. Bu yonde gii¢lii bir talep
bulunmamaktadir. Bu da sahipsizligi getirmekte ve bireysel girisimlerden ileri
gitmemektedir. Kisisel iliskilerin 6tesine kurumsallagarak gitmeyen hat sanatinin
gelecekte zor siire¢ yasama olasiligi mevcuttur. Cumhuriyetin ilk doneminde hat
sanatiyla ilgili yasanan zorluklar1 ve siireci, sanatcilarin anilarinda ve sdylesilerinde
okuyoruz. Yeni calismalarin ret ve kabul noktasi asilip hat sanatina birlikte yon

verilmelidir.

f- Yeni yorum ve c¢aligmalara dair ¢alismalarin hat sanati iginde kabul edilip
edilmemesi sorunu da bir tespittir. Hangi ¢aligmalar ve ne derece hat sanati ile
iliskilendirilmelidir? Bu sorunun cevabi bulunmalidir. Goriilen durum tamamen ret
veya kabulden 6te gegmemektedir. Sektoriin karsilasti§i ve karsilasacagr durumlarin
¢Ozlimii icin kurumsallagma gereklidir. Kavrama dair bu ¢alismamizda giincel, yeni
calismalara 6nerdigimiz kavram ‘‘Asri Hat’’ kavramidir. Asri hat asrin hatti, zamanin
ve donemin hatti anlamindadir. Asr kelimesi Arapgadir. Kur’an-1 Kerim’de de bir
stirenin adidir. Anlam1 zamani, ¢ag1 ve ikindi vaktine isaret etmektedir. Zaman sabit
degildir, devam eden siiregtir. Kesifler, icatlar, yenilikler zamanlarinda ortaya
¢ikmaktadir. Asri hat zamanin hatti, ¢aginin hatti anlamlarini igerdiginden kavram
kabul gorecektir. Osmanlida, Cumhuriyetin ilk yillarinda batililasma ve yenilenme

299

stireglerinde, ikinci diinya savasi yillarinda “asri” sozciigli kullanilmis zaman iginde
terk edilmistir. Asri s6zciigiin yerine ilk 6nce modern daha sonra da ¢agdas kelimesi
kullanilmistir (Tekeli, 2009: 1). Sozliiklerde asri s6zciligii, “zamana uygun, ¢agdas,

modern, yeni usul” olarak tanimlanmaktadir (Dogan,1990: 59; Devellioglu, 1993: 45).

157



Cagin kosullarina uyan, ¢agin yeniliklerini benimseyen, gelismis, ileri, uygar olani
anlatmak i¢in kullanilan kelime ‘‘cagdas’ olmustur. Asri kelimesi hayatin bir¢ok
alaninda kullanilmistir: Asri mezarlik, asri diigiin gibi. Cumhuriyetin ilk donemlerinde
baz1 kelime ve kavramlara karisi tavir alinmasi sebebiyle modern ve ¢agdaslhik
kavramlari ile degisim yasanmistir. Gorsel ve yazili medyada modern kavramina dair
adlandirmalar keyfiyete gore yapilmaktadir. Medya soylesi ve haber incelemelerinde
bilingsiz bir kullanim mevcuttur. Kavram c¢esitliliginden kavram kargasasina doniisme
ihtimali mevcuttur. Ortak dile dair ortak yaklasimin tesis edilmesi bir zaruret halidir.
Kontrolsiizlik alan bosaltmaktadir. Bos alanlarin, ilgisi veya bilgisi olmayanlar
tarafindan isgal edilmesi miimkiindiir. Ayrica yapilan ¢aligmalarin adlandirilmasinin
zorunlu olmadigini sdyleyenlerle beraber sadece ‘‘Hat Sanat1’” denilebilecegi de ifade
edilmistir. Adlandirmanin sanat g¢evrelerince bir kurum tarafindan yapilmasi ve
kurumun tesisi gerekmektedir. Bu durumda hat sanatinda veya genel anlamda
tilkemizde adlandirma konusunda bir zafiyetin, acigin veya duyarsizligin oldugu
goriilmektedir. Sanat dallarina ait adlandirmalarin sanatin ait oldugu medeniyete
uygun olmasi gerektigi de bir gercektir. Buluslar, icatlar, kesifler, sanatlar ¢iktiklari
kiiltiirin kavramlariyla adlandirilmaktadir. Sanatlarin kimlik insa edici 6zellikleri

vardir.

Arastirmamiza goriis ve diisiinceleri ile katki veren hat sanatgilari ve uzmanlar

kavram Onerilerinde Tablo 5.2°de ki tekliflerde bulunmuslardir.

Tablo 5.2: Giincel Calismalar icin Kavram Onerileri

Sira Ad1 Soyad1 Gelenekli Gelenekli-Yeni Yorumcu
1 |Hasan CELEBI Oneri Yok
2 | Mustafa KUTLU Hat Sanati
3 |Savas CEVIK Kreatif Caligma
4 | Talip MERT Oneri Yok
5 |Omer LEKESIZ Artistlik
6 |Ayten TIRYAKI 21Y‘§§$§‘ Hat
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Tablo 5.2: Giincel Cahsmalar icin Kavram Onerileri (Devami)

7 | Bilal AKKAYA Modern Hat

8 | Burhanettin TATAR Oneri Yok
9 |Betiil BILGIN Ozgiin Hat
10 | Ahmet KOCAK Yeni Cizgi

11 | Omer Faruk DERE Ozgiin Hat

12 | Fatih OZKAFA Tarz1 Has

13 |Ferhat KURLU Yeni Denemeler

14 | Cemali GUNDOGDU Gelenek Dis1

Kiiltirler ve medeniyetler; bilimde, sanatta ortaya koyduklar1t eserlerle
yiikselmislerdir. Ayrica sanattaki ilerlemeler 6zgiliveni de tesis etmektedir. Kavramlar
medeniyet izlerinde goriiniirligii artiracagindan, baskilayici kiiltiirlere karsi set
olusturmaktadir. Medeniyetimize ait olan calismalara sahip ¢ikmak, saha da ben de
varim demektir. Boylelikle sanat {iriinleri toplumu meydana getiren bireylerde
mensubiyet duygusunun olusumunu saglar ve siirekliliginin saglanmasina da katki
saglayacaktir. Hat sanatinin biinyesinde tasidigi degerlerin  goriiniirliigliniin
saglanmasi, yasanan zamana ait medeniyete izlerini bilinyesinde tasiyacaktir. Hat
sanati kavramlar1 ile kurumsallagmali, yeni ve zamanina ait ¢aligsmalarda ortak dil
olusturulmalidir. Bu ¢alisma vesilesi ile tez konumuza uygun yeni ¢aligmalara dair

““Asri Hat’” kavramini 6nermekteyim.
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SONUC

Hat, Islam medeniyetine ait bir sanattir. Kaynagi inan¢ degerlerinden gelmektedir. Bu
kaynaklar temel olarak Kur’an-1 Kerim, hadis-i serifler ve kelamikibardir. islam
medeniyetinin kiiltiirel birikimi icinde olan bir sanattir. Zamanla kurallar1 belirginlesip
kurallasmistir. Hat sanatina dair yazilarin olgiileri ve kaideleri olusmustur. Farkl
zamanlarda yeni denemelerle Ttsluplari, yollar1 olusmustur. Sanatin icrasinda
kullanilan malzemelere kadar adlandirmalar olmus ve kavramsallagmistir. Sabr1 ve
sebati gerektiren §ziinde inang olan bir sanattir. Hat sanatinin egitim ve icra siireci
sabirli olmay1, bikmadan yorulmadan devam etmeyi gerektirir. Bunun i¢inde goniilden
baglanmak sarttir. Gosterilen gayret ve sabir sanatgiya toplum nazarinda itibar

kazandirdig: gibi tarihe de iz birakmaktadir.

Oziinde inang, mana ekseninde samimiyet olan hat sanati kendi degerlerine ait
kavramlari ile glinlimiize kadar gelmistir. Son yilizyillik siiregte bati medeniyetinin ve
sekiiler yapiin baskin eylemleri ile ciddi bir duraganlik yasamistir. Bu donemde iki
diinya savas1 ve diinyanin yeniden paylasilmasi gibi siirecler yasanmistir. Bu gidisattan
yonetimler, sistemler, aliskanliklar etkilenmis ve degislige ugramistir. Ulkemizde
modernizmle beraber batililasma gayretine girilmis, hayatin her alanina miidahale
edilmis, toplumu ayakta tutan, iletisimi saglayan kdltiiriin unsuru olan alfabe
sisteminde de degisiklige gidilmistir. Yizyillardir var olan birikimle, medeniyetle
irtibat bir anda kesilmis topluma biiyiik bir hafiza kayb1 yasatilmistir. Hat sanat1 bu
siirecte cok bliylik bir yara almis, olumsuz gidisattan, kiillerinden birka¢ sanat¢inin
gayreti ile yeniden ortaya ¢ikmustir. Bu siirecin getirdigi olumsuzluklardan biri de
kavramlardir. Ozellikle bu dénemde inang degerlerine ait kavramlara karsi cephe

alinmistir. Hat sanatinin kavrama dair gelisimi bu siirecte sekteye ugramis.

Glinlimiizde de hat sanatinin iginde, Oziinii yok etmek isteyen yaklasimlarin
kavramlarii kullanmay1 normallestiren girisimler olmustur. Kullanilan kavramlarin
gercek anlamlar1 arastirllmamis veya anlam kaymasi olmus diyerek kullanimi
kaniksatilmig, kabul edilmis, dik durulmamistir. Bahsedilen kavramlardan biri de

““modern’’ kavramidir. Modern kavraminin anlamlar1 g6z oniinde bulunduruldugunda
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hat sanatinda kullanilmasinin uygun olmadig1 goriilmektedir. Modern, i¢inden ¢iktig1
gelenegi yikan ve kendi i¢inde tanimlayici bir gelenek bigimi bulundurmayan 6zellige
sahiptir. Halbuki hat sanati gelenckten beslenen, ondan giiciinii alan bir sanattir.
Gelenek sadece gecmisle degil, bugiin ve gelecekle ilgili olup modern yani simdide
olanla i¢ ice ve siirekli olarak gelisim halindedir. Modern anlay1s, gelenegin karsiti
olarak gelismistir. Ge¢gmisi toptan reddetmek ve yeniden insa etmek olan ‘‘modern”’
kavrami hat sanatinda normal goriilmeye baglanmis ve siradanlastirilmaya
calisilmistir. Bu durum medeniyet tasavvuru agisindan bakildiginda miimkiin degildir.
Hat sanatinda gelenegin yok sayilmasi kabul edilemez bir durumdur. Modern
kavraminin ortaya ¢iktigi bati kiiltiir ve toplumu ile i¢inde bulundugumuz islam
medeniyet kiiltiir ve toplumunu ayn1 ortammus gibi degerlendirmek gercege aykiridir,

biiyiik bir yanilgidir.

3

Modern kavraminin ‘‘yeni ve ilerleme’” anlamlar1 dikkate alindiginda yeni olanin
stirekli degistigi goriiliir. Bu durum simdiki zamani onceler ki gecmis yine bertaraf
edilmis olur. Ge¢misten maksat edinilen bilgi ve tecriibeler, gelismeler ve degisimler,
simdi ve gelecege 151k tutan kazanimlardir. Hat sanat1 6ziinde degisim ve gelisime
daima acik bir sanat dalidir. Gelenekten beslenirken simdi veya gelecege sirtin1 donen,
gormezden gelen bir yapiya sahip degildir. Siirekli olarak kendini yeniler, var olani
asmaya c¢alisir; en kamil olana ulagsmay1 amaclar. Bu durumda hat sanati zaten ¢agin
icinde ona hitap eden Ozellik tasir ki burada kavram olarak kullanilmasi gereken
kelime inancimiz ve medeniyet tasavvuru ger¢evesinde modern degil asri kelimesidir.
Hat sanati, birgok Islam toplumundan katki alarak, genis cografyalardan gegerek
Osmanli ile zirveye ulagsmistir. Bu sebeple ‘‘Kur’an Mekke’de indi, Misir’da okundu,

Istanbul’da yazildr’* sézii ile milletlerin katkis1 anlatildig1 gibi Islam medeniyetinin 6z

sanatt olduguna da vurgu yapilmistir.

Yine modern sanat algisinin temelinde, ayrisma, mevcut olana elestiri, kutsaldan
(dinsel 6geler) uzaklasma olduguna gore hat sanati, hem geleneksel olusu agisindan,
hem de kutsalla olan iliskisi agisindan gegerliligini ve 6nemini kaybetmis, zamani
(modas1) gegmis bir sanat dali olarak yorumlanabilir. Bu sebeple modern kelimesinin
kullanim1 hat sanatinin geleneksel olusu ve kutsalla olan bagi, yapisindaki estetik
giizelligi, kompozisyonlarindaki derin etkiyi, gbrmezden gelme anlami tasiyacaktir.

Modern, gelenekseli sorguladigi, gelenekselden koptugu i¢in “modern” olmustur. Bu
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anlamda hat sanati geleneklerinden hi¢ kopmamis, bilakis ondan beslenerek yeni

acilimlar getirmistir.

Hat sanat1 “Bizim” dedigimiz, baska kiiltiir veya alanlardan etkilenmeden ortaya
¢tkmis ve devam etmekte olan bir sanattir. Bu kiiltiirii sahiplenenlerin ona ne kadar
sahip olduklar1 ve anladiklari, kullandiklar1 kavramlarla da ortaya ¢ikmaktadir. Kendi
kiiltiirtimiizde olan sanatimiz1 yabancilar gibi 6grenmek zorunda kalmamak i¢in de
kavramlar1 6zenle se¢memiz gerekmektedir. Aksi halde kullandigimiz araglar,

kavramlar ve terminoloji de bize yabanci olacaktir.

Kavram konusundaki karmasanin ortadan kalkmasi i¢in bu sanat daliyla ilgilenen
sanat¢1, akademisyen, diisiiniir vs... olusan bir komisyonun, tiist bir kurulun
olusturulmasi ve sanat kritiginin yapilmasi sarttir. Elbette ki sanat¢1 kendi kavramini
kullanabilecektir ancak bunda da bir kriterin olmas1 sanata olan sayginin, tarihe olan
vefanin geregidir. Yine sanat elestirilerinin kisisellestirilmemesi, yikict degil yapici
olmasi, sanatcilarin birlikte hareket etmesi bu sanata olan sayginin ve Allah’in vermis
oldugu istiin kabiliyete siikriin gostergesi olacaktir. Ortak bir goriis sanatin hem
anlagilmasini hem toplum tarafindan 6diillendirilmesini hem de gelecege aktarilmasini
miimkiin kilacaktir. Sahibi olan sanat goz kamastiracak, daha fazla kitlelere de

ulasacaktir.

Hat sanat tarihinde goriildiigii tizere Uislip ve yollar arasinda asirlar gegmistir. Yapilan
yeni calismalar zamaninda degil yiizyillar sonra islip olmustur. Yakut el-
Musta’simi’den (h.698/m.1298) sonra hattin sanata doniisiimii Seyh Hamdullah
(h.926/m.1520) Osmanli tislibu ile olmustur. Ahmet Karahisari (h.963/m.1556), Hafiz
Osman (h.1110/m.1698), Mustafa Rakim (h.1241/m.1826), Mahmut Celaleddin
(h.1245/m.1829), Mustafa Izzet (1801- 1876), Sevki Efendi (1826- 1887) ve Sami
Efendi (1838- 1912) gibi hat sanatinin inkisaf, gelisme noktalarmin tarihi
basamaklarina bakildiginda aralarinda asirlar1 ifade eden zaman dilimi bulunmaktadir.
Yeni hat ¢calismalarinin iisliip ve yol olmasi i¢in zamana bagl kabul edilirliginden
gectigi yaklasimi benimsenmektedir. Yeni yorumlarin iislip olarak kabul edilmesi i¢in
kurallariin olmasi, olugmasi gerekmektedir. Glinlimiizde yapilan yeni yorumlarin bir
islip olmasi, gerekli sartlar1 saglamadigi i¢in miimkiin goriinmemektedir. Bu sartlar

zaman, tercih, benimsenme gibi durumlardir. Yeni yorumlarin {iislip olmadig
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konusunda taraflar arasinda ortak bir yaklasim bulunmaktadir. Yeni yorumlardan
tisliba gidebilecek calismalarin zaman iginde ortaya ¢ikacagi muhakkaktir. Tarihi
siirece baktigimizda bir¢ok sanatci bu alanda eser vermis fakat bazi yorumlar nesilden
nesile aktarilarak devam etmis bazilar1 da takipgisi kalmayip tarihteki miimtaz
yerlerini almistir. Dolayistyla su an igin islip olacak bir ¢alisma bulundugunu
sOylemek zordur, zamanla ortaya g¢ikacaktir. Yeni yorum ve calismalarin islip
olabilmesi hat kural ve kaidelerine, estetik anlayisina, su ana kadar yapilmamus tarzda
bir calismanin olmasina, tercih edilip takip edilmesine, zamanla olgunlasmasina

baglidir.

Hat Sanatinda belirgin olmayan diger bir konu yeni c¢aligmalarin hat sanati olup
olmadigina dairdir. Bu asirda bilim ve teknigin gelisimiyle hat sanatinda da birgok
alanda malzeme ¢esitliligi, tasarim bi¢imleri, baski gibi imkanlar ve gelisimine bagli
calismalar artmistir. Grafik-tasarim ve hat sanatinin kurallar1 eserlerde birlikte
uygulanmaya baslanmis, begeni toplayan calismalardan olmus ve ¢esitlilik ortaya
cikmistir. Hat, grafik, tasarim; hayal etmeyi ve hayal edilenleri bicimlendirme, ifade
etme, ortaya koyabilme becerisidir. Ortak yonleri hayal etmek ve tasarlamaktir. Hat
sanatina dair giincel ¢calismalarin bu sanat dali igerisinde olup olmadigina dair ret ve
kabul durumu mevcuttur. Bir grup sanatci, giincel ¢caligmalar1 hat sanati icinde kabul
ederken diger bir grup farkli bir sanat alanina ait oldugunu ifade etmektedir. Ayni
sekilde teknolojik imkanlarla ve teknigin gelisimi ile ortaya ¢ikan tasarim ve grafik
baglaminda yapilan caligmalarin yine hat sanati i¢inde olup olmadigina dair bir
belirsizlik vardir. Bu belirsizliklerin ve karmasanin ortadan kalkmasi ancak alaninda
uzman olanlar tarafindan olusturulacak kurum veya kuruluslarca yapilacak sanat

elestiri ve yonlendirmeleriyle olabilecektir.

Hat sanatina bagli yeni yorumlarda tasarim ve grafik agisindan ¢ok cesitli eserler
mevcuttur. Bu eserlerin ¢ogu grafik atolyesinden ¢ikmis tasarimlardir. Grafik
calismasi ile olusan eserlerin hat sanati olup olmadig1 netlesmediginden tanimlamalar
her eser sahibine gore anlam kazanmaktadir. Caligmalarin konumlanmasi sahiplerine
gore yer edinmektedir. Ayrica yeni yorum eserlerin alicilart da bulunmaktadir. Yeni
yorum eserlerin alic1 yoniinde bir ekonomisi mevcuttur. Ancak kalict ve
stirdiiriilebilirlikleri mevcut degildir. Siirdiirtilebilirlik agisindan hat sanatindan kabul

edilmesi gerekir. Yeni yorumlarin hat sanatindan kabul edilirligine dair kurallar
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olugsmadiginda giiniimiizde kaliciligt bulunmamaktadir. Kaliciligin ancak ge¢misi
temele alip ondan kopmadan su anin da ihtiya¢ ve begenilerini dikkate alarak bir adim
Oteye gitme azim ve kararliligiyla yapilan eserlerle olacagi kanaatindeyim. Zira
bliyliklerimiz bu sanat1 bir heves i¢in degil Allah’in kelamina, peygamberin sézlerine
olan sevdalariyla 6nem verip gelistirmislerdir. Ge¢misi olmayanin gelecegine yon
verebilmesi, temeli olmayan bir seyin ayakta durabilmesi ne kadar miimkiindiir,

diistinmek gereklidir.

Giiniimiiz teknolojik imkan ve becerilerle yapilan ¢alismalarin hat sanatinda bir tisltp
ve yol olmasi sartlarin1 saglamadigi i¢in -750 esere ulasmis Akkaya hari¢- yapilan
calismalar hat olarak degerlendirilmemektedir. Bununla beraber grafik tasarimda 6l¢ii
ve nispetler konusunda hat sanatindan etkilendigi disiiniilmektedir. Dolayisiyla
grafik- tasarim hattan faydalanmistir. Her iki ¢alisma da planlama ve tasarim sonucu
ortaya ¢ikmakta, grafikal bir 6zelligi barindirmaktadir. Bu konuyla ilgili karar verecek
olanlar yine alanlarinin uzmani olan kisilerdir. Ayrica gelenek ve isliplarin digina

¢ikip yeni yoruma dair eserlerin, tekilestirilmesi hat sanatina katki vermeyecektir.

Ayrica hat sanatcilariyla, tipografi ve grafik tasarimcilarin bir arada projeler tiretmeleri
ve calistaylar yliriitmeleri ge¢misin yiizyillar boyunca olusan birikiminin gelecege
tasinmasma imkan verecektir. Kiiltlirel mirasin izlerini zamanin anlayisla
biitiinlestirmek ve Tiirk grafik tasariminda kimlik olusturmak acisindan faydali
olacaktir. Hat sanati ve diger sahip oldugumuz sanatlara tasarimci goziiyle ve
onyargisiz bakabilmek, kiiltiirel mirasimiz1 sahiplenip asrin igerdigi yaklasimlarla

biitlinlestirebilmemizi ve gelecek nesillere tasimamizi da kolaylastiracaktir.

Hat sanatinda modern kavrami yerine i¢inden ¢iktigi kiiltiir ve gelistigi medeniyetlerin
kavramlar1 ile adlandirilmasi goriisii 6ne ¢ikmaktadir. Hat sanati ile modern kavrami
arasinda zorlama ve kolaycilig1 onceleyen yaklagimlar haricinde ciddi, baglayici bir
iliski  bulunmamaktadir. Ankete katilanlar arasinda kavram  birlikteligi
bulunmamaktadir. Ankete katilanlarin kavrama dair onerileri farklilik gosterdigi icin
hat sanatinda kavrama dair birliktelik ve biitiinliiglin olmadig1 ortaya ¢ikmustir.
Kavrama dair caligmalar, hat sanatinin miiesses kurumsal yapiya kavusmasina,
giiclenmesine 6nemli katki saglayacaktir. Calisma alanlarinin hassas bir sekilde tespit

edilmesi ve yapilacak her caligma kadim sanatin genislemesine katki verecektir. Bu

164



sorunlarin ¢oziimlenmesi i¢in hat sanatina dair kurumsal yapinin tesisi ve sanat elestiri

geleneginin olusturulmasi biiyiik 6nem arz etmektedir.

Kavrama dair taraflarin onerileri bulunmaktadir. Hattat ve uzman katilimcilar -Talip
Mert hari¢- farkli kavramlar onermislerdir. Kavram konusunda bir belirsizlik ve
karmasa oldugu nettir. Gegmisinde nice iz birakmig ve bugiin de kaynaklari ile dipdiri
olan islam medeniyetinin icinden ¢ikmis bir sanat olan hat sanatina dair kavram
caligmast bulunmamaktadir. Sanatin hala kisisel gayretlerle ve bazi kurumlarin
destekleri ile devam ettigi goriilmektedir. Hat sanatina ilgi yiiksek olmakla beraber,
calismalar1 degerlendirip yon verecek kurum bulunmamaktadir. ihtiyaca binaen hat
sanattyla ilgili iist cati olusturulmasi, tartisma konusu olan meselelerin ¢oziimiini

hizlandiracaktir.

Gilinlimiizde yapilan yeni ¢alismalarin hangi kavramlarla ifade edilmesi yoniindeki
gayretler hat ¢alismalarina katki verecektir. Taraflarin her biri kendine gore bir kavram
kullanmaktadir. Ortak kullanilan kavram bulunmamaktadir. Modern kavramini
kullanan eser sahipleri modern kavraminin giincel, albenili, sdylenildiginde manasi
anlasilan ve yerine koyulacak etkileyici baska kavram olmadigindan kullanildigini
belirtilmektedirler. Kavrama dair tanmimlar, alandaki kavram boslugundan
kaynaklanmaktadir. Taraflarin ortak kavram belirlenmesi halinde modern kavramini
kullanmakta tavirli olacaklar1 goriilmektedir. Arastirmamiza goriis ve diisiinceleri ile
katki veren hat sanatcilari, uzmanlar ve diger taraflarca 6nerilen kavram; Yeni Cizgi,
Gelenek Dis1, Klasik Sanat, Kreatif Calisma, 21.Ytlzyilin Hat Sanati, 20. Yiizyilin
Eseri, Ozgiin Hat, Modern Hat, Tarz1 Has, Yeni Denemeler, Hat Sanat1, Ozgiin Hat
olarak beyan etmislerdir (Bkz. Tablo.5.2). Ayni1 kavrami1 kullanan ¢ikmamastir.

Ani, zamani, donemi, asrini ifade etmesi yoniinden her zaman kullanilacak ‘‘asri’’
kavramint onermistim. Asr kokiinden, Arapga bir kelime olan, Kur’an-1 Kerim’de
‘‘zamana yemin olsun’’ ayeti ile baslayan 103. strenin adidir (el’-Asr, 103/3).
Telaffuzu, sdylenmesi kolay ve anlam yoniinden anlasilirdir. ““Asri Hat’’ kavrami
yeni, gilincel, zamana ait, tislup-yol olmamis tiim ¢aligmalar1 kapsamaktadir. Zamanla
isliip ve yol 6zelligi kazanan ¢aligsmalar {isliip ve caligsma sahibinin adlandirmasi ile

“Asri Hat’’tan ayrisacaktir. Yoluna kendine has kavramla devam edecektir.
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Hat sanatinda kurumsallagma bir ihtiyagtir. Hat sanatinin kurumsallagsmasi; sanatin
icindeki kavram ve yeni calismalara dair kavram biitiinliigii ile fikri yaklagimlarda
ortak degerlendirmeyi saglayacaktir. Kurumsallagma telif haklar1 ve miilkiyet haklar
yoniinden yapilan agilimla gii¢ birligi olusturacaktir. Kurumsallasma mesleki birlik
anlayisiyla olugturulmalidir. Birlik kurulmasi ile yasal konum kazanacaktir. Birlikten
olusan enerji ile siirdiiriilebilirlik yakalanacaktir. Kavram kargasasinin onii alinmis
olacaktir. Farklilastirmalar ortadan kalkacaktir. Diger meslek birlikleri ve gruplarin
olusturdugu kurumsal yapilar, ilgili birlik alanlarina gii¢ katmistir. Fikir ve sanat eseri
sahipleri tarafindan meslek birliklerine benzer bir yapinin hat sanatinda kurulmasi,

sanatin icrasi ve kazanglar1 yoniinden katki saglayacaktir.
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EKLER

EK1- HASAN CELEBI
Metod: e-mail yazigsma
Gonderi Tarihi: 27 Mayis 2022 (Zekiye Maras)
Gelis Tarihi: 31 Mayis 2022
EK1-Hasan Celebi (Anket Sorularina Cevaplari)

EK1-HC1: Evet. Arap alfabesiyle yazilan yaziya hiisnii hat denir. Diinyanin diger
alfabeleri her ne kadar giizel yazilmis olsa bile hiisnii hat olamaz ve denilemez. Hiisnii
hat bizim yazimiz i¢in hakli bir adlandirmadir. Hat, alfabe kiiltiir birbirini tamamlar.
Kiiltir bunlarin tamamidir. Osmanli, Arap alfabesine dayali Osmanlicayi
kullantyordu. Bu sebeple insanlar bu yaziy1 okuyabiliyor, yazabiliyorlardi.
Bugiinkiilere eskiden yazilmis bir metni gotiir okuyamaz. Yazdirmak istesen yazamaz.
O bakimdan biraz noksanlig1 var. Ama say1 bakimindan su an az degil. Epeyce gelisti.
Hatta dis iilkelerde bu sanatla ugrasanlar bizim iilkemize Istanbul’a gelmek istiyor.
Neden? Ciinkii burada degerlendirebiliyorlar. Bizim iilkemizde farkli sehirlerde
olanlar da Istanbul’a getirip degerlendiriyorlar. Ciinkii kiiltiir orada gelismemis. Hat

sanatinda egitim ¢ok dnemli. Yazmak kadar yazilan1 okuyabilmek onemli.
EK1-HC2: Hat sanat1, Islam medeniyetine ait, onun i¢inden ¢ikmis bir sanattir.

Ne yapin yapin bu sanat1 ayni ile muhafaza edin. Sizden sonrakilere birebir bir sey
saklamadan aktarin. Sakladiginiz sey kabirde sizin iginize yaramaz. Burada kalanlarin

isine yarar, onlara bunlar1 6gretin. En iyisini yapmaya gayret edin.”
EK1-HC3: Elbette i¢inden ¢iktig kiiltiiriin kavramlariyla adlandirilmalidir. Hat sanati
her sey gibi dogdugu milletin, kiiltiiriin, toplumun 6zelliklerini tastyor.

EK1-HC4: Modern denilen klasigin bozuntusudur. Bozunca modern olur. Yazinin eski
hali ne ise onun disina ¢ikilmasina ben taraftar degilim. Klasik olarak ecdattan bize
nasil gelmigse o sekilde muhafaza etmeliyiz. Modern ¢alismalar yapilabilir, calisanlar

da var. Onlara bir sey demem ama ikisini sanat bakimindan mukayese etmemek
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gerekir. Farkli bir sanat ancak klasigi korumak gereklidir ¢iinkii klasik bu sanatin
ozidiir. Klasik olanda ¢ok incelikler, Ol¢iiler, tartilar var. Digeri deforme olmus artik.

Harflerin degerinde, kelimelerde, dizilisinde kusur etmemek lazim.

Modern hat bir egitim iislibu olur ama O6ziinden ayrilmis olur. Bu hususta ne
diyorsunuz ona? Modern hat, ben pek modernist degilim ben klasik¢iyim. Sanat eseri
olustururken gelisen teknolojiden veya malzemelerden faydalanilabilir. Bu ona zarar
vermez. Bununla beraber teknolojinin imkanlarindan faydalanilarak yapilan
calismalar onemlidir ama teknolojiyle birebir hat sanati olmaz. Ayrica Islami

degerlerin hepsi bu sanatla icra edilmistir.

Hat sanatinda bir yenilikten bahsedebilmek ancak ge¢mislerin yaptigin1 asmakla
miimkiindiir. Ancak su an ecdadin ulastirmis oldugu merhaleye biz heniiz
ulastiramadik, ulasamadik. Ulasmak {imidindeyim ¢iinkii bu hatt1 en begendigimiz
noktaya ulastiran da insandir. Bugiinkii yapanlar da insan. Bir giin olacak o merhaleye
ulastiracaktir. Bu yoluna girmistir. Hat sanatinda yapilmis 6rnekleri gegersen yenilik
olur. Heniliz 6ndeki Ornekler gecilebilmis degil. Su an onun i¢in yenilikten

bahsedemeyiz.

EK1-HC4,5,6,7,8: Modern hat, ¢agdas hat veya baska sekillerde adlandiriyorlar. Bu

gidisata iliml1 bakmiyorum, bu adlandirmalara da taraf degilim.

EK1-HC9: Cevap verilmemis.
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EK2- FERHAT KURLU
Metod: Ses Kaydi ve Coziimleme
Kayit Tarihi: 09.04.2022 (Zekiye Maras)
EK2- Ferhat Kurlu (Anket Sorularina Cevaplari)

EK2-FK1: Hat sanati1 alfabeyle yapilan manasi olan bir sanattir. Bir metin yaziliyor.
Sadece harfin, yazinin, istifin giizelligi 6nemli degildir. Alfabe kiiltiiriin, dinin,
hadislerin aktarilmasinda temel bir kavramdir. Hem temel bir vazife ifa ediyor hem de
estetik olarak anlatiyor. Yani hat sanati hem bir ayeti ilan ediyor hem de estetik olarak
bunu yapiyor. Ayrica nesilden nesile aktariliyor, baki kaliyor. Dolayisiyla kiiltiiriin
aktarilmasinda alfabenin ¢cok dnemli bir yeri vardir. Latin alfabesiyle yapilan sanata

hiisnii hat degil kaligrafi denir. Cilinkii hiisnii hat Kur’an temellidir.

EK2-FK2: Hiisnii hat sanati, islam medeniyetine ait bir sanattir ama yazi sanati
derseniz her milletin yazist vardir. Uzak dogu, Cin, Japon, Hint yaz1 sanatlar1, Batida
kaligrafi vardir. Ama sizin kastettiginiz hiisnii hat sadece Islam medeniyetine Aittir.
Bizim hiisni hattimiz digerleriyle kiyaslanamayacak derecede onlarin Oniine
gecmistir. Hat sanati bugiline kadar kirktan fazla yazi ¢esidi ortaya koymustur.
Halihazirda on bes tanesi yazilmakta, onlarla eser verilmektedir. Hem kitabi hem de
abidevi eserler ortaya ¢ikarilmistir. Islam hat sanati bdylece bir devrim yapmuistir.
Bambagka bir yol ¢izmistir. Belki esinlenmistir ama bugiin geldigi yer itibariyle misli
de yoktur taklidi de yoktur. Yani bugiin ‘kaligrafi sanatin1 ya da Latinceyi alsak hat
sanat1 haline getirebilir miyiz?’ gibi sorular var. Ben de Hamid Ayta¢ hocanin dedigini
soyleyecegim: ‘Evet bin sene ona da ugrasilirsa olur.” Ciinkii Islam hat sanatinin
harfleri anatomileri, estetik sekilleri bin -bin bes yliz sene bir¢ok dahi sanatci
tarafindan olusturulmustur. Milkemmel bir estetigi, seviyesi vardir. Onun i¢in
Tiirkiye’de, Arap tilkelerinde ‘ben yeni bir sey hat icat ettim’ diyenler var. Bu o kadar
kolay m1? Bu gece oturup da sdirin siir yazmasina benzemiyor. Bir gecede bir grafik

yapmakla olmuyor. Bitmis grafik, her bir tiirlin her bir harfi bitmis grafik. Ne demek?
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Zirveye oturmus daha &tesi olmayandir. Onun igin islam hat sanati belki diinyada tek
degildir ama seviye ve geldigi nokta itibariyle hem 6zgiindiir hem de essizdir. Ona

benzeyen bir sey yok.

EK2-FK3: Kife’ den ¢ikan hattin Kifl, magripten ¢ikanin Magribi olmas1 gibi. Yine
yazi tiirii iginde Osmanli nesihi, siiliisii, Iran taliki, Imad tarzi, Rakim tarzi gibi isimler

kullaniliyor.

EK2-FK4: Evet veya hayir demek icin erken ¢iinkii heniiz yeni. Yeni denemeler son
otuz kirk yilin tiirtinleri. Bunlarin islip olmasi i¢in iizerinden bir nesil ge¢mesi
gerekiyor. Birgok arkadas klasik olan arkadaslarimiz da zaman zaman denemeler
yaptyor. Klasik usul ve dlgiileri temel kaide olarak kullanarak benim de denemelerim
var. Ge¢gmiste de olmus. Ahmet Karahisari’nin miiselsel besmelesi, Rdkim’in leylegi
gibi. Fakat onlar bunu bir yol haline getirmemisler. Gegen bir mecliste ‘Rakim efendi
de yapmis’ denildi. Ben de ‘‘Rékim Efendi milyon kilometre yazi yazmis. Sonra
otururken cani sikilmis birkag leylek kus yapmis. Siz de onun kadar yazi yazin, leylek
de yapiniz.”” dedim. Bu kadar basit. Fakat son donemde s0yle arayislar var. Biraz rizik
endisesi yani is endisesi. Herkes klasik sevmiyor, biraz resimsel seyler yapalim gibi
sOylem ve arayislar var. Degisik renklerle, bazen ‘‘vav baslarindan cim kiiplerinden’’
yapilan, manadan siyrilarak yazilan manasiz yazilar var. Bunlara kars1 degilim ama
bunlar hat sanat1 degil. Bunlar hatla yapilmis resim sanatidir. Bu bize yol olmaz.
Ciinkii hat sanati manayla kaimdir. Hat yazi, ¢izgi demektir. Bir mana olmayinca veya
okunmayinca bu hat sanati olmaz. Istifleri okumanin bir ydntemi vardir. Ama bunlar
farkli. Bu harflerden miitesekkil bir resim levhasidir. Bunlar zamanla rayina
oturacaktir. islam hat sanat1 yenilige kapal degildir. Bilakis diima yenilige agik hedefi
en gilizeli miikemmeli yakalamaktir. Bu ¢ok popilist seylere de feda edilemez. Hat
sanatinin kendi harf istif, satir estetigi, mana giizelligi bunlara ihtiya¢ birakmiyor.
Bunu daha ¢ok hat egitimi almamis veya baslayip yarida birakmis veya resim sanatiyla
ugrasan arkadaslar yapryor. Ustatlar da deniyor ama onlarm ki bilingli. Hemen

anlasiliyor. Bu denemeleri yapacaksa yine listatlar yapacaktir.

EK2-FK5: Bu hakkinda hiikiim verecek kadar iizerinden zaman ge¢mis bir mesele
degil. Biz bu kavramlar1 son on-on bes yildir duyuyoruz, modern hat, cagdas hat.

Modernite nedir? Cagdas denilen biz cagdas degil miyiz? Kavram kargasasi var.
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Taklidi hat. Hat sanat1 taklididir. Yani peygamber efendimizden, Hz. Ali, Hz. Osman
‘dan beri gelen ve {istline koyarak gelisen bir sanattir. Yani modern, cagdas olabilmesi
i¢cin her harfi egip biikkmek kirpmak kesmek, olmadik yerlere yazmak ya da kimsenin
yazmadigr sekilde yazmak degildir. Ben klasik harflerle bir istif yaparim o hem
modern hem de taklidi olur. Modern zamanda yazilmis taklidi, klasik levha olur Ki
benim ¢izgim budur. Harflerimi olabildigince kemale erdirip yine klasik usulde eserler
vermektir. Bu ‘‘Sami Efendi yazmis canim! Daha yazmaya ne gerek var’’ denilecek
bir durum degildir. Yazilacak daha nice ayet hadis, kelam-i kibar var. Onceki hattatlar
da birbirlerinin yazilarin1 yazmislar. Ayni levhay: tekrar tekrar yazmiglar. Bir kisi
yazinca mevzu bitmiyor ki. Daha yaz1 yazilacak bir¢cok cami, konut, miize vs. var.
Onun i¢in modern-klasik ayrimimi uygun ve zamanli bulmuyorum. Bu ayrimi
yapanlar1 da birikim tecriibe bakimindan yeterli gérmiiyorum. Hat sanatkari Islam
sanatkaridir, miitevazidir. Yeni, ¢cagdas, modern gibi egilimlerin yeni olduguna karar
vermek i¢in bir veya birka¢ neslin gegmesi gerektigini diisiiniiyorum. Modern
kelimesini ge¢cmisi yok sayip, alt iist edip yeni bir seyler liretmek anlaminda kullanan
varsa ki -diisiinmiiyorum- bu da onun haddi degildir zaten. Hem hattin materyallerini
kullanip hem geg¢misi yok saymak kimin haddinedir? Islam kiiltiiriiniin en kuvvetli
yolunu atmak miimkiin mii? Modern, ¢agdas denilen ¢aligsmalarin veya adlandirilan
caligmalarin ne zaman neye evrilecegini gorecegiz. Zaman bize her seyi gosterecek.
Bizim yirmi otuz yillik calismalarimiz da modern ¢alismalarimiz da burada duruyor.
Yeni denemeler biraz popilist, aceleci, glindeme ayak uydurmak amacli yapilan

calismalardir.

EK2-FK6: Aslinda yeni yapilan bir sey de yok. Ciinkii karalama dersen yapilmuis,
miiselsel, resimsel yazilar denemisler, yani sdylenmeyen bir sey yok. Devamli olarak
kendini yenileyen gelisen tekamiile ugrayan bir sanat. Bunlar1 ayirmaya da gerek yok.
Buradan oncesi klasik, buradan sonras1 da modern gibi ayrimlar da dogru degildir. Hat
sanat1 gelenegiyle bunun iistesinden gelebilecek yapidadir. Tabi son zamanlarda
kavram karmasas1 var. Hatta geleneksel, gelenekli, taklidi, asli gibi. Ama kavram
kargasasi1 her konuda var. Dilin yiiz bin kelimeden bin kelimeye inmesiyle beraber her

konuda kavram kitligi, sikintist var. Dini literatiirde de var.
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EK2-FK7: Ben modern kavramini ¢ok uygun gérmiiyorum. Modern hat, modern
calisma, modern levha, buna belki farkli, yeni denemeler denilebilir. Eger modern

gecmisi alt tist edip yok saymaksa hi¢ uygun gérmiiyorum.

EK2-FK8: Yeni Denemeler. Bunlar denemelerdir, teori gibi. Nereye varacak nereye
baglanacak, nasil sonug getirecek hep beraber gorecegiz. Heniiz gormedik. Bunlar
levhay1 biiyiittiiller rengi degistirdiler malzemeler farkli kullandilar diye bir sey
olmadilar ¢iinkii kiiltiiriin aktarilmas1 gerekiyor. Biz bunu -klasigi- 6gretiyoruz. Sen

neye hangi kavram ve kurala gore 6greteceksin?

Kavram ihdas edilebilmesi i¢in bir otorite yok. Ozgiin, ¢agdas, modern ¢ok iddiali

kavramlardir.
EK2-FK9: Yeni Denemeler.

Katkilariniz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dilerim.
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EK3- AHMET KOCAK

Metod: Ses Kaydi ve Coziimleme
Kayit Tarihi: 09.05.2022 (Zekiye Maras)
EK3-Ahmet Koc¢ak (Anket Sorularina Cevaplari)

EK3-AK1: Hat sanat1 dedigimizde Arap alfabesiyle yazilan ve ¢esitleri olan yazi sanati
aklimiza gelir. Arap alfabesinin kullanilmas1 ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Ciinkii Arap
alfabesinde esneklik vardir. Hat sanatiyla yazi yazdiginiz zaman sonsuz sayida cesit
vardir. Bir harf diger bir harfle bir araya geldigi zaman 6niine geldiginde farkli, ortada
farkli, sonda farkli olur. Harfler birbiriyle etkilesim i¢cinde ve stirekli degismektedir. O
yiizden kaligrafiyle kiyaslanamaz. Kaligrafide belli ¢izgiler var, devamli onlarin
tekrar1 ile yazi olusuyor. Bu sebeple donuk bir ozellik var. Arap alfabesinin
ozelliginden dolay: hat sanati acik, sonsuz g¢eside sahip olan bir sanattir. Kaligrafiye
sanat diyemiyoruz ama hat sanat1 resim, heykel, grafik gibi bir sanattir. Hat sanatini

Islam kaligrafisi olarak terciime etmenin de dogru olmadigim diisiiniiyorum.

EK3-AK2: Hat sanati Islam medeniyetine aittir. Kur’an-1 Kerim’i giizel yazma
istegiyle ortaya ¢ikmis bir sanattir. Farkli kiiltiirlerden etkilenmis midir? sorusuna net

bir cevap veremeyecegim. Ancak etkilenmis olabilecegini de diisiiniiyorum.

EK3-AKS: Hat sanat1 i¢cinden ¢iktig1 kiiltiiriin kavramlariyla adlandiriliyor ve bu
gelenek devam ediyor.

EK3-AK4: Ben hat sanatinin modern bir sanat oldugunu diislinliyorum. Bu bana ait
bir yorum da degil. Avrupa’da Sanayi devrimi oldugu zaman koylerden sehirlere
calismak i¢in insanlar geldi. Bu insanlar belli bir siire sonra zenginlestiler. Yeni bir
burjuva kesimi olustu. Onlarin talebiyle Avrupa’da bir sanat ve tasarim burhani olustu.
Gosterigli seylere ragbet ediyorlardi. Sanatta bu sekilde gelisti. Bunu goéren
Avrupa’daki filozoflar ve birtakim sanat erbab1 ‘‘Buna nasil ¢oziim bulabiliriz’” diye

arastirmaya koyuldular. Bu ¢aligmalar neticesinde {li¢ seye miiracaat ettiler: Dogu
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sanatlar1 (Uzak dogu, Hint gibi), tabiata, Islam sanatlarma. Bu ii¢ seyi inceleyerek
modern sanati ortaya cikardilar. Dolayisiyla Islam sanatlarimi inceleyerek ortaya
cikardiklar1 icin Islam sanati zaten moderndir. Modern kelimesini kullanmamiz
gerekiyor mu? Gerekmiyor belki. Hat, tezhip, minyatiir yani Islam sanatlar1 zaten
modern bir sanattir. Batililar moderni bu sanatlar1 6grenerek ortaya ¢ikardi. Modern
hat sanat1 denildigi zaman moderni modern yapma gibi tuhaf bir durumda ortaya
c¢ikiyor. Giiniimiizde modern olarak adlandirilan ¢alismalarin iislip olmasit miimkiin
degildir. O arkadaslarin yaptig1 sanat resimdir. Harfleri kullanarak resim yapiyorlar.

Tabi onlar1 da ressamlar degerlendirecektir. Hat sanat1 ile alakas1 yoktur.

EK3-AK5: Bir oOrnekle agiklayayim. Su anda 2000°li yillarin en son trendi
dekonstriiktivizm  (yapibozum) yapiyr yikarak yeni bir yapt elde etmek.
Dekonstriiktivizm bir felsefe olarak ortaya ¢ikti. Fransiz bir filozof tarafinda ortaya
¢ikarilmistir, trend haline gelmistir. Grafikte ve mimaride kullaniliyor. Mustafa Rakim
hatta daha dnceki hattatlarimiz dekonstriiktivizmi kullanmigstir. Hat sanatindaki yapiy1
bozarak yeni bir yap1 elde etme isini zaten yapmislardir. Hat sanatinin bdyle ilerici,
oncti bir durumu var. Hat sanat1 yenilige acik bir sanattir. Siz hat sanatiyla siirekli yeni

bir sey iiretiyorsunuz. Disina ¢ikildiginda farkli bir sey yapilmis olur.

EK3-AKG6: Kavram eksikliginden kullanildigini diistinmiiyorum. Modern kavrami
cazip Batili bir kavram oldugu icin kullaniliyor diye disiiniiyorum. Modern
kelimesinin giincel, cazip, bir seyin degerini artiric1 6zelligi var. Glinlimiizde Batili

degerler tercih edildigi i¢in bu kavram kullaniliyor diye diisiiniiyorum

EK3-AK?7: Ben bu kavramin kullanilmasina kars1 degilim. Hat ve diger sanatlarimiz
zaten modern. Mesela modernizm ne diyor ‘‘Az daha ¢oktur’’. Bizim sanatlarimiz,
mimarimiz bdyledir. Mimar Sinan’in yapilarini incelerseniz ¢ok az ¢izgi, silisleme
vardir. Yalin ve sade yapilardir. Bu anlamda biiyiiklerimiz ‘Az daha ¢oktur.”” un en
giizel orneklerini ortaya koymuslardir. Hat sanat1 belli bir doneme kadar boyledir. 19-
20. yilizyila kadar. Ondan sonra devletin zayiflamasiyla beraber Batililagmanin
etkisiyle hat sanati da bundan etkilenmistir. 19. yiizyilldan sonra yapilan hat

calismalarin1 modern kabul edemeyiz ancak 6ncekiler kesinlikle moderndir.
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Tabi modern kavrami eskiyi ortadan kaldirip onu alt iist edip yeniyi getirmek
anlaminda kullanilirsa bu kavramin hat sanatinda kullanilmasi miimkiin degildir.

Yapilan yeni ¢alismalar hat degil grafik, resimdir.

EK3-AK8: En zararsiz olan1 ““Yeni Cizgi’’. Aslinda yeni yapilan bir sey de yok.
Yapilan sey transfer. 30 yil onceki anlayis aktariliyor. Modern diyen arkadaglar
giinceli bile takip edemiyor. Yeni yapilan bir sey yok. Hattat hat sanatinin gergevesinde
kalarak yeni denemeler yapabilir, yapmalidir da ama bu kurallarina uyarak olmalidir.
Bunun disinda yapilan ¢alismalar 6rnegin bir mim gozii veya bagka bir harfin herhangi
bir boliimiiyle yapilan caligmalar artik hat sanati degildir. Clinkii hat sanatinin bir
pratik bir de sanat yonii vardir. Siz harfin sadece bir boliimiinii alip ¢alisma yaparsaniz

o gorsel sanatlarin bir boliimii olur yani resim yazi olur.
EK3-AK9: Yeni Cizgi (Bkz. Resim 4.1).

Katkilariniz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dilerim.
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EK4- AYTEN TiRYAKI
Metod: Ses Kaydi ve Coziimleme
Kayit Tarihi: 18.04.2022 (Zekiye Maras)
EK4-Ayten Tiryaki (Anket Sorularina Cevaplar)

EK4-AT1: Hat, alfabe ve Kkiiltiir arasinda siki bir iliski vardir. Arap alfabesi
inancimizdan dolay1 benimsenmis, hat sanatin ortaya ¢ikmasina da vesile olmustur.
Arap alfabesinin esnekligi ve yuvarlak yapisi, Kur’an alfabesi olmasi, hadislerin ve
giizel sozlerin yazilmasi hat sanatiyla gerceklesmistir. Dolayisiyla hat ve alfabe
kiiltiirlin birer par¢asidir. Her milletin ve inancin kendine ait bir yazi ¢esidi vardir. Bu
kiiltiir yoluyla nesilden nesile aktarilir.

EK4-AT2: Tamamen islam medeniyetine aittir. Diger medeniyetlere veya kiiltiirlere
ait olan yazilar hat sanat1 degil kaligrafidir. Kaligrafi de bir sanat denilebilir.
EK4-AT3: Evet, tabi ki. Hat sanat1 i¢in kullanilacak kavramlar icinden ¢iktig1 kiiltiiriin
kavramlariyla adlandirilmali. Bunun daha dogru oldugunu diigiiniiyorum.

EK4-AT4: Bu soru genis kapsamli. Cok c¢esit ¢alismalar var, hangisi kastediliyor.
Ornegin klasik gercevede kalan yeni arayislara 21.yiizyilin hat eserleri denilebilir.
Buna karar vermek su an i¢in miimkiin degildir. Caligmalarin iislip olabilmesi i¢in
zaman gereklidir. Nesilden nesile aktarilmasi ve onun tutulur takip edilir olmasi iislip
olmasi i¢in gereklidir.

Yapilan ¢aligsmalar, yenilikler harf 6l¢ii, kural ve kaidelerine, tesrifata uygunsa elbette
Ki biz ona ‘“Hat Sanat1”’ diyoruz. Ancak kural ve kaidelere uygun degilse o artik baska
bir ¢alisma olmustur.

EK4-AT5: Soyleyen kisiye gore bu durum degisebilir, niyet dnemlidir.

EK4-AT6: Her konu i¢in ‘“yeni kavram iiretmek dogru mudur, bu durum zenginlik
midir, giizellik katar mi, dogru mudur?’’ biraz diisiinmek gerekiyor. Her seye ad
koymak gerekli mi? Hat sanat1 deyince belki de hepsini kapsayacak. Yapilan her yeni

calisma ve arayislara isim vermeye ugrasirsak bunun altindan kalkamayiz. Cok fazla
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adlandirma kisileri olumsuz etkileyebilir, isin takip edilmesini zorlastirabilir, kavram
karmasasina da yol agabilir. Tadinda olmalidir. Yapilan yeniliklere modern
kelimesiyle karsilik verilmesinin sebebi uygun oldugunun diisiiniilmesi veya baska
kelime bulamadiklar i¢indir.

EK4-AT7: Modern kavramini kullanan hattatlarimizin veya yeni ¢aligmalar yapan
kisilerin amaglar1 yeni bir sey yapmak ve bunu ifade etmektir. ‘‘Eskiyi kaldirmak,
yeniyi hakim kilmak’> anlaminda degil yenilik katmak anlaminda kullanildigini
diislinliyorum. Sanat¢inin yenilik yapmasi 6nemli ve gereklidir. Cilinkii yenilik
olmadan gelismede miimkiin degildir. Yalniz yapilan yeniliklerin hat sanatina ve
ruhuna, kural ve Olgiilerine gore olmasi gereklidir. Yoksa yapilan is hat sanati
olmaktan ¢ikar farkli bir sey, grafik, tasarim, resim olur. Bir eserin tamaminin yeni
olmas1 gerekmiyor. Eserin bir kisminda yenilik uygulanabilir. Yapilan is kuralina
goreyse elbette ki takdir edilir. Yeni bir arayis, yeni bir fikirse ¢ok giizel olmus derim.
Fakat yapilan bu ¢alismaya ‘‘modern’’ denilmesini de uygun bulmuyorum. Buna
modern dedigim zaman sadece gilinlimiizii yansitiyor. Halbuki hat sanatinin bir kokii,
gelenegi var. O sebeple hat sanatinda bu kelimenin kullanilmasimi pek
yakistiramiyorum.

Diinyada veya iilkemizde bazi kisiler bilgi olmadan kuralsiz, bozuk ¢alismalar yapiyor
ve buna da ‘“modern hat’’ diyorlar. Bu tarz ¢aligmalar temelsizdir. Ayrica kendilerini
de gecmisteki bagdan koparip istediklerini yapabileceklerini diigiiniiyorlar. Bu
diisiinceye katilmak miimkiin degildir ¢iinkii bu yapilan ¢alismalarda harfler
bozuluyor. Ben farkl: tekniklere asla kars1 degilim, kendim de uyguluyorum. Ancak is
kolayciliga geldiyse ben orada sanat gormiiyorum. Egitim sabir ve emek olmadan hat
sanatt olmuyor.

Bu kavramin kullanilip kullanilmayacagina zaman karar verecektir.

EK4-ATS8: Ihtiyac hisseden kisiler adlandirma yapacaktir. Bu konuda bir sey
Ooneremeyecegim. Zorunluluk hissedersem bir kavram kullanabilirim. Ama su an i¢in
degil.

EK4-AT9: Adlandirmaya gerek gérmiiyorum. Ben ‘“21.Yiizyilin Hat Sanat1’’ derim.

Katkilarmiz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dilerim.
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EK5- BETUL BILGIN

Metod: Ses Kaydi ve Coziimleme
Kayit Tarihi: 11.04.2022 (Zekiye Maras)
EK5-Betiil Bilgin (Anket Sorularina Cevaplar)

EK5-BB1: Hat ve kaligrafi bana gore ayni. Kelimenin kdkeni biri Ingilizce biri
Arapga. Ayni seyi ifade ediyor. Biz hat olarak kullandigimiz i¢in elbette ki tercihimiz
hat. Ama bana gore Latin yazist da ayn1 zamanda hat. Tam tersi Arap yazist da ayni
zamanda kaligrafi. Ama burada ikisinin gelisimi daha farkli. Hattin geleneginde
modernizm var. Bugiine mahsus bir kural degil; soyutlama, bigim, bigim {izerinden
gitmis olmasi, soyutlamanin olmasi. Burada farkli bir kimlik var. Bizim hat sanatinin
malzemesi Kur’an-1 Kerim. Bu sebepten diger yazi ¢esitlerine karsi farklilik arz
ediyor. Sadece Kur’an-1 Kerim’den beslenmiyor. Hadislerden, edebiyattan, kelami
kibardan da beslenir fakat bunlar sinirli sayida. Biz biliyoruz ki hattin ana malzemesi
Kur’an-1 Kerim. Bu sebepten dolay1 ayrica bir gelisim, eger kiiltiirel yaklasim

goriiyorsaniz ben bu anlamda diistinebilirim.

EK5-BB2: Alfabetik kokenine baktigimizda evet Islam gelistirmistir ama Islam’dan

cikmustir demek pek dogru olmaz. Sanat olarak Islam medeniyetinin i¢inde gelismistir.

Farkli medeniyetlerden etkilendigini zannetmiyorum. Ciinkii Islam sanati olarak kabul
ettigimiz ya da Islam sanati demeyeyim ¢iinkii bu kelimenin dogru oldugunu
diistinmiiyorum. Islam camiasmin icerisinde gelismis olan sanatlara baktigimizda
belki de en stilize bir sekilde Islam diinyasi cografyasi igerisinde gelisen hat sanatidur.
Burada bir etkilesim zor. Giiniimiizde de kullandigimiz sanatsal anlamda bizim sanat
baglaminda temel sanat egitimi ve prensipleri dedigimiz prensipler vardir. Bu zaten
gecmisteki biitlin sanatlarin prensipleridir. Bugiin bunu kitab1 olarak yiiriitsek de
eskiden egitimle birlikte bu kurallar da dgretiliyordu. O sebepten etkilesim degil kendi

mevcudiyetinde olan bir seydir.
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EK5-BB3: Biz hatti hep Osmanlilarin, Tiirklerin iizerinden okuyoruz ama farkli
kiiltiirlere baktigimizda bu kavramlarin degistigini gorebiliyoruz. Yani adlandirmanin
farkli oldugunu gorebiliyoruz. Malesef bu farkli kiiltiirlerin bir arada ¢alisma imkani
zor. Ozellikle bizim smirlarimizin disinda olan eserlerden yeterince faydalanamiyoruz
ama gelisen diinyayla birlikte artik bu tiir calismalar da basladi. O zaman terminolojik
calismalarda bu ayrimlar1 daha net bir sekilde yapabiliriz ¢iinkii kendi i¢imizde de
celiskilerimiz var. Malesef bir donemde bu sanatlar unutulmaya yiiz tutmus, sekteye
ugramistir. O sekteden sonra tekrar c¢alisilmaya baslanmis ve son yilizyilda bile

kullanilan terminolojiler mevcuttur ama hat diger sanatlara gore en yalin olan branstir.

EK5-BB4: Bu benim fikrim. Ben iislip olabilecek ¢agdas veya ¢agimizi yansitabilecek
hatta bir degisim gérmiiyorum. Ozellikle bilgisayarin ¢ikmasindan sonra biz aslinda
gelenekten gelmis olan kurallarin farkli versiyonlarini yapiyoruz. Malzeme degisikligi
yaptyoruz, siyah miirekkep yerine renkli miirekkepler kullaniyoruz. Elbette ki birtakim
caligmalar var. Clinkii insanla beraber sanatta daimi olarak degisir. Yani standartlar
reddedip yeni seyler istiyor. Biz de bunu istiyoruz. Elbette ki boyut da degisiyor.
Kitaptan duvarlara gegti. Yani hep degisim yenilik s6z konusu. Bunu bugiin belirlemek
biraz zor. Bir iislip zamaninda belirlenmiyor. Zaman gerekiyor. Marifet iltifata tabidir.
Cok iltifat goriiyorsa ki bugiin ¢ok iltifat géren bir sanat fakat bugiin gosterilen iltifat
sanattan anladigimiz i¢in degil kiiltiirel bir inang gibi, o inancin devamiyla bu sanata
talep gosteriyoruz. Sevmedigim halde Bati’yla mukayese edecegim. Batinin anlamis
oldugu sanat kavramlar1 burada mevcut degil. Bu sebeple gelisim sinirhi kaliyor.

Halkin duygu ve diisiincesiyle bu sanat dali daha aktif ve ragbet gormektedir.

Harflerin anatomisi ve tesrifatinda yapilan degisiklikler sebebiyle yapilan ¢aligmalara
“modern diyebilir miyiz’’ sorusu miihim. Once klasik nedir bunu ¢ok iyi anlamamiz
gerekiyor. Ben klasigi bile ¢ok iyi anladigimizi diisiinmiiyorum ki hat aslinda hep
gelisimine devam etmis bir sanat. Bunun neresinde klasik devir diyebilecegimiz bir
devir de s6z konusu degil. O ylizden bu ¢ok uzun vadeli iizerinde konusulacak bir
mevzu. Bugiin harflerin anatomisine bagli olarak ama ben son yiiz yilda harflerin
anatomisinin degistigini diisiiniiyorum. Sorsaniz genelde hattatlar Sevki Efendi’nin
iislibundan devam ettiklerini sOylerler ama harflerin anatomisini karsilagtirdigimizda
ayn1 degil, farkli. Bu gelenek olarak dilimize dolanmis diye diisiiniiyorum. Ozellikle

en popiiler yazilardan bir tanesi celi siiliis istifli siiliisler. Burada da bilgisayar
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teknolojisi igin igerisine girdi. Batida malzemenin ne oldugu 6nemli olmayip
fabrikadan da bir sanat eseri ¢ikabilir anlayisi vardir. Ben sanat eserinin insanin
elinden ¢ikmasini 6nemsiyorum. Uzak doguda insan elinden, fircadan ¢ikmasi tashih
bile yapilmamasi 6nemli hale geliyor. Tashih yapilmasi ayip karsilaniyor. Teknolojiye
kars1 degilim ama bana gore bir harfin anatomisini ayni alip bir kompozisyon
olusturmak yeni bir sey degil. Buna ancak taklit denilir. Ne yapilmas1 gerektigini ben

de bilmiyorum.

Sunu da sdylemek gerekir. Bugiin zamanin anladigi anlamda modern c¢aligsmalar

oluyor, olmuyor degil. Hat sanat1 6ziinde moderndir.

EK5-BB5: Dislasaniz da yasayacaksa yasayacaktir. Yani tarihte sadece hattatlar degil
cok biiylik ressamlar heykeltiraglar sanatin igerisinde olan kisiler zamaninda genelde
dislanmiglardir, elestirilmislerdir. Bir yiiz yi1l sonra doniip baktigimizda ne olacagini,

hangisinin tercih edilecegini bilemiyoruz.

EK5-B.B.6: Kesinlikle kavram eksikligi ve manasini bilmemektendir. Maalesef biz
hep Bati tlizerinden gidiyoruz. Sanatla ilgili Batinin yapmis oldugu siniflandirmalarla
veya yazdiklariyla sanati degerlendiriyoruz. Bizim kendimize ait literatiiriimiiz yok.
Bunun olusabilmesi i¢in sanat elestirisinin, sanat felsefesinin olmasi gerekiyor.
Giliniimiizde yeni yeni sanatla ilgili sanat felsefesi olusmaya basladi. Literatiir
caligmasini sanatla ugrasan sanat felsefecilerinin veya sanat tarihgisinin vs. yapmasi
gerekiyor. Ciinkii bu sanat¢inin gorevi degil; Sanatg1 eser tiretir, eserini anlatmak veya
siniflandirmak zorunda degil. Ama sOyle bir sey: Bizim smiflandirmamiz olsaydi
bugiin modernizmi belki konusmayacaktik. Su var: Batiya baktigimizda Ronesans’tan
itibaren sanatgida hep bir isyankarlik var, hep bir 6ncekini reddetme ve bu sekilde bir
ilerleme s6z konusu. Diisiince diinyas1 6zellikle sanat diisiincesi felsefeyle birlikte ¢ok
geligmis ¢linkii felsefeyi besleyen unsurlarin en dnemlisi sanattir. Burada her ikisi de
yok. Yani bizim hat sanatimiz o kadar ¢ok kabullenmis ki bir de reddediyor. Ben hep
eskiyl yapacagim diyor ama eskiyi de ne kadar yapabiliyor o da tartisilir. Ancak
icerisinde isyan olan bir sanatc1 belki bir noktaya getirebilir ya da bu anlamda sizin
diistindiigiiniiz anlamdaki degisikligi gergeklestirebilir. Klasik her zaman 6rnek alinan
seydir onun devam etmesi de lazim. Ister buna zanaat diyelim, bu sekilde de

adlandirabiliriz. Sanat biricik olandir. Eger sanat¢iysa o da biriciktir. Onun yasamasi
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icin biraz isyankar, ben nese diyorum, nesenin yogun yasanmasi gerekir ki bir seyler
c¢ikarabilsin. Burada ‘‘Neden yeni bir yazi ¢esidi ¢ikmasin’’ diye de diisiiniiyorum.

EK5-BB7: Tamimlamada belki bir donem igin kullanilabilir ama ben ¢ok da
kullanilmasi taraftar1 degilim. Ciinkii modernizm artik Batida da kullanilmiyor. Gergi

biz onlarla yarista degiliz ama bence bunu kullanmak bizi sinirlandirtyor.

EK5-BB8: Adlandirmak 6nemli mi? Gegmiste bir siniflandirma yapmamisiz ki bugiin
icin zorla bir siniflandirma yapalim. Yeni bir kavram iiretilecekse felsefecilere, sanat
tarihgilerine, sanatgilara vs. bagvurulmalidir. Giinlimiizde geleneksel, gelenekli gibi
tartismalar da var. Bu siniflandirmalar sanat olmamizi engelliyor. Ciinki
sinirlandirtyor. Batiya baktigimizda her sanatin bir gelenegi vardir. Biz neden
sikistirtyoruz veya adlandirdigimiz seyin neyin olmasi gerektigini belirli ¢ercevelere
sokuyoruz. Sanat tarih¢isi anlatim yapabilmek i¢in bir siniflandirma yapabilir. Onlar
bile artitk bazi kavramlar1 kullanmamaya calisiyorlar. Ben minyatiir kelimesini
sevmiyorum mecburen kullantyorum. Son yiizyilda kullanilan bir kelime. Zamaninda
ti¢ tane kelime kullanilmis ve {i¢ ayr1 anlam ifade ediyor. Simdi bizim {igiinii ayn1 sey
icin kullanmamiz miimkiin degil. Buglin ben de artitk minyatiir kelimesini
kullaniyorum. Bunun karsiligin1 verebilecegim baska bir adlandirma yok. O ylizden
Tiirk Dil Kurumunun bu konularla ilgili bir caligma yapmasi gerektigini diisiiniiyorum.
Dil yasayan bir seydir. Cok saglam bir kiiltlirlimiiz olsa o kavram kendiliginden ¢ikar.
Biz ¢ok etkilesen bir toplumuz. Bu sebeple kiiltiiriimiiz de etkilenmis. Degiskenligimiz
sebebiyle de saglam bir dil olusmuyor. Etkilesime ¢ok ag¢igiz. Hazir bir kelime varsa

hemen onu aliyoruz, sahipleniyoruz.

EK5-BB9: Hi¢ diisiinmedim. Ama bunu adlandiracak kisi daha sonraki zamanda
yasayanlar olacaktir. 20.yiizyilin eseri gibi. Ozgiin kelimesini ¢ok severim. Eski
sanatlara baktigimizda hepsinin bir hamisi var. Saray, kilise, lider gibi. 17.yilizyildan
sonra sanatin ve sanat¢inin biricik olma hali var. Bu tarihten 6ncede sanat, sanat eseri

ve sanat¢1 var ama tanimlanmiyor. Sanatgi is¢i, kole olarak goriiliiyor. Giinlimiizde
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biricik olma hadisesi var. Benim eserim benimle tanimlaniyor. O sebepten dolay1 daha
biriciklesme ve 6zgilinlesme s6z konusu. O ylizden genel bir tanimlama yapmak bu

anlamda sakincali.

Katkilariniz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dilerim
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EK6- BILAL AKKAYA

Metod: Ses Kaydi ve Coziimleme
Kayit Tarihi: 11.04.2022 (Zekiye Maras)
EKG6-Bilal Akkaya (Anket Sorularina Cevaplar)

EK6-BAL: Hat ¢izgi anlamina gelir. Hatt1, o ¢izgiyi iyi bir sekilde tarif ettikten sonra
bunun yorumlanmasiyla ilgili modernlik veya klasik tanimi orada basliyor. Hat sanati
tarih itibariyle Kur’an’1 Kerim’i giizel yazma sevkiyle ortaya ¢ikmis bir sanat dalidir.
Islam’da diger gorsel sanatlarla ilgili cekinceler oldugu icin heykel, resim vb. diger
sanatlarla ilgili kisitlamalar oldugu i¢in hat sanat: islam tarihinde zirve yapmistir. Bu
slirecte hat sanatinin gelisme siirecinde ilk basta Kur’an-1 Kerim’i giizel yazma sonra
Kur’an’1 Kerim’den mesajlar1 6zet olarak yapip duvarlara asma seklinde gelisirken ii¢
yiizlii yillarda Yakut el- Musta’simi adli bir zat kamis kalemi meyilli kesmis ve aklam-

1 sitte denilen yazi ¢esitlerini ortaya koymustur.

Klasik ¢izgiler ortaya koymustur. Sonrasinda Abbasiler, Selguklular déneminde hat
sanatinin merkezi Bagdat ve arkasindan da Osmanlilarin bu sanata verdigi énemden
dolay1 bu sanatin siireci Hat sanat1 degil Tiirk islam Sanat: adim1 almistir. Meshur séz
““Kur’an Mekke’de indi, Kahire’de okundu, Istanbul’da yazild1>’. Hat sanatinin kisa
bir Ozetini yaptik. Gilinlimiizde 06zellikle bilgisayar teknolojilerinin ve genel
yasamimizdaki mimari gelisimlerin sanatcilarda yeni bir yorum veya yeni arayislar
seklinde gelisimlerini goriiyoruz. Tirkiye Cumbhuriyeti Devleti kurulduktan sonra
alfabe degisikligi sebebiyle grafiksel tasarimli yazilarin ortaya ¢iktiginit gérmekteyiz.
Hatta ben de klasik hat egitim aldim. O gelenekten sanati 6grendim. Zaten bu sanat
Oyle bir gelenekle dgreniliyor. Hat sanati videoda izleyerek ya da kulakla dinleyerek
Ogrenilen bir sey degildir. Yani iistat talebe iliskisiyle 6greniliyor. Ben bu egitimden
sonra i hayatinda bir grafik tasarimla ugrasinca sonra da geldigimiz noktada

yaptigimiz yorumlar1 o grafiksel yorumlarla birlestirip yeni bir ¢izgi ortaya ¢ikti.

Hat sanat1 harflerin belirli bir ¢izgide yorumlanmasi anlamina geliyor. Dolayisiyla hat

deyince harflerden ayr diisiiniilmez. Harfler deyince de eger Latin harfleriyle
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yorumlarsaniz ona kaligrafi, Arap harfleriyle onu ¢izgisel olarak yorumlarsaniz da ona
hat denilir. Bunun klasik ¢izgide noktalarla dl¢iilendirilmesi vardir. Her harfin bir
Olclistl, egimi vardir. Bu ¢izgiden ¢iktiginizda klasik yapidan ayrilmis olursunuz. Ama
modern hat ya da serbest yorumlar oldugunda onu artik arzu ettiginiz konsepte gore
yorumlayabiliyorsunuz. Ben bazen kurumlarla ¢alistyorum ve onlara 6zel tasarimlar
yaptyorum. Maksadim kurumla sanati yani marka sanat projelerini birlestirmek.
Kiiltiir bir toplumun yasaminin sanatsal ve edebi yansimalaridir. Hat, alfabe, kiiltiir i¢
icedir. Dolayisiyla Miisliiman bir Cinlinin yazdigi bir hat sanati, Cin hat tarzim
olusturuyor. Niye? Cinli Miisliimanin orada aldig1 egitim ve bakis acisiyla yazildigi
icin. Alfabe ve kiiltiir yapist onu gerektiriyor. Araplar kendi harfleri olmasina ragmen
onlar daha renkli, karmasik ve civil civil seyleri tercih ediyorlar. Mesela Istanbul veya
Avrupa gelenegine baktigimizda daha sade, sanatin berrakligi ortaya cikiyor. Her
kiiltiirin hat sanati ya da kaligrafi ilizerinde mutlaka bir bagi olup o bagdan
kaynaklanan cesitlemeler degisiklikler o sanata yansiyor. Kaligrafi Latin veya diger
harflerin yorumlanmasi olup onlar da sanattir. Arap harfleriyle yazilan hatta ‘islam
Hat Sanat1’” denilmistir. Sebebi Kur’an’in giizel yazilmasi veya Kur’an mesajlarinin

giizel yorumlarla hedef kitleye iletildigi igin.

EK6-BA2: Hat sanati Islam’m markasidir. Dogusu da dyle olmus sahiplenilmesi de
ama hat sanatinin cazibesine kapilan bazi farkli dinlerden meshur sanat¢ilar var.
Mesela farkli dinlere mensup olup da hat sanatiyla ugrasan ¢ok azdir. Bir animi
anlatmak isterim. Stileymaniye camisinde ders aldigim yillarda yabanci bir sanat sever
duvardaki eserleri ¢ok dikkatli bir sekilde inceledi. Sonra kubbedeki hatlari
incelemeye bagladi. Izlerken dayanamadi sirt iistii yatti, dakikalarca ona bakt1.
Sordugumuzda ‘‘sizin bu sanatiniz beni en son devirdi, muhtesem bir sey’’ dedi. Yani
sanata yenik diistiigiinii ifade etti. Bir kurumun sponsorlugunda Hiinkar Kasrinda bir
sergi yaptik. Orada ¢ogunluk modern tarzda olup genelde Lafzatullah tizerinde olan
caligmalarimdi. Sergiye katilan Hiristiyan sanat sever bir hanimefendi gozyaslarina
hakim olamadi, perisan hale geldi. Merak ettik. Hanimefendi benimle konusmak
isteyince meseleyi 6grendik. ‘‘Hocam. Siz bu eserlerin igine ne koydunuz. Ben teslis
inancina sahip bir Hristiyan’im. Eserlerinizde Allah lafzin1 o kadar giizel yazmigsiniz
ki ‘ben tek basina gilizelim’ diyor’’ dedi. Hanimefendinin zihnindeki teslis inancim

sarsmis. Sunu anlatmak istiyorum: Eser deyip gegmemek gerekiyor. Eserlerin de bir
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dili var. Topragin, tasin bir dili varsa bu eserlerin de kalp goziiyle bakanlara ¢ok giizel

mesajlar1 var. Sergiden sonra bu eserlere ¢ok daha farkli bakmaya basladim.

EK6-BAS3: Kelimenin anlami ¢ok onemli degil. Kimi serbest kimi yeni, kimi modern
diyor. Su var: Bir sanat1 belirli bir egitimi aldiktan sonra 6grenirsiniz. Sonra hocanizi
taklit edersiniz. Sonrada tahkik yani kendiniz olursunuz. Bir zaman sonra o attiginiz
cizgiyle insanlar sizi fark eder, sanat¢inin imzasi denir. Eger o noktaya gelip sizi ifade
eden bir ¢izgi olusturamiyorsaniz eserleriniz, siz ¢abuk unutulursunuz. Dolayisiyla
baz1 sanatlarda modern dillendirilmesi Fransizcadan olmasi miihim degildir. Giincel,
yeni, farkli bakis acgilar1 getirmek. Yoksa adinin farkli olmasi 6nemli degil diye

diisiiniiyorum.

EK6-BA4: Modern ¢izgi veya calismalar hat temelli ve hat sanatinin i¢cindedir. Modern
denilen hat sanatinin eserlerinin ¢izgi ve yorumu daha serbesttir. Buna Klasik hat
sanatinda yeni yorumlar diyebiliriz. Baz1 grafiker arkadaslar hi¢ hat sanati egitimi
almadan denemeler yapiyorlar. Ama hat sanatinin verdigi zarafeti veremiyorlar.
Ciinkii bu bir egitim meselesi. Ya da klasik egitim almis arkadaslar da modern
denemelerde bulunuyorlar. Onlar da zorlaniyorlar. Ciinkii grafik de ayri bir egitim.
Yani ikisi de ayr1. Bu ikisinin egitimini aldiktan sonra birlestirdiginizde yeni bir ¢izgi,
ekol ortaya cikiyor. Yeni bir yorum. Ali Toy Hoca mimari, Savas Cevik, Emin Barin
grafik geleneginden geliyor. Grafik sanati son yiizyilln sanati. Ozellikle matbaa
tarihine baktigimizda ge¢misi ok degil. Grafik hat ile mimarinin karigimi diyebiliriz.
Modern veya serbest yorumu hattin digina atmay1 ¢ok dogru bulmuyorum. Ciinkii
modern dedigimiz seyi besleyen iki kol var: Biri mimari digeri grafik. Eger kafi tarz
calistyorsa mimari alt yapisi veya serbest, elips, yuvarlak, beyzi tarz ¢alisiyorsa o da
grafikten besleniyor demektir. Ikisinden yani mimari ve grafikten uzak degil. Ama bu
ne hat ne grafik ne de ayr1 bir sanat demekte dogru degil. Ciinkii yerine gore bir tabloda
modern ile klasigi birlestirebiliyorsunuz. Benim bazi eserlerim bdyle. Ayrica her
eserimin bir hikayesi vardir kendime ait bir yorum katmigim. Bunun daha ilerisi yok,
bu yapilmis. Benim yeni bir sey yapmam lazim. Biraz énce dedim. ilk 6nce egitim
sonra taklit sonra da tahkik. Bazen benim ¢izgime benzeyen bir eser goriildiigiinde
beni ariyorlar. ‘‘Hocam eserini surada gordiik’’ diye. Bu bizim bir tarzimizin oldugunu

gbsteriyor. Insanlar taklit ediyor. Ben hattat degilim desem ben klasik ¢alistyorum.
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Bazi eserlerim resim gibi bazilar1 da klasik. Egitimim klasik. Yeni, serbest caligmalar

bir hat tislibudur.

EK6-BAS: Hayir. Osmanli doneminde sade Osmanli diye bir dil yok. Bu dilin i¢inde
Tirkge, Farsca, Arapga var. Zengin bir Osmanh dili ortaya c¢ikiyor. Sonra batiyla
Tiirkiye entegre olunca modern kelimesi, Tiirk¢enin kelimesi olmustur. Ben dyle
bakiyorum. Hat sanatinda benim kanaatim modern kelimesi kullanilabilir. Bu
zenginliktir. Modern kelimesi gegmisi yok edip yerine yeni bir sey getirmek, baskaldiri
bigiminde kullaniliyorsa karsityim. Burada hangi manada kullanildig1 6nemli. Hangi
dilden oldugu degil. Benim modern eserlerimin de temeli klasik hat sanatidir. Ben
klasik hat sanatiyla buradayim. O egitimi almasaydim su an modern dedigim ¢izgim
olmazdi. Sadece grafik egitimi almis olmak o zarafeti yakalamak yeni bir eser
denemek, olusturmak icin yeterli degildir. Grafik veya mimari egitimi almamis
olanlarda diger tarafa gegemiyor. Neden? Ciinkii bu bir ilim, egitim olmadan olmuyor.
Bir seyi yorumlarken bir ¢izgi atarken herkes ¢izgi atar ama erbabi oraya ¢izgi koydu

mu bir de imza att1 m1 “‘ig bitti>” demektir.

EK6-BAG: Toplumda bazi kelimeler yer degistiriyor. Mesela kanaat kelimesi. Eski
kelimelerin yerini batidan gelen bazi kelimeler aliyor. icinde bulundugumuz su
donemlerde modern veya buna benzer kelimeler toplumun kullandig: icsellestirdigi
kelimeler ise bununla ifade edilmesinin sakincali oldugunu diisiinmiiyorum. Yani
modern kelimesi klasik karsitligi anlamina da gelmiyor. Giinceli ifade ettigi i¢in bu
kelime kullaniliyor. Giinceli ifade eden baska bir kelime diger sanat dallarinda da
yoktur. Bu kelimenin kullanilmasi bir eksiklik degil toplumun doniistimiin getirdigi
bir seydir. Buna eksiklik dediginiz zaman toplumdaki degisimi durdurup o zaman
koklerimize bagl bir dil gelenegi olusturmamiz lazim ama bunun dniine gegemiyoruz.
Sebebi de su: Milletin elindeki telefonlarla o algi yonetimi elimizde degil. Bir siire
sonra modern gidiyor, baska bir kelime geliyor. Onun yerine ikame edeceginiz
kelimeyi ne kadar tutacaginiz ¢ok dnemli. Modern ¢ok yaygin kullaniliyor. Modern
kelimesi ¢cagdas kelimesinden daha sicak geliyor. Sebebi ¢agdas kelimesinin ideolojik
ve farkli platformlarda yanlis kullanilmasidir. Aslinda cagdas giincel, giiniimiizii

yakalayan ¢izgi demektir.
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EK6-BAT7: Modern kelimesinin hat sanatinda kullanilmasinda bence bir problem yok.
Olsa bu kelimeyi zaten ¢alismalarim i¢in kullanmam. Modern kelimesinde sadece dil
problemi vardir. Diger tiirlii dogru bir ifadedir. Modernin yerine kullanilabilecek baska
bir kelime bulunabilirse onu da kullanirim. Tiirk¢enin igerisinde o kadar yaygin
kullanilan kabul gérmiis bir kelimeyi kullanalim m1 kullanmayalim m1 mantigini da
dogru bulmuyorum. Onemli olan sizin ne sundugunuzdur. O sundugunuz seyin mesaj,
igcerigi ne etki birakiyor, mesaji nedir 6nemli olan odur. Modern, klasik vs. siir demek
onemli degil o siirin misralarindaki mesaj 6nemlidir. Aruzun ayr1 bir degeri var,
digerlerinin ayr1 bir degeri, yeri var. Hepsi ayr1 bir glizel. Her donemin kendi sartlarina
gore bir yorum tarzi ve ihtiyaglar1 vardir. Aklam-1 Sitteden dncede alt1 ¢esit yazi yoktu.
Buradan bakarsak Kufiyi yok mu saymamiz gerekiyor. Modern hat sanat1 klasik,
mimari ve grafikten beslenmektedir. Dolayisiyla grafik dediginizde modernin
temsilcisi. Grafik sanat1 Batinin bir ¢izgisi, lirlintidiir. Ben grafik ¢izgimi hat sanatina
yansitiyorum. Dolayisiyla benim ¢izgim modern klasik birlesimidir. Ayrica biz

kavramlara takilirsak eser ¢cikaramayiz. Ben 6zgiir davraniyorum.
EK6-BAS: Serbest ¢aligmalar, 6zgiin hat, modern hat.
EK6-BA9: Modern Hat (Bkz. Resim 4.2, 3, 4, 5).

Katkilariniz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dilerim.
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EK7- BURHANETTIN TATAR

Metod: Cevirim I¢i Ses Kaydi ve Coziimleme
Kayit Tarihi: 25.04.2022 (Zekiye Maras)
EK7-Burhanettin Tatar (Anket Sorularina Cevaplar)

EK7-BT1: Hat, alfabe ve kiiltiir farkli diizlemlerdedir. Hat gorsel mekansal ¢izgiyi,
alfabe dilin gostergesi, kiiltiir ise biitlin bunlarin genel ifadesi tabiattan dogal olandan
insan eyleminden ayrismasi i¢in kullandigimiz bir kelimedir. Diizlem farkliliklar1 var.
Alfabe en genis olan kiiltiiriin i¢inde hatta alfabenin iginde (bir yazi agisindan
bakarsak) bir unsurdur. Hepsi kiiltliriin unsurudur. Dolayisiyla bunlar birbirini
biitiinler. Hat goze; alfabe goz ve dile; Kiiltiir, insanin eylemleri ve iletisimi sayesinde

olusan etkinliklerinin tamamidir.

EK7-BT2: Hat kelimesini sanat olarak sordugunuzda bu kelime bize ait degildir. Cizgi,
nokta, harf anlaminda insanliga aittir. Civi, hiyeroglif yazi insanoglunun icat ettigi
diligsel sembollere Arapga baglamindaki karsiligidir. Civi yazisinda nasil bir hat varsa
hiyeroglif de nasil bir form varsa bizim hat dedigimizde de Arapga harflerin kazandigi
bir durumdur. Hat islam'dan dnce de vard: ancak sanat degildi, sanat haline gelmesi
Islam medeniyetine aittir. Ancak diger medeniyetlerin yazi sanati olmasaydi yani
Cinlilerin geleneksel yazisi, Latin karakterler, hiyeroglif yazida bir harfin sanat haline
getirilmesi fikri olmasaydi ki Miisliimanlar bunu hazir buluyorlar. Harfin sanatsal
olarak ortaya konulmasi Miislimanlara ait degildir. Harflere estetik bir goriiniim
kazandirilmasi insanligin genel bir tavridir ama Arapga harflerin estetik hale
getirilmesi  dlgililendirilmesi ve belli bir beden estetigine getirilmesi elbette
Miisliimanlara aittir. Hat sanati, harflerin bedeninin giizellestirilmesi sanatidir. Hat
sanati, harflere biiyli yapma sanatidir. Bagka insanlarin duygularini ele gecirme degil
gdzlerini etkileme sanatidir. Farkli medeniyetlerdeki biiyiiciiliik sanatinmn Islam
medeniyetindeki aldigi goriinlimdiir. Miisliimanlar buna ‘‘ilahi kelamin giizelliginin

yansimas1’’ diyorlar. Hat gorsel bir solendir, ziyafettir.
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EK7-BT3: islam kiiltiirii adlandirma noktasinda zayif bir kiiltiirdiir. Kritik veya elestiri
boyutu eksiktir. Batiya baktigimizda miizik ve miizikle beraber miizik elestirisi resimle
beraber resim elestirisi de vardir. Batida Platon’dan hatta daha 6ncesinden gelen sanat
elestirisi kritigi gelenegi vardir. Batida sanat eserini yorumlayan bir grup vardir. Bu
grubun icerisinde sanat tarihgisi, sanatg1, gazeteci vs. herkes olabilir. Islam sanat1
geleneginde kritik yoktur. Hat var, hat kritigi yoktur. Miizik var, miizik kritigi ayr1 bir
disiplin olarak yok. Bu ag¢idan baktigimizda isimlendirme dedigimiz husus kritik
yapanlara aittir. Bizde bu olmadig i¢in hattat da isim vermez, vermek de istemez.
Bizde isimlendirme yerine ‘‘Metafor’’ kullanilir. Metaforlar vardir. Bu sebeple Hat
sanatinda kavram ozellikle yok veya ¢ok azdir. Gelenekte elestiri kavrami yoktur,
genel isimler var. Ancak yanlis ile ilgili kavram yoktur. Osmanli'da elestiri gelenegi
yoktur. Bu yiizden de ‘‘adlandirilmas1 meselesi’’ sadece o kiiltiiriin i¢cinden ¢ikarak
yapilmasi gerekir diye bir sey yok. O kiiltiir bir elestiri gelenegi iiretmemigse o
kiiltiiriin icerisinden hareketle adlandirmak da ¢ok bir sey ifade etmiyor. Adlandirmak
bir seyin daha iyi anlagilmasini, goriiniir hale gelmesini saglamaktir. Bu yoksa

mecburen digaridan bir kavram alintyor. Ekol, kritik ve sair gibi.

EK7-BT4: Hat sanatinda ekol kavrami da kullaniliyor. Ekol ‘‘okul’’ demektir.
Birbirini takip eden, aktarilan bilgi, tevariis eden tecriibeler, birikimler. Uslup da var
elbette ki. Okul veya ekol olabilmesi i¢in belli karakterlerin goriiniir olmasi gerekiyor.
Mesela Mustafa Rakim ekolii. Rakim’1n belirledigi usulii takip eden demek. Kavram
ile bir gercekligi en iyi en acik nasil ifade ederiz? Yani kavramin karsimizda duran bir
varligl en anlasilir en farkli ve agik boyutlariyla nasil kendisini gdstermesine izin
veririz? Kavram ne ig goriir? Ne i¢in kavram kullaniyorsak o seyin daha anlagilir, daha
iyl kavramamiza yardimci olmasi lazzim. Kavram ‘birlestirici, bir seyin farklh
boyutlarimi derleyip toparlayan’ demektir. Kokene bagli olup olmamasi burada 6nemli
degil. Neyi kullanirsak anlamak istedigimiz seyi daha yakindan ve daha iyi gorebiliriz
ve kastedilenin farkli boyutlarin1 derli toplu gosterebilir? Sorun bu. Giincel
denildiginde konu daha mi anlasiliyor yoksa modern denildiginde ne denildigi
anlagilmiyor mu? Ben giincel dedigim zaman giiniin hattati konuyu daha mi iyi
anliyor? Ya da modern dedigimde anlasilmiyor mu? Yoksa modern daha fazla bir sey
mi anlatiyor? Kavramlarin ne is gordiigii anlatilmali. Ge¢miste onaylanmis veya

kullanilmis seklinde bakmak ne kadar dogru? Ciinkii hat malzemeleri miirekkebi
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boyast, kagit yapimi ¢ogu artik bilinmiyor. Kavramlar, teknikler, malzemeler zamanla
degisiyor, degisti. Mesela projeksiyon makinesi kullanimi. Eskiler projeksiyon
olmayinca kubbelerde 6lcli almak zorundaydilar ama simdi hattat projeksiyonla isini
yap1iyor, yansitiyor, ¢iziyor, boyuyor. Burada problem yok, kullaniliyor. Ciinkii eskisi
daha zahmetli, zordu. Kavramlar pratik, is goriir olmali. Hattatlar ne daha iyi is
goriiyorsa onu tercih etmisler ve teknolojiden de faydalanmiglardir ama onun yerini
tutmuyorsa eskiye devam etmisler. Mesela kamis kullanimi gibi. Mushaflarin
yaziminda metali kullanmiglar, onunla yazmislar, mecburen. Pragmatik is goriir
boyutu. Digeri pratik daha az zahmetli olmasi. Bir digeri de bir seyi daha kolay ve
anlasilir hale getirmek, aydinliga kavusturmasi boyutu. Kavram bir seyin daha anlagilir
goriinlir olmasin1 saglar. Yaptigin isin farkli boyutlarini derleyip toparlayan birgok
seyi ayn1 anda sOyleyebilen. Hattatlar bir kavram ararken ge¢miste kullanilmis diye

kutsamak mi1 gerekiyor. Yoksa kavram dedigimiz seyin is goriir olmasi m1 lazim.

Hattatlar malzeme se¢iminde milliyet veya koken artyor mu? Hattat modern kavramini
sorun ederse ideolojik olarak yaklasiyor demektir. Burada bir seyi kullanirken is goriir
olmasina bakilmalidir giincel veya modern kavramlarina takilmak ancak ideolojik bir
yaklagimdir. O da hattat gercekten ne yaptigini bilmedigi i¢indir. Ekol olmasi i¢in belli
kural, kaide ve prensiplerin aktarilabilmesi, siirdiiriilebilir olmas1 lazim. Klasik hat
sanat1 siirdiiriilebilir bir sanattir. Mesk sistemine baglidir. Modern hat sanat1 dedigimiz
seyin ekollesmesi miimkiin degildir ¢iinkii ekollesmeye karsidir. Aktarilabilir bir form
yok. Klasik hatta harflerin bir 6l¢iisii, formu var ve adlandirilabilir 6gretilebilir ancak
modern hat bu anlamda form karsit1 standart bir formu yok ve bireysel bir sanat bireyi
aciga cikariyor Hat sanatinda kisinin degil tablonun agia ¢ikmasi gerekiyor. Bir
tabloda yaptigin1 baska bir tabloda yapamaz, kendini tekrarlayamayan bir sanat.
Modernde harflerin formlarinda bir standart olmadig: gibi kendini tekrarlayamiyor.
Kendini tekrarlayamayan sanat ekol olamaz, otonom sanat. Yani kendi iginde
bagimsizlagsmis 6zel. Oysaki klasik hat sanati otonom degildir. Ciinkii biitlin harflerin
standartlar1 bellidir, kurallidir, istif, kompozisyon 6zeldir. Harfler bagimsiz degildir.
Istif sadece dzellesiyor. Klasik hat sanatinda harfler tekrarlanirken modernde harflerin
tekrarlanmadig1 goriiliir. Bu durumda modern hat calismalarina ekol denilemez.
Modern hat sanatinda dngoriilebilen bir form yok; baslangig, son yok. Geleneksel hat

sanatt mesk sistemine bagli oldugu i¢in ve harflerin yazidan bagimsiz olarak dlgiileri
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var oldugu i¢in standartlar1 korunarak istif yapiliyor. Modern de ise bu yok, modern
nereden basladi nerede bitti diye bir ideali yok. Modernde farkli bir bakis agisiyla sanat
yapiliyor, Ogretilebilir, tekrarlanabilir bir kurali yok. Bir koridor ile ada arasinda fark
nedir? Ada da sadece bir giris ve ¢ikis yok. Her yerden girilip ¢ikilabilir. Koridorun
bir girisi ¢ikisi vardir. Klasik hat sanat1 koridor gibidir. Giris ve ¢ikisin kurali vardir.
Modern hat sanatinda bu yok, mantig1 farkli. O sebeple klasik, modern demenin anlami1
yok ikisinin farkli bir mekan sanat algis1 var. Klasik hatta ilk 6nce harflere sonra istife,
daha sonra da mekan kullanimina bakilir. Tablo olarak degil harf olarak ilk 6nce
goriiliir. Modern hatta tabloya bakilir. Bir yerden degil her yerden bakilir. Mesele iki
sanat dalinda bakis agisin1 yakalayabilmektir. Klasik sanatta sanatgilar daha g¢ok
teknigine bakarak yorum yaparlar, felsefesine maalesef inemezler. Sanat gdrme

bicimi, bakis agisidir. Kavramlar isimizi kolaylastirir.

EK7-BT5: Hayir. Kiiltiir zaten dislanabilen bir sey degildir. Bu kiiltiirlin yapisina
aykiridir. Kiiltiir uyum saglayan bir seydir uyum saglayan da diglanamaz. Sorun
modern kavramimi kullandi§imiz zaman biz hat sanatini i¢cinden ciktigr kiiltiirii
dislamis olmuyoruz. O Kkiiltiiriin giincellesmesi yani uyum saglayabilmesi giiniimiiz
insaninin bakis acistyla yasama tarziyla uyum saglayabilmesi sorunu. Burada sorun
modern kelimesinde degil hat sanatinda. Yani bu sanat giinlimiiziin insanin yasam

tarzina uyum saglayabiliyor mu uyum sagliyorsa zaten isim orada ortaya ¢ikar.

Modern kelimesinin hat sanatini diglayip dislamadigr degil mesele. Hat sanatinin
giiniimliz insaninin yagsama tarzina, giiniimiiz insaninin diinyasina seslenip
seslenemedigidir. Seslenmeyi basarirsa uyum saglarsa ve dolayis1 ile giiniimiiz
insanina ulasabilirse zaten uyum saglamayr 6grenecektir. Bazi hattatlarin yapmis
oldugu calismalar genis kitlelere ulasamiyor. Sadece kiigiik bir camianin i¢inde
kaliyor. Azinligin elinde kalan bir ¢alismaya da kiiltlir diyemiyoruz. Hem ge¢misin
kiltlirii diyoruz sonra da biiyiik bir milletin i¢inde ¢ok kii¢iik bir grubun kullandig:
dilden bahsediyoruz, onlar1 tizmeyecek bir kelime ariyoruz Aslinda azinliktaki grubun

bu sanatin genis kitlelere ulagmasi i¢in ¢alismasi gerekir ki kiiltiir ortaya ¢iksin.

[ranli ressam Parviz Tanavoli ’nin ‘‘Hi¢’’ ¢alismalar1 dikkate deger. Hat sanatini iic

boyutlu hale getirmis. Modern sanatin kiiltiirii I¢inde hat sanatim1 yeniden ifade etmeye
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calismis. Islam diinyasmin en ¢ok kazanan sanatcisi. Burada sanat ideolojik degil,

Miislimanlara ait degil.

Onun eserlerini diinyanin en 6nemli liniversitelerin bahgelerine yerlestiriyorlar sanat
bdyle bir sey. Bizdeyse sanat hep Osmanli'nin mirasin1 almak, islam kimligini
korumak gibi. Dini veya ideolojik agidan bakiyorlar. Halbuki ona sanat iizerinden
baksalar ve ona ‘modern sanatin imkanlari iginde nasil gelistirebilirim’ diye baksalar.
Parviz Tanavoli heykel ve hat sanatinin formlarin1 birlestirmis anlam diinyasinm
zenginlestirmis. Bakildiginda heykel mi hat m1 diye diisiintiliiyor bunun adi sanattir.

franlilar, Bat1 kiiltiirii ile daha uyum saglamstir.

EK7-BT6: Isimlendirmek kiiltir meselesidir, hattatlar isimle pek ilgilenmezler.
Izlemcilik, disa vurumculuk gibi kavramlar bir grubu digerinden ayirmak
konusabilmek i¢indir. Yani kavramlar olaylar1 kategorize edip anlasilmasini
kolaylastirir. Bizde sanat elestirisi gelenegi olmadigi, kavram iiretimi de elestiri

gelenegine ait oldugu igin yani kiiltliriin kavram eksikligindendir.

EK7-BT7: Mesele benim uygun goriip gormemem veya insanlarin uygun goriip
gormemesi degildir. Mesele hat sanatinin baska tiirlii fark edilemeyen boyutlarinin bu
kavramlarla agiga ¢ikip ¢ikmadigidir. Mesela kisinin rahatsizligi var, doktoru inceliyor
“bir sey bulamadim’’ diyor. Rahatsiz ama kavram yok. Rahatsizlik var ama onu
aciklayacak bir kavram yok. Ya da hastalikla ilgili kavram varsa konu anlasiliyor. Olay
tanimlaniyor. Yani uygun goriip gébrmemek sahislara ait degil mesele hat sanatinin
bagka tiirlii kapali kalan taraflarin1 agiga cikarabiliyor muyuz? Kavram dedigimiz
sorun bu. Hep ayni kavramlar1 kullanirsak o zaman baska boyutlar1 anlayamiyoruz.
Kargimizdakini daha iyi anlayabilmemiz i¢in kavramlara ihtiyacimiz var. Modern
sanat1 klasik sanata eklenmis bir viriis olarak goriiyoruz. Mesele o degil. Mesele
karsimizda gordiigiimiiz seyi daha iyi nasil anlayabiliriz, nasil daha farkli anlatabiliriz,

yorumlayabiliriz sahislara uygunluk meselesi degil.

EK7-BT8: Kavramsallastirma meselesi zeka meselesidir, gorme giiclidiir. Yani bilim
adamlarinin tabiat arastirmalarinda deneyler sonucu ortaya koyduklari sonuglar gibi.
Newton'un Yerc¢ekimi Kanunu gibi bu kanun yokken insanlar yeryliziinii nasil
anlhiyorlardi? Bir nesneyi biraktiklarinda nesnede yere diisme egilimi var diyerek

acikliyorlardi. Newton ‘yer dondiigii i¢in bir manyetik alan olusuyor, bu manyetik alan
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sebebiyle de biitiin fiziki nesneler yere dogru cekilir’ diyor, Gravitasyon (kiitle ¢ekim,
cekim kuvveti). Kavramsallagtirmayr olaya duruma gore anlamaya c¢alismak.
Karsimizda duran olay, durum ve sorun bizi yonlendirir ve kavramlar boyle ortaya
cikar. Yeni, modern demek ¢Oziim arz etmiyor. Sebebi 1900'lii yillarin baslarinda
ortaya ¢ikan her yenilik modern olarak ifade ediliyor. Biz ona artik pire modern,
onceki modern diyoruz. Ciinkii giinimiizdekine modern diyoruz isimlendirme
dedigimiz sey hep gelip gecicidir. Sonsuza degin bir isim verilemez. Sadece insanlarin
uzlagmasi 6nemli. Kavramlar karsilikli konusmay1 kolaylastiriyor. Bunlarin hepsi
gelip gecici, egreti. Onemli olan sanat eserinin konusabiliyor olmasidir. Eserin
takdimidir kavramlar. Isimlendirmeler eserlerin bir tiir takdim tarzidir. Bu kavramlar
insanlar1 hazir, acik hale getirir. Bir siire sonra eser konusmaya baslar. Kavramlar artik
Onemini yitirir.

EK7-BT9: Tasarim, modern, yeni denemeler ne dersen de igreti. Ciinkii baki kalan
eserin kendisidir. Sanat eseri hakkindaki biitiin isimlendirmeler eseri algilayisa gore
degisir egreti dememin nedeni bu. Yani sanat eserinin kendisi asirlarca belki kalabilir
ancak senin ne gordiigiine gore isim degisebilir. Onemli olan sanat eserinin
konusabiliyor olmasi. Kavramlar sanat eserinin konugsmasina baglidir. Kavramlar,
isimlendirmeler eserlerin bir tiir takdim tarzidir. Bu kavramlar insanlar1 hazir, acik hale
getirir. Bir siire sonra eser konusmaya baslar. Kavramlar artik 6nemini yitirir. Burada
klasik mi modern mi 6nemli degildir Artik onu giizel buluyorsa karsisinda asirlarca
kalabilir. Kavramlar, isimlendirmeler sanat eserleri i¢in 6n anlamay: saglar. Biitiin
kavramlar sanat eserleri i¢in bir 6n anlamay1 teskil eder, 6nceden anlamamiza yardimci
olur. Ama asil olan sanat eserinin kendisini anlamaktir. Takdim *‘6n anlamay1’’ saglar,
eser ise kendisini ortaya koyar. Kavram artik kaybolmus anlamim yitirmistir. Iki tiir
anlama vardir: Kavramlar ‘‘0n anlama’’ sathasinda is goriirler fakat asil anlama olay1

sanat eserleri ile ona bakanlar, onu dinleyenler arasinda agiga, ortaya ¢ikar.

Katkilarmiz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dilerim.
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EK8- CEMALI GUNDOGDU
Metod: Ses Kaydi ve Coziimleme
Kayit Tarihi: 16.04.2022 (Zekiye Maras)
EK8-Cemali Giindogdu (Anket Sorularina Cevaplar)

EK8-CG1: Kur’an hatt1 insan anatomisine uygun bir hattir. Dil ve yazi kiiltiirin
aktariminda ¢ok Onemlidir. Kiiltiir dil ile ayakta kalir ve aktarilir. Tarihimize
baktigimizda alfabeyle beraber dil de degismistir. Arap alfabesi yerine Latin alfabesi

kabul edilmis ge¢mis ile baglar1 sekteye ugramistir.

EK8-CG2: Evet, Islam medeniyetine ait bir sanattir. Sanat himaye ile gelisir. Sanatin
himayesiz kalmasi ilerlemeyi durdurmustur. Hat sanatinin ilerleme ve gelismesinde
Osmanlinin biiyiik payr vardir. S6yle denilebilir: Hat sanat1 Tiirklerin ve iranlilarin
himayesi, desteklemesi ve devlet felsefesi olmasi sebebiyle gelismistir. Yani sanatin

ilerlemesi i¢in desteklenmesi gerekir.

EK8-CG3: Elbette her sanat dali kendi kavramlariyla adlandirilmalidir. Hat sanat1 da

Oyle olmalidir.

EK8-CG4: Talik, siiliis veya nesih gibi bir ekol olacagini diistinmiiyorum. Siiliis, nesih
gibi yazilarin bir gelenegi var. Ancak modern veya yeni yapilan ¢aligmalarin bir kurali,
dayana@i yok. Kurali, gelenegi olmayan bir seyin geleneginin olmasini istemek de
celisen bir durumdur. Ayrica modern denilen sey kisiye gore degisebilmektedir.
Mesela benim glizel gérdiiglimii siz egreti gorebilirsiniz. Modern, gelenege aykir1 bir
kavram. Gelenegi yikmaya yonelik bir ¢ikisi var. Modern yok olmak istemeyip var
olmak istiyor. Modern, zamanla takdir edilecek bir sey. Bunun i¢in zaman gerekir.
Usliip olabilmesi i¢in gegmisinin olmasi lazim. Ahmet Karahisari de zamaninda farkli
denemelerde bulunmus ancak Seyh {slibu karsisinda gelisip tutunamamustir.

Himayesiz kalmasi da 6nemli olmustur.

EK8-CG5: Modern kavrammin kullanilmasinda bizim sanatlarin  ezikligini

goriiyorum. Sanatkar klasigin disina ¢ikarken ‘bir arayis nedeniyle mi ¢ikiyor yoksa
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digardan birilerinin telkin etmesiyle mi yapiyor?’’ bunu ayirt etmek gerekir. Sanatin
degerini sanatin disindaki kisiler belirlemeye calistig1 i¢in sanatkarlar icinde moderne
kaymalar oluyor. Fiyat1 belirleyenlerin istek ve arzularina gore eserler iiretiliyor. Bu
sebeple de bizim kendi sanat anlayisimiz kiiltiiriimiiz bilgimiz, piyasamiz yok. Bize
baskalar1 yon vermeye ¢aligiyor. Sanat¢inin bir ¢izgisi olmali. Modern kavraminin

kullanilmasina kars1 degilim.

EK8-CG6: Modern kavraminin kullanilmasi 6zgiiven ve kavram eksikligindendir
¢linkii harf inkilabiyla bu sanat inkitaya ugramis ve dzgiiven eksikligi nedeniyle Batili
bir kelime kullanilmigtir. Harf inkilabiyla hat sanatinda zorluklar yaganmistir. 1980°li
yillardan sonra hat sanatinin tekrar canlandigimi goriiyoruz ancak aradaki zaman
icerisinde farkli sanat dallarina yonelindigi gibi sanatta yozlagmalar da olmustur. Bu
sanatlar Islam sanati oldugu icin dzellikle Miisliimanlar ilgilenmistir. Himayesine

baktigimizda ise desteklenmedigini goriiyoruz. Sanat himaye edilmeyince geligsmiyor.

Sanatcilar arasindaki c¢ekisme veya dis etkenler, arz talep dengesinin olmamasi

sanat¢ty1 olumsuz etkilemektedir.

EK8-CG7: Modern kavrami gelenekli denilen sanatlarimizla celisen bir kavramdir
clinkii bu sanatlar birbirinin iizerine katlanarak eklenerek gelmis bir sanat. Her yazi
kendi doneminin moderni sayilir. Modern kavrami Batinin kendi gelenegine karsi
olusturdugu baskaldirinin, kuralsizligin getirmis oldugu bir kavram. Hat sanati
gelenekli bir sanattir. Zaman zaman farkli denemeler yapiliyor. Bunlar tutar m1 tutmaz
mit ilerleyen zamanda goriilecek. Modern kavraminin yaninda ¢agdas kavrami da yer
almaktadir. Yapilan caligmalar cagimiza hitap ediyor mu etmiyor mu elbette
degerlendirilmeli. Bu kavramlarin i¢inden ¢ikmak zor. Fransizca bir kelime olmasi
onemli degildir, kullanilabilir ¢iinkii diller birbirinden etkilenir. Bu dogal bir siirectir.
Yalniz bu kelimeyi kullananlar yukarda da belirttigim gibi 6zgiiven eksikligi veya
dikkat ¢cekmek i¢in bu kelimeyi kullanmaktadirlar.

EK8-CG8: Cagdas Hat, Modern Hat, Dijital Hat, Denemeler
EK8-CGY: Gelenek Disi.

Katkilariniz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dilerim.
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EK9- FATIH OZKAFA
Metod: Ses Kaydi ve Coziimleme
Kayit Tarihi: 16.05.2022 (Zekiye Maras)
EK9-Fatih Ozkafa (Anket Sorularma Cevaplar)

EK9-FO1: Alfabe veya Elifba milletlerin aslinda yazili mesaj icin kullandiklar1 bir
aractir. Fakat bunun sanatlagmas1 uzun siire i¢inde olmustur. Once sadece ihtiyaca
binaen, daha sonra bunun giizellestirilmesine yonelik bir yazma eylemi s6z konusudur.
““Islam elifba” sina gelince de Islam'dan 6nce aslinda estetik yonii hi¢ olmayan Nabat
kokenli bir Arap yazisi vardir. Bu yazi Kur'an-1 Kerim hurafatt olunca artik
Miisliimanlar ona gok deger veriyor, ona kutsiyet kazandirilmis oluyor. Oyle olunca
da basta Peygamberimizin tavsiyeleri sayesinde katipler, vahiy katipleri, daha sonra
da hattatlar yaziy1 giizellestirmek i¢in 6zel bir ¢aba sarf ediyorlar. Sadece kayit tutmak,
nakletmek degil de bir de estetik boyut katmak istiyorlar. Boyle olunca her gegen
yiizyillda yiizlerce sanatkarin katkilariyla ortaya c¢ok gilizel bir sanat c¢ikiyor.
Cihansiimul bir sanat c¢ikiyor. Herkesin estetik vasfini kabul ettigi, islam sinirlarini
asan bir veche biiriinliyor. Ayn1 seyi biitiin alfabeler i¢in sdyleyemeyiz. Ciinkii her
alfabede kutsal bir kitap gercegi yok. Japonya, Cin ve Latin yazisinin kaligrafi boyutu
var ama boyle direkt vahye dayali bir sanat degildir. Kutsi boyutu oldugu icin hat
sanatin1 diger yazi sanatlarindan ayr bir kategoride degerlendiriyoruz. O sebeple de
belli bir millete mahsus degildir. Arap yazisidir demiyoruz. Arap kavmine ait olmaktan

cikarmigiz bambagka bir hiiviyet kazanmis artik.

EK9-FO2: islam medeniyetine aittir. Mutlaka etkilenmeler olmustur ama bu sanat
kendi mecrasinda ilerlemistir. Diger sanat dallar1 ile pek alakasi da yoktur denilebilir.
Bir alakas1 varsa s0yle denilebilir: Sanatin evrensel kriterleri vardir. Bu kriterler her
sanat i¢in gecerlidir. Bunlar ahenk, ritim, nispet, tenasiip, uyum, tekrar, renk uyumu,
incelik-kalinlik dengesi gibi unsurlardir. Bunlar pek ¢ok sanat dalinda gegerlidir.

Hattatlar bunlar1 zamanla benimseyip hat sanatina uyarlamistir. O bakimdan elbette ki
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diger sanat kriterleri ile baglantis1 vardir ama diger sanatlarla hi¢ benzemeyen

bambagka 6zgiin bir boyutu vardir.

EK9-FO3: Zaten Oyle olmus. Hat sanatinda kullanilan kavramlarin ¢ok biiyiik
ekseriyeti kiiltiire ait kavramlardir, farkl kiiltiirlerden alinmis kavramlar degildir. Yine
Islami motifler igeren yer yer milli unsurlarin dahil oldugu stilahlardir. Ekol igin
mektep, slip demek daha dogrudur. Ekol Fransizcadan dilimize ge¢mis ve
yerlesmistir. Tiirk¢cenin bir kelimesi olmustur. Ekol disaridan aldigimiz, isliplari

ayirmak i¢in kullandigimiz bir kavramdir. Eski kitaplarda bu kavram yoktur.

EK9-FO4: Yeni yapilan calismalar derken bu cok genis bir kavram. Yeni yapilan
derken kimi ve hangi eserleri kastettigimizi net bir sekilde belirlemek lazim. Cilinkii
sOyleyecegimiz seyler hepsine oturmaz. Giliniimiizde modern sanat yaptigin1 veya
modern hat sanati eseri iirettigini sOyleyen ¢ok hattat var. Fakat bunlarin ayrimim
yaparken bir kistas belirlememiz lazim. Hat sanatinda modern gibi goriinen yazi
cesitleri var. Basta Kufi, makili olmak tizere. Bazen bir celi divani veya divani de
teknigin, malzemenin, rengin degistirilmesi nedeniyle modern gibi durabiliyor. Ama
baktiginizda bir makili hattin sadece klasik renkleri kullanmadigi yoniiyle modern
olarak adlandirilmasi ne kadar dogrudur. Aslinda yapilan sey makilidir. Bir baska
sanatci karalama tarzi seyler yapiyor diyelim. Burada farkli renkler veya klasik harf
kagidina degil de tuval lizerine bunu yapiyor olabilir. Sonra da bu yaptig1 seyin modern
hat oldugunu savunabilir. Ama kokenine indiginizde burada klasik karalamanin sadece
degisik bir goriintiisii. O ylizden ayrimlar ¢cok net degil. Yahut baska bir sanatc1 grafik
tasarimdan ¢ok etkilenmistir. Hattin tasarimini yaparken klasik istif yapar gibi degil
de grafik tasarimcisi gibi diisliniiyor. Mesela Emin Barin' 1n grafik tasarim yoni ¢cok
giiclidiir. Emin Barin' in eserlerinden bir kismi neredeyse tamami klasik teknik
yontemiyle ortaya ¢ikarilmistir. Bazilar1 ¢ok grafikseldir bazilar1 da bayagi bayagi
moderndir. Bu sebeple esere gore degerlendirme yapmak c¢ok Onemlidir. Yani
sanat¢inin grafik tasarimdan, modern sanattan, hat sanatindan ayrildigi noktalar
nelerdir? Bunlar tek tek tespit edilip ona gore yorumlanmalidir. Kamisla degil de
firgayla hat yapan arkadaslar var. Sonugta deformasyon yapsa da harf yaziyor. Biz
buna modern hat m1 diyecegiz Yyoksa modern resim mi? Gegmiste de ¢ok oldu.
Ressamlarin hat harflerini kullanarak tablo yaptiklari ¢ok 6rnekler var. Boyle calisma

yapan kisilerden bazilar1 kendilerini ressam bazilar1 da hattat olarak tanitiyor. Bizim
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hattatlarimizdan bazilar1 da resim yapiyor. Ben hat yapiyorum diyor. Aslinda yaptigi
sey resim. O zaman bu ayrimi1 nasil belirleyecegiz? Her sira dig1 tasarim yapan modern

mi yapmis oluyor? Zor bir ayrim.

EK9-FOS5: Yok. Sanatta boyle dislamak dtekilestirmek gibi seyler dogru olmaz. Ciinkii
sanat cihansiimul, evrenseldir. Mutlaka her sanatkar birbirinden az ¢ok etkilenir. Iyi
bir sanatkar klasikten, modernden etkilenir. Bunlari kendi zihninde mezcederek ortaya
yeni farkli bir sentez ¢ikarabilir. O bakimdan birisi biraz moderne kagan bir sey
yaptiginda asir1 klasikgi olan hattat ¢ikip da ‘Bu yozlasmadir, hat dejenere olmustur”’
derse ben bunu abartili bulurum c¢ilinkii sanatkar ister istemez etkileniyor. Yani
kendisini bundan koruyamaz, koruyorsa da asir1 tutucu demektir ve gelisemez. Bu
cagin gerekleri, begenileri vardir. Her sanat¢1 yasadigl ¢agin insanina az ¢ok hitap
etmek durumunda. Bu klasik sanatin artik middinin doldugu anlamina gelmez ama
klasik ve modern ayn1 anda uygulanabilir, farkli eserlerde de uygulanabilir. Bir eserde
karigtirilabilir. Buna engel olunamaz. Hatta sunu da diyemeyiz. ““‘Sen bu iste
yeteneksizsin. Sen artitk modern kisma hi¢ karigma. Klasikte yaz’’ veya tam tersi.
Toplum bunu kendiliginden ayrir. lyi, orta, kotii halli gibi. Sanatgiyr frenlemek
mimkiin degil. Ben her zaman sunu savunurum. Hat sanatinda modern hat vs.
kavramlar altinda yeni bir seyler yapmak isteyen herkesin mutlaka ¢ok saglam klasik
egitimden gecmesi gerekir. Sadece resim veya grafik tasarim egitimi alarak hatti
bunlarin igine misafir edip bir sey yapma dogru degil. Once bir hat egitimi alacagiz
tamamen klasik tarzda, tavizi olmayan, sonra kendi birikimimizi klasik egitim {izerine
bina ederek yeni bir sey yapacagiz. Simdi piyasada bazi isimler var, klasik hat
egitimini ya hi¢ almamis ya da baslamis sonuna kadar gotiirememis kisa bir siire almis.
Oradan hareketle ‘‘Ben bunu iste kullanirim, bu bana yeterli.”” demis ve modern bir
seyler yapmaya kalkismis. Orada iste adin1 koyamadigimiz tuhafliklar ortaya ¢ikiyor.
Biz o esere ne hat ne de resim diyebiliyoruz fakat piyasada bunlar ¢ok begeniliyor. Bu
bizi ilgilendirmez ¢iinkii bugiin piyasada her begenilen sey sanat eseri dersek bu sefer
tuhaf bir ¢ikmaza gireriz. Hat sanati ¢iktigi donemde muasir, ¢agdas bir sanattir.
Muastr, bu cagda yapilan ya da bu c¢aga ait olan demektir. Bu ¢aga ait olan her sey
modern olmaz. Bu ¢agda klasik g¢alisanlara modern diyemeyiz. Buna da ihtiyag
duymazlar zaten. Baz1 hattatlar klasikten baskasini ¢alismaz. Farkli denemeler bilenler

tarafindan yapilmali hi¢ egitim almamis veya yar1 yolda kalmislar tarafindan
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yapitlmamali. Sanatta kisinin kendisini tanimlamasindan ¢ok sanat elestirmenlerinin,
miinekkitlerin, efkar-1 umimiye’nin, kamuoyunun ne dedigi 6nemlidir. Siradan
insanlarin alkigslamasi, takdir etmesi veya ¢ok para kazanmasi. Bunlar ¢ok sonraki
kriterlerdir. Erbab1, modern sanat uzmanlari, ne diyor bu 6nemli. Bugiin gergekten ses
getiren, ¢agin dilini yakalamis, gecmiste de yapilmamis ¢ok 6zgilin bir bakis agisi
kazandiran bir sanat¢1 varsa biz tabii ki ona modern diyebiliriz ama genelde birilerinin
Tiirkiye veya Islam aleminde denedigi formatlar1 az buguk degistirip ‘‘Iste bakin yeni
bir ekol’’ demek fazla iddiali olur. Tabiri caizse bilmeyenlere yutturmak igin hikaye
uydurmaktir. Arap aleminde logolar, kliseler, sahsi tasarimlar Arap harfleriyle yapilir.
Bu sebeple o iilkelerde grafikle hat birbirine karigsmis durumdadir. Biz buna modern
diyebilir miyiz? Sadece o diinyada bugiiniin isini yapan kisiler onlar. Ma’kili bir
kompozisyon ufak tefek degisikliklere tabi tutulmus. Biraz geometrik bir form
kazandirilmig. O yiizden yiizde yiiz modern deyince onu mu anlamaliyiz, tartigilir.
Makili yazinin sanat degeri vardir, uygulayanlar iyi bilir. Uygulamayanlar da bunu
zaten el beceresi gerektirmiyor diyerek hafife alabilirler, aliyorlar da. Normal
karsiliyorum ¢linkii uygulamadan Oyle algilaniyor. Uygulamaya kalkistiginizda
bununla ¢ok ugrasiyorsunuz. Orada sanat¢inin ¢ok ciddi bir zihin yorma siireci
geciyor. Evet cetvel kullaniliyor mimari de cetvel kullaniyor biz buna sanatkar
demeyecek miyiz? Zihin bir tasarim yapiyor. Endiistriyel tasarimci ¢ok giizel etkili bir
iirin tasarliyor. Bu da beyin faaliyetidir. Bunu herkes yapabiliyor mu? Hayir o zaman
hat sanatinda da kafi ve ma’kili tasarimlar o kisinin klasik egitim almis olmasini
gerektiriyorsa ki gerektiriyor, o zaman bunu hangi teknikte uyguladiginizin bir 6nemi
yoktur. Isterse bilgisayardan ¢ikarir. O bile sanat eseri sayilir ¢iinkii orada dnemli olan

tasarimdir.

EK9-FO6: Aslinda bunun klasikte karsilig1 var: Tarz1 Has, Tarz1 Cedit gibi. Eskilerden
de bdyle gikislar yapanlar olmus. insanlar bunlara ad vermisler. En meshurlar1 dedigim
gibi ““Tarz1 Has, Tarz1 Cedid’’. O kisi o ddnemde modern kavrami olmadigi igin tabii
ki onu kullanmayacakti ve her donemin kendine has kelimeleri vardi. Biz bugiin
modern diyoruz ama modern sanat kuramcilarinin veya felsefecilerin bu kelimeyi de
cok tartistigini goriiyoruz. Ciinkii modern artik geride kaldi. Post bile geride kaldi.
Yeni adlandirmalar yapiliyor. Bu bakimdan modern gibi modas1 gegmis bir kavrami

biz buglin ¢ok yeni bir seymis gibi kullaniyoruz. Modernin pabucu dama atilali ¢ok
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oldu. Celi siiliis en klasik yaz1 ¢esididir. Celi siiliis ve nesihte modern bakis agisi ile
bir seyler yapan hattatlar var. O zaman bu hattatlar celi siiliisii veya nesihi kullandig1
icin biz buna modern yapiyor diyemeyecek miyiz? Hakikaten daha Once
kullanilmayan bir yontemle istif yapiyor, olaganiistii bir ¢ikis yapiyor. O zaman biz bu
sanat¢tya pek ala modern sanatci diyebiliriz. Modern kelimesini kullanmakta beis
gormiiyorsak cilinkii adamin yaptig1 modern bir sey. Bir malzemeyi, bir aleti ilk defa
kullaniyor; bir de bir tasarim seklini yeni bakis agisiyla ilk defa kullaniyor. O kiside
yeni bir mektep olusturmus oluyor. Orada modern kavraminin yerine belki bagka bir
sey de kullanilabilir ama hicbir kavram yiizde yliz benimsenmez. Biz daha heniiz sanat
zandat ayrimini net yapamadik. Bazi branglarin sanat mi1 zanaat mi oldugunu
tartistyoruz. Cok biiyiik sanat dallar1 bile tartisiliyor. Bazi 6n yargili kisiler hat sanatini
sanattan saymiyor. Neden? Ciinkil ‘“Yapilan istifler birbirinin aynisidir, benzeridir’’
diyorlar. Bu sebeple ‘‘bu bir zanaattir’> diyorlar. Zaten esprinin istifteki detaylar
oldugunu o kisi bilmiyor ¢linkii zor olanin dairenin i¢ine yerlestirilen istif oldugunu
bilmiyor. O daireyi goriiyor, harfleri goriiyor, bakiyor ve hepsi ayni diyor. Disaridan
bakan Oyle goriiyor. O yiizden siz bu insana yapilan seylerin sanat oldugunu nasil
kabul ettireceksiniz? Tatmadig1 i¢in bilmiyor. Tam tersi de olabilir. Heykeltiras
modern, soyut ama giizel bir heykel yapiyor. Bir bagka hattat ¢ikip bu sanat m1 diyor.
O kisinin zihninde heykel sanat degil. Ya da o heykel deyince klasik bir insan, hayvan

figlirtinden olusan bir seyi anliyor.

EK9-FO7: Hat sanatinda devamli olarak gelisme ilerleme goriilmiistiir, tetabuk yani
harf birlesimlerinde degisik buluslar yapilmistir. Bugiin bir hattat daha Once
yapilmamis bir birlestirme yapsa biz ona modern demiyoruz. Bu klasigin gelisimine
bir katki demektir, yeni bir yorum demektir. Bir hattat daha 6nce kullanilmayan bir

yontemle istif yapiyor olaganiistii bir ¢ikis yapiyorsa yaptig1 modern bir seydir.

EK9-FO8: Oneriyi, bunlarm isimlendirilmesini sanat elestirmenleri, sanat¢inin kendisi
yapabilir. Sanat¢1 ‘‘Ben soyle bir tarz gelistirdim. Bunun adi da sudur’’ diyebilir.
Benimseyip benimsememek bagkalarina kalir. Bu bakimdan bunlarin tizerinden zaman
geemeli, tartigilmali fakat bizim bu konuda ¢ok eksigimiz var. Cesitli sebeplerle
paneller, programlar yapilmiyor. Sanat elestirisinin olmas1 gerekiyor. Bizde elestiri

kiltirii yoktur. Bir sergi agiliyor, gezilip bitiyor. Halbuki bu sergi hakkinda
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degerlendirme yazilmasi gerekir. Eserlerin tek tek degerlendirilmesi, sanat¢inin

konumlandirilmasi lazim ancak bizde maalesef yapilmiyor.

EK9-FO9: Geometrik sekilleri esas almarak yaptigim c¢alismalara ‘‘hendesi hat”’
dedim. Bu ismi verdim. Buna birisi ¢ikip modern dedigi zaman o onun teklifidir.
Bagkasi “’Evet bu hendesi olabilir ama biz ona modern diyelim’’ diyebilir. Baska birisi
¢ikip ¢ok daha farkli ilging bir kelime bulur ve tutulur. Sanat¢inin burada isim bulma
miikellefiyeti yoktur. Peki bunu kim mi yapacak? Akademisyenler, sanatcilar, sanat

elestirmenleri vs.

Ozgiin kelimesi kullaniliyor ama ¢ok sevmiyorum bize ait tam oturmus bir kelime

degil benim tercihim veya teklifim ‘‘Tarzi Has”’ tir (Bkz. Resim 4.6,7).

Katkilarimiz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dilerim.
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EK10- MUSTAFA KUTLU
Metod: e-mail Yazigsma ve Coziimleme
Gonderi Tarihi: 20.04.2022 (Zekiye Maras)
Gelis Tarihi: 21.04.2022
EK10-Mustafa Kutlu (Anket Sorularina Cevaplar)

EK10-MK1: Dogrudan bir iliski bulunmaktadir. Cin-Japon kiiltiirii ile ait oldugu

milletlerin kendilerini ifade etme hususunda alfabenin birinci derecede roli vardir.

EK10-MK2: Dogrudan Islam Medeniyetine ait bir sanattir. islam’dan &nce bu yazinin

iptidai sekilleri kullanilmus olsa da Islam medeniyeti i¢inde sanat seviyesine ulagmustir.

EK10-MK3: iginden ¢ikti§1 ve beslendigi kiiltiiriin kavramlari ile adlandirilmas:
yerindedir. Magrip yazisi ve baska Islam cografyalarinda yazilan yazilar buna isaret

eder.

EK10-MK4: Hat sanat1 da esas itibartyla grafikal bir uyum neticesinde bize hitap
etmektedir. Bu uyumun klasik tarzi olabildigi gibi basarili modern uygulamalar1 da

olabilir. Mesela Emin Barin Hoca’nin yaptiklari...

EK10-MK5: Dislamis olmayiz. Modern kelimesini de kullanmak zorunda degiliz.
Buna “Yenilik” diyebiliriz. Hat sanatinin gelisimi gbz oniinde tutulursa “Yenilik”
daima olagelmistir. Bu cer¢evede klasik-modern ¢ekismesi anlamsizdir. Yeter ki bu

“Yenilik” hat sanatinin koken itibariyla grafikal mahiyetini zedelemesin.
EK10-MKG6: Kavram eksikliginden kaynaklandigini diistinmiiyorum.

EK10-MK7: Modern kelimesi c¢agrisim itibariyla trkiitiiciidiir. Bu kelimeyi
kullanmadan da hat sanatinda yapilan degisik uygulamalara hosgoriilii bir adlandirma
yapilabilir. Her ne kadar hat sanat1 ile ilgisi mahiyeti itibartyla olmasa da ‘Ebru’nun
bagimsiz bir yapist vardir. Bunu bilenler bilir. Ona miidahale etmenin bir hududu
vardir lakin ebruyu zemin kabul ederek iizerine Kiz Kulesi, Istanbul manzarasi,

semazen vb. gibi resimlerin kondurulmas: turistleri cezbetse de ebruya saygisizlik
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sayilmalidir. Bu konuyu kardesim Hikmet Barutgugil ile ¢ok konustuk, bana hak verdi
ancak tiim sanatlarda oldugu gibi hatta goriilen degisikliklerin de iltifata tabi oldugu
gozden kagmamalidir. Her iki konuda da ehliyet ve liyakat sahibi olanlarin gerekli

kritikleri yapacagi bir sanat ortamindan yoksun olusumuz karmasay1 derinlestirmistir.

EK10-MKS8: Bunlarin hepsi i¢in sadece “Hat Sanat1” denilebilir. Yeter ki hattt modern
resimle modern kaligrafi ile uzlastirmaya ve mahiyetinden uzaklastirmaya, manasiz

soyutlamalara dogru gidilmis olmasin, ortaya post modern bir durum ¢ikmasin.
EK10-MKO9: Hat Sanati.

Katkilariniz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dilerim.
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EK11- OMER LEKESIiZ
Metod: Ses Kaydi ve Coziimleme
Kayit Tarihi: 22.05.2022 (Zekiye Maras)
EK11-Omer Lekesiz (Anket Sorularina Cevaplar)

EK.11-OL.1: Hat ve alfabe insanlik icin 6nemlidir. Hat ve alfabe, gecmisi bu giiniine
ve gelecege tasir. Bu yoniiyle kiiltiiriin en 6nemli parcasidir. Clinkii kiiltiirler dil ile
aktarilir. Alfabeler vardir. Bunlar Tevhit esasiyla Kelamullah ve hadislerle catismadigi
siirece bizim mirasimizdir. inancimiz ve zihniyetimiz dil ile ifade edilir. Kiiltiirler dil
ile aktarilir. Ayrica dil dindir. Dilin diinyevilestirilmesine karar verildigi bir yerde
alfabenin degistirilmesi bir zorunluluktur. Ciinkii dini degistirmenin baslangict dili

degistirmektir. Alfabemizin degistirilmesi Batililarin dayatmasidir.

EK11-OL2: Rabbimiz insanlara dil yetenegi vermekle beraber ayni1 zamanda harflerin
kelimelerin nasil olacagini da yine bildirmistir. Ik yaziyr yazan Hz. Adem, alfabe
diizeyinde sekil goriiniimiinde ¢ikarip yazan ise Hz. Idris’tir. Hz. Idris yazinin piridir.
Kim kimden ne kadar etkilenmistir gibi bir sey diisiinemezsiniz. Cilinkii bizim soyle
bir 6zelligimiz var. Keldmullah’ ta muhtelif yerlerde ‘Siz Hz. ibrahim’in Hanif dinine
tabi bir limmetsiniz’ ayeti gecer. Peygamberimize ‘Senin dinin haniflik dinidir’
uyarisi, emri vardir. Dolayisiyla biz hanifiz. Bu yoniiyle de hem inang hem de yasayis
itibariyle baglandigimiz merkez Hz. Ibrahim’dir. Hz. Ibrahim’den (a.s) sonra ‘tevhit’
esastyla sekillenmis olan biitiin isler hangi seriat tarafiyla nitelendiriliyor olursa olsun
‘tevhit’ esasinda Miisliimanlarin mirasidir. O nedenle ‘tevhit’ esasiyla ¢akismadigi
stirece Hristiyan’in, Yahudi’nin vs. digerlerinin yaptig1r da hepsi benim mirasimdir.
Biz bu genislikten olaya bakiyoruz. Oyle olunca ‘Sundan etkilenmis miyiz’ gibi
sorularin bir hilkmii kalmiyor. Boyle sorular oryantalist bir bakis ac¢isina aittir.
Oryantalistler 6zellikle Miisliimanlara bir sanat nispet etmemek i¢in ‘Cami yaptiniz
kilisenin tizerine yaptiniz. Filan yerdeki cami i¢in ustalarini Bizans’tan getirdiniz. O

yiizden sizin sanatlariniz Bati taklididir’ diyerek yaptigi su¢clama bosa diiser. Biz onlar1
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taklit etmedik. Onlarin uhdesinde bulunan ‘tevhit’ esasina uygun Haniflikten gelen
mirasimizi son din, son iimmet, son seriat oldugumuz i¢in devraldik. Bu nedenle
etkilenmeden sdz edilemez ancak seriatlarin tasidig: ‘tevhit’ akidesi Hz. Ibrahim’ den
bu zamana kadar ki devreden insanligin isleri dedigim esaslarla Kuran ve hadislerle
uyusmak kaydiyla benim basimin tacidir. Nitekim peygamberimiz kendisine Habesli
Hristiyanlar tarafindan yapilip gdnderilen hirkay: giymistir. Bu hirkayi serifin, islam
sanat1 oldugunu gostermez. Bu peygamberimiz onu giydigi i¢cin bu hirkayr serifin
Hanifi bir siinnetten geldigini, benim mirasim oldugunu gosterir. Uygulamasi
peygamber efendimizdendir. islam dini Haniflik temeline oturan Muhammedi bir
seriattir. Dolayisiyla atada var olan her sey Muhammedi seriat tarafindan miras olarak
alinmigtir. Mirastir. Burada bir etkiden s6z edemeyiz. Cenab1 hak tarafindan kemale
erdirilmis bir dinin mensubu olmak bir seyi taklit etmeyi gerektirmiyor. Miras
alinmay1 zaten kendiliginden zimnen bir hak haline getiriyor. Bu nedenle bir etkiden

degil ancak miras almadan s6z edilebilir. Tabi ki tevhit ilkesi geregince.

Arapca elifba temelli caligmalar hiisnii hattir. Biitiin beseri sanatlarin temeli tabiattir.
Sanatlar, tabiattan O6rnek alinarak yapilir. Sadece hiisnii hat tabiattan beslenmez.
Orijinallik iste bu. Onun disinda tabiattan beslenme noktasinda insanlar ortaktir.
‘Miisliiman soyle oteki boyle beslenir’ diye bir ayrim yoktur. Ancak ifade etme tarzi
zihniyet ve inancina baghidir. Mesela ‘‘Suret yapilmayacaktir’” denildiyse
yapilmamistir. Sitilizasyon yapilmistir. “‘Insan sureti yapmaymn’> denilince hayvan
sureti yapilmistir. ‘‘Kagitlara ¢izmeyin’’ degilmisse mozaik yapilmistir. Mozaik

ayrica Bizans sanatidir.

EK11-OL3: Bal tutan parmagim yalar. Hakl bir gerekge. Kiiltiirler arasi hiikiimranlik
da buradan ¢ikar. Bir kiiltlirde insanlar ne kadar icat yaparsa ne kadar teknoloji liretirse
ne kadar ¢ok sanat ortaya koyarsa ne kadar ¢ok diisiince mekanizmas1 kurarsa o diger
kiiltiirlerin {izerinde hakimiyet hakki kazanir. Endiiliis Islamligi déneminde
Kurtuba’nin son yillarinda biitlin Katolik krallar yaptiklar1 ibadethanelerin
stislemelerini Miisliiman sanatgilara yaptirtyorlardi. Neden? Ciinkii sanati biz
biliyorduk. Menazir kelimesi var. Menazir, perspektif demektir. ilk defa ibnii’l
Heysem tarafindan kullanilmistir. Batililar o doénemde menazir kelimesini
kullantyorlardi. Sonra batililar perspektif kelimesini kullanmaya basladilar. Bu sefer

biz menaziri biraktik, perspektifi kullanmaya basladik. Biz menazirle beraber nazar
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kelimesini de unuttuk. Bu sebeple kiiltiirler karst kiiltiirlerden etkilenirler. Onlarin
hegemonyasi altina da girerler. Ciinkii Kur’an’daki tanimlanmasi itibariyle de miilk
kelimesi miifessirlerin ¢ogu tarafindan bilgi olarak tefsir edilmektedir. Cenab1 Allah
“Biz milkii layik olana veririz.”” buyuruyor. Bugiin miilk sizdedir yarin
baskasindadir. Degisen miilk dedigimiz sey aslinda bilgidir. Ciinkii miilkii de bilgi
kurar. Bu yiizden etkilesim vardir, dogrudur. Modern miyiz, olacak miyiz vs...
tartismalarinin hepsi o kiiltiiriin bize yaptig1 baskilar neticesindedir. Bizim ancak ona

benzemek suretiyle varligimizi devam ettirme kaygimizdan kaynaklaniyor.

EK11-OL4: Sanat camiasi tarafindan benimsenip benimsenmemesi onemlidir.
Ustatlarimiz bu kavrama siddetle kars1 ¢ikarken benim bu kelimeyi kabul etmem
miimkiin degildir. Onlar disiincelerini degistirmedik¢e ben de disiincelerimi
degistiremem. Bana gore hat Kur’an ve giizellik merkezli olup temsiliyet icermez. Bu
tic hususa uyan bir akim varsa akimdir. Bu ii¢ hususa uymuyorsa da akim degil baska

bir seydir.

Sanat kelimesi sanat tarihi hatta daha 6zel manada tarihin kendisi, hemen hemen her
devirde bu isle ugrasan insanlar, bu kelimelere yeni anlamlar yiikliiyor. Dolayisiyla
sanat, sanat tarihi ve tarihi her devirde yeni bir mahiyet yiikleniyor. Bu sayede yeni bir
acilim kazaniyor. Ciinkii diyelim ki bir sanat tarihgisi veya tarih¢i meseleye kronolojik
olarak bakarken bir bagkasi diyor ki kronolojik olmas1 dogru olmaz, cografi olarak
bakmak gerekiyor. Bir digeri de diyor ki hayir bunun i¢ini ancak millilikle
doldurabiliriz bir baskasi1 da millilik sanatla uyusmaz. Buna evrensellik denilmesi
lazim. Dolayisiyla bu manada sanata, sanat tarihine verilen daha dogrusu yiiklenen
anlamlar konunun her devirde yeni bir bakis agisi ile ele alinmasi gerektigi zenginligini
de beraberinde getiriyor. Bu da bakis agilar itibariyle yeni perspektiflerin, yeni
tezlerin, yeni goriiglerin ortaya ¢ikmasina sebep oluyor Ayni sekilde sanata klasik
esastan m1 bakmali modern bir cepheden mi bakmali? Bu da bir ayn1 tanimin igine
yiiklenen seylerden. Oyle olunca siz modern diinyada yasiyorsunuz sizin kendinizi ne
kadar modern hissettiginizi bilmiyorum ama ben kendimi zorunlu modern

hissediyorum.

Modern kelimesinin bizzat kendisi modernizm dedigimiz yani modernin bir tiir

savascist olma durumudur. Ikisi de bana yabanci. Ciinkii inancim buna miisait degil.

218



Ben Miisliimanim, benim i¢in modern olmak olmamak gibi bir tanim s6z konusu degil.
Diger yandan yine s6z konusu ettigimiz tanimlama tanimin i¢ine farkli anlam yiikleme
cihetinden de modernligin ¢ok farkli cephelerini konusabiliriz. Neden? Ciinkii eger
modernikten kastettigimiz sey yepyeni bir sistem ortaya koymak, yeni bir zihniyet
ortaya koymak, yeni bir anlayisi temsil etmek ya da bizzat uygulamak ise benim
peygamberimden daha modernist yok. Ciinkii modern dediginiz sey daima yenilik
unsurudur. O halde o yeniligi saglayanlarin tamami bir tiir o modernligi kendisinden
gergeklestiriyorlar demektir. Bu ayni zamanda bizim asli konumuz olan Hiisnii hatta
da boyledir. Hiisnii hatta evet aklam-1 sitte Yakut tarafindan tespit edilmistir ama bu
yillara gelinceye kadar bir¢ok sanat¢i onun iginde de bircok doniisiimler degisimler
yapmistir. Ornegin hat sanatinda Seyh Hamdullah Efendi basl basina bir inkilaptir.
Ciinkii miithis bir doniisiim meydana getirmistir onun arkasindan gelen baska zatlar da
ayn sekilde. Mustafa Rakim Efendi asil isimlerden bir tanesidir. Her ne kadar Hafiz
Osman'in izinde giden birisi olsa da Celi konusunda devrim yapmis bir zattir.
Dolayisiyla kendi iginde moderndir. Giiniimiizde de ayni sekilde aklam-1 sittenin
icinde durmak suretiyle modern zamanlarda ne yapmasi gerektigini diisiinen insanlarin
sayist olduke¢a fazla. Neden fazla? Bunu ayrica diiglinebiliriz buradan baktigimizda
konu zaten kendi i¢inde modernlik tartismasini barindirtyor. Ama bana daha ilging
gelen yer hat tarihi agisindan baktiginda herhalde Seyh Hamdullah’a ya da Mustafa
Rakim Efendi'ye ya da Sami Efendi’ye birileri ¢iksa da ‘“Ya hoca ne modern seyler
yapryorsun’’ deseydi adamin iizerine ylriirlerdi gibi geliyor. Cilink{i o insanlarin
modernlik, yenilik gibi bir dertleri yok. O insanlarin biitiin meselesi kendilerini ifade
etmeleri. Kendi ayam sabitelerinde Cendb-1 Hakk'in onlara yiikledigi istidadi
kesfetmek sebebiyle o istidadi bir tiir zevk makamina tagimalari ve o zevkin de i¢inde
durmalari. Onemli olan buydu. Dolayisiyla kendilerini ¢ok da ilgilendiren bir husus
degildi. O insanlar kendi zihniyetlerinin gerektirdigi istidadini gergeklestirerek

Rabbine siikriinii 5deme ydniindeki bir gayretinden aldig1 hazdan ibaretti. Otesi yoktu.

EK11-OL5: Evet. Daha dogrusu dislamak degil istismar, istiskal etmektir. Hakikat
daima bir seyin hakikatidir ve insan sadece hakikatin bir yoniinii goérebilir. Diger
yonlerini géremez. Bu perspektiften baktigimizda kavram dedigimiz sey bir tanimin
karsilig1 olmak bakimindan zaten bir paradigmay1 ifade eder bir sinirlandirmay: ifade

eder. Eger siz yeni bir kavram derdindeyseniz o isle ilgili onun eski sekli ile ilgili
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bizatihi yeni bir tanimlama yapiyor olmaniz gerekir ya da bdyle bir ihtiyaci hissediyor
olmaniz lazim. Yani bir tiir insanlar1 bir seyi anlamas1 konusunda gelistirdigi yeni bir
perspektif, yeni bir bakis agis1 dnermek istiyorsunuz. Simdi hiisnii hat cihetinden
bakalim. Hiisnii hat nereden ¢ikti, hiisnii hattin gerekliligi neydi? Nabati dilini takip
eden Araplarin Efendimizden 6nceki donemde kullandiklari yazi sekli genelde ma’kili
tarza yakin. Mezar taglarinda vesaire o6rnekleri var. Hatti Miisliimanlar gokten zembille
indirmedi. Ama hiisnii hat Kur'an'mn yazilmasi ile beraber dogmustur. Bu nedenle bir
yerde hiisnii hat kelimesini kullandiginiz zamanda ayni anlamda Kur'an't da zikretmis
oluyorsunuz. Hal bdyle olunca hiisnii hat demek Kur'an'in en giizel sekilde yazilmasi
demektir. Bu nedenle daha ilk devirde efendimizin heniiz diinyada bulundugu devirde
bizzat Hz. Ali kendisini ma’Kili harflerle ayetlerin yazilmasi problem olusturdugu i¢in
ma’kilinin o grafik tasarima daha uygun olan gorsel yani agir basan harflerini
koselerini kesmek kirmak yumusatmak suretiyle daha yuvarlak harflere doniistiirerek
kifinin baslangicin1 yapmusti.”” Hz. Ali icat etti’” diyemiyoruz her ne kadar bazilar
Kiufi icin Hz. Ali'ye ‘Vazil kifi’ deseler de bu boyledir. Kifi ne zaman dogdu? Kife
sehrinin kurulup 6zellikle Yermiik ve devaminda gelen savaslarda ciddi sayida Kur'an
hafizinin kaybedilmesi sebebiyle Miislimanlarin duydugu endise ile Kelamullah’1
derli toplu yazma, bir araya getirme faaliyeti Hz. Ebubekir ile beraber baglamisti. Hz.
Omer ve Hz. Ali buna destek verdiler. Daha sonra Hz. Omer zamaninda devam edildi.
Hatta onun zamaninda yapilan Mushaf Hafsa validemize emanet edildi. Hz. Osman
zamaninda da biitiin Mushaflar gézden gecirilmek suretiyle tek bir niishaya indirgendi
ve diger niishalar da yakildi. Dolayisiyla Hz. Osman'in kendi devrinde yazilmig dort
ya da alt1 tane Imam Mushaf s6z konusu. Bunlardan da saniyorum dért tanesi Hz
Osman'a nispet ediliyor Onlarin da iki tanesi kayip, iki tanesi veya {i¢ tanesi de biri
Taskent'te bir digeri Topkapi'da bir digeri British Miizesinde bir digeri de ¢ok biiyiik
thtimal verilmemekle birlikte Fatimilerden sonraki devre ge¢mis olan Misir'daki
dordiincii niisha. Biz bunlara imam Mushaf olarak bakiyoruz. Dolayisiyla hatt1 ortaya
cikartan gereklilik Kur'an'in kendisidir yani *’Kur'an varsa hiisnii hat var, Kuran yoksa
hiisnii hat yok’” demektir. Bu kaligrafi meselesi degil yaziy1 birileri i¢in giizellestirme
meselesi degil. Kelamullah-1 en giizel sekilde yazmak gayretinin bir sonucudur. Bu
tanim ¢ok onemli. Ciinkii hiisnii hat dedigimizde giizeli ister istemez niteleme olarak

icine ¢ekiyoruz ve Kur'an ile yazilimlarin tamamini sonraki bireysel yazinin istifleri
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ve kiimelendirmeleri vs. seyleri de hiisnii hat adi1 altinda kullantyoruz. Simdi hiisnii

hattin kaynagi Kur'an olduguna gore ¢ok fazla sey tartigsmaya gerek yok

““Islam sanat1>” kullanimina ¢ok sicak bakmamakla beraber bdyle bir tanim var. Hiisnii
hattin islam sanatlarina dahil olmas1 bakimindan Peygamberimizden bu zamana kadar
yapilmis olan Miisliimanlarin ortaya ¢ikardig1 biitiin isleri cem eden bir kavram. Obiir
yandan Kelamullah 'ta Sun’a sanat kelimesi on dort surede on yedi ayr1 kalipta
kullanilmistir ve sanatli is yapmak demektir. Ayn1 zamanda Cenab-1 Hakkin niteledigi
bir sey. Ornegin Cenab-1 Hak ‘namaz1 dosdogru kil zekat: ver, ben sizin ne yaptiginizi
iyi bilirim’ de sizin ne yaptiginizi kelimesini sun’a ile ifade ediyor Sanathi yapmak,
neyi sanatli yapmak? Orada yazma s6z konusu degil. Kur'an'da s6z konusu degil.
Orada sadece namaz ve zekat var. Bunu mealen soyle diisiinmek miimkiin. Namazin1
sanatli kil, zekatini da sanatl ver. Ne demek bu? Hakkini vererek yapmak. O nedenle
bizde bir seyin sanatlilig1 veya sanatsizlig1 diye bir ayrim séz konusu degildir. Cilinkii
sen yaparsin ortaya koyarsin. Birileri onu sanatli bulur birileri sanatsiz bulur. Bu kadar
basittir. Dolayistyla isin 6zii Kur'an olduguna gore hiisnii hat tiimiiyle Kur'an'a tabi
olduguna gore Kur'an'da nasil bir degisiklik yapacagiz ki isi modernize etmis
olabilelim. Hasa Kur'an't nasil modernize edelim ki hiisnii hatta onunla beraber
modernize edelim? Bir soru, bir kusku, bir telafi Miislimanin yapabilecegi bir sey
midir? Simdi burada bir ayrim ortaya ¢ikiyor. Hiisnii hatt1 biiyiiklerimizin izleye
geldigi yol itibariyle Seyh Hamdullah birinci, Hafiz Osman ikinci, kurucu olmamakla
beraber bu ikisinden aldig1 emaneti (simdi ona gelenek diyorlar) onu celi siiliis olarak
gercekten bir devrime tabi tutan isim de Mustafa Rakim efendidir. Simdi bu ii¢ adamin
perspektifinden baktigimiz zaman aklam-1 sitte alt1 tarz, alti tarz i¢inde de gelismis on
yedi alt tarzlar vardir. Mesela siiliis yaziyi kastettiginizde zaman i¢inde siiliis kirmasi,
stiliis celisi, muhakkak, reyhani, miisenna ve tevki’ icaze. Siiliisiin alt1 tane alt grubu
olusuyor. Siiliis icinde de arayislar var. Dolayisiyla digerlerinde de var sadece rika’ da
yok. Kufi yaziy1 siyakat yazisina dahil ediyoruz Bunun i¢in de bir takim ahenk
dedigimiz ya da o ahengi olusturan nokta hesaplar1 dedigimiz hesaplar1 yapmak
suretiyle bunlarin kendi icerisindeki devinimi zaten yapiyorsunuz. Kendi ihtiyaciniza,
zevk tarziniza gore ya da kendi Kur'an idrakinize gore. Bu ayet dyle bir goriiciiye
cikarilmali ki “‘su yaniyla insana hitap etmeli’’ dediginiz zaman hiisnii hatta miiracaat

ediyorsunuz. Neden? Ciinkii Kur'an nedeniyle. Bu isin birinci cephesi. Hal bdyle
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olunca modernizm arastirmasina girmek hiisnii hattin temeli olan Kur'an-1 Kerim'i
hakkinda bir modernizm arayisina girmektir ki bu hi¢cbir Miisliimanin yapabilecegi bir
sey degildir. ikincisi hiisnii hat dedigimizde soyle genis bir perspektifte duruyor
olabiliriz. A harfinin gecirdigi doniisiim Arapgada tekamiile ugramistir. Elif Cenabi
Hakk'in biitlin sifatlarinin lizerinde olan ve onlar1 da belirleyen Lafzi Celalini ifade
etmek bakimindan da miibarek bir harftir. Elif miibarek bir harftir. Harfler form olarak
bizim tarafimizdan sekil olarak ifade edilir ancak bize gore hiisnii hat gelenegini,
Kur’an telakkisi i¢inden gelenlere gore harflerin kaynagi Cenab1 haktir. Arap harfleri
bu nedenle mukaddestir. Basit bir misalle aciklarsak bu harfler yoluyla
olusturdugumuz heceler, kelimeler “’dilimin ucuna geldi ama sdyleyemiyorum’’
dediginiz ¢cok nokta olmustur. Allah vermezse sdyleyemezsiniz. Harfler iizerinden
gelen kelimeler Allah’in bize verdigi bir nimettir. Sahibi O’dur. Simdi hiisnii hatta ister
istemez gorlniirliige ¢ikartilmasi yaziya aktarilmasi stiretiyle bir tiir teshir edilebilir ya
da gosterime sunulabilir 6zellik tasidigindan dolayr eger biz bu kutsiyeti ortadan
kaldirarak olayr sadece bir gosteriye, bir teshircilie dokecek olursak iste bu
modernizim olur. Bu da hiisnii hattin mayasiyla uyusmaz. Gelelim l¢iincii noktaya.
Hiisnii hatta sdyledigim hattatlarin ahlaki durusu “’bizim devrimle alakamiz yok, biz
kendi isimizi yapiyoruz. Harf rabbimdendir, kelimeyi rabbim verir. Dolayisiyla ben
hangi kelimeye nasil bir form verir de ayeti kendi zevkimle yasayip sonrada bu
yasantida digerlerini pay sahibi yapmak {izere hat sanati yapiyorum’’ diyen bir
gelenegi soyle bir kenara koyup ‘‘yahu biz madem hiisnli hat yapiyoruz bunun bir
pazar1 var, madem kapitalist sartlarda yasiyoruz, dyleyse biz bu sartlara yaptiklarimizi
uyduralim. Bizim biiyiiklerimizin yaptig1 gibi yapmayalim isi akigina birakmayalim,
i1 elimize gegirelim ve bunun lizerinden bir diinyalik elde edelim’” deniliyorsa evet
bu bir modernizmdir. Modernizmin karsilig1 da budur. Hiisnii hatta yeni bir kelime,
yeni bir kavramla ifade etme ihtiyacinin beraberinde getirdigi seyde aslinda
sOylenemedigi sekliyle ya biz hiisnii hattin sirtindan sohrete ulagsmak, diinyalik elde
etmek iizere bunu kullanmak istiyoruz -bu Kur’an’la irtibath oldugu igin sorun
cikartiyor- Biz hem imanimizdan taviz vermemek hem de diinyaligimizdan geri
kalmamak {izere bir ara yol istiyoruz deniliyorsa bu tamamen ikiyiizli bir tutumdur.
Samimiyetten nasibi olmayan sadece sekiilerlestirilmis bir yonelim igerir. Hatti

sekiiler bir yonelim i¢ine alip diinyasallastirmak suretiyle onun devamini istiyor olmak
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ve bu yantyla da muhafazakar bir yaklasimla ayni zamanda da “’Miisliimaniz gelenekgi
hiisnii hattin harflerini kullantyoruz’’ diyerek birilerini teselli etmek. Muhafazakarlik
diyorum ¢iinkii diinya {izerinde muhafazakarlik dedigimiz sey orgiitlenmis riyakarligin
alasidir. Zaten batililar da muhafazakarligi Orgiitlenmis riyakarlik olarak
degerlendirirler. Simdi oOrgiitlenmis bir riyakarligin mahsulii olarak “’imanimi
muhafaza ettim’’ tatmini igerisinde hiisnii hattan gideceginiz yol modern kelimesiyle
kalkisin veya kalkismayin size miibah hale gelir. Bu dedigimiz perspektiften arayisa
girdiginiz takdirde. Bununla neyi yitirir, neyi kazaniriz? Bu durumda kavramlar
yerlestirmenin bir yolunu arayalim. Duruma soyle bakalim: Siz Kelamullah’1 okuyan
insan olarak ‘‘temiz olmadik¢a Kur’an’a dokunamazsiniz’’ ayeti. Temizlik ¢ok genis
bir kavram. Gusll, abdest, niyet, kalp temizligi de bu kavrama dahil. Kur’an’a
dokunmak i¢in her haliikdrda temiz olmak gerekiyor. Sohrete ulasmak isteyen
hattatlarimiz (¢iinkii hala biiyiik hattatlarimiz bu yola bagvurmuyor, sergi yapmiyorlar
sebebini de sdyleyecegim) giizel calismalar yapmuslar sergi aciyorlar. Sergideki
yazilar1 biz kime sunuyoruz? Bu ¢ok dnemli. Sergi yapilabilir, yapiliyor da. Miizeye
gidilebilir, gidiliyor da. ‘‘Biz birilerinin imanina da vesile olur ayn1 zamanda kapitalist
sistemin iginde yer alir, geleneksel sanatimizi da ileriye tasimig oluruz’ seklindeki
yapilan miilahazalar mutlaka oOncelikle hiisnii hat tanimina ardindan mutahharat
tanimina ardindan da Miisliimanca zihniyeti terk etmeyi beraberinde gotiiriir. Yapilan
her iste niyet 6nemlidir. Niyetiniz hiisnii hattin ¢ikis kaynagi olan Kelamullah ile ilgili
onu yeniden bir goriinlirliige sunmak, insanlarin evlerine tagimak mi1? Yoksa
Kelamullah’in sirtindan batili sanatlarla beraber bir kolaj yolu agip hem Miisliiman
olmanin getirdigi bir mutmain olmay1 saglayip hem de batinin sanat gevrelerinde
ozellikle namazsiz abdestsiz bir islam diinyasindan bigane olanlarin sanatinin yaninda

itibar sahibi bir sanat tiretmek mi? Amaciniz nedir?

Buradaki sorun kavram sorunu degil imani bir sorun. Nigin bdyle diisiiniiyorum.
Hiisnii hattin temeli Kur’an’dir. Elbette ki hadislerin, siirlerin de yazimi yapilmstir.
Ancak asil hiisnii hat denilince akla Kur’an geliyor. Simdi bu gaye ile baglayanlardan
biri Erol Akyavas. Miracnamelerinde kaligrafik diizeyde birtakim harfleri kullanmak
suretiyle bu isin baslangicini yapti. Sonradan buna Ahmet Giinestekin de eklendi. O
da sadece Arap harfleriyle yetinmedi ayn1 zamanda Siiryanice, Ibranice vs. harfler

kullanarak kolaj yapmaya basladi. Kolajdan giderek enstalasyona doniistiiler.
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Enstalasyona doniistiiller deyince biraz Once soOyledigim miize baglaminda
soyliiyorum. Onemli olan seyleri kavramlar1 kaybediyoruz dedik ya. Mesela hiisnii hat
dedigimizde bizim asil vurgu yaptigimiz yer giizelliktir. Giizel hat yapmak. Ciinkii
Kelamullah’ta da soziin, her seyin giizeli i¢cin ‘‘hiisn, hasen’’ kelimesi kullanilir.
Miisliimanlarda estetik kelimesine yer yoktur. Ciinkii estetik ideolojik bir kavramdir.
Oysaki giizellik ilahidir, fitratta vardir. Giizellik kendi 6zii itibariyle giizeldir. Toplum
giizel kabul ederse giizeldir. Etmezse de degildir. Allah katinda da giizel olan seyler
bellidir. Giizel soz diyor. Hilkate dayali bir gilizellik var. Bir de bu giizelligin
tiretilmesi. Bu giizelligin kiigiik dokunuslarla goriiniirliige ¢ikarilmasi noktasindaki
cabay1 bircok arkadasimiz estetik olarak degerlendiriyor. Onlarin bakisi da haklidir.
Ama bizim baktigimiz yerden batili anlamdaki estetik kelimesiyle gilizellik kelimesi
ayn1 uyuma sahip degildir. Buradan baktigimizda daha giizellik kelimesinden baglayan
bir ayrim s6z konusu. Hiisnii hattaki ikinci ayrimda asilamaz, asindirilamaz, telafi
edilemez, yerine kavram bulunamaz. fkinci tanim temsilsizliktir. Hat higbir seyi temsil
etmez. Kur’an ayetlerini sekle getirmek suretiyle yeniden goriiniirliige sunar. Ama
sunma tarzi temsil degildir. Islam sanatinin tamaminda bir temsiliyetin olmamast.
Yani ikonografiye tabi bir degerlendirmenin olmamasidir. Bunu ben degil Creswell,
Wolfflin, Grabar gibi batililar sdyliiyor. Islam sanatinin ayiric1 dzelligi “*Temsilsiz
olmas1’” diyorlar. Siz simdi ‘‘Modern olsun, bir kap1 acilsin, kapitalist isleyiste
karsil1Z1 olsun, ona bakan Batililarin da hidayetlerine de vesile olsun’’ diye lafz1 celali
aldiniz ve onun enstalasyonunu yaptimiz. Miimkiin mii? Yapiyorlar ama. Bu
Miisliiman zihniyetinde, sanatinda da aykir1 ¢linkii siz, temsil durumu olmayan bir
sanat1 bagka bir diizeye tasimak suretiyle bir seyi temsil eder hale geliyorsunuz. islami
simgeler hi¢bir zaman sahsin yerine gegmez. Simgeler sadece o sahs1 gdsteren bir
oktur. Hattan maksat Kur’an’dan kopmaksa, giizellik anlayigsindan uzaklagmak, temsil
fikrinden vazge¢mekse Miisliiman ve muhafazakar olmamiz nedeniyle Arap harflerini
kullanmak suretiyle baskalarinin yapmadigi bir piyasa sektor olusturup buradan bir
giris yolu sanat diinyasinda bulmaksa, yapacaklarii yapsinlar ama Allah rizas1 igin
Miislimanlarin Kur’an’indan ve hiisnii hattindan ellerini ¢eksinler. Desinler ki
‘‘Arkadas biz bunu modern olarak yapiyoruz, biz bunu malzeme olarak kullaniyoruz’’.
Karsilig1 olusur veya olusmaz piyasanin durumuna gore. Ya kafirlesme oranimiz artar,

herkes bunlardan biriyle tatmin saglar ya da birileri ¢ikar ““Allah’tan korkun’’ diye
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itiraz eder. Hat 18. yiizyildan itibaren baski, matbaa teknolojisinin ortaya ¢ikmasiyla
kitap sanatlar1 kendisini geriye ¢ektigi icin hatta zorunlu olarak kendisini ¢ekmistir.
Ilging bir sey, hayat bosluk kabul etmedigi i¢in ve Miisliiman yasantisinda devam ettigi
icin o durumda hat kitaptan mimari ylizeye ¢ikmistir. Mustafa Rakim Efendi’nin
yapmis oldugu devrim tam da bunu gerceklestirmistir. Kendi zamaninin hakkini
vermek i¢in. Msiki de ne oldu? Dede Efendi. Siirde ne oldu? Seyh Galip vardi. Hat,
kendi toplumsal dinamikleriyle miizigiyle, siiriyle, edebiyatiyla beraberken i¢indeki
yeniligi gerceklestirir. Dolayisiyla siz hattt modernlestirelim dediginiz yerde
toplumsal hayatin diger alanlarin1 kesinlikle belirlemeyen sosyal hayatina, hukukuna
yansimayan, ibadetgdh yapimina yansimayan vs. tekil bir donilisim yapmaya
calistyorsunuz demektir ki zaten bu doniisiimiin baslangicta kendi i¢ dinamikleriyle
tercih edilen bir sey olmadigi i¢in sorundur. Siz bir seye yoneliyorsunuz ama sizin
yoneldiginiz yerde o yonelisi makul ve mesru hale getirecek bir zemin yok. Hat biitiin
toplumsal dinamiklerle beraber kendi igindeki degisimi kendisi yiiz yillardan beri
gerceklestirebildigine gére bundan sonra da biitiin dinamikler de toparlandig: takdirde
yine kendi i¢indeki degisimi saglayacaktir. Bu hattin da hakkidir. Hat iizerinden karin
doyurulmaz. Hat iizerinden sohrete ulasmak ayni zamanda muhafazakarligini da
muhafaza etmek suretiyle imani bir tatmin yasamak isteyen sahtekarlarin hattan elini
cekmesi, yapacaklar1 seyi yapmasi gerekir. Toplum tarafindan degerlendirilir.
Begenilip kabul goriirse eyvallah, ama ben yapmam o ayr1. Ahmet Glinestekin bagimin
tact olacaksa yaparim. Siz bana zeminin olmadig1 yerde ayakta nasil durulacagim

soruyorsunuz. Bu esyanin tabiatina aykir1 oldugu i¢in agiklanamaz.

EK11-OL6: Kavramlar zaten var. Eger bir sey yeni bir icatsa o icat kavramsiz olmaz.
Asil sorun burada bagliyor. Siz bir seyi icat ettiginizi sOyliiyorsunuz ortada kavrami
yok. Oysaki once tanim1 dogar, ardindan is gelir. Yani ¢gamura camur diyebilmek i¢in
siz Once topragin 1slanmis sekline bir tanim zorunluguyla ¢amur diye tabir edersiniz
sonradan camurun kullanim yerleri gelir. Once ¢amur vardir, o tanimlanmistir. Camur
ile isler ardindan gelir. Dolayisiyla ortada bir kavram yokken bir sey icat ettiginizi

sOylemek gafletten ve kendini oyalamaktan bagka bir sey degildir.

EK11-OL7: Benim tercih meselem degil. Bu her ne kadar giindelik hayattaki yeri
Otelenmis, etkisini yitirmis olsa da son yillarda gordiik ki iktidar destek verdikce bazi

seyler degisebiliyor. Neden degisiyor? Degisimin sebebi zihniyettir. Muhafazakar
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kimlige sahip bir yere giderken hediye olarak istif gotiiriiliiyor. Ac¢ilimin sebebi bu.
Gayret gosterilmiyor mu? Gosteriliyor. Miize kuruldu, sergiler ¢ogaltiliyor. Bunlar
hattin 6ziine aykir1 olmakla birlikte denenebilecek yollar elbette. Herkes denesin ve

sonucu gorelim.

EK11-OL8: Hatta yenilik ancak toplumsal dinamiklerin topluca harekete gegmesiyle

miimkiindiir. Mesela ISMEK lerin kurulmas gibi.

EK11-OL9: Temelinden ve zemininden yoksun ‘‘Artistlik’’. Ciinkii kamunun
benimsedigi, kamuya mal olmus bir sey degil. Heniiz birileri Oyle istiyor diye yapilan

bir seydir. Ne hiisnii hat ne de kamu da karsilig1 yoktur.

Katkilariniz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dilerim.

226



EK12- OMER FARUK DERE

Metod: Ses Kaydi ve Coziimleme
Kayit Tarihi: 07.04.2022 (Zekiye Maras)
EK12-Omer Faruk Dere (Anket Sorularina Cevaplar)

EK12-OFD1: Sesleri ifade eden yaziy1 ortaya ¢ikaran kiiltiiriin kendisidir. Dolayisiyla
kiiltiire inang¢ yon verir. Yazinin gelismesi inancin yansimasidir. O inancina imanina
uygun eserler vermesiyle yazilar gelisiyor. Sadece Islam’da degil tiim kiiltiirlerde
bdyledir. Bati, Hint, Uzak dogu kiiltiirlerinde de boyledir. Tiirkler bulundugu yere hizl
uyum saglayan bir millettir. Bu durum bizim kiiltiirimiize ait bir seydir. Tiirklerin
Islam alfabesini se¢gmelerindeki sebep inangtir. Tarih boyunca Tiirk dilini semboller
tam temsil edebiliyor mu sorgulanmigtir. Muallim Naci, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi
edebiyatgilarin bu konuda yazilart mevcuttur. Uyum sebebiyle imla konusu ¢ok
tartisilmig ancak sorun ¢ok da giizel ortadan kaldirilmistir. Arap alfabesi Stenografik
bir alfabedir. Latin alfabesiyle yazacaginiz bir sayfalik metni Osmanlicayla yarim
sayfada yazip bitirebilirsiniz. 1928 yilinda Harf Inkilabiyla kaldirilmistir. Latin
alfabesi kullanilmaya baslanmistir. Kiiltiir siirekli etkilenir. Biz de Batililasma

stirecinde etkilenmisizdir.

EK12-OFD2: Hat sanati Islam medeniyetinin kendi {iriiniidiir. Batida veya diger
medeniyetlerde karsilig1 bulunmayan ender sanatlardandir. Mesela miizigin karsilig1
diinyanin her yerinde vardir ama hat sanatinin karsilig1 yoktur. Fakat bu hat sanatinin
etkilenmedigi anlamma gelmez o6zellikle de Batililasma siirecinde. Hat, Islam
medeniyetinin biitlin unsurlarini, fiziki ve metafiziki 6zelliklerini biinyesinde tasir.
Yapacagimiz 6zgiin yorumlarda yani modern denilen yorumlarda da bu yoldan
yiiriinmelidir. Birincisi sekillerin tamamen soyut olmasi somuttan uzak durmak. Islam
medeniyeti, somuttan hep uzak durmustur. ikincisi birlik yani ’tevhit’’. Olusturulacak
yeni formlarda o birligi tevhidi yakalamak. Ugiinciisii uyumu ahengi yakalayabilmek.
Temel sanat kurallarin1 gorebilmek meselesi. En onemlisi Islam sanatlarmin tevhit

anlayisina uygun eserde birligi yakalayabilmek. Bu yakalandigi siirece yapilan
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yorumlar dogru yoldadir denilebilir. Yani yapilan c¢alismalarin figiiratif degil
nonfigiiratif olmas1 gerektigini diisiinenlerdenim. Ozgiin, ¢agdas ne derseniz o
calismalarin nonfigiiratif olmalarmin Islam sanatlarma daha uygun oldugunu
diislinliyorum. Bir figliriin i¢ine yazi1 yazildiginda alicist hizli oluyor. Bu bizim
gelenegimize uygun degildir. Resim yazilar gegmiste de yapilmis ancak tutulmamis,

sufli bir sey olarak kalmistir. Resim yaz1 Anadolu kiiltiiriine Hurufiligin yansimasidir.

EK12-OFD3: Kavramlar tiiretilebilir, sanat yasayan bir olgudur. Cagdas, yeni, 6zgiin
ne derseniz yeni terimler eklemek, liretmek, makuldiir. Terminoloji bahsinde biz
dairesel kelimesini mi kullanacagiz yoksa miidevver kelimesini mi? Biz dairesel
kelimesini kullandigimizda bu bizim terimimiz olmaz mi? Olur. Sanat yasayan
kavramlardan olusur. Yeni kavramlar teklif edilebilir. Bizim 6zgiin hat kavramini

teklif ettigimiz gibi. Yeter ki dogru anlasilsin ve kabul gorsiin.

Modern sanat ve akimlar klasige karst olarak dogmustur. Burada ‘‘anlam kaymasi
olmustur’” diyenler mevcuttur. Modernlik, ¢agdaslik, ilericilik anlamlar1 da var. Ben
sanat kavrami olarak ‘‘modern hat’’ kavraminin dogru olmadigini diisiiniiyorum.
“‘0zgilin, modern hat’’ olarak adlandirilan ¢aligmalarin bati sanatlarinin etkisinde
oldugu kesindir. Yapilan bu ¢alismalar bir eser midir? Elbette ancak bu eserler klasik

hat sanatinin disinda ayrica bir eser veya ¢alismadir.

EK12-OFD4: Usliip veya mektep denilebilmesi igin genis kitleler tarafindan kabul
gormesi lazimdir. En 6nemlisi de kendinden sonra gelen nesillerin bunu benimseyerek
devam ettirmesi, ileriye gotliirmesi ve aym {sliba sadik kalarak eser vermesi
gerekmektedir. Bu donemi Emin Barin’ la baglatmak gerekir ki o da zaman olarak ¢ok
olmamistir. Biz ikinci nesiliz su an. Biz su an Emin Barin’ in yaptiklarim takip
etmiyoruz. O sebeple zaman icinde karar verilecek bir durumdur. Buna biz belki
“Uslp’’ olabilir hatta o bile denilemez. Bir sanat¢inin yaptigi ¢aligmalar onun
tislibunu yansitir. Usliip mesela Emin Barin {isliibu diyebilirsiniz veya Ali Toy ‘un
mimari temelli islibu var diyebilirsiniz. Veya benim ¢alismalarimda hareket daha 6n
plandadir. Harekete sahip bir iisliibu var denilebilir. Sanat¢1 sanat¢1 degisebilir. Ekol

icin daha ¢ok erken, zamana ihtiyag vardir.

Modern hat adiyla yapilan calismalarin mutlaka bir degeri vardir ancak yapilan her

calisma sanat degeri tasimaz. Burada dikkat edilecek konular mevcut. Temel sanatin
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kurallar1 kullaniliyor mu? Nokta, ¢izgi, leke, renk. Bir eserde bunlarin varligi 6nemli.
Grafigin ana unsurlaridir. Temel sanat disiplininden ge¢mis sanatc¢ilarin eserleri

hemen fark edilir. Bilgi olmadan yorum yapilmaz.
Giliniimiizde ‘‘mektep veya iisliip’’ iddiasinda bulunanlar i¢in ne dersiniz?

Guniimiizde bu konuda iddias1 olanlar vardir, olacaktir. Bunun kararini verecek olan
zamandir. Oyle olsa Mahmut Celaleddin iislibu devam ederdi. Biz Rakim Efendi
iislibunda celi yaziyoruz. Onu takip eden Sevki Efendi iislibunda yaziyoruz. Nerde
kaldi Mehmet Tahir Efendi, Esma Ibret Hanim veya diger 6grencileri. Bunu ancak
zaman gosterir. Bu neden kaynaklaniyor? Sanat tarihi alt yapist olmamasindan
kaynaklaniyor. Yaptiginizin nereye oturdugunu bilmeniz ¢ok onemli. Yeni yapilan
yorumlarda. Yaptigmiz seylerin nereye oturdugunu bilirseniz daha rahat hareket
ediyorsunuz ve daha kalict oluyor. lyi bir sanat alt yapis1 gerekiyor. Eger alt yapiya
sahip degilseniz yaptiklariniz yoz kaliyor. Alt yap1 derken akademik egitimden degil
bilgi sahibi olmak, yaptiginizin nereye oturdugunu bilmekten bahsediyorum. Tabi

akademik bilgi de varsa daha giizel olur.

EK12-OFD5: Fransizca pek ¢ok kelimeyi kullanmaktayiz. Bati kaynakli olmasina
itirazzm yok. Modern kavraminin bizim sanatlarimiza uygun olmadigini
diisiiniiyorum. Bir¢ok Fransizca kokenli kelimeyi giinliik hayatta kullaniyoruz. Neden
modern kavramimi kullanmayalim? Modern kelimesinin karsiligi ‘‘muasir’ yani
cagdas. Yapilan sey ‘‘yeni yorumlar’” goriilmemis seyler. Aslinda klasikten ¢ok daha
zor bir 1g yapiliyor. Yani i1yi bir sanat alt yapisi ve hayal giicliniin olmas1 lazim.
Klasikte daire belli. Ozgiin hatta ise 1ss1z bir yerden bir ¢i¢ek koparip sunmaya
calistyorsunuz. O sebeple daha zor. Klasigin imkanlar1 bitmemis sonsuza kadar
bitmeyecek de. Bu konuda kalic1 eserleri verecek olanlarin klasik usulden yetismis

hattatlar oldugunu diigiiniiyorum.

EK12-OFD6: Dilimizin yetersizliginden degil ihtiyag olmadigindandir ¢iinkii
kavramlar ihtiyaclarla ortaya c¢ikar. Modern kavramina ihtiya¢ olmus mu? Cagdas
olmus. Orijinal kelimesinin yerine 6zgiin kelimesi kullanilmis. Orijin “‘bir seyin
kokeni’” demektir. Bizimkiler 6ze ait 6zgiin kelimesini ortaya ¢ikarmis. Kavramlar

yetersiz, kavramlar iiretilmeli. Mesela kadraj kelimesine ben ‘‘altin kesim”’ kelimesini
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kullanryorum. ihtiyag var. Bu konuda modern kavrami yerine ‘‘6zgiin hat’* ifadesini

kullaniyoruz.

EK12-OFD7: Modernite klasige bas kaldirmak, klasikle yapilmas1 yasak olanlarin
yapilmasi ve tamamen sinirlarin kaldirilmasidir. Bakis agisinin tamamen kirilmasidir.
Bu ylizden hatta boyle bir seyden bahsedilemez. Fransizca bir kelime olmasi 6nemli
degil. Hatta eger yeni yapilacak ¢aligmalar varsa ‘‘6zgiin’’ olarak bahsedilebilir. Biz
bir grup arkadagla 6zgiin kavramini oturtmaya c¢alismistik. O konuda yaptigimiz
sergilerde epeyce basarili olduk. Ozgiin kelimesinin kullanilmasinda da etimolojik
olarak bir sikint1 var. Ozgiin kelimesinin kullanildig1 zaman klasikte yaptigimiz 6zgiin
istiflerde 6zgiin oluyor. Derinlemesine diislindiik tartistik ‘‘6zgiin hat’’ kelimesinin
daha kapsamli oldugunu disiindiik. Ortak bir karar bu, kabul de goérdii. Modern
kelimesini kullananlarin bakis agisiyla yapilan caligmalara ‘‘¢agdas’” denilmesi daha
dogrudur. Ben modern hatta, modernizme inanmiyorum. Hattin 06zgilinligline
inantyorum. Hattin yeni formlarina ulasabilecegini biliyorum. Giiniimiiz insaninin
idrakine yonelik yaptigimiz g¢alismalarin elbette adlandirilmasi lazim ama bu
modernizm degil. Ciinkii kaynak olarak mastar olarak dayandigi yer klasik hat ve

Olciileridir.

EK12-OFDS8: Modern kelimesini kullananlarin bakis agisiyla yapilan ¢alismalara

‘‘¢agdas yorumlar, yeni yorumlar’’ denilebilir.
EK12-OFD9: Ozgiin Hat (Bkz. Resim 4.19, 20, 21).

Katkilariniz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dileri
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EK13- SAVAS CEVIK

Metod: Cevirim I¢i Ses Kaydi ve Coziimleme
Kayit Tarihi: 08.04.2022 (Zekiye Maras)
EK13-Savas Cevik (Anket Sorularina Cevaplar)

EK13-SC1: Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra Arap alfabesini almislar giinliik
hayatta kullanmislar sonra da bu yaziyr o donemde var olan Hat sanatin1 da alarak
zenginlestirmislerdir. Sonugta Arap yazis1 Tiirk yazisi, Osmanli ve Selguklu sanatinin
bir parcast haline gelmis, hakli bir gerekce ile ‘‘Kur'an Mekke'de indi Kahire'de
okundu Istanbul'da yazild’’ darbi meseline sebep olmustur. Tiirkler X. Yiizyildan
sonra Islam’i kabul ile Arap alfabesini kullanmaya baslamislar, 1928 Harf
Inkilabindan sonra da terk etmislerdir. Fakat bu yazi belli bir zaman sonra sanat
platformuna ¢ikmis biiyiik bir gelisme ile sanat diinyamizin ve hat sanatimizin yeni
giintimiiz 6rneklerini vermeye baglamistir. Yazi bir seviyeye geldi ve daha iyi seviyeye
de gelecegine eminim. Hat, alfabe bir iilkenin kiiltiirel zenginliklerindendir. Her
milletin milli bir alfabesi vardir mesela Japon alfabesi Cin alfabesi, Hint alfabesi, Latin
alfabesi gibi... Tirkler kendi alfabeleri Uygur, Goktiirk alfabelerinden sonra Arap,
Latin alfabelerini kullanmislardir. Yazida kullanilan alfabe ¢ok 6nemli. Cilinkii bir
topluma ait kiiltiir degerleri, edebiyati, sanati, vesikalar1 bu alfabe {izerinden tespit
edilmektedir. Bu sebeple alfabenin korunmasi ve 6grenilmesi gerekir. Biz bugiin Latin
alfabesine gecgtik ama biitiin vesikalarimizi, eski belgelerimizi Arap harfleri ile
okuyabiliyoruz, okumaliy1z, okumamiz da gerekiyor. Bunun egitimi resmi okullarda
yapilmiyor ama kurslarla degisik yerlerde, okullarda, imam Hatip gibi &gretiliyor.
Kendi kendine 6grenen insanlar da var. ‘“Arap alfabesini biraktik’’ diye alfabeden
haberdar olmamak son derece yanlistir. Bu kendi tarih ve kiiltiiriimiizii inkar olur.
Japonlar kendi alfabeleri ile beraber Latin alfabesini, Ingilizceyi ¢ok giizel kullaniyor.
Diinya ile uyum saglayabilmek icin gerekli. Ornekler de verilebilir: Cinliler, Japonlar,
Araplar, farkli dili ve alfabeyi kullanan milletler; uluslararasi dil haline gelen ingilizce,

Fransizca, Ispanyolca disinda Latinceyi kullanmaktadirlar. Bizde bdyle yapabiliriz
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¢linkii bunun bagka ¢6ziimii yok. Tarihimiz Arap alfabeleri {izerine, hat sanat1 ve hat
Arap yazisi ile kurulmustur. Biz buna ‘‘Osmanlica’ diyoruz. Kisaca Osmanlica ayr1
bir dil degil Tiirk dilinin Arap harfleri ile yazilip okunmasina ‘‘Osmanlica’’ diyoruz.
Bugiin eski Tiirk¢eyi gengler anlayamiyor. O da bizim yanlisimiz diizeltilmesi gerekir
Tiirk¢e degismiyor icinde Arapca ve Farsca kelimelerin olmasi bir dili dejenere etmez.
Hangi dil vardir ki icerisinde bagka yabanci kelimeler olmasin? Japonca da 300'den
fazla Tiirkce kelime var. Avrupa dilleri birbiriyle yakindan alakali, hepsi Latince’ den
¢ikmis, tiiremis. Bunlarin 2.000-2.200 yillik ge¢misleri var. Hat, alfabe ve Kkiiltiir
arasindaki baglantiy1 bu sekilde aciklayabilirim.

EK13-SC2: Hat sanat1, ¢ikist itibariyle Islam sanat kiiltiiriinde dogmustur. Mekke'de
Islamiyet'in dogusu ile beraber Kur-an' n nazil olmasi ve bunun ¢ogaltilarak baska
insanlara ve iilkelere dagitilmasi ihtiyaci, Arap yazisinin sanatsal bir boyut
kazanmasina neden olmustur. Bu sanatsal boyutun mecburen ortaya ¢ikmasidir ¢ilinkii
Kur'an'in istinsah edilmesi elle yazilmasi gerekiyordu. Bu hat sanatinin dogusuna
neden olmustur. Islamiyet'in dogusuna kadar hatta dogusundan elli veya yiiz yil
sonrasina kadar hat sanatindan pek bahsedilmiyor. Islamiyet’in dogusundan sonra
miladi 750 yilindan sonra yavas yavas hat sanati1 temayuz etmeye baglamistir. Kife
sehrinde kiifi yaz1 ortaya ¢ikiyor. Kur'an'in cogaltilmasi, metinlerin kisa ve daha ¢cabuk
yazilabilmesi, kagidin ¢ok pahali olmasi gibi sebeplerle farkli yazi karakterleri ortaya
cikmistir. Nesih, siiliis, muhakkak, reyhani, tevki, rikd’ gibi yazilar bu ihtiyactan
ortaya ¢ikmistir. Sonrasinda da gelismeye devam etmistir. Baska yazilardan etkilenmis
olmas1 ancak kompozisyon itibariyle olabilir. Arap yazisimin imla ve yazim
kurallartyla harf formlarmin baska yazi ve alfabelerle sekil olarak bir alakasi yoktur.
Japon, Cin, Latince higbirine benzemiyor. Mesela Siiryanice harfleri de Arap
harflerine benziyor. Siiryanilerin Araplardan geldigi veya yakin iliski kurdugu gercek.
Stiryaniler Arap harflerinden etkilenmis, yazilmig bir eski metni hat sanat1 bilmeyen
biri anlayamaz; Arapga zanneder, Kur'an zanneder. Arap alfabesi tamamen kendine
Ozglin formuyla gelismis baska benzer yazilardan etkilenmemistir. Kompozisyon,

sayfa diizeni, renk, tasarim olarak etkilenmis olabilir bu biitiin sanat dallarinda olur.

EK13-SC3: Gayet tabi. Hat sanati1 kendine 6zgii bir sanat dali. Elbette ki o kiiltiiriin

kelimeleri ile adlandirilacaktir. Bundan daha dogal bir sey olamaz.
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EK13-SC4: Bunlar hat tisltibu veya mektebi degil. Hat iisliibu veya mektebi olabilmesi
icin bugiin kullandigimiz yazi karakterlerinin disinda bir karakterin oturmus
kullanilmis kabul gérmiis kullaniliyor olmasi gerekiyor. Usliip veya mektep farkli, hat
cesidi demek daha dogru olur. Hat sanat tarihine bakildiginda hat mektepleri goriiliir.
Mesela Istanbul, Bagdat, Misir, iran vs. Bunlarin iginde de farkli mektepler, yollar,
tavirlar, vadiler vardir. Mesela Istanbul veya Tiirk hattinda Seyh Hamdullah, Hafiz
Osman, Kazasker Mustafa Izzet, Mahmut Celalettin, Mustafa Rakim gibi
mekteplerden bahsedebiliriz Bunlar sanatgilarin ortaya koydugu tavirlarla veyahut
donemin getirdigi zevk ve anlayislarla olugsmus sekillenmis hat mektepleridir. Hat
mektepleri her zaman olmus olacak ama yazi ¢esidi dediginiz zaman tabi farkli
anliyoruz. Yazi ¢esidi dedigimiz Hat sanatinda kullanilan belli baslh siiliis, nesih,
muhakkak, reyhani, celi divani, magribi, kifi gibi bu tiir yazilardir. Bu yazilar gibi
farkli bir yazi ¢esidini yaratmak su an i¢in zor. Bazi kismi ¢aligmalar var yapiliyor.
Bunlarin hat sanatina kazandirilabilmesi i¢in yayginlasip kullanilabilmesi gerekiyor.
Yapilan calismalarin tutulabilmesi ve tercih edilebilmesi i¢in zaman ve oturmus
olmas1 gerekiyor. Zor bir siire¢ yani. Mesela magribi yazi kendi déneminde ¢ok
yazilmig dekoratif bir karakter. Kuzey Afrika'da bir siire yazilmis sonra birakilmis.
Yaziminin ve okunmasinin zor olmasi sebebiyle daha kolay cabuk rahat olanlara
gecilmistir. Bu demek degildir ki bundan sonra yeni hat karakterleri tizerinde ¢alisma
yapilamayacak. Birgok hattat yeni denemelerde bulunuyor. Ben de deniyorum. Latin
yazisinda tipograflar font iiretiyor ve kullaniyor, baskalar1 tarafindan da
kullanilabiliyor ancak hat sanat1 dyle degil. Cilinkii Latin alfabesi ile harfler tek tek
yaziliyor. Arap diinyasinda her harfi, iki harfin, li¢ harfin birlesimleri farkli ¢esitler
gerektiriyor. Bunlarin {izerinde hemen oturup ¢alisip bir font ¢ikarma ¢ok zor ve
herkesin bunu kabul edip kullanmasi ve kurallarinin da konulmasi gerekiyor. Mektep
veya ekol denilebilmesi i¢in kalemle yazilacak. Latin alfabesinde resimsel olarak bir

font yapiliyor ¢ogaltiliyor.

EK13-SC5: Hayir. Ben kiiltiirii diglamak olarak gérmiiyorum. Hat sanatindaki klasik
formlar ve klasik espri devam ediyor, tamamen terk edilmis degil, devam ediyor.
Modern yaz1 ¢agdas, farkli cizgi gibi isimlendirdigimiz degisik yazi ¢aligmalar1 hat
sanatinin zenginlesmesi veya cesitlenmesi i¢in yapilan calismalar ve c¢abalardir.

Bunlar hicbir zaman klasik hat gelenegini ortadan kaldiramaz. Bilakis daha giiglii
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gelismeye zorlar. Kaldi ki modern hat -dogru veya yanlis da olsa kurdugumuz
climlelerde kullanilan- klasik kurallarindan ¢ok daha nazik ve tehlikeli durumlar igerir.
Yani modern bir hatti yaparken farkinda olmadan dejenereye ulasabilirsiniz.
Yaptigimiz ¢alismada bir seye yaramaz ¢iinkii bunun kesin bir kistasi, kurali yok. Yani
ince bir ¢izgi var, ¢izgiyi agtigimiz anda ¢alismamiz bir anda ¢ope gidebilir; tehlikeli
ama klasik yazi ¢aligmasinda eger klasik kurallar1 biliyorsaniz ve uyguluyorsaniz son
derece rahat bir sekilde eserinizi ortaya koyabilirsiniz. Klasik calisma daha risksiz.
Modern ¢alismada hemen dejenere olabilirsiniz. Kitsch sanat grubuna girebilir. Bu
durum sadece hatta degil diger sanatlarda da boyledir. Modern sanatta basariya
ulagsmak son derece tehlikeli daha zor iyisini yapabilmek ¢ok daha zor. Ciinkii kurallar
belirsiz. “‘Bilinen yol, en kisa yoldur’’ anlayis1 en temel anlayistir. Modern tehlikeli
seriivenli ve keyiflidir, basariya ulastiginda da biiyiik bir haz verir. Bunun i¢in beceri,

donanim, tecriibe, bilgi gerekir.

EK13-SC6: Buna bir isim bulamamaktan kaynaklantyor. Nasil bir isim verelim, ad1 ne
olsun, bu konuda bir konsorsiyum olmadigi, fikir birligi saglanamadigi, yeni bir tabir
bulunamadigi i¢in modern kavrami kullanilmaktadir. Biz de kullaniyoruz fakat bunlar
icin ¢izgi dis1, grafik, kreatif kelimelerini tercih ediyorum. Modern farkli bir sey,
modern sanat tam olarak ¢oziilmiis de degil. Cagdas olmasi gerekiyor. Her sanatta
kendi doneminde ¢agdastir. Bugiin klasik tarzda yazan hattatlar cagdas yazmiyor mu?
Gilinlimiizde yastyor ve yaziyor. Yani bu hemen modern mi olmak zorunda. Modern
hat kavramimi kullanan hattatlar veya diger sahislarda higbir zaman geleneksel
sanatlar1 terk etme, inkdr durumu yoktur. Amac farkl ilerlemek, zenginlik katmak,
cesit sunmaktir. Klasik yaziya siki sikiya bagli olup biraz da alayli olarak yetisen
hattatlarin modern hat kavramima karst mesafeli olmasinin sebebi asiri
muhafazakarliklarindan kaynaklanan endiselerdir. Ben modern tarzi da calisan bir
hattat olarak geleneksel yaziy1 en gelenekgi hattatlardan daha fazla korumak arzusunda
ve kurallarmma bagli kalinmasi taraftariyim. Kendisini klasik ve gelenekgi sayan
hattatlardan daha gelenek¢iyim. Zaten yapim geregi kurallara son derecede bagli olan
bir insanim. Klasikten ¢ikip farkli bir asamada modern bir ¢aligsma yapiyorsam orada
farkl bir diinyada farkli bir ¢alisma yapiyorum demektir. Bu benim klasik sevmedigim
veya terk ettigim anlamina gelmez. Farkli bir sanat yaratabilmek. Arap alfabelerini

kullanarak farkli bir grafik tasarim. Adi hat sanati olmayabilir. Bugiin Iranlilarin
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yaptiklar1 cagdas Iran resmi, minyatiirle resim arasi1 bir ¢alismadir. Ne minyatiir ne
resimdir ama giizel bir sanattir. Bu sanatin klasik minyatiirii dejenere ettigini sdylemek
dogru olur mu? Hepsinin vadisi ayri, bu bir yenilik. Eger bir eser estetik deger
tasiyorsa, sanat ve sanat eserinin 0zelligini tasiyorsa bu bir sanattir. Bunun adin1 simdi
koyarsiniz veya sonra konulabilir veya adsiz olabilir. Kavram bulunamadigindan veya

ortak bir goriis olmadigindan yeni yapilan ¢aligmalara modern denilmistir.

EK13-SC7: Bu konuda tartismalar var. Modern kavrami tam anlatmasa da kullanabilir.
Cilinkii bagka oturmus bir kelime yok. Ben “‘klasik’’ veya ‘‘kreatif’’ diyorum. Ancak
bunu kag¢ kisi kullanabilir. Herkesin kabullendigi bir kelime olmadigr i¢in modern
kelimesi, kelime anlami ile oturmasa da mana itibariyle ne denilmek istendigi
anlasildigr i¢in kullanilabilir. Burada mesela modern kavramindan, terimden ne

anladiginizdir. Cagdas, klasik disinda oldugu i¢in modern deniliyor.

Hat sanat1 klasik sanatlar i¢inde yer alan 6nemli bir sanat dalidir. Mimariden hemen
sonra gelen bir sanat dali. Diinya sanat tarihi i¢inde énemli bir yeri var. Yiizyillardan
beri olusan gelisim siireci var. Bu siire¢ i¢inde degisik sanatcilarin kendi donemlerinde
dahi o dénemin klasik anlayisinin disinda yaptiklari ¢aligmalara rastliyoruz. Yapilan
bu c¢alismalar doneminin modern ¢alismalart sayilabilir. Bazi c¢alismalarin o
donemlerde yapilmis olmasi bile bugiline kadar modernligini korumus ve giintimiizde
dahi bu ¢alismalarin modern bir hat sanati oldugunu kabul etmemize sebep olmustur.
Ornek vermek gerekirse Ahmet Karahisari, Yahya Sfi gibi sanatcilarin yaptigi
caligmalarda bunu goriiyoruz. Onlarin yaptig1 bazi calismalar kendi donemlerinde
modern olmus hatta o ¢alismalarin bugiin bile modern sayilabilecegi bir ortam i¢inde
bulunuyoruz. Bir de hat sanatinin icerisindeki bazi tarihsel siirecte gelisen yazi
karakterlerinin bugiin dahi modern sanat olarak isimlendirilmesi s6z konusudur.
Bunlardan en basiti ma’kili yazi dedigimiz geometrik bir yazi. Son derece yalin,
geometrik kurallar igerisinde 90 derece aciyla yazilan tek kalinlikli ve tamamen
geometrik bir yazi sekli bu. Soyutlamanin en son asamasi. Artik bundan daha fazla
soyutlanamaz, geometrize edilemez bir yazi. Bu da ¢iktig1 donemden giinlimiize kadar
modern yazidir. Ayrica bunu modern yazi gibi addetmeye gerek yok. Kendisi yap1 ve
¢iktig1 donem olarak modern. Dolayisiyla bu yazi zaten modern. Kaldi ki hat sanatinin
yapisina bakarsak kompozisyon ve dagilim itibariyle modern bir sanattir. Yani “*Optik

kurallarinin son derece iyi islendigi, temayiiz ettigi sanat hangisidir?’’ sorusuna verilen
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cevap, hat sanatidir. Kaligrafi yani Latin alfabesi bile degil. Optigin ortaya konmasi
acisindan yani kompozisyonun iki boyutlu sanatlar i¢indeki optik dengenin ve
kompozisyonun artik son asamasina geldigi bir sanat dali oluyor. Harf anatomisi ve
harf gelisim siireci igerisinde klasik anlayis devam etmis yiizyillardan beri gelmis
giiniimiizde de devam ediyor ve bundan sonra da devam edecek. Ciinkii bir sanat
dalinin hi¢gbir zaman temel kurallart yok olmaz. Resim, heykel, musiki ve digerlerinde
de boyledir. Yani zaman igerisinde ¢esitli isliplarin dogmasi, ¢esitli akimlarin ortaya
¢ikmasi o sanatin klasik anlayisinin bittigi anlamina gelmez. Klasik hat sonsuza kadar
devam edecektir. Biitiin sanatlarda oldugu gibi hat sanatinda da yeni akimlar, ekoller,
kompozisyon bi¢imleri yeni arayiglar devam edecektir. Bunlarin hangilerinin modern
hangilerinin klasik oldugunu tespit etmek de oldukca zor. Bu noktada bazi kistaslarin
ortaya konulmasi gerekiyor. Bu noktada insanlar farkli degerlendirmelere
gecebiliyorlar. Yani klasik olan bir hat eserini modern diye isimlendirebiliyorlar.
Sebep su: Bir hattat klasik tarzdaki eserini renkli yazmigsa buna modern deniliyor.
Aslinda modern degil klasik yazidir. Neden? Ciinkii harf anatomisi, kurgusu, istifi vs.
konusunda tamamen klasik anlayista. Sadece rengi farkli kullanmakla eser modern
olmaz. Eskilerin yapmadig: farkli denemelere de hemen modern deniliyor. Hayir, 0 da
modern degil. Hat elemanlariyla, Arap harflerini kullanarak yapilmis bir sanat tiiriine
hat sanatt demekte dogru degildir. Bunlara grafik sanatlar, dekoratif sanatlar
diyebiliriz ¢iinkii baz1 ¢alismalarda anlamli bir metin yok, sadece soyut harfler var.
Arap harflerinin ve rengin kullanildigi anlamli bir metnin olmadig bir esere hat sanati
demek dogru degildir. Hat, anlamli bir metnin yazilmasi demektir. Anlamli bir metin
yoksa o hat olmuyor. Ona dekoratif ve grafik-tasarim demek daha dogrudur.
Kullandig1 eleman ne olursa olsun onemli degil. Burada modern hat anlayig1 {ist

diizeye ¢ikiyor. O modern hat degil grafik, dekoratif bir sanat haline doniigmiis oluyor.

Modern hattaki bizim kastimiz sudur: Klasik hat formlarinin disinda sanatginin
kendisinin olusturdugu bir metin, kompozisyon veya alisilagelmisin ¢ok disinda farkl
kompozisyon ¢alismasi veya ¢ok farkli malzemeyle bir uygulama yaptig1 zaman biz
buna modern hat diyebiliyoruz. Modern olmasi i¢in harf formlariin tamamen kreatif
ve yoruma bagl olmasi, alisiimamis veya hi¢ kullanilmamis bir yazi karakterinin
kullanilmas1 gereklidir. Bugiin yapilan ve adina modern denilen ¢alismalarin ileri

donemlerde klasik sanata dahil edilecegine de sahit olabiliriz.

236



Benim de hat sanatina kazandirdigim calismalarim var. Ters miisenna (men dakka
dukka). Miisenna geleneksel yazida sag ile sol simetrik ¢alismalara denir. Buna aynali
yazi da denir. Ben bunu aynali degil de asagidan yukariya ters ¢evirerek yaptim. Adina
da ters miisenna dedim. 30 y1l 6nce yaptim. Daha sonra baz1 hattatlarinda kullandigin

gordiim. Sonra hizla yayildi ve simdi tiim diinya kullaniyor.

Ikinci bir kompozisyon ¢esidi olarak Miiselsel Makili ortaya koydum. Miiselsel
“‘birbirinin devami1’’ demektir. Bunu Ahmet Karahisari’de de goriiyoruz. Tevki, siiliis
veya o tiir kalemle yazilan yazilarda uygun diislip yaziliyor. Ancak ma’kili yazida
miiselsel, hi¢ arada bosluk birakilmadan yazilmas1 hi¢ yapilmamus bir sey. Ilk defa ben
besmele, ‘‘siibhanallah’’ ta denedim. Iyi sonuclar aldim. Denemelere devam

edecegim.

Ugiinciisii  Dairevi Ma’kili. Ma’kili yaz1 dikdértgen ve kare form igerisine
yazilabiliyor. Hatta liggen igerisinde de ma’kili yazi1 gordiim. Fakat daire icinde makili
yaziyt gormedim. Ma’Kilinin esprisi 90 derece agilarla yazilan yazi. Dairesel forma
uydurup harflerin yine doniislerini 90 derece yaparak diiz yerlerinin bir boliimiinii yine
daire formu icerisinde hallederek tamamen daire igerisinde yapilmis kompozisyon

sekline donistiirdiim. Dairesel ma’kili yazi oldu.

Bu ii¢ ana karakterin disinda bir de ¢oklu miisenna yani dortlii miisenna dedigimiz
yaziyi bir de tepe taklak tekrar ¢evirerek dort kere veya daire formunda olusturulmus
sekliyle ortaya koydum. Buna da dortli misenna dedim. Bu dort yazi karakteri
tizerinde ¢alisma yaptim. Bu daha dnce yapilmamis bir kompozisyon ¢esidi. Bugiin bu
kompozisyona ters miisenna, yaziya da modern yazi demek dogru mudur degil midir
bilmiyorum. Ciinkii yaz1 form, harf, anatomi itibariyle klasik ama uygulama farkli,
tasarim modern. Bence bu modern degil klasik yazinin zenginlestirilmis hali. Benim
kanaatim bu. Farkli bir kompozisyon tarzi olsa da anatomi yoniiyle klasik oldugu i¢in
bunu mutlaka klasik yazi sinifina sokmak gerekiyor. Ma’kili de, miiselsel ma’kili de,
dairevi ma’kili de ayni seyi soyleyebiliriz. Hi¢ yapilmamis kompozisyon sekli ama
ma’kili zaten modern. Modern yazinin kistaslar1 ¢ok farkli sadece renkli yazmakla yazi

modern olmaz.

Grafik tasarimci oldugum i¢in farkli tasarimlarda bulunabiliyorum. Calismalarim

modern, grafik ve klasik olarak ayriliyor. Ama grafik yonde ilerleyen ¢aligmalarimi
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rastgele modern ressamin veya soyut Ozgiirligii icerisinde yapmiyorum. Modern
denilen calismalarda da mutlaka bir espri olmali. Sanat eserinde espri yoksa sanat
eserinin degeri yoktur. Bazilar1 akillarina geldigince fircayi rastgele piiskiirterek resim
yapabilir, bu tarzim diyebilir ama yazida boyle bir sey s6z konusu degil. Yazida bir
anlam, bir metin, bir espri olmasi lazimdir. Ben bunu 6n plana ¢ikarmaya ¢alistyorum.
Su anda modern bir yazi, ma’kili yazinin bir ¢esidi iizerinde ¢alistyorum. Yani klasik
yazilara devam ederken farkli ¢alismalar da yapilabilir. Eski hattatlarimiz da olsa

bugiinkii malzemelere sahip olsalardi onlar da bu malzemeleri kullanirdi.

EK13-SC8: Sanatgilar, sanat elestirmenleri begendikleri bu kavramlar1 (Tasarim Hat,
Modern Hat, Yeni Cizgi, Cagdas Hat gibi) tamamen oturup yerlesinceye kadar
kullanabilirler. Batida ‘‘art’> kelimesi sanat anlaminda 18. yiizyildan sonra
kullanilmaya baslanmistir. Bu kelimenin yerine 6nceden zanaat kelimesi kullanilirdi.

Bu tiir kelimelerin oturmast, kabul edilmesi zaman alabiliyor.

Ozgiin hat diyenler var. Ancak 6zgiin kelimesinin kullanilmasini dogru bulmuyorum.
Sadece kendisine 0zgii, benzerine rastlanmayan, kendi igeriginde farkli olan sanat
demektir. Sanat eserleri zaten 6zgiin olmak zorunda, sanat¢inin kendi eseri olmali. Bu

sebeple yapilan yeni ¢aligmalara 6zgiin demek yanlis olur.

EK13-SC9: Klasiklesmis sanatlar i¢in klasik sanat, yeniler i¢inde ‘‘Kreatif Caligsma’’,
farkli yorumlar, yorum demek istiyorum. Kisiye 6zgii, benzeri olmayan tasarimlara

kreatif denir (Bkz. Resim 4.22, 23).

Katkilariniz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dilerim.
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EK14- TALIP MERT

Metod: Ses Kaydi ve Coziimleme
Kayit Tarihi: 09.04.2022 (Zekiye Maras)
EK14-Talip Mert (Anket Sorularima Cevaplar)

EK14-TM1: Her yazinin bir giizeli vardir. Sanat 6zelligi sadece Arap harfleri i¢in
gecerlidir, digerlerine giizel yazi denir. Neden? Ciinkii bu yazi pergelle, cetvelle
yazilmaz. El ile yazilir. Diger yazilarda cetvel, pergel bir sekilde kullanilir. Bu tarza

da giizel deriz ama sanat diyemiyoruz.

Hat sanat1 denilince ii¢ ana yazi siiliis, nesih, talik yazi akla gelir. Bunlara ilaveten
divani, celi divani ve tugra da unutulmamalidir. Giizel bir levhay1 bir ressama verin
bircok seyi yaparken onun bu levhay1 yazamadigii goriirsiiniiz. iste sanat burada

ortaya cikiyor. Sanat herkesin yapamayacagi seydir.

Hat ile alfabe duygu ve diislincelerin, ifadenin yansitilmasi, kiiltiir ise bunlarin biitiinii

ve aktarilmasidir. Ayrilmaz pargalardir.

EK14-TM2: Tamamen Islam medeniyetine aittir. Mimaride, misikide, edebiyatta

etkilenmeden bahsedilir. Ancak hat sanatinda bundan bahsetmek miimkiin degildir.

Islam medeniyetine mahsus, Iislam sanatidir. Hat sanati cazibesi olan bir sanattir. Sanat

zevki, aski, estetigi olan herkese tesir eder.

EK14-TM3: Her nesne veya sey bulundugu bdlgeden bir isim alir. Ornegin sizin
bolgede yetisen meyveye sizde, baska yerde yetisene de orada bir isim verilir. Bu ¢ok

dogal ve olmasi gerekendir. Bu kiiltiiriin etkisidir, benimsenmesiyle alakalidir.

EK14-TM4: Yenilik her zaman insanin arzu ettigi bir seydir. Nesih yazi, satir yazidir.
Giiniimiizde bazi arkadaglar onu istif etmeye basladi. Bu giizel bir yenilik. Burada bilgi
var, kural ve kaide var. Diger taraftan bagka bir kisi ruhunu, felsefesini bilmeden maddi
kaygilar nedeniyle yazida degisiklik yapmaya kalkisiyor. Yazdigim1 kendi bile

okuyamiyor. Yazi okunan bir seydir. Yazinin okunabilmesi i¢in bir kaidesi vardir. Bazi
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yazilar zor oldugu i¢in okunmasi da zor olabiliyor ancak bunun usulii kural ve kaidesi
vardir. Bir sanat eseri hi¢bir zaman okunmasin diye yazilmaz. Sanatci iyi seyler
yapacak, toplumda onu arayip bulacak. Sanat damgasini tasiyan bir eser toplum

tarafindan benimsenir.

Klasik hat sanatinin kural ve kaidelerine gore yazilmayan rasgele kuralsiz yazilan
calismalarin hat sanat1 i¢inde yer almasit miimkiin degildir. Bunlar1 hat sanati i¢inde
bir ekol olarak kabul etmemiz miimkiin degildir. Bu calismalar farkli, hat sanati
farklidir. Hat sanatinin kendi i¢inde bir disiplini, asaleti, ciddiyeti vardir. Hat sanatiyla
ugrasirken sabretmek gerekir. Ciinkii hat kisa siirede 6grenilip uygulanacak bir sanat
degildir.

Gilinlimiizde yapilan farkli tarz hat sanatinin ruhuna felsefesine aykir1 olmayan
calismalar zamanla iislip veya mektep olabilir. Zitlik yok, meydan okuma yok ancak
zaman gerekiyor. Zamanimizda bazi yazi ¢esitlerine anlayis ekleyerek devam
ettirenler i¢in modern demek dogru degildir. Ciinkii o yaz1 zaten mevcuttu. Yazi elbette
ki gelisecek, degisecek. Emin Barin, kifi {izerine ilavelerde bulunarak c¢aligmalar
yapmis. Hamit Aytac, keman seklinde bir yazi yazmis bunlar hat sanatinin ruhuna
oziine aykir1 degil. Tabi denemeler yapilmis, yapiliyor ve yapilacak ancak bunlar bir

yol haline getirilmemistir. Denemeler olarak kalmistir.

EK14-TMS5: Modern kavraminin kullanilmasi konusunda klasikte calisan kisi dyle

sOylemez ama yaptig1 is budur, dislamak.

EK14-TM6: Kavramlar tamamdir, eksigi yoktur. Klasigin disindaki kisiler maddi

kaygilarindan ve benlik duygusundan bu kavramlar1 kullanmaktadir.

EK14-TM7: Bagka bir kavram, kelime olmadig1 i¢in kullanilabilir. Bizim dil yaramiz
var. Bati dillerinden etkilenmisiz. Bu kelime cazip gelmekte. Modern yerine 6rnegin
“muasir’’ kelimesini kullandigimizda anlagilmiyor, karsilik da bulmuyor. Modern

kelimesinin yerine baska bir kelime bulunursa o da kullanilabilir.

Son zamanlarda bazi hattatlar dnceden olmayan istif ¢aligmalart yapmaktadirlar.
Bunlar giizel ¢alismalar, kural ve kaidelere uygun. Bunlara isim aramaya gerek yok
clinkli onlar hat sanatidir. Tarihi siirece baktigimizda renkli miirekkep farkli istif
tarzlart denenmistir. Mesela Ahmet Karahisari, Radkim bu konularda denemelerde

bulunmuslardir. Onlar birer dahidir.
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Figlir seklinde yapilan figiiratif ¢aligmalarda bulunmaktadir. Bu sekilde yapilan
calismalara resim yazi denilebilir ancak bunlara donemin modern ¢alismalart demek
dogru degildir.

EK14-TM8: Hat sanatinin ruhuna uygun her caligma giizel ve kabul edilebilir.
Kuralina uygun farkli tarzda yapilan ¢alismalar var bunlar giizel ¢aligmalar. Su an
modern diyenlerin ¢ogu kuralsiz isler yapmaktadir. Kavram konusunda c¢ok

diistinmedigim i¢in bu konuda bir 6nerim yok.

EK14-TM9: Bir kavram 6nerim ve teklifim yok. Modern denilen klasigin dl¢iilerinin

degistirilerek uygulanmasi ise benim i¢in o hat sanat1 degil baska bir ¢alismadir.

Katkilarimiz i¢in tesekkiir ederim. Sizlere saglik ve afiyet dilerim.
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