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II. BAYEZID DONEMIi KULTUR, SANAT VE MiMARIi UZERINE BiR INCELEME
*Burcu OZTURK GENC
**Abdullah TOK
Giris

Osmanli Imparatorlugu devlet tesekkiiliiniin temel dgelerinden biri olan “merkeziyetgilik”
anlay1s1, sanat ve mimarideki her tiirlii olusumda da temel prensip olarak kabul edilmistir. ilk
olarak Bursa ve Edirne saraylari, daha sonra ise Istanbul saray1, Osmanli sanatinin hamiligini
ve baniligini tistlenmistir. Bu baglamda, Osmanli sinirlar1 igerisinde ortaya ¢ikan basta mimari
olmak iizere hemen hemen tiim sanat {iriinlerinin, Gislup, begeni ve kabuliin olusmasinda, saray
ve cevresinin etkisi goriilmektedir. S6z konusu tercihlerin {izerindeki bu etki dikkate

alindiginda, sanat ve mimarinin saray odakli ortaya ¢iktig1 ve gelistigi ileri siiriilebilmektedir.

Yaklasik 623 y1l hiikiim stiren Osmanli Devleti, 36 adet padisah tarafindan idare edilmistir. Her
padisahin kendine has kisilik yapisi, bilgi birikimi ve ilgi diinyas1 devletin siyasi hayatina yon
verdigi gibi kiiltiirel ortamin1 da etkilemistir. Sultan II. Bayezid, Istanbul’da tahta cikan ilk
Osmanli padisah1 olarak, 31 yil (1481-1512) saltanat siirmiistiir. II. Bayezid'in saltanati,
Osmanli Devleti'nin idari ve kiiltiirel yapisinin saglam temellere oturdugu bir donem olarak
tanimlanmaktadir. Bu devirde yapilan sanat eserleri, camiler, medreseler, kopriiler ve diger
kamu binalar1, padisahin iradesiyle viicut bulmasina ek olarak, devletin de estetik kabullerini
ve teknik becerilerini gostermektedir. II. Bayezid’in iktidarinda gerek devletin sinirlarina dahil

olan pek ¢ok sehir gerekse Istanbul, bir¢ok dini ve kamusal yapi ile donatilmus, kiliselerin biiyiik

*Doktora Ogrencisi, Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Tarih ve Medeniyet Arastirmalar1 Anabilim
Dal1, burcuozturkgenc@gmail.com.
** Dr. Ogr. Uyesi, istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Tarih Boliimii, abdullah.tok@izu.edu.tr.
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kismi1 camiye cevrilmistir. Bu tutum sehrin fiziksel ortamini sekillendirirken, Istanbul sarayinda
kendine yer bulan ilim ve sanat erbab1 da devletin entelektiiel kimligine katkida bulunmustur.
Bu baglamda II. Bayezid’in hiikiimdarligi, Osmanli klasik sanatinin ve mimarisinin

temellerinin atildig1 ve gelistigi bir donem olarak degerlendirilmektedir.

1. II. Bayezid Donemi Kiiltiir Ortami
Modern ¢agdan 6nce hami ve bani kimlikleriyle sultanlar ve saray erkani, yiiksek saray
kiiltiirinlin tayin edicileri ve koruyucularn sifatiyla entelektiiel diinyanin soyut ve somut
kaynagi durumunda olmuslardir. Osmanli Devleti’nin de kurulus asamasindan baglamak tizere
dagildig1 doneme kadar bu fikri benimsedigi goriilmektedir. Padisah ve saray erkani tarafindan
alim, sair, sanatkar ve bilim adamlarma ihtimam gosterilmistir. Alim, sair, sanatkar ve bilim
adamlar1 padisah ve saray erkaninin maddi ve manevi destekleriyle himaye edilmistir. Bu
himayeyi saglayan hamiler arasinda sadece padisah degil, valide sultan, sehzade ya da devlet
ricalinden iist diizey yoneticiler de bulunmaktadir. Him1 ve bani kimlikleri ile saray erkani hi¢
sliphesiz, Osmanli sanatinin sekillenmesinde, gelismesinde ve korunmasinda en biiylik role

sahiptir.

Osmanli Devleti, Istanbul’un fethine miiteakip siyasi ve sosyal alanda oldugu gibi sanat ve
kiiltiir agisindan da yeni bir doneme girmistir. Gegmis ile baglarin koparilmadigi bu yenigagda
devletin diisiince diinyasi, entelektiiel padisahlarin sanat, ilim, mimari ve kiiltliire 6nem
vermeleriyle kimlik kazanmistir. Fatith Sultan Mehmed (1451-1481) doéneminde
kurumsallagsmaya baslayan ilim, sanat ve fikir hayati, halefi II. Bayezid (1481-1512) devrinde,

sultanin estetige ve fikri iiriinlere verdigi degerle birlikte ilerleme kaydetmistir.

Ali Kusgu’dan ders alan, matematik, astronomi ve tip alaninda {inlenen Molla Liitfi,
matematikgilerden Hayreddin Halil b. ibrahim, Hiiseyin el Hiiseyni el-Hattabi, Muhyiddin el-
Sahavi ve Aladdin Ali Fenari, matematik ve astronomi yaninda felsefe, kelam, fikih ve tefsir
sahasinda bir¢ok eser veren Sinan Pasa, iinlii hekim Ahi Celebi (1423-1524), II. Bayezid’in
hocalarindan Sai Celebi’den tahsil goren tarih, cografya, kartografi ve topografya konularindan
uzman Matrak¢1 Nasuh, Miieyyedzade Abdurrahman, ibn Kemal (Kemalpasazade), Idris-i
Bitlisi, Tacizade Cafer, Firdevsi, Zenbilli Ali Efendi gibi pek ¢ok alim, sultana hizmet etmis
ve onun liitfuna mazhar olmustur. II. Bayezid’in tarih ilmine duydugu hususi ilgi ise onu
Kemalpasazade ve idris-i Bitlisi’ye 6zel olarak tarih kaleme aldirtmasina sevk etmistir. Bu

donemde Asikpasazade’nin tarihi, Nevri’nin Cihanniima’s1, Idris-i Bitlisi’nin Hest Bihist’i, ibn
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Kemal (Kemal Pasazide)’in Tevarih-i Al-i Osman’1 yazilan tarih kitaplar1 arasindadir.'® II.

Bayezid’in ilime verdigi bu 6nem sebebiyle doneminde pek ¢ok fikri eserin kaleme alindig1 ve
bunlarinda ¢ogunun Bayezid’e ithaf edildigi bilinmektedir. II. Bayezid’in ilim adamlarinin
sadece hamisi olmadigi ve kendisine sunulan eserleri okuma Aadetinin de bulundugu
kaynaklarda ge¢cmektedir.’* Onun doneminde yetisen alimlerin ilme katkilar1 diisiiniildiigiinde
ve kendisinin ilim diinyasinin eserlerini inceledigi dikkate alindiginda babasi kadar serbest
diisiinceye sahip olmayan biri olarak gosterilen Bayezid’in aslinda miispet ilimlere mesafeli

olmadig1 anlasilmaktadir.®®

II. Bayezid’in alimleri destekleyen, kitaplara ve konusmaya merakli yapisinin yaninda; miizik,
siir, felsefe, din, astronomi ve kozmografyaya ilgili entelektiiel bir kisiliye sahip oldugu da
bilinmektedir.’® Siire, teolojiye, musikiye ve felsefeye karsi duydugu yogun ilgiden dolay:
tarihgiler onu “S0fi” ya da “Veli” olarak adlandirmislardir.!” Bayezid’in zanaatkarhikla da
ilgilendigi, elmaslara ve elde kesilmis madeni nesnelerle de alakadar oldugu kaynaklarda
belirtilmektedir. Zanaatkarliga duydugu bu 6zel yakinliktan dolay1 Bayezid’in koleksiyoncu bir
kisilige sahip oldugu ve bu sanat erbabini da destekledigi diisliniilmektedir. Ayrica sarayin
ihtiyact olan her tiir sanat ve zanaat isleri ile ugrasan sahislarin bagli oldugu ehl-i hiref

teskilatinin kayitlari, Bayezid’in sanat ve zanaata duydugu ilginin ispati niteligindedir.

Ehl-i Hiref teskilatina bagli sanat¢ilarin maaslarini belirten 1526 tarihli defterde Fatih donemine

ait sadece bes adet sanat¢inin ad1 bulunmaktadir. II. Bayezid doneminde ise bu sayinin keskin

13 Ekmelettin Ihsanoglu, “Osmanl1 Bilim Literatiirii”, Osmanli Devleti ve Medeniyeti Tarihi, C.2. Der.
Ekmelettin Thsanoglu, Istanbul: IRCICA, 1998, s.374-412.

Y Ismail Hakki Uzuncarsili, Osmanli Devleti Saray Teskilati, 3bs. (Istanbul: Tiirk Tarih Kurumu
Yayinlari, 1988), s. 74.

1> Mustafa Cezar, Mufassal Osmanli Tarihi, C.2, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 2011), s. 711.
16 Mustafa Cezar, Mufassal Osmanli Tarihi; Sydney Nettleton Fisher, Sultan Bayezid Han (1481-1512),
cev. Hazal Yalin (Istanbul: Kitap Yayinevi, 2014): s. 17; Richard F. Kreutel, Haniwaldanus Anonimi’ne
Gére Sultan Bayezid-i Veli (1481-1512), Cev. Necdet Oztiirk (Istanbul: Tiirk Diinyas1 Arastirma Vakfi
Yayinlar1 N.149, 1997): XV; Ismail Hakki Uzuncarsih, Osmanli Tarihi, C.2, (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu: 1988), s. 239.

7 Feridun M. Emecen, Osmanli Imparatorlugu’nun Kurulusu ve Yiikselisi Tarihi (1300-1600), 2bs.
(Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2016): 205; Ismail Hakki Uzuncarsili, Osmanli Devleti
Saray Tegkilati, s. 74; H. Erdem Cipa, Yavuz'u Yaratmak, Osmanli Diinyasinda Saltanat Veraseti
Mesrutiyet ve Tarihi Hafiza, Cev. Zeynep Rona (istanbul: Kitap Yayinevi: 2018), s. 19.
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bir artisla 109’a ulastig1 goriilmektedir. iki padisah arasinda saray sanatcilarmin sayisindaki bu
fark, teskilatin Fatih doneminde kuruldugu, ancak II. Bayezid doneminde kurumsallasabildigi
fikrini dogurmaktadir.'® Farkl1 bir kayitta ise II. Bayezid’in 1494-1512 yillar1 arasinda saray
katip ve hattatlarindan sekizine toplam 45 bin akge, 22 kisilik nakkas grubuna 3.250 akce,
sayilar1 bilinmeyen cilt¢i grubuna 2.516 ak¢e ddendigi belirtilmektedir.’® Bu kayitlardan II.
Bayezid’in sanata, zanaata ve estetige deger veren bir hiikiimdar oldugu anlagilmaktadir. Ancak
onun Bat1 fikir diinyasina mesafeli bir tutum sergiledigi de bilinmektedir. II. Bayezid, Fatih’in
Topkap1 Sarayi i¢ hazine dairesinde tesis ettirdigi ve 0zel koleksiyonunu sakladigi bir nevi
miize daire islevi géren oday1 kapattirmistir. O ayrica yine babasinin dogrudan yaptirdigi ya da
koleksiyonuna eklemis oldugu tablo, graviir, madalya ve diger sanat eserlerini dagitmakla bu
diisiincesini agik¢a gostermistir.?’ II. Bayezid babasi Fatih’in Bati’ya olan ilgisine?! karsilik,
Dogu ve Bati kiiltiirlerini dengeleyen hatta Dogu’nun kendine has kiiltiirel birikimini 6ne

¢ikarmayi tercih eden bir tutum izledigi anlasilmaktadir.??

II. Bayezid déneminde padisahin ve saray halkinin Islam diisiincesinin izin verdigi ¢izgi
kapsaminda gorsel sanatlara ilgi duydugu, ama asil ilginin ise edebi sanat ve bu sanat ile iligkili
alanlara dair oldugu bilinmektedir. Bu ilgide sairlerin ise 6zel bir yerinin bulundugu asikardir.
Sair ve saray arasindaki bu giiglii bagin, Osmanli padisahlariin pek ¢ogunun siirle mesgul
olmasi ve siir meclisleri kurarak sairler ile yakinlik kurmalarindan ileri geldigi anlagilmaktadir.
Ornegin Fatih Sultan Mehmed ve halefi I1. Bayezid klasik Iran edebiyatinin son temsilcisi olan
Abdurrahman Cami’nin (1414-1492) istanbul’a gelmesi igin caba sarfetmislerdir. Osmanl

hiikiimdarlar1 onu Istanbul’a getirmeye muvaffak olamasalar da yaptiklar: ihsanlar ile {inlii

18 Siileyman Kirmtayif, “XV. ve XIX. Yiizyillar Arasinda Osmanli Saray Sanati Teskilat”
(Yayimlanmamis Doktora Tezi. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996), s. 20.

19 Giilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: I1. Bayezid Donemi”, Hat ve Tezhip Sanati
Dergisi, (2012), s. 324.

20 Semiha Ayverdi. Tirk Tarihinde Osmanli Asirlari. (Istanbul: Kubbealts, 1999), s. 252; Giilru
Necipoglu, “Konstantinopolis’ten Kostantiniyye’ye: II. Mehmed Doneminde Yaratilan Kozmopolit
Payitaht ve Gorsel Kiiltlir”, Bizantion dan Istanbul’a Bir Baskentin 8000 Yili, Sabanci Universitesi
Sakip Sabanci Miizesi, 5 Haziran — 4 Eyliil 2010, s. 268.

2L 1I. Mehmet’in Bat1 ve Bati sanatina olan yaklagimi igin bkz. Giilru Necipoglu, “Konstantinopolis’ten
Kostantiniyye’ye: II. Mehmed Doneminde Yaratilan Kozmopolit Payitaht ve Gorsel Kiiltiir”, s. 262-
277.

22 Feridun M. Emecen, Osmanli Imparatorlugu nun Kurulusu ve Yiikselisi Tarihi (1300-1600), s. 205.
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sairinin hamiligini Gistlenmislerdir. Cam1 ve II. Bayezid arasinda gegen yazigsmalarda Osmanli
hiikiimdari, Cami’nin gonderdigi eserleri aldigini belirterek kendisine bin flori altin ihsanda
bulunmustur. Bu baglamda nalcik’in da vurguladig: gibi padisahlarin ve diger himilerin sanat
estetigine ve bilincine sahip olmalari, o hiikiimdarin déneminde yiiksek sanat anlayiginin hakim

olmasi sunucunu dogurmustur.?®

II. Bayezid, padisah kimliginin yani sira sair kimligi ile devrinin énemli temsilcilerinden biri
olmustur. II. Bayezid, Hatib Kasim’dan ders almis ve siirlerinde “Adli” mahlasini kullanmastir.
Sultanin 750 beyti ihtiva eden bir divan1 bulunmaktadir.?* Bayezid’in Amasya’da sehzadeligi
doneminde baslattigi hamilik roliinii, padisah olduktan sonra kurdugu in’am ve ihsan sistemiyle
gelistirerek siirdiirdiigii ve kadirsinas bir kisilige sahip oldugu goriilmektedir. II. Bayezid’in

hamiligini iistlendigi sairler arasinda Sa’yi, Necati ve Kadiri sayilmaktadir.?

II. Bayezid’in siir kadar musikiyle de ilgilendigi, bestekar oldugu ve miiteaddid eserlerinin
bulundugu ve hatta bu ilginin ogullarina da sirayet ettigi bilinmektedir. Ogullarindan sehzade
Korkud'un (1467-1513) Harimi mahlasiyla divan sahibi bir sair oldugu, saz ve besteleriyle
meshur olup musikiye dair derin bilgiye sahip bulundugu, ayrica kendi admi verdigi sazin
mucidi oldugu gortilmektedir. II. Bayezid’in diger oglu Amasya Valisi Sultan Ahmed’in ise
musikiye karst ilgi dudugu ve maiyyetinde maash koro heyeti bulundurdugu kaynaklarda
belirtilmektedir. iran'da ud ve kemence calmakta meshur Zeyn'el-abidin, Anadolu'ya gelip
Amasya Valisi Sehzade Ahmed'in (1494-1512) musiki meclisine dahil olmugtur. II. Bayezid’in
musikiye gosterdigi ihtimam, miisiki sanat erbabinin da himaye edilmesine olanak saglamistir.
Ladikli Israfilzade Mehmed Celebi'nin II. Bayezid’e ithafen (1488) Fethiye adinda bir musiki
eseri oldugu bilinmektedir. I1. Bayezid zamaninda (1504) istihsah edilmis olan Beyanu'l-edvar
ve'l-makamat ve fi ilmi'l-esrar ve'r-riyazat adli eser, musiki tarihi bakimindan kiymet arz
etmektedir.?® Bu bilgiler 1s13inda gerek II. Bayezid’in gerekse sehzadelerinin musiki ile

ilgilendigi, saraylarinda musiki sanat¢ilarin1 misafir ve himaye ettigi anlagilmaktadir.

28 Halil Inalcik, Sair ve Patron, Patrimonyal Devlet ve Sanat Uzerinde Sosyolojik Bir Inceleme. (Ankara:
Dogu Bati, 2011), s.11; Hilmi Yiicebas, Sair Padisahlar, (istanbul: Yeni Matbaa 1966); s. 31; Muallim
Naci, Osmanli Sairleri. Der. Ceméal Kurnaz (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari: 1986).

24 Hilmi Yiicebas. Sair Padisahlar, s. 55.

25 Muallim Naci, Osmanl: Sairleri, s.199, 314,

% fsmail Hakki Uzungarsili, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat1”, TTK Belleten, C. 41,
S. 161, 1977, s. 79-114.
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2. IIL Bayezid ve 16. Yiizyil Sehir Tasarim Uzerine Diisiinceler
Sehir ve sehir kiltiirli, hakimiyeti altinda bulunduklar1 devletin tarihi ile paralellik

gostermektedir. Bir devletin tabiatinda olan degisme ve gelismede sehir; devletin, halkin ya da
bir ziimrenin olusturdugu degerleri ve onlarin hafizasin1 aktarmada dilden sonra en etkili
kolektif bellegi olusturmaktadir.?’” Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethine miiteakip,
Osmanli Devleti’nin her alaninda kurumsallasma hiz kazanmig ve biiyiik bir devlet hafizas1 da
olusmaya baslamistir. Teskilatlanan devlet, fethettigi yerlerde kendi sehir kiiltiiriiniin
yerlesmesine Oncelik vermis ve sehirleri, devletin degerlerinin yasandigi somut bir alan haline
getirmistir. Bu degerlerin yasatilabilmesi ve kusaklar boyunca aktarilabilmesi amaciyla da vakif

sistemi adi1 verilen bir nevi sosyal devlet kurumlar1 olugturulmustur.

Temeli Islamiyet’in ilk yillarina kadar uzanan (8. yy.’in ortalari) vakif sistemi; baymndirlik,
belediyecilik, ekonomi, egitim, saglik, askeri ve dini hizmetleri biinyesinde barindiran bir
bélgenin tiim ihtiyaglaria cevap verebilecek yapilardan olusan, kurumlar biitiiniidiir.?® Vakif
sistemini diistur edinen Sultan II. Bayezid da babasi Fatih’in “Hiiner bir sehir biinyad

29 nasihatini benimsemis, halkinin refah, barig ve

eylemektir, reayd kalbin abdd itmekdiir
huzurunu 6nemseyen hiikiimdarlardan biri olmustur. II. Bayezid’in hakimiyet yillarinda hemen
hemen Osmanli topraklar1 igindeki her bolgede ¢ok sayida vakif eseri viicuda getirilmistir. Bu
donemde kiilliye, cami, mescit, medrese, mektep, kiitliphane, imaret, hamam, 1lica,
kervansaray, bedesten, tekke, zaviye, hanikah, tiirbe, su tesisleri, cesme, koprii, kale, saray,
kosk, kasr, darphane ve baruthane olmak iizere toplam alt1 yiiz kirk sekiz mimari eser insa
ettirilmistir.®® Bilhassa birbirini tamamlayan ve farkl1 sosyal ihtiyaclara cevap veren, cami
merkezli ¢ok sayida yapidan olusan kiilliyeler, sultanlarin ve saray erkaninin imarina énem
verdigi vakif eserlerinin baginda gelmektedir. Ayrica Fatih’in kendi adini tasiyan kiilliyesinden
sonra, sultan imaretleri/kiilliyeleri insa ettirmek fikri dogmus ve bu diislince II. Bayezid’in
kendi admi tasiyan ii¢ adet kiilliyesiyle gelismistir. II. Bayezid’in Amasya, Edirne ve

Istanbul’da kendi adini tagiyan ii¢ adet kiilliye insa ettirmesi de reayanin ihtiyaclarmimn bir arada

karsilandig1 yap1 kompleksi olarak kiilliyelerin ayricalikli konumunu gostermektedir. Bu

21 Lewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, Kékenleri, Gegirdigi Déniisiimler ve Gelecegi. Cev. Giirol
Koca ve Tamer Tosun, (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2007), s. 72.

28 Bahaeddin Yediyildiz, “Vakif’, TDV Islam Ansiklopedisi, C.42, Istanbul, 2012, s. 479-486.

20 Omer Liitfi Barkar ve Ekrem Hakki Ayverdi, Istanbul Vakiflart Tahrir Defteri 953 (1546) Tarihli.
(Istanbul: Baha Matbaasi, 1970), X.

% Serafettin Turan, “II. Bayezid” TDV Islam Ansiklopedisi, C.5, Istanbul, 1992, s. 237.
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kiilliyeler (imaretler), sosyal devlet anlayisi g¢ergevesinde sunduklari farkli birimlerdeki
hizmetlerle iistlendikleri rollerin disinda, gerek bulunduklart bolgede kent merkezi

olusturmalar1 gerekse mimari siluetleriyle sehir tasarimi agisindan da dikkat ¢eken yapilardir.

Il. Bayezid’in kiilliyeleri, geometrik bir diizende cami merkezi etrafinda ¢ok fonksiyonlu
yapilariyla sehirsel bir tasarim olarak degerlendirilebilecek vasiftadir. Sehrin bir dariissifaya
ihtiya¢ duymasindan dolay1 Edirne Bayezid Kiilliyesi’nin ¢ok fonksiyonlu bir imaret olarak
inga ettirilmesi de kiilliye kavraminin bir sehir 6gesi olarak goriildiigiinii diisiindiirmektedir.
Edirne Bayezid Kiilliyesine ait vakfiyenin ayrintili igerigi ve Barkan’in yayimladigi 1490-91
yilina ait muhasebe defteri, 16. ylizyillda Osmanl sosyal devlet anlayisinin vakif ve imaret

sistemine dair etkileyici bir drnegini teskil etmektedir.3!

Vakif sistemi geregi biinyesinde birgok farkli hizmet biriminin bir arada bulundugu kiilliyeler
pratikte sehir merkezini olusturma ¢alismasidir. Bayindir hale getirilmesi hedeflenen sehirlerde
insa edilen kiilliyeler ile sehir merkezi belirlenmis ve akabinde bu kiilliyeler etrafinda yogun
imar faaliyetleri baglamistir. Bu insa faaliyetlerinin sistemli olarak yiiriitiilebilmesini olanakli
kilan Hassa Mimarlar Ocagi’nin ortaya cikist da II. Bayezid devrine tarihlendirilmektedir.
Mimarlarin teskilatlandig1 bu donemden 6nce adlarini saptayabildigimiz mimarlar ise sarayin

miiteferrikalar teskilatina bagli, daginik bir grubu olusturmaktadir.

I1. Bayezid’in imar ve senlendirme yaklasiminda Istanbul’un payitaht olmas1 hasebiyle 6zel bir
yeri oldugu anlasiimaktadir. Sultan, iskan ve imar faaliyetleri ile 15. yiizyilin basinda Istanbul’u
80 bin niifuslu ve baymndir bir kent haline getirmeyi basarmistir.®® II. Bayezid’in Avrupa
sanatina ilgi duymayan yapisina ragmen, mimaride gelenekg¢ilikten uzaklasan tutumlar i¢ine
girdigi de goriilmektedir. Bilindigi iizere Osmanli tarihinin tiim safhalarinda sanatcilarin etnik
ve dinsel kokenlerine bakilmamistir. Padisahlarin 1lgi duyduklari sanat dallar1 sahsiyetlerine
bagli olarak ¢esitlilik gostermesine ragmen, herhangi bir sanat / zanaat dali ya da mimari ile
ilgili gerek iilke topraklarinda gerekse devlet topraklar1 disinda en iyiler ile caligmak, bir devlet
gelenegine doniismiistiir. Bunun nedenleri arasinda hiikiimdarin devletin oldugu gibi sanatin da

koruyucusu ve gelistiricisi olduguna dair kabul gelmektedir. II. Bayezid da bu diisiinceyi

31 Omer L. Barkan, “Edirne ve Civarindaki Bazi imaret Tesislerinin Yillik Muhasebe Bilangolar1”,
Belgeler, C.1, S.1-2, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1993), s. 287.

%2Giilru Necipoglu, Sinan Cagi Osmanli Imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir, (Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2013), s. 208

% Dogan Kuban, Osmanl Mimarisi, (istanbul: YEM Yayinlar1, 2007), s. 43.
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benimsemis ve doneminin etkili sanatc¢ilar1 Leonardo ve Michelangelo ile temasa gegcmekten
¢cekinmemistir. Leonardo da Vinci sultana yazdigi mektupta Hali¢ ve Bogazigi’ne bir koprii
yapmak istegini iletmistir. Aym konuda Michelangelo’nun Istanbul’a gelmek istedigi
bilinmektedir. 1I. Bayezid’in her iki ressamin teklifleriyle de ilgilenmis olmasi, onun sehir
tasarimi anlayisindaki entelektiiel tutumunu gostermektedir.®* Leonardo’nun not defterinde bu
projeyle ilgili bir eskiz yer almaktadir. Necipoglu’nun aktardigina gore; Topkap1 Saray1 Miizesi
arsivinde yer alan Leonardo’nun II. Bayezid’e yazdigi mektupta Hali¢ Kopriisii disinda,

Istanbul Bogazi’na yapabilecegini ileri siirdiigii hareket eden bir koprii projesi daha

bulunmaktadir.®®
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Sekil 1: Leonardo’nun Hali¢ Kopriisii eskizi®

II. Bayezid’in hiikiimranlik yillarinda imar ve iskan calismalarina gosterilen ihtimamin bir

nedeni de gerek Istanbul’da gerekse Osmanli’nin farkli cografyalarinda birbirini miiteakip

% Feridun M. Emecen, Osmanli Imparatorlugu nun Kurulusu ve Yiikselisi Tarihi (1300-1600), s. 205.
% Giilru Necipoglu, Sinan Cagi Osmanli Imparatorlugu nda Mimari Kiiltiir, s. 115.
% https://www.ee.bilkent.edu.tr/~history/booknmaps.html.
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yasanilan felaketlerden ileri gelmektedir. Bu felaketler salgin hastaliklar, kitliklar, siddetli
firtina ve yanginlara ek olarak 14 Eyliil 1509°da halkin “kiyamet-i sugra” (kiigiik kiyamet) diye
adlandirdig1 Istanbul depremi yer almaktadir. II. Bayezid’in saltanati boyunca vuku bulan
sayica fazla ve etkisi biiyiik olan bu hadiseler, onun “ugursuz padisah” olarak anilmasina sebep
olmustur. II. Bayezid kendisine yakistirilan bu olumsuz sifatlar1 hatiralardan silebilmek icin
sehircilik calismalarina ve bayindirlik hizmetlerine ayrica onem verdigi goriilmektedir.
Bilhassa 1509°daki Istanbul depreminde saray binalarimnin ya tamamen yikildig1 ya da ¢ok agir
hasar gordiigii, Egrikapi, Yedikule ve Ishakpasa surlari ile kara tarafindaki surlarmn hasar aldig,
Sultan Beyazid Camii’nin ve Cemberlitag Atik Ali Pasa Camii’nin kubbesinin yikildigi, Fatih
Camii’nin dort biiyiik siitununun baslhiklarinin distiigli ve kubbesinin catladigi, eski su
bendlerinin bir¢ok yerden zarar gérdiigii, Ayasofya Camii’nin i¢ sivalar1 tamamen dokiildiigii,
109 camii / mescit ile 1070 evin yikildig1 kaynaklarda belirtilmektedir. Bu sebeple merkezi
kiilliyelerin insasindan sonra Istanbul’un imarma tekrardan 6nem verilmesi gerekmistir.®’
Ayrica I1. Bayezid depremin etkilerinden korunmak i¢in Istanbul’dan Edirne’ye gitmeden &nce,
ayak divani toplayarak kentin imarinin derhal yapilmasini buyurmustur. Hizla baslatilan insa
isleri igin kisa siire zarfinda Istanbul’a yiiz bin kisilik bir is¢i ordusu getirilmis*® ve Mimar
Hayreddin’in sorumlulugunda imar ¢alismalari yiiriitiilmistiir. Bu imar faaliyetleri arasinda

Istanbul’daki bircok kilisenin de camiye ¢evrilmesi yer almaktadir.%

Istanbul’un kiyamet-i sugra diye anilan depremden sonra zarar gérmesi ve yeniden imariyla
kent, II. Bayezid doneminde tekrardan bir merkez haline getirilmistir. Bu donemde biiyiik

depremden Once insa edilmis ve depremden zarar gormesinden dolay1 onarilan iki adet selatin

3" Mustafa Cezar, Mufassal Osmanli Tarihi, s. 696; Richard F. Kreutel, Haniwaldanus Anonimi’'ne Gére
Sultan Bayezid-i Veli (1481-1512), s. 43-44; Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, s. 43.

3 Haniwaldanus Anonimi’nde is¢i sayis1 kirk bin olarak verilmistir. Cezar ise gelen mimar, diilger ve
usta sayisini i¢ bin, Anadolu’dan otuz yedi bin ve Rumeli’den yirmi dokuz bin amele yani is¢inin
getirildigini belirtmektedir. Bu rakamlar iizerinde disiiniildiigiinde insa islerinde calisacak olan imar
konusunda uzman kadronun ii¢ bin civarinda oldugu anlasilmaktadir. Ancak Istanbul ve ¢evresinin harap
oldugu bu depremden sonra insa islerinden sorumlu is¢ilerin ki yukarida belirtilen sayilara ek olarak
asker ve halkin da katilmi diisiiniiliirse yiiz bini bulan is¢i grubunun her alanda calistigi ve Marmara
bolgesinin acik santiye konumunda oldugu anlagilmaktadir.

% M. Baha Tanman, “Istanbul’da Bizans ve Osmanli Dénemlerinde Dini ve Mistik Hayat”,
Bizantion dan Istanbul’a Bir Baskentin 8000 Yil1, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, 5 Haziran

— 4 Eyliil 2010, s. 290.
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camisi (Fatith Camii ve Bayezid Camii) bulunmakta oldugu goriilmektedir. Selatin camileri
olarak adlandirilan Osmanli hiikiimdarlarinin kendi adlarini tagiyan camiler gerek yapi
tasarimlar1 gerekse listlendikleri misyon agisindan 6nem arz eden yapilardir. Bu eserler sadece
bir hayir eseri degildir. Redyanin ihtiyaglarini karsilamay1 amag edinen bu vakif eserlerinin
manevi hizmetlerinin yani sira siyasi ve sembolik anlamlar1 da bulunmaktadir. Bilhassa Selatin
cami ve kiilliyeleri, devletin gii¢ ve zenginliginin hiikimdarin ise mesruiyetinin gosterildigi
anitlardir. Bu dogrultuda II. Bayezid vakfettigi eserlerle devletin resmi ideolojisini de hakimiyet
kurdugu cografyada vurgulamis bulunmaktadir. istanbul’da insa ettirdigi Selatin camii ve

kiilliyesi de bu politik durusun bir simgesi olarak yorumlanmaktadir.

Istanbul, II. Bayezid Kiilliyesi insa edildigi dénemde anitsal eserler bakimindan neredeyse bos
bir durumdadir. Ancak Sultan Bayezid, kiilliyesini Fatih’in ilk sarayinin karsisma Istanbul’un
merkezine ve antik dénemden itibaren Istanbul’un &nemini koruyan tepelerinden biri olan
giiniimiizdeki konumuna insa ettirmistir. Aslinda bolge farkli komplekslerin bir arada ve
siklikla bir avlu i¢inde yer aldigi kiilliye yapisi i¢in uygun bir topografyaya sahip degildir.
Topografyanin uygun olmamasindan dolayr kiilliye yapilar1 birbirinden daginik
konumlanmistir. Bu yap1 toplulugu, camiyi merkeze alan yap1 birimlerinin asimetrik bir dagilim
gosterdigi, Hali¢'e ve Marmara Denizi'ne inen yamaglarin birlestigi diizliik alanda insa
edilmistir. II. Bayezid’in hakimiyetini vurgulamasi adina insa ettirdigi bu anitsal yap1 programu,
Istanbul’un kadim tarihinde merkezi bir énem tastyan bolgede, dénemin mimari ve miithendislik

olanaklar1 kapsaminda pratik ¢oziimler sunarak giiniimiizdeki yerinde inga edilmistir.

II. Bayezid’in kendisi gibi esi ve devlet ricalinden 6nemli kisiler de kiilliye ve benzeri yap1
topluluklariyla farkli sehirleri bayindir hale getirmek konusunda hizmet vermislerdir. II
Bayezid’in eslerinden, sehzade Ahmed ve Hudi Sultan’in validesi Biilbiil Hatun, Amasya ve
Ladik’te imaret, cami, cesme ve mektebten olusan vakiflar kurmustur.*® Fatih ve 11. Bayezid
donemi beylerinden olan Yakup Bey 889/1484’te Gelibolu, Kilitbahir, Malkara ve
Lapseki/Cardak gibi farkli yerlerde bulunan bir cami, bir mescit, bir medrese, bir mektep, bir
imaret, iki han, bir tiirbe, dort hamam, dort mahzen, dort oda, alti menzil, alt1 su kuyusu, bir

suyolu ve iki gesmeden olusan vakfini1 kurmustur.** Dénemin énemli siyasi figiirlerinden olan

% Ahmet Giindiiz, “Vakfiyeleri Isiginda I1. Bayezid’in Esi Biilbiil Hatun Vakiflar1”, Vakiflar Dergisi,
No. 55 (2021), s. 25-53.

* Yusuf Sagir, “Fatih ve II. Bayezid Umerasindan Yakup Bey ve Vakiflar”, Vakiflar Dergisi, No. 46
(2016), s. 47-81.
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Mehmed Pasa, Amasya’da camii, tabhane, imaret ve medreseden miitesekkil bir kiilliyenin
baniligini iistlenmistir. Ayrica kiilliyeye gelir getirmesi amaciyla Niksar, Samsun, Tokat, Tosya

ve Amasya’da han, bedesten, hamam ve degirmen gibi ticari yapilar da insa ettirmigtir.*?

Istanbul’da 1509 depreminin izlerini silme amacina hizmet etmenin yaninda siyasi gii¢lerini de
vurgulayabilmek i¢in devlet erkdninin vakif eserleri insa ettirdigi goriilmektedir. Hadim Ali
Pasa®® biri Cemberlitas (Divanyolu) digeri Fatih Zincirlikuyu’da olmak iizere iki cami, bir
medrese, bir imaret; zamanla bir semte admi verecek olan Koca Mustafa Pasa da* cami,
medrese, mektep, imaret ve tekke; Davut Pasa ise*® yine ileride kendi adi ile anilacak semtte

cami, mektep, medrese ve imaret inga ettirmistir.

II. Bayezid sahip oldugu dindar kisiliginin yan1 sira kardesi Cem Sultan’a karsi siyasi destek
bulabilmek gayesiyle sufi cevrelerle iliskiler kurmus bir padisahtir. Onun farkli tarikat
mensuplari ile yakin iligkilerde bulundugu ve hatta bazi tarikatlara intisab edip miiridi oldugu
bilinmektedir.*® Amasya’daki sehzadelik yillarinda bilhassa Halveti tarikatinin Cemalliye
kolunun kurucusu olan Cemal-i Halveti ile yakin iliskilerde bulunmustur.*’ II. Bayezid’in sufi
cevrelerle olan bu yakin iliskisi, onun hiikiimdar olmastyla tarikatlarin Istanbul’da yayilmasina
olanak vermistir.*® Bu hususta da padisah Bizans’tan kalan kiliselerin tekke haline
doniistiiriilerek tarikatlarin hizmetine sunulmasina ve tekkelerin vakiflarla desteklenmesine izin
vermistir. Basta Halvetilik olmak lizere, Mevlevilik ve Naksibendilik ilk onun zamaninda
Istanbul’da tekkelerini tesis etmistir. II. Bayezid’in actign bu yolda Istanbul’'un Osmanl

Devleti’nin baskenti olarak ehemmiyetti artikca, tarikat ve tekkelerin sayis1 da artmistir. 4°

2 Mustafa Caghan Keskin, “II. Bayezid Donemi Amasya Cevresinde Yerel Bir Bani: Hizir Pasa Oglu
Mehmed Pasa”, Art-Sanat Dergisi, No. 5 (2016), s. 63-82.

4 Mehmet ipsirli, “Atik Ali Pasa”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.4, Istanbul, s. 64-65.

* Semavi Eyice, “Koca Mustafa Pasa Camii ve Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.26, Ankara, s.
133-136.

 Semavi Eyice, “Davud Pasa Kiilliyesi”, 7D V Islam Ansiklopedisi, C.9, Istanbul, s. 42-44.

4 Mustafa Demir, “II. Bayezid Devrinde Padisah Tarikat iliskisi Baglaminda Devlet-Din liskisi”
Vakaniivis-Uluslararast Tarih Arastirmalart Dergisi, 2017, s. 70.

4" Himmet Konur, “Amasya’dan Istanbul’a Saltanat Yolunda Bir Sehzade Ve Bir Seyh: II. Bayezid Ve
Cemal-I Halveti”, Sufiyye, No. 13 (2022), s. 227-244.

8 M. Baha Tanman, “Istanbul’da Bizans ve Osmanli Dénemlerinde Dini ve Mistik Hayat”, s. 290.

4 Raymond Lifchez, “Introduction” The Dervish Lodge : Architecture, Art and Sufism in Ottoman

icinde, diizenleyen Reymond Lifchez, 1-14. Los Angeles: University of California Press, 1992, s.5-6.
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I1. Bayezid, Osmanli vakif sisteminin Istanbul’da ve hakimiyet kurdugu cografyada yaygmlik
kazanmasini, yaptirdigi ve yapilmasini destekledigi kiilliye, camii, medrese, hastane,
imarethane, tekke ve benzeri yapilarla vurgulamistir. Bayezid hem sahsiyetinin hem de
imparatorluk yolunda ilerleyen devletinin resmi sehir tasarimina olan yaklasimini; sosyal devlet
anlayis1 igerisinde bayindir sehirler viicuda getirmek oldugunu yap1 programindaki ¢esitlilikle
gostermistir. II. Bayezid ve halefleri sehir ve imar politikalarinda takipgisi olduklar1 basta Fatih

olmak iizere atalarinin sosyal devlet anlayisini benimsemis ve gelistirmistir.

3. 1II. Bayezid Dénemi Mimarisinde Uslup ve Form
Osmanli mimarisi terimi, Osmanli Devleti'nin kurulus asamasindan dagildigi doneme kadar

meydana getirdigi tiim mimari eserleri ve bu eserlerin tisluplarini ifade etmektedir. Bu 600 y1l1
askin zaman siirecinde Osmanli, sanat ve zanaatin farkli kollarinda goriildiigii gibi mimari
alanda da farkli fonksiyonlarda yapilar ve tarzlar denemistir. Sanat ve mimarlik tarihgileri
Osmanli mimarisinin prototiplerini ve klasiklerini anlamak, tipleri belirlemek, {isluplar1 analiz
etmek gibi amagclarla, Osmanli mimarisini farkli donemlere ayirarak incelemeyi gelenek haline
getirmistir. Bu donemlerin her birinde ise Osmanli mimarisinin farkli bir iislup ve anlayisa sahip
oldugu goriilmektedir. Incelenen donemin sanat anlayisi, soz konusu devrin siyasi, sosyal ve
kiiltiirel faktorlerinden etkilenmistir. Bu nedenle, Osmanli mimarisi ve sanati incelenirken ele
aliman donemin tarihi, politikas1 ve kiiltiirel yapist da goz Oniinde bulundurulmalidir. Bu
yaklagim, Osmanli mimarisinin derinligini ve karmasikligin1 anlamamiza yardimci olmast

bakimdan 6nem teskil etmektedir.

Osmanli mimarisi genellikle {i¢ ana doneme ayrilarak incelenmektedir: Erken Donem Osmanl
Mimarisi (1299-1453), Klasik Donem Osmanli Mimarisi (1453-1700) ve Ge¢ Dénem Osmanli
Mimarisi (1700-1900). Farkli devirlerdeki ve cografyalardaki yapr tipleri ve ozellikleri goz
oniinde bulundurulmakla birlikte Osmanli mimarisi bir biitiin olarak ele alindiginda, kubbenin
kullaniminin hakim oldugu ve mimari tarzin belirlenmesinde 6nemli bir etken oldugu hemen
fark edilmektedir. Bilhassa dini mimari plan tipolojisinin gelismesinde ve g¢esitlenmesinde
kubbenin baskin rol oynadigi ve camii mimarisinin kubbe ile dogrudan iliskili oldugu
anlasilmaktadir. Kubbenin mimari ile olan bu yakin iligkisinde namaz ibadetinin gerekliligi
olarak caminin tek bir noktaya yonelen kalabalik gruplari bir araya getirmek durumunda olan

mekansal anlaminin etkisi asikardir. Ancak Osmanli mimarisi kubbe konusunda gelisimini
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Islam ve Selguklu yapilarinin geleneksel mimari ¢oziimlerine Anadolu cografyasinda
kendisinden Onceki medeniyetlerin mirasindan 6grendigi yapim teknolojilerini de ekleyerek
ortaya koyabilmistir. Osmanli mimarisi, kaynastirdig1 tim mimari 6geler ve malzemelere kendi
Ozgiin degerlerini de katarak 15. yiizyilldan itibaren bir kubbe mimarisine doniismeye

baslamistir.>°

Osmanl1 karakteristik camii tipolojisine onciiliik eden iislup ve form, Anadolu Selguklu kapali
medreseleridir (13.ylizy1l). Bu formun arkasindan 14. ylizyilin mihrap 6nii kubbeli cami
denemeleri (Manisa Ulu Camii, 1376), tek kubbeli Mudurnu Yildirim (1390) ve Iznik Haci
Ozbek Camileri yeni denemelerin goriildiigii bir yiizy1l 6zelligi tasimaktadir. Osmanli camii
tipolojisinde arkaik donemi simgeleyen ve kirilma noktas1 yapisi olan Edirne Ug Serefeli Camii
(1438-47) iki yiizyillik birikimin iiriiniidiir. Ug¢ Serefeli Camii, yalin kiibik iislubuyla camii
mimarisindeki genis bir ibadet mekani gerceklestirme ¢abasinin ilk dnemli denemelerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Yapi1, 28,40 metreye kadar yiikselen biiyiik bir kubbe ile ortiilmiis

ve kii¢iik yan kubbeler, merkezi kubbe lehine dérde indirgenmistir.>

i nﬁl"uilll‘-;.‘:u

Plan 1 Edirne Ug Serefeli Camii Kesiti®

% Selguk Batur, “Osmanli Camilerinde Sekizgen Ayak Sisteminin Gelismesi Uzerine”, Anadolu Sanati
Arastirmalart, (Istanbul: Giin Matbaasi, 1968), s. 140.
5! Suut Kemal Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, (Istanbul: Basas Ofset, 1984), s. 65.
%2 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/72786
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Plan 2: Edirne Ug Serefeli Camii Plani® Plan 3: Istanbul Eski Fatih Camii

Planr®*

Istanbul’un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet, Osmanli’nin yeni payitahtinda kendi adini
tastyan bir kiilliye inga ettirmistir. 18. ylizyilda yikilip yeniden yapildigi bilinen Eski Fatih
Camii’nin (1470) 6zgiin yap1 tasariminda, kible tarafina eklenen yarim kubbe ile hem mekansal
hem de striiktiirel agidan énemli bir adim atilmistir. Edirne Ug Serefeli Camii’nden sonra Fatih
Camii, sonraki yiiz elli y1l boyunca siirekli gelisecek olan merkezi mekan tasariminin ilk

adimin teskil etmektedir.

II. Bayezid donemi mimarisi, bir yandan erken donem Osmanli mimarisindeki camii plan
kurgusunun gelistirilerek devam ettirildigi, bir yandan da yeni denemelerin yapildigi, klasik
dénemin hazirlayici heterojen bir mimarlik ortami sunmaktadir. Istanbul’da Firuz Aga (1491)
Camii tek kubbeli plan semasini devam ettiren 6rnekler arasinda yer almaktadir. Atik Ali Pasa
Camii (1497) ise bir biiyiik kubbeye tek yarim kubbe eklenerek ana mekanin genisletildigi
denemelere Ornek teskil etmektedir. Cesitli plan semalarinin ayni dénemde denendigi ve
gelistirildigi bu yiizy1lda, Osmanli mimarisinde hem geleneksel yapilarin siirekliligini hem de

mekansal ¢esitliliginin baglangicin1 yansitmaktadir.

%3 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/80889.
% Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi,s.124.
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Firuz Aga Camii, Istanbul'un tarihi blgesi Sultanahmet'te, Atmeydani'nin Divanyolu caddesine
acilan kosesinde bulunmaktadir. Caminin kapisinda yer alan Arapga kitabeye gore, I
Bayezid'in bas haznedar1 olan Firuz Aga tarafindan H. 896 yilinda (M. 1490-91) yaptirilmistir.>®
15. ylizy1l cami tipolojisi i¢erisinde degerlendirilen yap1, 10.50 m. ¢apinda bir kubbe ile ortiilen,
kare mekanli tek kubbeli planin 6nemli bir 6rnegidir. Caminin mukarnas baslikli sekizgen taban
iizerine oturan yuvarlak govdeli mermer siitunlarla desteklenen son cemaat yeri, li¢ boliimliidiir.
Bu camii, hem yapisal sadeligi hem de zarif detaylariyla Osmanli klasik mimarisinin

karakteristik 6zelliklerinin oturmaya basladig ilkeleri yansitmaktadir.

Plan 4: istanbul Firuz Aga Camii Plam®®  Plan 5: Cemberlitas Atik Ali Pasa Camii Plan1®’

Sultan II. Bayezid’in sadrazamlarindan biri ve oglu Sehzade Abdullah’in lalasi olan Atik Ali
Pasa, Roma imparatoru I. Konstantinos’un kendi adma yaptirdigi oval meydanin (Forum
Constantini) kalintilar tizerine bir kiilliye insa ettirmistir. Caminin H. 915 (M. 1509-10) tarihli
vakfiyesinde camiye ek olarak medrese, imaret, hanikah, sibyan mektebi, cesme ve banisinin
mezari ile diikkanlarin bulundugu bildirilmektedir. Cemberlitag Atik Ali Paga Camii’nde, kare
planlt harim bdliimii 12.5 m. ¢apinda tek kubbe ile ortiilmiis ve kible yoniinde eklenen yarim
kubbe ile merkezi alan genisletilmistir. Caminin bes birimli son cemaat yeri ise sivri kemerli

diizenlemesiyle pandantif gecisli bir kubbe ile ortiiliidiir. Bu mimari yaklagim, Osmanli cami

% Semavi Eyice, “Firuz Aga Cami”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.13, Istanbul, 1996, s. 135-137.
% Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi,s.166.
® https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/89853.
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mimarisinde merkezi kubbeli planin yalin bir formunu yansitmaktadir. Osmanli mimarisinin
15. yiizyilin ortalarindan itibaren gerek maddi imkanlarin gerekse mekan ve striiktiirle ilgili
bilgi birikiminin artmasmin etkisiyle, Atik Ali Pasa Camii’nde harim genisletilerek daha

aydinlik ve ferah mekan denemelerine gidildigi goriilmektedir.

Osmanli mimarisinin ilk 250 yilin1 kapsayan donemde farkli cami tipolojilerinin de denenmis
oldugu goriilmektedir. Bu tipolojiler arasinda one ¢ikan ve 6zel bir yap1 grubunu olusturan bir
cami tasarimi ise dikkati ¢ekmektedir. S6z konusu tasarim, Orhan Gazi déoneminden (1326-
1362) itibaren goriilmeye baslamis, II. Bayezid doneminde ¢esitli karakteristik 6gelerle sikca
tekrarlanmig ve Kanuni Sultan Siileyman déneminin (1520-1566) sonuna kadar 6nemli bir yer
tutmustur. Ancak, Kanuni déneminin sona ermesiyle birlikte bu cami tipolojisi uygulanmamis
ve Osmanli mimarlik geleneginden kalkmistir. Bu 6zel cami tipolojisinde ana ibadet mekani
disinda farkli islevlere yonelik olarak tasarlanmis "yan mekanlar" goériilmektedir. Bu durum,
cami ile iligkili bu sahnlarin sadece ibadet i¢in degil, ayn1 zamanda ¢esitli sosyal, diislinsel veya
kiiltiirel aktiviteler icin de merkez haline geldigini disiindiirmektedir. Bu tiir yapilarin
baslangigta sadece Bursa'da olanlar1 iizerinde arastirmalarin yiiriitiilmesi uzmanlari tipolojinin
adlandirilmas: konusunda "Bursa Tipi Camiler" olarak gruplandirmaya yoneltmistir. Ancak
daha sonra, benzer yapilarin Osmanli Devleti'nin farkli bolgelerinde de var oldugu anlasilinca,
bu yapilar planin formundan dolay1r "Ters T Planli Camiler" olarak adlandirilmigtir. Zaman
icerisinde yapilan daha derinlemesine arastirmalar, bu tip camilerin yan mekanlarinin her
zaman ana ibadet mekanina acik olmadigini1 gostermistir. Sonug olarak, bu camilerin sadece
ibadet icin degil, aym1 zamanda farkli amaclarla da kullanildig1 diisiiniilerek bunlar icin
"zaviyeli/tabhaneli camiler", "¢apraz mihverli camiler", "yan mekanl camiler" ve "cok islevli
camiler" gibi adlandirmalar da kullanilmaya baslanmistir.®® Bu tip camilerde yan mekanlarin
tam anlamiyla ne amagla kullamldig1 tartisma konusu olmasindan dolay1 “Cok Islevli Camiler”
ya da plan formundan dolay1r “Ters T Planli Camiler” isimlendirilmesi siklikla tercih edilen
adlandirma olmustur. Bu mekanlarin islevleri tartisma konusu olmakla beraber plan semasi
olarak Selguklu medresesi plan esaslarina dayandig: ve bir avlu etrafinda dort eyvanli bina

tipinin Islam Oncesi Asya yap1 sanatina kadar gotiiriilebilecegi diisiiniilmektedir.®® Sultan II.

8 Tabhaneli camiler hakkinda detayli bilgi ve liste i¢in bkz. Tiirkan Acar, “Tabhaneli Camilerin
Tipolojisi Uzerine Bir Deneme”, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, No. 28
(2013): 303-326.

% Abdullah Kuran, Ik Devir Osmanli Mimarisinde Cami, (Ankara: Mimarlik Fakiiltesi: 1964), s. 64.
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Bayezid’in hiikiimdarliginin ilk yillarinda insa edilen camilerin plan semasinda esas itibariyle

cok iglevli cami tipolojisinin hakim oldugu anlagilmaktadir.

Davut Pasa Kiilliyesi (1485), caminin merkezde yer aldigi, medrese, sibyan mektebi ve imaret
yapilarindan olusan bir komplekstir. Kesme tas malzemeden insa edilen cami; kare planli harim
kismi, algak tutulmus kubbe ile ortiilmiis tabhane mekanlari, disar1 tagsan mihrap yarim kubbesi
ve bes kubbeli son cemaat yeri ile ¢ok fonksiyonlu camiler tipolojisine girmektedir. Kare planlt
harim kismina sahip olan caminin kubbesi, 18 metre ¢apindadir. Ancak, Istanbul ve cevresini
etkileyen her depremde yapinin kubbesinin hasar gérmesi, biliyiik ¢aptaki kubbe mimarisinin
statiginin ustalikla insa edilemedigini gostermektedir. Davut Pasa Camii, plani ve Ortii sistemi
ile kare mekanin biiylik bir kubbe ile oOrtiilmesinin denemelerinin yapildigi bir eser olarak
degerlendirilmektedir. Bu denemeler, mekan 6l¢iileri ve statik ¢oziimlemeler agisindan Edirne
Sultan Bayezid Kiilliyesi ve Istanbul Sultan Selim Kiilliyesi camilerinin iizerinde etkili oldugu

goriilmektedir.®°

Plan 6: Davut Pasa Camii Plani® Plan 7: Tokat Hatuniye Camii Plan1®?

6 Halil Inalcik, “Davut Pasa Kiilliyesi.” TDV Islam Ansiklopedisi, C.9, Istanbul, 1994, s. 42-44; Dogan

Kuban, Osmanli Mimarisi, s. 189

61 Zeynep Ceren Kegici ve Deniz Mazlum, “Istanbul Davut Pasa Camisi Hakkinda Yeni Bir
Belge”, Mimarlik, 2019, s.68.

82 Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi,s.132.
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Sultan II. Bayezid’in annesi Giilbahar Hatun adina 1485’te Tokat’ta Hatuniye Camii ve
medresesini yaptirmistir.®® Hatuniye Kiilliyesi, camii, medrese ve imaretten olusmaktayken,
giiniimiize sadece camisi gelebilmistir.* Kare planli tek kubbeli olan caminin harim béliimiiniin
iki yanina yine kare planh ve tek kubbeli tabhane birimleri eklenmistir. Donemin haklim cami

tipolojisi olan tabhaneler bu yapinin da belirleyici unsurudur.

Khora Manastir1 Kilisesi’ni (Kariye Camii) camiye c¢evirten Atik Ali Pasa’nin Istanbul’da insa
ettirdigi cami ise eski adiyla Zincirlikuyu bugiinkii adiyla Atikali semtinde bulunmaktadir.
Yapmin kitabesi olmadigindan dolay1 insa tarihi bilinmemektedir. Ancak veziriazam olan
banisinin hayati géz Oniinde tutuldugunda 16. ylizy1l baslarinda insa edilmis olmasi
muhtemeldir. Caminin plan tipolojisi donemin hakim ¢ok islevli ya da ters T planli camilerden
farkl1 olarak ¢ok kubbeli tipte insa edilmistir. Cami, Bursa Ulu Camii (1396-1400), Edirne Eski
Camii (1403-1414), Sofya Mahmut Pagsa Camii (1451-1494) gibi ¢ok kubbeli camiler
geleneginin devami niteligindedir. Enine dikdortgen plan semasini veren caminin harim

bolimi alt1 kubbe ile ortiludiir.

Plan 8: Edirne Eski Camii Plan1%® Plan 9: Zincirlikuyu Atik Ali Pasa Camii Plan1®®

6 Sydney Nettleton Fisher, Sultan Bayezid Han 1481-1512, Cev. Hazal Yalin, (Istanbul: Kitap Yayinevi,
2014), 5. 15.

6 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Meydan Camii”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 29, Ankara, 2004, s. 499-
500.

8 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/92407.

% https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/92407.
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II. Bayezid’in sehzadeliginin yirmi dort yilindan fazlasini gecirdigi Amasya, Selguklu cagi
sanatinin gozde bir merkezi ve Osmanli mimarisinde 6zgiin yapilartyla 6nemli bir yere sahiptir.
Amasya Bayezid Kiilliyesi insas1 1486°da bitirilmistir. Kiilliye, camii, medrese, tabhane ve ona
bagli imaret ile sibyan mektebinden olusmaktadir. Cami, mermer siitunlu bes bdlmeli son
cemaat yeri, koselerde iki minare ve iki biiylik alti kiiglik kubbenin oOrttigli harimden
olugmaktadir. Kiilliye camisinin kible aksina yerlestirilmis iki kubbeli plan semasi, ¢ok islevli
plan geleneginin siirdiiriildiigiinii gostermektedir. Ancak yapinin yan sahnlarindaki mihrabi
gérmenin imkansiz oldugu dar alanlar, tasarimda iizerinde diigiiniilmesi gereken boliimlerdir.
Yan mekanlarin 6zgiinde ana mekandan ayr1 oldugu ve zaman igerisinde yapilan onarimlarla
ana mekéana baglandigina dair diisiinceler bulunmaktadir. Ancak gilinlimiizdeki haliyle yan
sahnlarda yer alan ticer kubbeli birer mekanin ana ibadet mekanina agilmasiyla mekanlarin
birlestirilmesi gayreti gosterildigine dair de goriisler bulunmaktadir. Kiilliyenin diger yapilari
da 1668-69 depreminde hasar gérmiis, imaretin tipoloji bozulmustur. Medrese ise klasik
medrese tipolojisini korumaktadir. Tarihi tam bilinmemekle birlikte kiilliyeye bir sicak su
sebili, bir ikinci sadirvan, bir kar sebili, alt1 diikkan, bir muvakkithane, bir kiitiiphane ve bir

diger sadirvan daha eklenmis ve kiilliye giiniimiizdeki tasarimini almistir.®’

S 4

Plan 10: Amasya II. Bayezid Camii Plam®® Fotograf 1: Amasya II. Bayezid Kiilliyesi®

7 Kuban, Osmanli Mimarisi, s. 195.
88 Kuban, Osmanli Mimarisi, s. 196.

% Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, s. 149.
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Istanbul’un fetihten sonra Edirne eski payitaht durumuna gelmistir. Ancak Osmanli imaret
sisteminin en biiylik 6rneklerinden Bayezid Kiilliyesi’nin burada insa edilmesi eski payitahtin
Oonemini hala siirdiirdiigiinii gostermektedir. Kiilliye, Tunca nehri kiyisindaki diizliikte, cami,
imaret, hastane, medrese, hamam, mutfak ve erzak depolarindan olusan genis bir alani
kaplamaktadir. II. Bayezid’in Amasya’daki kiilliyesi ile ayni tarihlerde baglanmis oldugu
bilinen Edirne Bayezid Kiilliyesi’nin temel atma merasimine Bayezid bizzat katilmis ve 23
Nisan 1484’te ilk harc1 kendi koymustur.”® Kiilliyenin insas1 1488’de tamamlanmustir. Kiilliye
camisi tipolojik olarak tek kubbeli cami gelenegindendir. Ancak tabhane birimleri bagimsiz
mekanlar olarak cami ile iliskilendirilmistir. Tabhane birimlerinin bagimsiz béliimler olarak iki
yana yerlestirilmesi ise yeni bir tasarim ilkesini gostermektedir. Yapimin ¢ok yiiksek kiibik
kiitlesi lizerinde ¢okgen ve algak kasnaga oturan 20m’lik kubbesi, oran ve oranti acisindan
basarili bir 6rnek olarak goriilmektedir. Mimar Hayrettin tarafindan yiiriitiilen insa faaliyeti,
mimarin donemin daha 6nce yapilmis camilerinin birlikte diisiiniiliip gelistirilmesinin izlerini
tasimaktadir. Mimar, Edirne Bayezid Camii’nin 20 m. ¢apindaki kubbesini Mudurnu Yildirim

Bayezid Camii ve Istanbul Davut Paga Camii’nden gelistirdigi diisiiniilmektedir.”
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Plan 11: Edirne II. Bayezid Kiilliyesi perspektif’? Fotograf 2: Edirne Il. Bayezid
Kiilliyesi™

0 Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, s. 154.

"t Kuban, Osmanli Mimarisi, s. 195-200; Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, s. 143-154.
2 Kuban, Osmanli Mimarisi, s. 198-199.

"3 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/200938.
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Kiilliyenin yapim amacimi tasiyan darligsifa, Osmanli mimarisinin en gosterisli yap1
orneklerinden birini olusturmaktadir. Dartissifa, ilk yap1 biiylik ve simetrik, ikincisi kiigiik ve
simetrik iki avlu etrafina dizilmis oda ve eyvanlar, sonuncusu ise altigen kurgulu, biiyiik orta
sofast kubbe ile ortiili 6zgiin ana yapidan olusmaktadir. Mimarlik tarihinin en 6nemli
problematikleri arasinda yapilardaki mekanlarin kullanim amaglar ve i¢ diizenlemesine dair
bilgi eksikligi yer almaktadir. Edirne Dariigsifasi’nin da uzun siire mekan semasindaki
birimlerin kullanim amaglar1 anlasilamamistir. Ancak Barkan’in inceledigi Edirne ve
civarindaki bazi imaretlere ait muhasebe kayitlar1 bu sorular1 bir nebze cevaplar niteliktedir.’
Hécerat-1 Dariissifa: Der Enderin (I Boliim); Hocerat 6 bab, sofa 5 (6 oda ve 5 eyvan); Der
Miyane (Orta Boliim); Hocerat 4 bab (4 oda), sofa 2 (2 eyvan) orta boliimde yer alan odalarin
ikisinde edviye yer almakta oldugu not disiiriilmiistiir. Edviye eczacilik ile ilgili bir tabir
oldugundan dolayi, orta boliimde yer alan bu iki odanin ilaglarin hazirlanmasina ayrildigi
anlagilmaktadir. Der Birn (D1s Bo6liim): Kilar bab (bir oda), Matbah bab (mutfak bir oda),
Kayyimhane bab (vakfin miitevellisinin odas1), Kavashane bab (kapici odasi), Kehhalhane bab
(g6z hekimi odas1), Hocre-1 Mecanin akil hastalar1 odasi), Hocre-i Cameslly (camasirct odast),
Held, Hane-i Tabbah-1 Esribe (surup hazirlayan ascilarin/eczacilar odasi). Edirne
Dariissifasi’nin mekan kurgusu ve mekanlarin kullanim amaglarin1 ortaya koyan bu bilgiler,

benzer yapilar i¢in de kaynak teskil etmektedir.

™ Omer L. Barkan, “Edirne ve Civarindaki Bazi Imaret Tesislerinin Yillik Muhasebe Bilangolar1”, s.
287.

> Edirne II. Bayezid Imareti hakkinda detayl bilgi icin bkz. Ratip Kazancigil, Edirne Imaretleri,
(Istanbul: Edirne Valiligi Yayinlar1 No: 10, 1999).
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Plan 12: Edirne II. Bayezid Kiilliyesi Plan1’®

Anitsal Osmanli mimarliginin Sinan’dan 6nceki en 6nemli camilerinden biri de II. Bayezid’in
Istanbul’daki Camisi’dir. Bu camii ve parcasi oldugu kiilliye, Bizans déneminin en biiyiik
meydani durumundaki Forum Tauri’nin kdsesinde ve Topkapi Saray: insa edilmeden once
Istanbul’daki ilk Osmanli Saray1 olan “Eski Sarayin” karsisinda insa edilmistir. Istanbul’un en
merkezi bolgesinde viicuda getirilen bu kiilliye; cami, medrese, imaret, aghane, tlirbe, sibyan

mektebi, hamam ve kervansaraydan olugmaktadir.

'® https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/69319.
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Plan 13: Bursa Piring Han Plan1’’ Fotograf 3: Mimar Hayreddin Mescidi’®

II. Bayezid’in inam defterinde bu kiilliyenin mimarinin Yakubsah bin Sultangah ve iki halifesi
oldugu kayithdir. Ancak Cezar, Istanbul II. Bayezid Camii mimarini higbir kaynak
gdstermeden Murat oglu Mimar Hayreddin olarak belirtmektedir.”® Hadikat-iil-Cevami’de
Mimar Hayreddin’in ad:1 “Bayezid Mimar Hayreddin Mescidi” ve “Bursa Piring Han”da
gegmektedir. Ayrica Piring Hani’nda ad1 “meremmetg¢i” yani tamirci, Yakubsah bin Sultangah
ise Han’m mimari olarak belirtilmektedir.®’ Necipoglu, yapmnin inam defteri kayitlar iizerinde

yaptig1 incelemede mimarin ismini Yakubsah bin Sultansah olarak saptamistir. 8!

Kitabesine gore 1500-05 yillar1 arasinda insa edilen Istanbul II. Bayezid Camii, Osmanl
mimarisine hakim olan modiiler sistemin en iddiali 6rneklerinden biridir. Cok islevli plan
semasina sahip caminin harim ve haremi neredeyse iki esit kare olarak tasarlanmigtir. Camiye
iki yandan eklenen tabhane birimlerinin gilinlimiizdeki gibi camiyle iliskili olmadiklar1 ve
bagimsiz boliimler olarak tasarlandigi bilinmektedir. Ozgiin yap1 tasarrminda her bir tabhane
birimi, anitsal tackapidan girilen, kubbeli, bir sofa etrafinda ocakli dért odadan olusmaktadir.

Orta sofanin kubbesi ise aydilik fenerine sahiptir.8? Camilerde yer alan bu tabhane birimleri

" Kuban, Osmanli Mimarisi, s. 226.

'8 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/87207.

" Mustafa Cezar, Mufassal Osmanh Tarihi, s. 713.

8 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, s. 201.

8 Giilru Necipoglu, Sinan Cagr Osmanl Imparatorlugu’'nda Mimari Kiiltiir, s. 209.

8 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, s. 207.
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bilindigi lizere gazi ve dervislerin hizmetine sunulan mekanlar olarak sosyal ve dini amagl
kullanildig1 diisiiniilmektedir. II. Bayezid’in gerek diger camilerinde gerekse Istanbul’da insa
ettirdigi camide tabhane birimlerinin yer almasi, onun sufi ¢evrelerine duydugu yakinligin

camii mimarisine yansimig sekli olarak yorumlanabilmektedir.

Fotograf 4: Istanbul II. Bayezid Camii®

Anitsal plan tipolojisi ve 78 m. uzunlugundaki minareleri ile Istanbul II. Bayezid Camii, mekan
i¢inde serbest duran kagir ayak, orta kubbe ve kubbe ile 6rtiilii yan agikliklar1 Edirne Ug Serefeli
Camii’nin (1487) devamui niteligindedir. Istanbul Bayezid Camii, kiip bigiminde yiikselen
govdesine oturan kasnak, yanlardaki kose kuleleri, yiikseklikleri vurgulayan silmeleri, camiye
eklenmis tabhane ve minare kaideleriyle, 15. ylizyilin bir 6zetidir. Yapinin klasik oranli, zengin
profilli ve mukarnaslh kavsarali tag kapisi, Osmanli mimarisinde Sinan c¢agindaki olgunluga

erismistir.34

8 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/76306.

8 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, s. 204.
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Bircok Batili sanat tarih¢isi Bayezid Camii’nin Ayasofya’nin bir taklidi oldugunu
savunmaktadir. Charles Diehl, 1924 tarihli Constantinople adli kitabinda bu fikri savunan sanat
tarihgileri arasinda yer almaktadir. Anadolu Selguklu ve Osmanli mimarisi {izerinde
aragtirmalar yapmak icin 1930’larda Tiirkiye’ye gelen Albert Gabriel ise Bayezid Camii’'nin
Ayasofya’nin kopyasi degil, zeki bir adaptasyonu oldugu diisiincesindedir. Ancak bu yorumlar
mekan kritigi konusunda bilimsel verilere dayanmamakta ve daha ¢ok arastirmacilarin kendi
goriislerini icermektedir. Osmanli mimarisi geleneginde tam ve yarim kubbe uyumu
bakimindan en basarili uygulamalarindan biri olarak goriilen II. Bayezid Camii Kubbe-yarim
kubbe striiktiiriindeki yiizyillik denemelerden sonra cami mimarisindeki agiklik/kapalilik
sorunu, Sinan’in mimari dehasiyla birlesecek ve Siileymaniye Camii’nde klasik bir goriiniime

kavusacaktir. &

Plan 14: istanbul II. Bayezid Camii ve kiilliyenin yerlesim plam®®

4. Genel Hatlariyla II. Bayezid Donemi Tezyinati
HAT: Istanbul'un ilim ve kiiltiir merkezi haline gelmesinde II. Bayezid'in bilim insanlarimni ve

sanat¢ilarint koruyan tutumunun biiyiik etkisinin bulundugu goriilmektedir. Amasya'daki

8 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, s. 14-15.
8 Semavi Eyice, “Beyazit Camii ve Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.6, Istanbul, 1992, 5.40-42.
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sehzadelik doneminde, hat sanatinin “Yedi Ustadi”ndan biri olarak kabul edilen Seyh
Hamdullah'tan (1433-1520) hat dersleri alan II. Bayezid, “Adli” mahlasiyla siirler de yazmustir.
Cagdas1 yaklasik otuz bilgin ve sanat¢inin himayesini istlenen II. Bayezid, hocasi Seyh
Hamdullah da dahil olmak iizere sanatcilari, sairleri ve alimleri Istanbul'a davet etmis ve onlarin
caligmalarin1  desteklemistir. II. Bayezid, saray koleksiyonunda bulunan Yakut el-
Musta'simi'nin  (O1.H.198/M.1299) yazilari1 Seyh Hamdullah'a agarak onun hat ilminin
gelistirmesine katki saglamistir. Seyh Hamdullah, kendi bilgisini bu eserlere ekleyerek yaziya
yeni Olgiiler kazandirmis ve "seyh usliibu"nu olusturmustur. Seyh Hamdullah, ¢alismalariyla
"Kur'an Mekke'de nazil oldu, Misir'da okundu, Istanbul'da yazildi" deyiminin olugsmasina katki
saglamig ve Osmanli hat ekoliiniin temellerini atmistir. Sultan II. Bayezid'in hat sanatini
desteklemesi, hat sanatiyla ilgili diger kitap tezyinat sanatlarinin da gelismesine katki

saglamistir.8’

Seyh Hamdullah, II. Bayezid’in hat hocas1 olmasinin yan1 sira, Istanbul’daki cesitli yapilarda
da kitabe hatlar1 bulunmaktadir. Ornegin, Davut Pasa Camii ta¢ kapisinda yer alan dort satirlik
cell siiliis Arapca kitabede hattat imzas1 bulunmamakla birlikte, kaynaklar bu kitabeyi Seyh
Hamdullah’a atfetmektedir.®® Kitabe, yesil boyali mermer zemin iizerine kabartma olarak

islenmis olup, i¢ kisminda ve kenarlarinda hatayi ve gegme motifler yer almaktadir.

Istanbul Firuz Aga Camii kitabesi de hattat imzas1 tasimamakla birlikte, kaynaklar bu kitabeyi
de Seyh Hamdullah'a atfetmektedir. 8 Caminin ciimle kapis1 iizerinde yer alan bu kitabe, koyu
yesile boyanmis mermer zemin {lizerine kabartma teknigi kullanilarak celi siiliis hat ile yazilmis
olup, harfler altin varakla siislenmistir. Kitabe, dort satirdan ve her satir iki dilimden
olusmaktadir. Bayezid Kiilliyesi Camii kitabesinin de hattati Seyh Hamdullah’a ait oldugu
iddia edilmektedir.*® Caminin ciimle kapisi iizerinde yer alan celi siiliis kitabe, kitabi koyu

yesile boyanmis mermer zemin lizerine kabartma teknigiyle her satir iki dilimden olusan dort

8 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, (Istanbul: Akyayinlari, 1988), s. 58.

8 ]. Aydin Yiiksel, Osmanli Mimarisinde Il. Bayezid Yavuz Selim Devri, C.5, (Istanbul: Istanbul Fetih
Cemiyeti Yaym, 2006), s. 238; Tahsin Oz, Istanbul Camileri, C.1, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1987), s. 44.

8 1. Aydin Yiiksel, Osmanl Mimarisinde 1I. Bayezid Yavuz Selim Devri, C.5, s. 252; Tahsin Oz, Istanbul
Camileri, C.1, s. 61.

% Aslanapa, Tiirk Sanati, s. 245; I. Aydin Yiiksel, Osmanli Mimarisinde 1. Bayezid Yavuz Selim Devri,
C.5,s.202.
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satir olarak yazilmustir. Istanbul Bayezid Camii’nin mekan tasarimi ve kitabesindeki hat kadar
Ozenli iscilige sahip bir¢ok farklt 6gesi bulunmaktadir. Yapinin konsollar lizerine oturan
kadmlar mahfilinin tas isciligi, kap1 ve pencere kanatlarinin ahsap isciligi donemin 6zgiin

Orneklerindendir.

II. Bayezid donemi cami yapilarinda, mekan tasarimlar1 ve kitabelerindeki hat is¢iligi kadar
0zenle yapilmis pek cok farkli 6geler bulunmaktadir. Bu detaylar, cami mimarisinde gdsterilen
titizligin ve sanatsal ustaligin somut 6rnekleridir. Seyh Hamdullah’in eserleri, Osmanli hat
sanatinin temelini olusturarak Istanbul’un kiiltiirel ve sanatsal mirasina énemli katkilarda
bulunmustur. Onun kaleminden ¢ikan kitabeler, sadece birer yazi degil, ayn1 zamanda donemin

estetik anlayisini ve sanatsal degerlerini yansitan dnemli eserlerdir.
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Fotograf 5: Davut Pasa Camii Kitabesi®!

Fotograf 6: Firuz Aga Camii Kitabesi®

% https://kulturenvanteri.com/tr/yer/davut-pasa-camii/#17.1/41.006531/28.937754.
%2 https://i.pinimg.com/originals/b1/bb/e2/b1bbe2b2296e9129818d8816d975bc6b.jpg.
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Fotograf 7: Istanbul Bayezid Camii Kitabesi®®

TEZHIP: Tezhip sanat1 konusunda calisan sanat tarihgileri, II. Bayezid donemini klasik dncesi
tezhip Uslubunun hazirllk asamasi olarak degerlendirmektedirler. II. Bayezid’in
hiikiimdarliginin ilk yillarindaki tezhip sanati, Fatih Sultan Mehmed doneminin Timri,
Tiirkmen ve Baba Nakkas iisluplarinin devamai niteligindedir. Bu dénemde, Seyh Hamdullah’a
ait eserler, hem hat hem de tezhip sanatinda en segkin 6rnekleri sunmustur.** Kompozisyon
tasariminda, levha tezhipli zahriye sayfalar ¢ift olarak diizenlenmis olup, levhalar kitabin genel
estetigini belirlemektedir. Bu sayfalar genellikle kitabin agilisini siisleyen ve daha fazla siisleme
ile ayrint1 iceren sayfalardir. Osmanli kitap sanatinda, zahriye sayfalarinin bu sekilde
siislenmesi, kitabin degerini artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda onu sanatsal bir eser haline
getirir. Donemin tezhip Ornekleri, kii¢iik zeminlerde siyah veya mavi, daha genis yiizeylerde
ise mora yakin parlak bir lacivert ya da Fatih donemine ait Baba Nakkas desen iislubunun
devamu niteliginde, civit mavi, kizil kahve, turuncu, su yesili ve siyahin hakim oldugu renk
paleti kullanilmistir. Motif repertuar1 serbest kompozisyonda hatayiler ve rumi gruplarimi
icermektedir.® II. Bayezid’in saltanatinin ilk yillarindaki bu eklektik tezhip iislubundan farkli
olarak, ikinci donemde uygulanan diger tezhip ornekleri ise klasik tezhip tislubunun hazirlik

asamasini temsil etmektedir.

9% https:/_/.X.Com/hattatberk/status(_l488560236822769665. .
% [lhan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tehip, (Istanbul, 2007), s. 44.

% Giilnihal Kiipeli, “Sehirle Ozdeslesen Estetik Tavir: XV. Yiizy1l Osmanli Tezhip Sanatinda ‘Istanbul
Uslabu” Insa. C. 1, No. 1. 2023, s. 64-95.
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Resim 1: Seyh Hamdullah hattiyla hazirlanmis 897/1491 tarihli Kur’an-1 Kerim’in zahriye
sayfasi tezhibi. Resim 2: Fazlullah Nakkas’a ait oldugu diisiiniilen yazma eserin serlevha

tezyinat:®

Tezhip sanat1 asil degisimini, 15. yiizyilin son ¢eyreginde etkisini gosteren “Istanbul Uslubu”
ile gerceklestirmistir. Ancak bu iislubun habercisi niteligindeki eserler, II. Bayezid dénemi
Istanbul Nakkashanesi ¢calismalarinda gézlemlenmistir. H. 905/ M. 1499 tarihli, TSMK. E H.71
numarada kayitli Kur’an—1 Kerim, Istanbul Usliibu’nun erken rnekleri arasinda goriilmektedir.
Miizehhibi hakkinda herhangi bir kayit olmayan bu eserin dig kontorii altin ve lacivert fon
iizerine, acik ve koyu renk gelecek bicimde miinavebeli veya dendanlar yardim ile yukari—

asagi zikzaklar cizerek yerlestirilmistir.

% Giilnihal Kiipeli, “Sehirle Ozdeslesen Estetik Tavir: XV. Yiizy1l Osmanh Tezhip Sanatinda ‘Istanbul
Uslabu”, s.68-70.
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Resim 3: Hattat Seyh Hamdullah’a ait Kur’an—1 Kerim’in zahriye sayfasi tezhibi®’

Osmanli tezyinat sanatlarindan olan kalemisi motif koleksiyonu da II. Bayezid doneminde diger
siisleme alanlarinda oldugu gibi kendine has bir iislup olusturdugu anlasilmaktadir. Bu
donemde kalemisi tasarimlarinda Bursa Muradiye Tiirbesi, Edirne Muradiye Camii ile Hz.
Mevlana Tiirbesi ve Haci Bektasi Veli Tiirbesi onarimlarinda goriildiigii gibi kubbe gobeginde
semse, nakigl paftalar ve kenarlardaki diigimlii seritler ile kubbe yiizeylerinin tamamen nakigl
olmasi, dénem iislubu olarak goriilmektedir.®® Haci Bektasi Veli Tiirbesi ve Cem Sultan
Tiirbesi’nde goriilen saksili/vazolu semse kompozisyonu siklikla tercih edilen tasarimlardan

olmustur.

Farkl1 alanlarinda goriildiigii gibi kalemisinde de “r(imi, hatai, bulut, miinhani ve zencerek”
ana motif kategorisine girmektedir. Ancak bu motiflerden olusan kompozisyonlarda farkli
denemelerin de yapildig1 goriilmektedir. II. Bayezid’in hiikiimdarlik yillarin1 da kapsayan
donemde mimaride oldugu gibi tezyinatta da yeni arayislara girilmistir. Yaprak ¢ikintisi adiyla
anilan yardimci motifin bu dénem kompozisyonlarinda siklikla tercih edildigi ve doneme 6zgii
bir siisleme 6gesi oldugu kabul edilmektedir. S6z konusu motifin siirlandirilmig bir alanin

disina tasanlar, dairevi bir formu ¢evreleyenler, vazo ve benzeri objelerde kullanilanlar, hatai

%7 Giilnihal Kiipeli, “Sehirle Ozdeslesen Estetik Tavir: XV. Yiizy1l Osmanl Tezhip Sanatinda ‘Istanbul
Uslabu”, s.77.

% Semih irtes ve Ali Fuat Baysal, “Hac1 Bekyas-1 Veli Tiirbesi i¢ Mekan Duvar Yiizeylerinde Yer Alan
Kelemisi Tezyinative Donemsel Coziimlemeleri”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi,

No. 105 (2023), 5. 57-71.
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ve rimi motiflerini ¢evreleyenler olmak iizere dort farkli uygulamanin mevcut oldugu
anlasilmaktadir. 15. ylizyilin son ¢eyreginde kullanilmaya baglanan bu tislup 16. ylizyiln ilk

ceyregine kadar uygulanmis olan bir donem iislubu 6zelligi gostermektedir.*®

MINYATUR Fatih Sultan Mehmed, Bat1 medeniyetine olan ilgisinin yam1 sira, Dogu sanatina
da biiyiik onem atfetmistir. Bu donemde, Akkoyunlu Devleti’nin kitap {iretiminde 6ne ¢ikan
merkezlerinden Siraz ve Isfahan’da valilik yapmis olan Uzun Hasan’1n oglu Ugurlu Mehmed’in
Osmanli topraklarina sigmmasi ve Fatih’in kiziyla evlenmesiyle birlikte, isfahanli, Sirazli ve
Tebrizli sanatgilar Istanbul’a gd¢ etmistir. Fatih’in sarayinda agirlanan bu sanatgilar, I1. Bayezid
devrinde Osmanli minyatlir sanatinin gelisimine biiylik katkilar saglamiglardir. Bu gdc,
Osmanli sanatinda yeni bir dénemin baslangicin1 simgelerken, Dogu’nun zengin sanatsal ve
kiiltiirel mirasinin Osmanli sanatina entegre olmasina imkén vermistir. Fatih doneminde Baba
Nakkas’in baskanligin1 yaptigi Topkapi Sarayr Nakkashanesi’nde iiretilen tezhiplerde ise
abartidan uzak, dengeli cizgiler, canli renkler, rumi ve kiigiik ¢icek motifleri ile geometrik
desenler, yaziya estetik bir denge katmistir.!® II. Bayezid doneminde ise bu sanatgilar, Osmanli
minyatilir sanatinin gelisiminde 6énemli rol oynamis, sanatin teknik ve estetik standartlarinin

yiikselmesine katkida bulunmuslardir.

II. Bayezid doneminde Osmanli minyatiir sanati, cagdas1 Islam hiikiimdarlarinin himayesinde
gelisen isluplarla benzer nitelikler tasimaktadir. Bu donemde Timurlu Sultan Hiiseyin
Baykara’nin (6. 1506) Herat’taki sanata katkilari, Akkoyunlu Sultan Yakub’un (6. 1490) Siraz
ve Tebriz’de gelistirdigi sanatsal yaklasimlar ve Memluk Sultam1 Kayitbay’in (6. 1495)
Kahire’deki sanat koruyuculugu, Osmanli minyatiir sanatin1 derinden etkilemistir. Bu
hiikkiimdarlarin sanat hamiligi altinda gelisen isluplar, 6zellikle kompozisyon, renklerin
kullanimi, figiirlerin tasvir edilme bi¢imi ve detaylardaki incelik gibi unsurlarda Osmanh

minyatliriine yeni bir dinamizm ve estetik zenginlik katmistir.

II. Bayezid doéneminde Istanbul Nakkashanesi'nde, genellikle edebi temali yazmalarin resimli
niishalar1 siklikla hazirlanmistir. Bu eserler arasinda "Kelile ve Dimne", "Hiisrev i Sirin" ve
"Yusuf u Ziileyha" gibi 6nemli Ornekler yer almaktadir. Ayrica, 1498 yilinda Herat'ta

hazirlanmis olup tamamlanmadan Osmanli sarayina intikal eden bir "Hamse-1 Hiisrev Dehlevi"

% Semih Irtes ve Ali Fuat Baysal, “I. Bayezid Dénemi Kalemislerinde Bir Uslip: Yaprak Cikimtilar1”,
ISTEM, 2021, s. 125-140.
100 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, s. 58.
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niishasina eklenen sekiz minyatiir de bu doneme ait sanat triinlerindendir. Bu eserler, 1I.
Bayezid ddnemindeki Osmanli minyatiir sanatinin gelisimini ve Islam diinyasindaki diger sanat

merkezleriyle olan etkilesimini ortaya koymaktadir.

Donemin edebi eserleri arasinda "Hiisrev i Sirin" dykiisiiniin resimli niishalarinin sayica fazla
olmasi dikkat cekmektedir. Bu durum, II. Bayezid doneminde Osmanli minyatiir sanatcilarinin
edebi eserlere biiylik bir ilgi gosterdigini ve bu eserlerin gorsellestirilmesine 6zel bir 6nem
atfettigini ortaya koymaktadir. Osmanli minyatiir sanatinin bu donemdeki gelisimi, sanatgilarin
edebi eserlerin gorsel anlatimina katkida bulunarak, eserlerin hem etkileyici hem de sanatsal

acidan zengin olmasini saglamistir.1%!

Bu minyatiirlerde, mimari detaylarla derinlik algisinin olusturulmasi, dogal unsurlarin gélgeli
boyanmasiyla hacim ve derinlik hissinin saglanmasi ve manzara ile i¢ mekan ayrintilarryla
izleyiciyi i¢ine ¢ekme amaci giidiilmistir. Bu ¢abalar, Avrupali sanatgilarin Osmanl
nakkashanesindeki etkisinin belirginligini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, baz1 figiir
tipleri ve dogal unsurlarda 15. yiizy1ll Akkoyunlu Tiirkmenlerinin Siraz tarzinin etkileri de
belirgin bir sekilde gorilmektedir. Kadin figiirlerinin giysi ve baglik stilleri ise donemin
modasini yansitmaktadir. Bu nedenle, II. Bayezid donemi Osmanli minyatiir sanatinin, Bat1 ve

Dogu resim geleneklerinin birlesimiyle olustugu soylenebilmektedir.1%2

101 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, (Istanbul: Kabalc1 Yayinlari: 2012), s. 48.
102 Zeren Tanind1, Tiirk Minyatiir Sanati, (Ankara: s Bankas1 Yayinlar1, 1996), s. 15.
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oncii goérevi gormiistiir.
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Resim 4: Behram Giir Hamse-i Hiisrev Dehlevi, 149813
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II. Bayezid, siire, miizige, tasavvufa ve estetige duydugu ilgiyle entelektiiel bir kimlige sahiptir.
Onun bu kimligi sadece ne Dogu ne de Bat1 merkezlidir. Bayezid’in yonetim anlayisi, devletin
kokleriyle beslenen ama yeni ilmi ve teknik gelismelere de kapali olmayan bir tutum
gostermistir. Sanat ve ilim karsisindaki bu evrensel bakis agis1 II. Bayezid donemindeki hem

sanat1 hem de mimari ortami klasik Osmanli tislubu diye tanimladigimiz déneme hazirlayan bir

Osmanli mimarisinin kokenleri, Tiirk mimarisinin kendine has yapilart olan medreseler,
tirbeler ve sifahanelerde uygulanan tekniklere dayanmaktadir. Bununla birlikte, II. Bayezid

Camii ve benzeri yapilar, kubbe ile mekan arasindaki iliskiyi ortaya koymay1 amacglayan

103 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, (Istanbul: Kabalc1 Yaymlart: 2012), s.241.




deneysel tasarimlar ile, bu donemin mimarisinin 6zgiin bir siirecin {iriinii oldugunu
gostermektedir. Kubbe, Osmanli mimarisinde hem estetik hem de fonksiyonel bir bilesen olarak
biiyiik bir 6neme sahiptir. Genis alanlarin kubbeyle ortiilmesi, mekanin birligini saglarken, ayni
zamanda yapinin statik dengesini ve akustik performansini da iyilestirmektedir. II. Bayezid
doneminde, bu hedeflere ulasmak amaciyla farkli yapisal teknikler ve tasarim yontemleri

denenmistir.

Osmanlt mimarisini diger mimari lisluplardan ayiran temel 6zelliklerden biri, islevselligi
estetikle ustaca birlestirebilmesidir. Ozellikle doneme 6zgii olarak insa edilen Tabhaneli veya
Ters T Planli camiler, hem islevselligin hem de estetigin 6n planda oldugu yapilar arasinda yer
alir. 1I. Bayezid doneminde klasik formuna ulasan kiilliye mimarisinde, mekan ve islevin
uyumu temel bir prensip olmustur. Bu anlayis, Osmanli mimarisinin giinliik ihtiyaclari
karsilarken ayn1 zamanda sanatsal ve mimari degerleri de yiicelten bir iislup olarak evrilmesine
olanak saglamistir. II. Bayezid devri camileri, ana kubbenin yarim kubbe ve kii¢iik kubbelerle
desteklendigi plan yapistyla klasik donem mimarisine, 6zellikle de Mimar Sinan’in eserlerine

giden yolda 6nemli bir doniim noktasidir.
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