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BIiLIMSEL ETIiK BILDIRIMI

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim “Geleneksel Tiirk Ebru Sanatinin islam
Tasavvufu ile Iliskisi” adli ¢alismanm neri asamasindan sonuclandig1 asamaya
kadar gecen siirecte bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle uydugumu, tez
icindeki tiim bilgileri bilimsel ahlak ve gelenek ¢ergevesinde elde ettigimi, tez yazim
kuralarina uygun olarak hazirladigimi, bu ¢aligmamda dogru veya dolayli olarak
yaptigim her alintiya kaynak gosterdigimi ve yararlandigim eserlerin kaynakc¢ada

gosterilenlerden olustugunu beyan ederim.

Niyet BAYINDIR
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ON SOZ

Bu c¢alisma, Islam tasavvufunun geleneksel Tiirk Ebru sanatinin koklii tarihi ve
kendine 6zgii estetik yapisi icerisinde, Islam tasavvufunun bu sanat formunun
diistinsel arka planini, sembolik ifade bicimleri ve renk se¢imi iizerindeki derin
etkilerini sistematik bir yaklagimla incelemeyi amacglamaktadir. Ebru sanati, suyun
yiizeyinde tecelli eden renklerin birlikteligi araciligryla, Tiirk Islam kiiltiiriinde
Oonemli bir manevi ifade araci olmustur. Ancak, mevcut akademik literatiirde bu
sanatin Islam tasavvufu ile olan ¢ok boyutlu iliskisi yeterince derinlemesine ele
alimmamigtir. Bu baglamda, bu tez, s6z konusu alandaki Onemli bir arastirma

boslugunu doldurmay1 hedeflemektedir.

Bu amag¢ dogrultusunda, calisma, Ebru sanatinin icra siirecinde kullanilan
malzemelerin (su, toprak boyalar, 6d vb.) ve tekniklerin tasavvufi diislincedeki
karsiliklari, ortaya ¢ikan desenlerin (battal, gelgit, ¢igekli vb.) sembolik anlamlar1 ve
bu sanatta siklikla tercih edilen renklerin tasavvufi baglamdaki muhtemel anlamlari
iizerinden kapsamli bir analiz sunmaktadir. Nitel arastirma yontemleri benimsenerek
gerceklestirilen bu calismada, ilgili literatiiriin elestirel bir degerlendirmesi, gorsel
materyallerin analizi ve alaninda uzman ebru sanatkarlariyla yapilan derinlemesine
miilakatlar araciligiyla elde edilen wveriler  biitiinciil bir perspektifle

yorumlanmaktadir.

Bu tezin temel dzgiinliigii, geleneksel Tiirk Ebru sanatinin islam tasavvufu ile olan
iliskisini ilk kez derinlemesine sistematik ve kapsamli bir sekilde akademik
diizlemde ortaya koymasidir. Mevcut calismalar genellikle sanatin teknik yonleri,
tarihi gelisimi veya estetik ozelliklerine odaklanmakta olup, bu sanatin Islam
tasavvufunun diisiinsel ve manevi derinligiyle olan etkilesimini merkezine alan bir
aragtirma bulunmamaktadir. Bu nedenle, bu ¢alisma, hem sanat tarihi alanina 6zgiin
bir katki sunmay1 hem de Islam tasavvuf diisiincesinin sanatsal ifade bigimleri
iizerindeki etkisini daha iyi anlamay1 amaglamaktadir. Elde edilecek bulgularin, Ebru
sanatinin kiiltlirel mirasimizdaki anlam ve degerini yeniden degerlendirmek ve
geleneksel Tiirk Ebru Sanatinin {slam Tasavvufu ile iliskisine dair yeni bir analitik

¢erceve sunmasi beklenmektedir.
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Bu yiiksek lisans tezinin tamamlanmasinda, pek ¢cok degerli insanin katkisi olmustur.
Oncelikle, akademik yolculugum boyunca bana rehberlik eden kiymetli danismanim

Sayin Prof. Dr. Hasan Kamil YILMAZ’a siikranlarim1 sunarim.

Tez izleme komitemde yer alarak degerli zamanlarimi ayiran Saym Dr. Ogr. Uyesi
Mahmud Sami KANBAS ve Dr. Ogr. Uyesi Nuray OCAKLI ’ya da tesekkiirlerimi

sunarim.
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OZTURK GENC ve tarih bdliimii hocalar1 basta olmak {izere ve 6grenim hayatim
boyunca iizerimde emegi bulunan tiim hocalarima, ayrica tez siirecim boyunca yol

gostericiligi icin degerli hocam Mehmet Akif CAN’a tesekkiir ederim.

(Calismamin saha arastirmasi ve veri toplama siire¢lerinde bana yardimci olan, bana
hem teknesini hem de arsivini agan sevgili Eda OZBEKKANGAY ve kiymetli ailesi
basta olmak iizere roportaj taleplerime olumlu yanit veren kiymetli ebru sanatgilar
Fuat BASAR, Ugur ve Cicek DERMAN, Hikmet BARUTCUGIL, Alparslan
BABAOGLU, Ahmet COKTAN’ a katkilari icin ¢ok tesekkiir ederim.

Bana 6zenle se¢ip aldigi kitaplariyla yolumu ¢izen, sessiz ama gii¢lii bir rehber olarak
arkamda dag gibi duran, géziimiin 6niinde canli bir okuyucuya doniiserek bana en
giizel 6rnek olan, yiiregime okuma askini ve ilim sevgisini nakseden, bana duydugu
giiven, gosterdigi saygi ve verdigi destekle bugilinlere gelmemi saglayan canim

babam Siddik Bey’e;

Elimi tutup bana yazmayi1 Ogreten, masa basi mesaimde sohbet ve destegiyle

gonliimii doyuran, sicak asini eksik etmeyen kiymetli annem Saadet Hanim’a;

Sevgisi ve yeri bende bambagka olan, bana gii¢lii durmay1 ve merhameti 6greten, bu
zorlu silirecte maddi-manevi destek olup varligiyla bana giic veren canim abim
Sinan’a ve esine; duasi, giileryiizii, pozitif enerjisi ve destegiyle kiymetli Kenan abim
ve esine; bana yalnizca bir abi degil, bir dost gibi yoldaslik eden Samet abim ve esine;
sevgisini eksik etmeyen, deneyimiyle bana oncii olup, rehberlik eden, ablam Nihal’e
ve minik kalpleriyle bana c¢aligma arkadagligt yapan canim yegenlerime;
cocuklugumdan bu yana ilmi donanimi ve sahsiyetiyle bana en giizel 6rnek olan
dayim Mustafa SAKCI ’ya, ge¢ tanidigim ama kisa siirede hayatimda apayr bir iz
birakan degerli hocam Mehmet ATALAY basta olmak iizere, tiim hocalarima;

yogunluklarim sebebiyle ¢ogu zaman davetlerine icabet edemedigim ancak sevgisini
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ve duasini benden esirgemeyen kiymetli dostlarim, 6grencilerim ve tezin ortaya

cikmasinda emegi gecen herkese en icten dileklerimle tesekkiir ederim.

Tezin her aninda varhi@imi yiirekten hissettigim Elif Hanim ve Yusuf Bey’e

muhabbetlerimi sunarim. Onlarin destegi bu tezi tamamlamam igin bana gii¢ verdi.

Bu eser basta ailem olmak {izere tiim sevdiklerime ithaf edilmis bir hos sada birakma

niyeti ve bir sadaka-i cariye timidiyle kaleme alinmigtir.
Bir eksiklik varsa bizden, bir giizellik varsa Rahman’dandir.
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OZET
GELENEKSEL TURK EBRU SANATININ iSLAM TASAVVUFU
ILE ILiSKiSI
Niyet BAYINDIR
Yiiksek Lisans, Islam Tarihi ve Sanatlari
Tez Danigsmani: Prof. Dr. Hasan Kamil YILMAZ
Eylil, 2025 — 299 Sayfa

Bu calisma, geleneksel Tiirk ebru sanatinin Islam tasavvufu arasindaki iliskiyi ele
almaya calismaktadir. Bununla birlikte, geleneksel Tiirk ebru sanatinin felsefi-
psikolojik arka planinin tasavvufi deger ve duygularla ne dereceye kadar Ortiistiigi
ve tasavvufi imgelerin bir ebru ¢alismasinda nasil yer edindigi incelenmektedir.
Birinci boliim olarak tasarlanan ve ¢alismanin konusu, amaci, yontemi ve literatiir
taramasinin yer verildigi giris boliimiinden sonra tezin ikinci boliimiinde, geleneksel
Ebru sanatinin tarihgesi, ebru sanatinda kullanilan materyaller ve ebru cesitleri ele
alinmaktadir. Calismanin temel boliimlerinden biri olarak ti¢iincii kisimda geleneksel
Tiirk ebru sanatinin Islam tasavvufu arasindaki iliski incelenmektedir. Bu baglamda
onemli ebru istatlarinin kisa hayat hikayelerine ve ebru sanatini icra ederken
beslendikleri manevi-felsefi kaynaklara yer verilmektedir. Ayrica s6z konusu ebru
sanatcilarinin ebru tablolar1 ve motifler agisindan analiz edilerek {izerlerindeki
tasavvufi imge ve cagrisimlar ortaya koyulmaktadir. Geleneksel Tiirk ebru sanati
hala birtakim 6nemli ebrucular tarafindan icra edilmekte ve ebru sanatindaki bu
“geleneksel yontemlerin” korunmasi ve siirdiiriilmesi i¢in gayret gdsterilmektedir.
Bununla beraber iigiincii boliimde, ebru-Islam tasavvufu arasindaki iliski kapsaminda
onemli ebru istatlariyla gerceklestirilen roportajlart icermektedir. Dolayisiyla s6z
konusu boliimde hala ebru sanatini icra eden iistatlarin ebruyla tasavvuf arasinda ne
dereceye kadar iligki kurduklar1 veya kuramadiklar1 ortaya konulmustur. Calisma,
bazi sonuglar ve genel bir degerlendirme ile tamamlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Ebru Sanat1, Islam Tasavvufu, Ebrucu,

Estetik, Renk, Motif.

vi



ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN TRADITIONAL TURKISH
MARBLING AND ISLAMIC SUFISM

Niyet BAYINDIR
Master, Islamic History and Arts
Thesis Advisor: Prof. Dr. Hasan Kamil YILMAZ

September, 2025 — 299 Pages

This study attempts to explore the relationship between traditional Turkish marbling
and Islamic mysticism. It also examines the extent to which the philosophical-
psychological background of traditional Turkish marbling overlaps with Sufi values
and emotions, and how Sufi images are incorporated into a marble work.

After the introduction, which is the first chapter and includes the subject, purpose,
method and literature review of the study, the second chapter of the thesis deals with
the history of traditional marbling, the materials used in marbling and the types of
marbling. As one of the main sections of the study, the third part examines the
relationship between traditional Turkish marbling and Islamic mysticism. In this
context, the short biographies of important marble masters and the spiritual-
philosophical sources they were fed with while practising the art of marbling are
included. In addition, the colours and motifs of the marble paintings of these marble
masters are analysed and the Sufi images and associations on them are revealed. The
traditional Turkish art of marbling is still practised by a number of important
marblers, who strive to preserve and maintain these 'traditional methods' in the art of
marbling. Therefore, the following chapter, chapter four, includes interviews with
important living marble masters in the context of the relationship between marble
and Islamic Sufism. Thus, this section will reveal the extent to which the masters still
practising the art of marbling have or have not established a relationship between
marbling and Sufism. The study concludes with some conclusions and a general
assessment.

Keywords: Traditional Turkish Marbling Art, Islamic Sufism, Esthetics, Marbler,

Colour and Image
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BIiRINCI BOLUM

GIRIS

1.1. Tezin Konusu

Sanat; diisiince ve duygularin bir temsilidir. Sanat, bireyin herhangi bir ¢ikar amaci
giitmeden, yalnizca zevk almaya yogunlasarak, insanin duygu, diisiince ve hayallerine
bicimlendirerek somut eserler meydana getirmesi ve bu eserlerin ait oldugu alani
tanimlayan bir kavramdir. Genel anlamda sanatin varligindan séz edebilmek igin,
oncelikle soyut bir diizlemde diisiince, hayal ve duygularin mevcudiyetinden
bahsedilmesi ve bu unsurlarin bireyi eyleme yonlendirecek diizeyde etkili olmasi
gerekmektedir. Somut bir diizeyde, bu diisiince, fikir veya hayalin bagkalar1 tarafindan
algilanabilecek estetik bir bicimde sunulmasi biiyiik bir 6neme sahiptir. Bir sanat eseri,
“fayda amac1” ile degil, esasen yalnizca giizelligi yansitmak ve estetik olam
sergilemek amaciyla yaratilir. Sanatin bu cabasi, temelde “estetik amaci” hedefler.
Estetik amacin sekillenmesinde ya da sanat eserinin yaratim siirecinde birgok
belirleyici faktér rol oynamaktadir. Bu etmenlerin basinda, cografi konum, dini
inanglar, kiiltiirel miras, tarihsel donem ve ekonomik kosullar gibi faktorler yer

almaktadir.'

Bireylerin manevi diinyasina hitap eden ¢esitli sanat disiplinleri, kendilerini ifade etme

bicimlerine gore farkl: tlirlerde siniflandirilmaktadir.

Geleneksel Tiirk ebru sanati, koklii bir gegmise sahip olan ve Islam medeniyetlerinin
i¢cinde estetik, manevi ve kiiltiirel degerleriyle 6n plana ¢ikan 6nemli sanat dallarindan
biridir. Ozellikle su, toprak, boya ve insan emeginin bir ahenk i¢inde bir araya gelerek
sanata doniistigii bu form, gorsel estetigi ve yapim siirecindeki incelikleri ile yalnizca
bir siisleme sanat1 olarak kalmamis ayn1 zamanda derin sembolik anlamlar ve manevi

degerler igeren bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmektedir.

! Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kurumlari, (Istanbul: Sarmal Yayinlari, 1995), 15; Sadettin
Okten, Mihrapta Asili Kandil, (Istanbul: Sufi Kitap, 2023), 15.



“Ebru” kelimesi, aslinda “ruba yiizii, hareli, dalgali” gibi anlamlar iceren Cagatayca
kokenli “‘Ebre”’ kelimesinden tiiretilmistir.? Sozciik, Iran bolgesinde, Fars¢a kokenli
“Ebr” kelimesiyle iliskilendirilerek “bulut” anlaminda kullanilmistir. Fars¢a “Ebr”
sO0zcligli ise zamanla “bulut gibi veya bulutumsu” anlamlari igeren “Ebri” kelimesine
evirilmistir.> Ethem Cebecioglu’nun Tasavvufi Terimleri ve Deyimleri Sozligii’nde
“Ebr” kelimesi hakkinda ¢alisma ve g¢abalama ile miisahedeye ulagsmaya sebep olan
perde ve mecazi olarak rahmet, ihsan, liituf ifadeleri ge¢gmektedir.* Kagit {izerinde
mermerdeki gibi damarlar mevcut oldugu icin, Avrupalilar bunu “mermer kagidi”
(marbled paper) olarak isimlendirirken; Arap diinyasi ise ebruyu “varaku’l miicezza”,

yani damarl kagit olarak tanimistir.’

Sekil 1.1: Tiirk Kagid1 Ornegi.

Kaynak: Yavuz Tiryaki, “Tiirk Ebriculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli-
Gelenek Dis1 Bir Tasnifin Yapilmas1 Hakkinda”, Lale Kiiltiir, Sanat ve ~ Medeniyet
Dergisi, (2021): 130.

Ebru sanati, Tiirklerin Islam dinini kabul etmelerinden ve Islam Kiiltiiriiyle
yogrulmalarindan sonraki siiregte gelistirdikleri bir sanat alanidir. Ebru sanatindaki

desenlerin dagilim1 ve ortaya ¢ikan formlar, miikemmel bir agkinlik i¢inde, sinirlarin

2 Suya Cizilen Resim Ebru, 149.

3 Miitercim Asim Efendi, Burhan-1 Kat1, (Haz. Miirsel Oztiirk-Derya Ors), (Istanbul: Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, 2009), 196; Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki, (Dersaadet [Istanbul]:
Ikdam Matbaasi, 1317[1899]), 65.

* Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, (Istanbul: Aga¢ Kitabevi
Yayinlari, 2009), 68.

3> Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 8.



asarak siirekli olarak genislemektedir. Bu durum, Islam tasavvufundaki 'cezbe' haline
benzer bir nitelik tagir ve Oyle bir an gelir ki, tiim hareketlilik durulur ve her sey
dinginlesir. Burada ciiz’i irade, kiilli iradeye tam bir teslimiyet i¢inde bulunur. Ciiz’1
irade, akisa miidahale etme giiciinden yoksun olarak, kendisine belirlenen kaderin her
bir yoniine riza gosterir ve bu durumdan bir i¢ huzur duymaktadir. Bu, islam dininin
0zii olan tam bir teslim olma durumuna karsilik gelmektedir. Ebru sanatinin bu biling
dogrultusunda m1 hareket ettigi sorusu, heniiz net bir yanit bulmamis bir muammadir.
Ancak, hemen her sanat dalinda gézlemlenen kendiliginden olusumlar, ebru sanatinin

her asamasinda mevcut bulunmaktadir.®

Ebrucularla yapilan miilakatlarda da goriildiigii gibi bazi ebru sanatgilari ciiz’i ve kiilli
irade konusunda benzer goriisler ortaya koymuslardir. Mesela, Babaoglu su ifadeleri

kullanmustir:

Tasavvufta ¢ok énemli bir bahis var kiilli irade ciizi iradesi. Insanlara bu
anlatilirken Ebru her zaman ornek gosteriliyor. Yani boyalarimi, hangi rengi
kullanacagimi, hangi renge ne kadar su ne kadar od katacagimi, hangi rengi
kalin fir¢ayla hangi rengi ince fir¢ayla serpecegimi hangi rengi kavanozdan
alirken ne kadar sikacagimi hangi siraya gore serpecegimi, nasil vuracagimi
ben karar veririm. Hepsi benim iradem dahilindedir. Ama parmagimi fircami
parmagima vurdugum anda o damlalar buradan ¢ikiyorlar ve su iistiine
gidiyorlar. Onlarin nereye ne biiyiikliikte gideceklerini kontrol etme imkanim
yvok. Orada iste kiilli irade karar veriyor. Hangi damlanin nereye diisecegini
diye tasavvufta kiilli irade ve ciizi irade bahse anlatilirken ebru her zaman bu
sekilde misal gosterilen bir sanat. Bu anlamda bir adamin elinden giizel
ebrularin zuhur etmesi ve o adamin manevi temizliginin manevi diinyasinin
temizligine alamet gibi terakki ediyoruz biz. Yani ben simdi eger bunlar kiilli
irade ise damlalarin nereye diistiigiinii kiilli irade karar veriyorsa o zaman
¢ok giizel bir ebru ortaya ¢iktiysa bu kiilli irade benim o giizel ebruyu

yapmama vasita olmami istedi demek. O zaman beni seviyor ki éyle istedi

6 Semsettin Dagli, “Geleneksel Tiirk Ebrusunun Kimyasi, Zamanlamasi ve Felsefi Baglamda

Soyut Sanatla Ilgisi”, Akdeniz Sanat Dergisi, C. 5, S. 9 (2012): 34.
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sevmese niye istesin yani. Oradan da diyoruz ki yani bu adam kalbi temiz iyi

bir adam. Demek ki giizel ebrular yapiyor. Herkes giizel ebru iiretemez.’

Ebru sanatinin yapim siireci, tasavvufun temel kavramlari olan sabir, teslimiyet, tevazu
ve Yaradan’in kudret ve sanin1 yiiceltme ve temasa etme gibi olgularla baglantilidir.®
Suyun iizerinde sekillenen desenlerin kontrol edilemez bir boyut tagimasi, insanin
sinirli giiclinii ve ilahi iradeye olan teslimiyetini yansitmaktadir. Bunun yani sira,
tasavvufi diisiincede yer alan fena ve beka vurgusu, Ebru sanatinda da gézlemlenebilir;
¢linkii ebru, her bir eserin tekrarlanamaz olmasi ve siirekli degisim halinde

bulunmasiyla bu kavramlari estetik bir formda yansitmaktadir.

Ebru yapim siirecinin sembolik anlamlar ve tasavvufi Ogretilerle iliskisi lizerine
yazilmis smrl sayidaki kaynak® Bu konunun daha derinlemesine incelenmesi
gerektigini ortaya koymaktadir. Ayrica modern diinyada ebru sanati, sanatsal bir
etkinlik olarak popiilerlik kazanmis olsa da tasavvufi yonii ve manevi boyutu ¢cogu
zaman g0z ard1 edilmekte ve bu iligkinin detaylarina dair akademik bir ¢erceve heniiz
tam anlamiyla olusturulmamistir. Ciinkii mevcut literatiir, Ebru sanatinin estetik
yoniine odaklanirken, tasavvufi boyutu genellikle ¢cok popiiler bir sanat formu olarak

degerlendirilmis, tasavvufi yoniine dair akademik ¢aligmalar yetersiz kalmstir.

Bu calisma geleneksel Tiirk Ebru sanatmin islam tasavvufu ile olan iliskisini
derinlemesine incelemeyi, sanatin manevi ve sembolik boyutlarini tasavvufi diisiince
ekseninde ortaya koymayi1 amaglamaktadir. Bir diger ifadeyle, hem Ebru sanatinin
tasavvuf igerisindeki konumu hem de Islam tasavvufu ile ebru sanat: ile iliskisi ve

tasavvufun ebru sanatina kattig1 degerler akademik bir zeminde tartisilacaktir.

7 Alparslan Babaoglu, Sanat¢iyla Kisisel Roportaj, 21 Aralik 2024.

$ Ayrica kavramlar i¢in bknz: imam-1 Gazali, Miikdsefetii’| Kuliib-flerin Kesfi, (Istanbul:
Celik Yaymevi, 2024), 434; Mustafa Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, (Istanbul Dergah
Yayinlari, 2013). 80-81.

? Kadir Ozkése, Biisra H. Biggel, “Ebrii Ustalar1 ve Ebri Sanatinin Tasavvufi Anlam Boyutu”,
Somuncubaba Dergisi, (Subat 2021): 40-45; Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi- Yasayan
Gelenek, (Istanbul: Ebristan Yaymlari, 2021); Ahmed Sacid Agikgdzoglu, “Tiirk Ebru
Sanat1 ve Cicek”, Z Dergisi, S.1 (2017): 266-271; Mehmet Necmeddin Bardakei, “Cemal-
i llahiye Ayna Bir Yildiz: Mehmed Necmeddin Okyay (28 Ocak 1883- 5 Ocak 1976)”,
Tasavvuf: [lmi ve Akademik Arastirma Dergisi, S.8, (2007): 103-111.
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Arastirmaya baslanmadan evvel on hazirlik siirecinde Geleneksel Tiirk Ebru
sanatindaki Ornek c¢aligmalar incelenerek, sanatin tasavvuf ile iliskisi ve tasavvufi

diisiinceden etkilendigi varsayilarak hazirlanmistir.

Arastirma Geleneksel Tiirk Ebru sanati ile Islam tasavvufu arasindaki iliskiyi
incelemektedir. Tasavvufi diisiincenin ebru sanatina yansimalari, sanatcilarin dervis
mesrep hayatlariin eserlerine etkisi, ebrunun bir tefekkiir ve terbiye yontemi olarak
goriilmesi ele alinmistir. Sanatgilarla yapilan goriismeler ve eser analizleri {izerinden

ebru-insan etkilesimi ve bireysel doniisiim siireci degerlendirilmektedir.

1.2. Tezin Amaci

Arastirmanin temel amaci, Geleneksel Tiirk ebru sanat ile isldm Tasavvufu arasindaki
iligkiyi disiplinler arasi bir perspektifle ele almak, tasavvufi hayat ve diisiincenin ebru
sanatinin tastyicist oldugunu akademik bir zeminde ortaya koymaktir. Ciinkii yapilan
arastirmalar ve roportajlar neticesinde ortaya Ebru sanatinin sadece estetik degil, nefsi

egiten ve gelistiren manevi bir arka planinin var oldugu diistindiiriilmektedir.

Mevcut sosyo-kiiltiire] ortamda bilhassa genc¢ bireylerin ebru sanati araciliiyla
tasavvufi kavram ve degerlere olan bagi giiclendirmesi hedeflenmektedir. Bu
diisiinceyle sanatin manevi kimlik olusumunda ve dengeli yasam arayisindaki islev ve

destegi ebru sanat¢ilarinin hayat ve ¢alismalari ile ortaya konulacaktir.

Islam tasavvufunda miihim bir noktada yeri olan sabur, siikiir, tevazu, teslimiyet ve
tevekkiil, tevbe gibi kavramlarin ebru sanatindaki renk ve motif se¢imine yansimasi
tizerinden sanattaki igerik ve lislup ile tasavvufi bagin somut 6rneklerle gosterilmesine

imkan tanimaktadir.

Tasavvufun, Geleneksel Tiirk Ebru sanati ile sanatcilar lizerinde biraktigi etkileri
arastirarak, ebru sanati ile tasavvuf arasindaki iliskinin boyutunu yapilan roportaj ve
s0zll calismalar ile ortaya koymak ve Ebru sanatinin tasavvufi zeminde ele alinmasina
dair calismalarda basvurulan temel kaynaklardan biri olmaya calismaktir. Bununla
beraber toplumdaki bireylere, bilhassa genglere sanatsal bir ugras olan ebrunun ayni
zamanda manevi yoniinii asilamak, bu giiriiltii ve stresli ¢agda genglerin biraz olsun
sakin, diri bir ruh ve omurgasi saglam bir karaktere sahip olmasi, toplumda kendilerine
onlara iyi gelen bir yer bulmasi ve bu yerde onlara iy1 6rneklik edecegi insanlarla bir

arada bulunmasi, aidiyetsizlik ve yanlig ortamlarda bulunmanin vermis oldugu manevi
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bosluklarinin giderilmesine katki saglamasi gibi diisiinceler calismanin diger bir
hedefini olusturmaktadir. Boylece bireylerin hem sanat, estetik ve sanat tarihi
hakkinda suur kazanmalar saglanarak toplumsal fayda hedefi gerceklestirilecek hem
de bireylerin ebru sanat1 lizerinden tasavvufi duygu ve degerlerle donanmasina zemin

hazirlanacaktir.

S6z konusu ¢alisma, ebru sanatiyla ilgilenen bireyler nihayetinde tasavvufi duygu ve
degerlerin kendi i¢inde ayr1 bir sanat; ebrunun da basli basina tasavvufi bir disiplin
icerdiginin farkina varacaklardir. Islam tasavvufundaki birtakim manevi degerlerin
Tiirk ebru siislemelerindeki renk ve motifler lizerinden nasil yansitildigini biitlinciil bir

kompozisyon halinde sunmaya caligmaktadir.

Arastirmanin Alt Problemleri su sekilde siralanabilir:

- Geleneksel Tiirk Ebru sanati ile Islam tasavvufu arasinda iliski var midir?
- Geleneksel Tiirk Ebru sanati Islam tasavvufundan etkilenmis midir?

Calismanin  derinlik kazanabilmesi i¢in birtakim hususlarin  izah edilmesi
gerekmektedir. Bu baglamda bu tez, Tiirk ebru sanatinin mistik bir boyutunun var olup
olmadig1, bu mistik boyutun ortaya ¢ikmasinda Islam tasavvuf diisiincesinin roliiniin
ne oldugunu izah etmek ve Islam tasavvufunun hangi acilardan ve ne derece ebru

sanatinin psikolojik-felsefi yoniinii etkiledigini agiklamay1 amaglamaktadir.

1.3. Tezin Onemi ve Ozgiin Degeri

Ebru sanatinin genel 6zellikleri ile ilgili pek ¢cok inceleme ve ¢alisma bulunmaktadir.
Ancak yapilan calismalar daha c¢ok ebru sanatinin ozelliklerini, siislemelerdeki
renkleri ve tonlarini ve ebru ¢esitlerini ortaya koymaya yoneliktir. Ebrunun tasavvufi
ogelerle iligkisini inceleyen bir arastirmaya alanda rastlanmamaktadir. Bu sebeple bu
caligma orijinal, 6zgiin ve konusu itibariyle ilk olma 6zelligine sahiptir. Son dénemde
ebru sanati hakkinda yapilan ¢aligmalarin ge¢mise kiyasla arttigi goriilmektedir.
Ancak sz konusu aragtirmalar ebru sanatinin psikolojik-felsefi boyutunu analiz etme
noktasinda yeterli degildir. Ebru sanatinin tarihi, ebru sanatkarlar1 ve geleneksel ebru
sanatinin ¢esitli alanlara -hali-kilim deseni olarak, plastik ve seramik unsurlar {izerinde
siisleme olarak- uygulanmasina dair bazi ¢alismalar yapilmistir. Fakat yukarida da

deginildigi gibi klasik Tiirk ebru sanatiin Islam tasavvufu ile iliskisi iizerine heniiz



bir ¢aligmanin yapilmadig1 goriilmektedir. Tiirk ebru sanatinmn Islam tasavvufu ile
ilintili mistik boyutunu inceleyen bu ¢alismanin, alaninda ilk olmasi nedeniyle, dnem
tasidig1 ve literatiire Oonemli bir katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Gelenekten
beslenen ebru sanatindan etkilenen “soyut disavurumculuk™ olarak tanimlanan akim
ile ebru sanatinin, Islam tasavvufundaki yeri ve iliskisini ortaya koyulmasini
gostermesi agisindan dnemlidir. Ayrica, ebru sanatinin mistik yonii ve tasavvuf ile
iliskisi tizerine heniiz hayatta olan 6nemli ebru ustalar1 ile yapilacak réportajlar ile bu

arastirma ¢ok daha 6zgiin ve orijinal bir hale getirilecegi diisiiniilmektedir.

1.4. Tezin Yontemi

Bu arastirmada nitel arastirma ydntemlerinden, yazili-gorsel dokiiman incelemesi,
icerik analizi ve yar1 yapilandirilmis miilakat yontemi kullanilmistir. Bununla beraber,

kiitiiphaneler ve resmi kurum/kuruluslarin internet sayfalarindan da istifade edilmistir.

Caligsma sirasinda kullanilacak olan yazili ve gdrsel materyaller donemlerine gore
tasnif edilerek incelenecek ve elde edilen bilgiler anlasilir hale getirilmek amaciyla
tablolastirilarak verilecektir. Bu tablolar icerik analizi yoluyla tahlil edilecektir. Ayrica

calismada kullanilan eserlerin betimsel analizi yapilacaktir.

Calismada, yasayan ebru sanatgilarindan segilecek orneklerden dort kisi ile yari

yapilandirilmis miilakat yapilmistir.

Calisma kapsaminda ebru ustalarinin ¢aligmalar1 detayl bir sekilde analiz edilecek ve
ebru siislemelerindeki renkler ve motifler hakkinda ve oOzellikle bunlarin tercih
edilmesinin altinda yatan psikolojik-felsefi sebepler derinlemesine incelenecektir.
Boylece Tiirk ebru sanati ile tasavvuf arasindaki iligki ve etkilesimin izleri ¢ok daha
kolay bir sekilde takip edilecektir. Dolayisiyla s6z konusu arastirma yontemi ¢alismay1

daha anlagilir ve sistemli hale getirmistir.



XVII. - XVIII. Yiizyill

Sebek Mehmed Efendi Gevsek goriintimlii ebru motiflerini tercih
etmistir.

Hatip Mehmet Efendi Hatip ebrusu

Seyh Sadik Efendi Helezonik Battal

XIX. Yiizyll

Hazerfan Seyh Ibrahim Edhem Efendi

Edhem Efendi Battali, Neftli Battal

Nafiz Efendi

Sami Efendi

Aziz Efendi

XX. Yiizyll

Necmeddin Okyay (Hazerfan)

Cigekli ebru motiflerini kullanmistir.

Bekir Efendi

Battal Ebrular

Sami Okyay

Sacid Okyay

Mustafa Diizgiinman

Cigek sekillerini 1slah etmis ve ¢igekli
ebruya papatya motifini eklemistir.

Niyazi Sayin

25 gesit ebru yapmistir.

Hikmet Barutcugil

Barut Ebru ve Efsun Cigegi gibi motifleri
literatiire eklemistir.

1.5. Literatiir Taramasi

Ebru sanatiyla ilgili literatiir taramasinda s6z konusu sanata ve sanatcilarina, yani

Ebruzenlere dair bazi arastirmalarin yapildigi ortaya ¢ikmistir. Ebru sanati hakkindaki

onemli caligmalardan birisi M. Ugur Derman’in 1977 yilinda yayinlanan Tiirk

Sanatinda Ebru'® isimli ¢alismasidir. Derman’in eseri hacim olarak kiiciik olmasina

ragmen, Ebru hakkinda yazilmig literatiirdeki ilk derli toplu bir ¢alismadir. Bununla

birlikte s6z konusu eser, Ebru’nun oldukca kisa tarihi ve Ebru’da kullanilan

malzemelerin sadece tiirleri ve yapim teknigiyle alakali bilgilerle sinirli olup, Ebru

sanat¢ilart hakkinda da yeterli oranda malumat icermemektedir. Dolayistyla, igerik

baglaminda bakildiginda Derman’in eseri Ebru sanatinin detayli tanitimi1 noktasinda

cok da yeterli degildir.

' M. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, (Istanbul: Ak Yayinlari, 1977).




Bu tezde kullanilan 6nemli kaynaklardan biri de Semseddin Sivasi tarafindan kaleme
alinan ve Hasan Aksoy tarafindan yayima hazirlanan Giilsen-abad'’ eseridir. Aksoy,
Semseddin Sivasi tarafindan yazilan Giilsen-abad mesnevisinin hem sekil hem de
muhteva agisindan tenkidini sunmustur. Eserin daha i1yi anlasilmasi i¢in tasavvufi

terimleri agiklayan kiiciik ¢apli bir sozliik eklenmistir.

Ebru sanati iizerine diger ilgi ¢ekici bir ¢alisma ise 6nemli Ebruzenlerden Ahmet
Coktan’mn 1992 yilinda yaymlanan Tiirk Ebru Sanati'? isimli kitabidir. Ebru sanatinin
kisa bir tarihini, yapilis seklini, Ebru’nun kelime anlamini ve ¢esitlerini inceleyen
Coktan’in caligmasi, igerik olarak Ebru hakkinda oldukca ylizeysel bilgiler
icermektedir. Eser ayrica betimsel bir iislupta olup, elestirel bakis agisindan da oldukga

uzaktir.

Ebru sanatiyla ilgili diger bir 6énemli calisma ise, Ebru sanatinin yasayan onemli
temsilcilerinden biri olan Hikmet Barutgugil’in 2001 yilinda yayinlanan Suyun Riiyast
-Ebru'® isimli eseridir. Ebruzen Barutgugil’in eseri, 2021°de yilinda daha da
genisletilmis ve giincel baskis1 Suyun Riiyasi- Ebru / Yeni Arayislar'® ismiyle tekrar
yayimlanmistir. Ebru sanatinin gegirdigi evrimi ele alan Barutgugil, eserinde giliniimiiz
diinyasinda Ebru sanatinin, yalnizca sinirli desenlerin ve basit figiirlerin hakim oldugu
renkli kagit veya lale motiflerinden ibaret olmadig1; aksine, resim, grafik, seramik,
minyatiir gibi diger plastik sanatlarla birlikte, bir ana sanat dali olarak kabul edildigine
vurgu yapmaktadir. Ebru sanatinin XX. yiizyi1lda 6nemli bir ronesans gegirdigini iddia
eden Barutcugil, s6z konusu yenilenmenin halen devam ettigini vurgulamaktadir.
Barutgugil kitabinda, dogadan ilham alarak kendisinin yapmis oldugu Ebru sanati
caligmalarina ve farkli sanatlarla birlikte yeniden yorumladig: 6zgiin Ebru 6rneklerine
de yer vermektedir. Sanat¢i, Ebru sanatinin batini (gériilmeyen) tarafina ve felsefesine
de kitapta ayrica deginmis ancak oldukca hacimli boyle bir eserde Ebru’daki renk,

motif ve Ebru’nun felsefi arka plan1 hakkindaki bilgiler yiizeysel kalmistir.

" Semseddin Sivasi, Giilsen-abad-Inceleme, Metin, Sézliik, (Yay. Haz.: Hasan Aksoy),
(Istanbul: Ertu Matbaasi, 1990).

12 Ahmet Coktan, Tiirk Ebru Sanati, (Istanbul: Emek¢i Matbaasi, 1992).
1> Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyast Ebru, (Istanbul: Ebristan Yayinlari, 2001).
'4 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyast Ebru-Yeni Arayislar, (Istanbul: Ebristan Yayinlar1, 2021).
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Tiirklerde cigek ve cigek kiiltiirii hakkinda yazilan 6nemli eserlerden biri de Cevat
Riistii’ye ait Tiirk Cigek Kiiltiirii Uzerine Cevat Riistii'den Bir Giildeste'® isimli eserdir.
Kitap aslinda Cevat Riistii’niin ¢esitli gazete ve dergilerde yayimlanan Tiirk ¢icek
kiltliriine dair c¢esitli yazilarinin bir derlemesinden olusmaktadir. Cevat Riistii,

edebiyatta, sanatta ve ziraatta ¢igegin konumu hakkinda engin bilgiler sunmustur.

Ebru sanat1 ve sanatgilarina dair yayimlanan diger 6nemli eser Eris tarafindan derlenen
Mustafa Esat Diizgiinman ve Ebru'® isimli ¢alismadir. Eris’in hazirladigi bu kitap ebru
sanatinin  Onemli {statlarindan Seyh Sadik Efendi’den, ebrunun cumbhuriyet
donemindeki en onemli temsilcilerinden Mustafa Esad Diizgiinman’a kadar bir¢cok
sanat¢inin eserlerinden 6rnekler icermektedir. Eser 6zellikle de Diizgiinman hakkinda
detayl1 bilgiler icermektedir. Ebru sanatinin tasavvufla derin iligskisi baglaminda bu
calisma, ¢icek motiflerinden lale ve Hilal’e 6zellikle deginmistir. Ciinkii lale ve hilalin
ebced hesab1 (66) “Allah lafzina” tekabiil etmektedir. Buna bagl olarak, kitap, halk
arasindaki “isi altmis altiya baglamak” deyiminin “Isi Allah’a baglamak” manasinda

kullanildigina isaret etmektedir.

Tezin dayanak noktalarindan olan tasavvuf ve tasavvuf kiiltiiriine dair temel eserler de
kaleme alinmistir. Bu 6nemli eserlerden biri de Kara’ya ait Tasavvuf ve Tarikatlar
Tarihi'” isimli ¢alismadir. Kara kitabinda, Islam mistisizmine, tasavvufun tarifine,
sufiligin menseine dair bilgiler verdikten sonra, tasavvufun temel kaynaklar1 olarak
Kur’an-1 Kerim, hadis, tasavvufi tefsirlere deginmistir. Kitabin ilerleyen boliimlerinde
yazar, ziihdliige, tasavvuf donemine, tarikatlarin ortaya ¢ikis siirecine, tasavvuf
felsefesine ve tasavvufun tesirlerine yer vermistir. Kara’nin calismasi, tezdeki

tasavvufi kavram ve terimlerin agiklanmasinda oldukca faydali olmustur.

Yine tasavvuf alaninda énemli bir eser olan imam Gazali’nin Kalplerin Kesfi'® isimli
eser tezin 6nemli kaynaklarindan birini olusturmustur. Tasavvuf kalp ile ilgilenen bir

ilim alanidir. Imam Gazali de bu eserinde kalplerde saf bir Islami hayat olusturmaya

15 Cevat Riistii, Tiirk Cicek Kiiltiirii Uzerine Cevat Riistii'den Bir Giildeste, (Yay. Haz. Nazim.
H. Polat), (Istanbul: Kitabevi, 2001).

' Muin Nursen Eris (Yay. Haz.), Mustafa Esat Diizgiinman ve Ebru, (Istanbul: IBB Kiiltiir
A.S., 2007).

17 Mustafa Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, (Istanbul Dergah Yayimlar1, 2013).

'8 Imam Gazali, Kalplerin Kesfi. Istanbul: Celik Yayinevi, 2024.
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calismistir. Cilinkii ona gore kalbin ihyasi biitiin bedenin ve ruhun ihyasi anlamina
gelmektedir. Bu eser baglaminda, tipki tasavvuf gibi ebru sanatinin da kalbe, ruha ve
estetige hitap ettigini; insanin ruhunu cilaladigini ifade etmektedir. Bu cilalama da

merkezli bir hayat ile miimkiindiir.

Her ne kadar elestirel olmasa da degerli ve genis kapsamli bir calisma da Bozdag’a ait
olan ve 2018’de yayinlanan Gelenekten Gelecege Ebru'® isimli eserdir. Bozdag’in s6z
konusu arastirmasi daha cok seramik ile Ebru tekniginin birlikte yeniden
yorumlanmasina odaklanmistir. Ayrica Bozdag, eserinde bir kagit siisleme sanati olan
Ebru’da kullanilan teknik malzemeleri tanitmakta ve bu sanatin uygulama
yontemlerini ele almaktadir. Bozdag kitabinda, Battal Ebru, Neftli Battal Ebru, Gelgit
Ebru, Sal Ebrusu, Tarakli Ebru ve Biilbiil Yuvast gibi Ebru sanatinin muhtelif
cesitlerine de deginmistir. Genel olarak Ebru’nun teknik yoniine yogunlasan eser, s6z
konusu sanattaki renk ve motiflerin mistik ve felsefi boyutuna dair herhangi bir sdylem

gelistirmemistir.

Ebru sanatinda yogun bir sekilde kullanilan semboller siiphesiz ¢igek motifleridir. Bu
tezde kullanilan 6nemli kaynaklardan biri olan Siikufename - Osmanli Dénemi Cigek

O isimli eser Tiirkler arasinda 6nem kazanmasina, Osmanlida devlet ve

Kitaplar’®
toplum olarak ¢igek sevgisinin nasil olustuguna ve c¢icek yetistiriciligi konularina
yogunlagsmistir. Bu calisma, ozellikle Osmanli doneminde ¢igek sevgisi, ¢icege

yiiklenen anlam ve ¢icek yetistiriciligi hakkinda oldukg¢a zengin bilgiler igermektedir.

Tasavvuf alaninda yazilmis 6nemli eserlerden biri de Necdet Tosun tarafindan kaleme
alinan Dervis Keskiilii*' isimli eserdir. Yazar genel olarak tasavvufkiiltiirii ve degerleri
lizerine yogunlasmistir. Tosun, tasavvufta ¢igegin anlam ve onemi, Islam dininin
yayilmasinda Sufilerin rolii, tasavvufta hosgort, tekkelerde yemek kiiltiirii, zikir ve
rabita gibi 6nemli konulara deginmistir. Tasavvuf kiiltlirlinde ¢igegin dnemi iizerine

olan boliim tez agisindan oldukga faydali olmustur.

1 Tahsin Bozdag, Gelenekten Gelecege Ebru, (Tiirkiye: IKSAD, 2018).

20 Seyit Ali Kahraman, Siikufename - Osmanli Dénemi Cicek Kitaplart, (Istanbul: Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi, 2015).
2! Necdet Tosun, Dervis Kegkiilii, (Istanbul: Erkam Yaynlari, 2018).
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Geleneksel Tiirk-Islam sanatlariyla ilgili 5nemli eserlerden olan Sanatin ve Sanatkarin
Izinde*? galismasi bu tezin onemli kaynaklar1 arasinda yer almaktadir. Derleme bir
calisma olan kitapta, hiisn-i hat sanati, tezhip, ebru sanati, minyatiir ve cilt sanat1 gibi
Oonemli sanat dallar1 ele alinmistir. Her bir sanat dali alaninda uzman sanatg¢ilarin

kaleme aldig1 yazilardan olugmaktadir.

Besir Ayvazoglu, Giiller Kitab* isimli kitabinda basta giil olmak iizere birgok ¢icek
tiirti hakkinda derin analizler sunmustur. Tiirk ¢igek kiiltiiriinii incelemis ve tabiatin
sundugu essiz ¢igekleri ve bunlarin tasavvufi- edebi manalarini aktarmistir. Cigeklerin
Tiirk kiiltiiri agisindan tasidigi anlam ve 6nemini etkili bir sekilde incelenmistir. Bu
kaynaktan Ebru sanatinda kullanilan ¢igekli motifler boliimiinde ziyadesiyle istifade

edilmistir.

Cigekler alemine dair 6nemli bir eser de Avanzade Mehmed Siileyman tarafindan
Fransizcadan terclime edilerek yayimlanan Gizli Lisan-Cigeklerin Lisant (Lisan-i
Ezhar)** isimli ¢alismadir. Bu c¢alismada Avanzade’nin terciimesi disinda Ahmed
Midhat’in Cicekler Risalesi ve Lale Babasi Ali Celebi’nin Siikufe-name’sinden
Cicekler ve Beyitler gibi eserler de derlenmistir. Bu eser ciceklerin lisan-1 hal ile

insanlara ne gibi mesajlar verdiklerini anlatmaya ¢aligmaktadir.

Ebru sanatiyla ilgili bir diger ¢alisma ise Meryem Merve Ozdemir tarafindan yazilan
Sordum Sari Cigcege® isimli eserdir. Yazar bu calismada Giilsen-abad Mesnevisinde
yer alan ¢igek sembollerinin tasavvufi anlam ve Onemine yer vermistir. Giil’den
Stimbiil’e, Lale’den Nergis’e mesnevide gecen bircok c¢icek motiflerini tasavvufi
yorumlar1 bu calismada sunulmustur. Tezin 6nemli boliimlerinden olan ebrunun

tasavvufi yorumu kisminda bu eserden istifade edilmistir.

Cicekler diinyasina dair onemli g¢alismalardan biri de Esra Cuhadar’in yazdigi

Ciceklerin Gizli Diinyasi*® isimli eserdir. Cuhadar ¢alismasinda, giil, lale, menekse,

22 [brahim Ethem Goren, Sanatin ve Sanatkarin Izinde, (Istanbul: Kuveyt Tiirk Katilim
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2021).

2 Besir Ayvazoglu, Giiller Kitabi, (Istanbul: Kap1 Yaynlari, 2021).

?* Avanzade Mehmed Siileyman, Gizli Lisan-Cigeklerin Lisam (Lisan-1 Ezhar), (Yay. Haz.
Yahya Hazini), (Istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari, 2022).

2> Meryem Merve Ozdemir, Sordum Sar Cigege, (Istanbul: Sufi Kitap Yayinlari, 2023).

26 Esra Cuhadar, Cigeklerin Gizli Diinyast, (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2024).
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stimbiil, kardelen, zambak niliifer gibi bir¢ok ¢icek tiirliniin anlamlarini ve yorumlarini

aktarmistir.

Tirk ebru sanati hakkindaki en giincel ¢alismalardan biri de T. Alparslan Babaoglu
tarafindan kaleme alman Tiirk Ebrusu’nun Tarihi ve Ebrunun Mehmedleri*’ isimli
eserdir. Babaoglu bu ¢alismasinda ylizyillar seklinde tasnif ederek ebrunun tarihgesine
ve ¢esitlerine detaylica deginmistir. Osmanli arsiv belgeleri iizerinde yer alan ebru
siislemelerini ve bunlarin tarihlendirilmesi iizerinde de durmustur. Bununla birlikte
eserin isminden de anlasilacagi iizere ebru sanatinin 6nemli figiirlerinden olan Sebek
Mehmed Efendi ile Hatip Mehmed Efendi’nin ebru ¢alismalarini ele almistir. Her iki
sanat¢inin elinden ¢ikmis olan ebrular tiirlerine gore tasnif ederek ayri bagliklar

altinda incelemistir.

Ebru sanatinin 6nemli iistatlarindan Necmeddin Okyay’in hatiralarinin derlendigi
onemli bir caligma da ebru sanat1 hakkinda yapilan 6nemli ve giincel eserlerden biridir.
Ugur Derman ve Mahmut Sami Kanbas tarafindan yayima hazirlanan Hayatimdan
Hatiralar®® isimli hatiratta geleneksel Tiirk ebru sanatinin cumhuriyet dénemine
aktarilmasinda 6nemli bir koprii vazifesi goren, ebru sanatinda gelenegin tasiyicisi
konumunda olan Necmeddin Okyay’in genel olarak hayat serencamina yer verilmistir.
Ayrica Necmeddin Okyay’1n ebru sanatina ve miicellidlige nasil basladig ve giile olan

merakinin nereden geldigine dair dnemli konulara da yer verilmistir.

Ebru sanati hakkinda yabanci literatiirde de bazi degerli arastirmalar yapilmistir.
Ornegin, Eisenbart tarafindan kaleme alinan ve The Art of Paint Marbling - Tips,
Techniques, and Step-by-Step Instructions for Creating Colorful Marbled Art on
Paper® ismiyle 2021 yilinda yayimlanan galisma sz konusu sanati ele alan diger bir
onemli eserdir. Ancak Eisenbart’in ¢alismasi, eserin isminden de anlasilacag iizere
daha c¢ok Ebru iizerine boyama yapim islemine odaklanmistir. Ayrica Eisenbart’in

kitab, Tiirkge literatiirdeki bazi calismalar gibi Ebru sanatinin daha ¢ok teknik kismina

27 T. Alparslan Babaoglu, Tiirk Ebrusu’nun Tarihi ve Ebrunun Mehmedleri, (Istanbul:
Kubbealt1 Nesriyat, 2025).

8 Hezérfen Hattat Necmeddin Okyay, Hayatimdan Hatiralar, (Yay. Haz. Ugur Derman ve
Mahmut Sami Kanbas), (Istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2025).

%% Rene Eisenbart, The Art of Paint Marbling - Tips, Techniques, and Step-by-Step Instructions
for Creating Colorful Marbled Art on Paper, (USA: Walter Foster Publihing, 2021).
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yogunlagmakla birlikte Ebru’nun yapilis asamalarini ve ¢esitlerini detaylica ele almaya
calismistir. Dolayisiyla, Eisenbart’in calismast da Ebru sanatinin renk ve motif

kullaniminin mistik ve felsefi boyutuna inememistir.

1994 yilindan 2023’e kadar gegen siirede Ebru sanat1 ve sanatgilar1 hakkinda yiiksek
lisans diizeyinde yirmi bes adet tez liretilmistir. Ancak hemen hemen bir¢ogu birbirinin
tekrart niteligindeki bu calismalar, Ebru sanatindaki renklerin, motiflerin ilettigi
mesaja ve bunlarin felsefi yonlerine ¢ok fazla deginmemislerdir. Mevcut tezler
arasinda incelemeye deger olanlardan biri de Sobaci tarafindan 2001 yazilan Klasik
Tiirk Ebru Sanati ve Kompozisyon®® baslikl ¢alismadir. Yaklasik altmis sayfalik bu
tezde Sobaci, Ebru sanatinin tarihine, teknik malzemelerine ve Ebru cesitlerine
yilizeysel bir sekilde deginmekle yetinmistir. Ebru sanatinin tanitilmasi agisindan
bakildiginda bu tez, Ebru sanatinin kisa bir 6zeti olarak degerlendirilebilir.

Diger 6nemli aragtirmalardan biri de Hatice Sar1 tarafindan 2008 yilindan hazirlanan

! isimli yiiksek lisans

Mustafa Diizgiinman’in Ebru Sanatina ve Egitimine Katkisi®
tezidir. Sari, Ebru sanatinin en Onemli temsilcilerinden biri olarak goriilen
Diizgiinman’in Ebru eserlerindeki kendine 6zgii yorumlarina ve onun Ebru sanatina
ve egitimine yaptig1 katkilart detayli bir sekilde ele almaktadir. Betimsel bir dilin
hakim oldugu bu ¢aligmanin, Ebru sanatinin renk-motif felsefisine herhangi bir katkis1

olmamustir.

Diger 6nemli bir tez ise, yasayan Ebru sanat¢ilarindan biri olan Barutcugil tarafindan
2010 hazirlanmistir. ‘‘Gegmisten Gliniimiize Ebru Sanati ve Cagdas Bir Yorum ile

Giiniimiiz Tekstiline Uygulanmasi’’3?

1simli ¢alismada Barutcugil, Ebru sanatinin
temel malzemelerinin neler olduguna, klasik Ebru yapim yontemlerine ve nihayetinde

tekstil alaninda Ebru’nun oynadigi role deginmistir.

39 Ahmet Sobact, “Klasik Tiirk Ebru Sanat1 ve Komposizyon” (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi. Erzurum Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2001).

3 Hatice Sari, ‘‘Mustafa Diizgiinman'm Ebru Sanatina ve Egitimine Katkisi”,

(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Ankara Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,

2008).

32 Hikmet Barutgugil, “Gegmisten Giiniimiize Ebru Sanati ve Cagdas Bir Yorum ile Giiniimiiz
Tekstiline Uygulanmas1”, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Halig

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010).
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Ebru sanati hakkindaki elestirel olmasa da degerli bir calisma da Yavuz Selim Erding
tarafindan 2014 yilinda hazirlanmistir. Erding’in Ebru Sanatinin Farkli Materyaller
Uzerine Uygulanmas: >, isimli yiiksek lisans tezi, genel hatlartyla Ebru’nun ahsap,
al¢1, cam, deri, kumas, ipek, pamuk ve seramik gibi muhtelif materyaller iizerine
uygulanma yontemlerini incelemektedir. Dolayisiyla bu ¢alisma da Ebru’nun daha ¢ok

teknik boyutuna yogunlasmistir.

Ebru sanat1 lizerine diger 6nemli bir tez ise Yiicel tarafindan 2018°de hazirlanan Ebru
Sanatindan Cagdas Resim Sanatina Etkilesimler** isimli calismadir. Yiicel,
calismasinda Ebru sanatini yerli ve yabanci ¢agdas resim sanatcilarinin eserleriyle
karsilastirmakta ve Ebru tekniginin ¢agdas resim eserleri lizerindeki belirli etkilerini
incelemektedir. Yiicel, Ebru sanatiyla cagdas resim tekniklerinden olan otomatizm
arasindaki etkilesime odaklanmigtir. Otomatizm, herhangi bir estetik 6n yargi, ilke
veya kurala dayanmadan, bilingsizce ve otomatik bir sekilde gerceklestirilen sanatsal
tiretim stireglerini ifade eder. Tezin geneli, otomatizm teknigini kullanan yerli ve

yabanci ¢agdas ressamlarin eserleri ile Ebru 6rnekleri lizerine kurgulanmastir.

Ebru sanat1 hakkinda yapilan en giincel tezlerden biri de Can tarafindan 2022 yilinda
hazirlanan Tiirk Ebru Sanatinda Cicekli Ebrular ve Giiniimiizdeki Uygulamalari®
isimli caligmadir. Tezin isminden de anlasilacagi lizere Can, Ebru’nun en yaygin
cesitlerinden biri olan ¢i¢cek motifli siislemeler lizerinde durmaktadir. Arastirma, klasik
Ebru siislemelerinin yaninda, giiniimiizde 6zellikle daha ¢ok ilgi duyulan giil, karanfil,
menekse, nergis, papatya ve siimbiil gibi ¢esitli ¢igekli Ebru siislemeleri 6rneklerini

incelemektedir.

Ebru sanatinin din-tasavvufi terimlerle iliskisi baglaminda yapilan en giincel

caligmalardan biri de Yildizoglu tarafindan 2024 yilinda yazilan “Ebru Sanatiyla

3 Yavuz Selim Erding, “Ebru Sanatinin Farkli Materyaller Uzerine Uygulanmasi”,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Isparta Siileyman Demirel Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, 2014).

3% Emrah Yiicel, “Ebru Sanatindan Cagdas Resim Sanatina Etkilesimler”, (Yaymlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi. Antalya Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2018).

33 Atilla Can, “Tirk Ebru Sanatinda Cigekli Ebrular ve Giiniimiizdeki Uygulamalar1”,
(Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi. Akdeniz Universitesi / Giizel Sanatlar Enstitiisii,

2022).
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Mesgul Olan Bireylerde Sabir ve Dindarlik iliskisi”*® isimli yiiksek lisans tezidir.
Yildizoglu caligmasinda ebru sanatinin, bireylerin sabir ve dindarligi lizerindeki
etkilerini ele almistir. Cesitli anketler iizerinden yiiriitiilen ¢alisma, ebru sanatiyla
mesgul olan bireylerin sabir ve dindarhigi iizerinde pozitif etkiye sahip oldugu

sonucunu ortaya koymustur.

Literatiir taramasi sonucunda Ebru sanatina dair bazi makalelerin de kaleme alindig:
tespit edilmistir. Bunlardan birisi de Toktas tarafindan yaymlanan ‘‘Tiirk Ebru

Sanatgilarinin - Kronolojik Olarak  Incelenmesi’’®’

isimli calismadir. Toktas
makalesinde, Necmeddin Okyay, Mustafa Esat Diizgiinman, Fuat Basar, Alparslan
Babaoglu, Timugin Tanarslan, Hikmet Barutgugil, Sadrettin Oz¢imi, Feridun Ozgoren,
Ahmet Coktan, Sabri Mandiraci ve Peyami Giirel gibi 6nemli ebru sanat¢ilarinin hayat
hikayelerine kisaca deginip, Ebru ¢alismalar1 hakkinda yiizeysel bilgiler vermektedir.

Betimleyici bir iislupla kaleme alinan makale, Ebru sanatinin felsefi boyutuna hig

deginmemektedir.

Diger 6nemli makale ise, Giilgen tarafindan yayinlanan ‘‘Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar
ve Uslup Degisimi’**® isimli ¢calismadir. Giilgen, makalesinde Ebru tarihi detayli bir
sekilde anlattiktan sonra, yukarida bahsedilen 6nemli Ebru Sanat¢ilarindan bazilarini
Ebru teknigindeki tisluplar1 agisindan karsilagtirmaktadir. Dolayisiyla bu makale de

Ebru’nun renk-motif ve felsefi boyutu hakkinda ¢ok fazla bilgi igermemektedir.

Tezde de kullanilan ve ebru sanatinin 6nemli unsurlarindan olan ¢igek motifleriyle
ilgili diger 6nemli bir makale A¢ikgdzoglu tarafindan yazilan “Tiirk Ebru Sanati ve
Cigek™® isimli calismadir. Acikgdzoglu c¢alismasinda, Hatib Mehmed Efendi,
Necmeddin Okyay ve Mustafa Diizglinman gibi 6nemli ebru ustalarinin c¢icek

motiflerinde tercih ettikleri iislup, cicek motiflerindeki oran-orantiya ve ¢igeklerin

3¢ Seyma Yildizoglu, “Ebru Sanatiyla Mesgul Olan Bireylerde Sabir ve Dindarlik iliskisi”,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Afyon Kocatepe Universitesi/Sosyal Bilimler

Enstitiisi, 2024).

37 Pmar Toktas, “Tiirk Ebru Sanat¢ilarinin Kronolojik Olarak Incelenmesi”, Akdeniz Sanat
Dergisi, C.5,S.9 (2012): 123-132.

3% Hicabi Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup Degisimi”, Uludag Universitesi
Hahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.25, S. 1 (2016): 153-183.

3 Ahmet Sacid A¢ikgdzoglu, “Tiirk Ebru Sanati ve Cigek™. Z Dergisi. S.1 (2017): 266-271.
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sanata kattig1 estetik goriintii izerinde durmustur. Yazar son olarak ¢i¢cegin sadece ebru
sanatinda degil diger biitiin sanat dallarinin énemli konusu olmay1 siirdiirecegine

dikkat ¢ekmistir.

Ebru sanatinin psikoterapi yontemi olarak kullanilmasiyla ilgili 6nemli bir makale de
yayimlanmustir. Aysun Aktas Ozkafaci, 2023 yilinda kaleme aldig1 “Sizofreni Tanili
Bireylerle Ebru Sanati ile Grup Sanat Psikoterapi Siirecinin Anksiyete, Depresyon ve
Sizofrenide Islevsel lyilesme Diizeyine Etkisi”*’ isimli makalede ebru sanatinin
anksiyete, depresyon ve sizofrenide islevsel iyilesme diizeyine etkisini incelemistir.
Ozkafac1 ¢alismasinda, sizofreni tanis1 konulan bireylerin bir siire ebru sanati ile
mesgul olduktan sonra depresyon ve sizofreni rahatsizliklarinin iyilesme siirecine
olumlu bir etkisinin oldugunu gostermistir.

Tezin temastyla dogrudan rtiisen bir galisma da Kadir Ozkése tarafindan 2021 yilinda
yayimlanmistir. Ozkdse, “Ebrti Ustalar1 ve Ebrti Sanatinin Tasavvufi Anlam Boyutu™*!
isimli makalesinde Hatib Mehmed Efendi, Ozbekler Tekkesi seyhlerinden Seyh Sadik
Efendi, Ibrahim Edhem Efendi ve Aziz Mahmud Hiidai tiirbedar1 Necmeddin Okyay
gibi 6nemli ebru ustalarini ele almistir. Ayrica Ozkdse hem tasavvuf kiiltiiriinde hem
de ebru sanatinda onemli semboller olarak c¢icek motiflerinden bahsetmektedir.

Ozellikle lale, gonca giil karanfil, menekse ve papatya gibi ¢igek tiirlerini incelemis;

ozellikle “Allah™ lafzin1 temsil etmesi bakimindan lale motifi lizerinde durmustur.

Genel anlamda Ebru sanatina dair literatiirdeki ¢alismalarin hem nicelik hem de nitelik
acisindan yetersiz oldugu goriilmektedir. Ayrica Ebru sanatinin daha ¢ok tarihsel
yoniine ve teknik boyutuna yogunlasan mevcut calismalar, bu sanattaki renk ve motif
kullanimin1 ve sanatin 6ziinii olusturan felsefi boyutunu yeterli ve detayl1 bir sekilde
yansitma konusunda eksik kalmistir. Diger bir ifadeyle, birbirlerinin tekrari
niteligindeki s6z konusu arastirmalarin, Ebru’da renk ve motif kullanim1 ve bunlarin

tercih sebebi olan felsefi-psikolojik boyutunu ciddi bir tenkide tabi tutmadiklari

40 Aktas Ozkafac1, Aysun, Nilay Nalca ve Nurhan Eren. “Sizofreni Tamli Bireylerle Ebru
Sanat1 ile Grup Sanat Psikoterapi Siirecinin Anksiyete, Depresyon ve Sizofrenide Islevsel
Iyilesme Diizeyine Etkisi”, Tiirkiye Biitiinciil Psikoterapi Dergisi, C.6, S.12 (Temmuz
2023): 15-29.

# Kadir Ozkose, Biisra H. Biggel, “Ebrii Ustalar1 ve Ebri Sanatinin Tasavvufi Anlam Boyutu”,
Somuncubaba Ilim Kiiltiir Edebiyat Dergisi, S. 244, (Subat 2021): 40-45.
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goriilmektedir. Dolayistyla bu ¢alisma, Ebru sanatindaki renk ve motifi ve bunlarin
arkasindaki felsefi noktay1 biitiin yonleri ile ele almayr amaglamakta ve bu agidan

literatiire 6nemli bir katki saglamay1 hedeflemektedir.

Ge¢ donem Osmanli’daki Ebru sanatinda kullanilan renklerin, motiflerin ve soz
konusu sanatin 6ziindeki felsefi boyutun incelendigi bu calismada nitel arastirma
yontemlerinden, yazili-gorsel dokiiman incelemesi kullanilmistir. Mevcut yazili ve
gorsel materyaller incelenecek ve Ebru sanatindaki renk ve motifler hakkinda ve
Ozellikle bunlarin tercih edilmesinin altinda yatan felsefi-psikolojik sebepler iizerine
derinlemesine inceleme yapilacaktir. Boylece, s6z konusu arastirma yontemi

calismay1 daha anlasilabilir ve sistemli hale getirecektir.

1.6. Tezin Diizeni

Tez, dort temel boliimden olusmaktadir. Calismanin ilk boliimiinde, yani giris
boliimiinde arastirmanin konusu, amaci, 6zgiin degeri ve yontemi gibi tezin teknik

boyutlarina yer verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, geleneksel Tiirk ebru sanatinin tarihsel arka plani
hakkinda genel bilgiler verilmistir. Yine bu boliimde ebru sanatinda kullanilan
materyaller, geleneksel uygulama teknikleri ve ebru siislemelerinin gesitleri iizerinde

durulmustur.

Tezin ii¢lincili boliimiinde ise Tiirk ebru sanatinin tasavvuf ile iligkisi detayli bir sekilde
ele alimmigtir. Ayrica Osmanli doneminde XV. yiizyilda ortaya cikisindan itibaren
‘‘zanaat’’ olarak istifade edilen Tiirk ebrusunun XVIII. yiizy1l sonlarindan itibaren bir
sanatsal faaliyet olarak icra edilmeye baslanmasinda Ozbekler Tekkesi seylerinin
rolleri iizerinde durulmustur. Bu baglamda, Seyh Sadik Efendi, Seyh Ibrahim Edhem
Efendi, Necmeddin Okyay, Bekir Efendi, Sami Okyay, Sacid Okyay, Mustafa
Diizgiinman, Alparslan Babaoglu, Hikmet Barut¢ugil, Niyazi Saym ve Sadrettin
Ozgimi gibi 6nemli ebru ustalarmin kisa hayat hikayelerine deginilecek ve s6z konusu

sanatkarlarin eserlerindeki tasavvufi anlam ve etkiler incelenmistir.

Tezin dordiincili ve son boliimiinde ise heniiz hayatta olan Alparslan Babaoglu, Fuat
Basar, Eda Ozbekkangay, Hikmet Barutcugil, Ahmet Coktan gibi ebru ustalari ile ebru
sanat1 ile Islam tasavvufu arasindaki iliski iizerine yapilacak rdportajlara yer

verilmistir.
18



Arastirmanin sonug béliimiinde ise ebru sanati ile Islam tasavvufu arasindaki iliskiye

dair elde edilen bulgular {izerinden ¢ikarimlar yapilmistir.
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IKINCi BOLUM

GELENEKSEL TURK EBRU SANATI

2.1. Ebru Sanatimin Tanim ve Tarihcesi

En eski geleneksel Tiirk siisleme sanatlarindan biri olan ebru, ‘‘kitre veya benzeri
maddelerle yogunlugu arttirilmig su iizerine, topraktan elde edilen dogal boyalarin
ozel firgalar yardimiyla serpilip ¢esitli desenler verildikten sonra kagida aktarilmasi’’
olarak tanimlanmaktadir. Ebru sanatini icra eden sanatgilara ‘‘Ebrucu’’, ‘‘Ebruzen’’

ya da “Ebru Sanatgis1” isimleri verilmektedir.*?

Tiirk-Islam bezeme sanatlar1 arasinda hazirlanis yontemi agisindan en cazibi ve en
hizli netice elde edileni durumundaki ebru sanatinin ortaya ¢ikisini kesin bir sekilde
belirlemek zor olmakla birlikte, Cin’de VIII. yiizyildan sonra ‘‘liu-sa-sien’’,
Japonya’da XII. ylizyildan itibaren ise ‘‘suminagasi’’ ve ‘‘beninagasi’’ adlar1 altinda
sulu ortamda elde edilen ¢aligmalarin varligi, sonraki yillarda Cagatay Tiirkcesi'nde
“‘ebre’” adin1 alarak Tiirkistan’da ortaya ¢ikan bu sanatin tarihsel gelisimi hakkinda,
cok net olmasa da bazi goriisler vermektedir.** Bununla birlikte Orta Asya menseli
oldugu bilinen ebru sanatinin ilk nerede ve kimler tarafindan icra edildigi konusu
heniiz tam olarak belirlenmemistir. Bu belirsizlik iki temel nedenden
kaynaklanmaktadir. Ik olarak, ebrunun yakin déneme kadar sadece kagit iizerine
uygulaniyor olmasidir ve kagidin muhafazasindaki giigliikler goz oniine alindiginda,
cok eski dénemlere ait ebru 6rneklerine ulasmak neredeyse imkansizdir. Ikinci olarak
ise ebruculuk, uzun bir stire kitap ciltleme ve hat sanatinin bir yan kolu olarak devam

ettirilmistir. Dolayisiyla ebriizenler kendi siislemelerinin {izerine tarih veya miihiir

4 Ahmet Coktan, Tiirk Ebru Sanati, (Istanbul: Emek¢i Matbaasi, 1992), 7; M. Sadreddin
Oz¢imi, Ebrii, (Istanbul: Bilim Kiiltiir ve Sanat Dernegi Yayinlar1, 2010), 21; Derman, Tiirk
Sanatinda Ebru, 8; Omer Faruk Dere, Devlet-i Aliyyeden Giiniimiize Ebrii Sanati,(Istanbul:
Inkilab Basim Yayim,2011), 9.

# M. Ugur Derman, “Istanbul’da Ebru Sanat1”, Antik Cag’dan XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul
Tarihi, C.7, (Istanbul-IBB Kiiltiir A.S. Yayinlar1, 2015), 350; M. Ugur Derman, “EBRU”,
TDV Islam Ansiklopedisi, C.10 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlar1, 1994), 80;
Coktan, Tiirk Ebru Sanati, 6.
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atamamuslardir. Neticede, bir ebru siislemesinin hangi tarihte ve kim tarafindan icra

edildigi tam olarak belirlenememektedir.**

Orta Asya’da ortaya ¢iktigina inanilan ve XVI. yiizyilda Ipek Yolu’nu izleyerek iran'a
gecen ve ‘‘ebri’’ olarak taninan s6z konusu sanatin, goriiniis itibariyle bulut kiimesini
andiran sekiller tagimasi, bu sanata Fars¢a’da buluta nispet eden bu ismin verilmesini
dogrulamaktadir.** Baska bir iddiaya gére, X V1. yiizy1l ortalarinda Hindistan civarinda
Mir Muhammed Tabhir tarafindan icra edilmeye baslanan ebrunun giiniimiizde en eski
ornekleri de ancak sdz konusu yiizy1ll baslarina kadar gitmektedir.**Bir ebru
stislemesinin yapildig1 tarihinin kesin bir sekilde belirlenebilmesi i¢in ancak ebru
tizerine tarih atilmis olmasi gerekmektedir. Miizelerde ve kiitiiphanelerde sergilenen
tarihi eserlerin siislemesinde kullanilan ebrular, cilt yan kagitlar1 (kapak ile kagidi
birbirine baglayan kagit)*” veya murakkalarin(albiim) pervazlarda goriilebilmektedir.
Ancak, eserlerin daha sonraki donemlerde tamir edilirken bu ebrularin yapistirilmis

olmasi, ebrunun tarihini kesin bir sekilde belirlemeyi zorlastirmaktadir.*

# Hicabi Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup Degisimi”, Uludag Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.25, S.1 (2016): 154-155; Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 7,
Coktan, Tiirk Ebru Sanatt, 6.

4 Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 7; Derman, “Istanbul’da Ebru Sanat1”, 350; Derman,
“EBRU”, 80; Pakalin, Osmanli Tarih ve Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, C.1, 498.

% Omer Faruk Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, (Istanbul: ISMEK Yayinlari,
2007), 28.

47 Meral Aydim, “Cagdas Ebru Sanatinda Resimsel Figiiratif Calismalar Yapan Sanat¢ilar Ve
Eserleri”, (Yaymnlanmis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii, 2016), 10. Ayrica; bknz: http://www.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm.
(Cevrimigi) 12 Subat 2016.

% Omer Faruk Dere, Ebru Sanati- Tarihce, Malzeme, Uygulama, (Istanbul: ISMEK
Yayinlari, 2007), 28; Pinar Toktas, “Tiirk Ebru Sanatgilariin Kronolojik Olarak
Incelenmesi”, Akdeniz Sanat Dergisi, C.5,S.9 (2012): 125; Derman, “EBRU”, 80.
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Sekil 2.1: Ebrulu Kagidin Cilt Sanatinda Yan Kagid1 Olarak Kullanilmasi.
Kaynak: MEB, Geleneksel Tiirk Sanatlart Alani: Ebru Atolyesi, (Ankara: T.C. Milli
Egitim Bakanligi, 2021): 16.

Sekil 2.2: 1700°Li Yillara Ait Oldugu Diisiiniilen Cicekli Ebrular.
Kaynak: Tiryaki, “Tiirk Ebriiculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli-Gelenek
Dis1 Bir Tasnifin Yapilmasi Hakkinda”, 135.

Sekil 2.3: Seyh Hamdullah’a Ait Yazilarin Murakkai, (1600).
Kaynak: Tiryaki, “Tiirk Ebriiculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli- Gelenek
Dis1 Bir Tasnifin Yapilmas1 Hakkinda”, 138.

Biitiin bunlara ek olarak, XIX. yiizyil ebru ustalarindan ve Uskiidar Sultantepe

Ozbekler Tekkesi seyhlerinden Seyh Sadik Efendi’nin (6. 1846) bu sanat1 diinyaya

geldigi yer olan Buhara-Vabkent’te Ogrendigine dair ifadesinden, ebru sanatinin
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kokeninin Herat’ta (Afganistan) ortaya ¢iktig1 daha sonra ise Orta Asya, Hindistan ve
Anadolu gibi bélgelere yayildigi anlagilmaktadir.*’

Orta Asya, Iran ve Anadolu’da iiretilen ebrularin menseiyle ilgili giiniimiizde yeterli
malumat bulunmamaktadir. Bununla birlikte, Tiirklerle birlikte Anadolu’ya gelen
ebru sanati cok fazla deger gérmiis ve yaygin bir sekilde icra edilmistir. Bu baglamda,
Osmanlida ebru sanatina dair belge niteligi tasiyan ilk eserlerden biri Sultan II.
Murat’a sunulan Abdiilkadir Meragi’nin Makdsidu'l-Elhan’® isimli c¢alismasidir.
Osmanli’daki ebru sanatiyla ilgili bilgi veren ilk kaynaklardan digeri de Mehmed Ali
Kagiter'nin tespit ettigi, Topkapt Sarayr Miizesi’'nde yer alan 1447 tarihli yazinin
bulundugu ebru kagididir.>! Eski yazma eserlerden olan Burhan-1 Kat'1 isimli eserde
de ebru &rneklerine rastlanmaktadir.®? Yapilis tarihi saptanabilen en eski siislemeler,
Arifi’nin 1539 tarihli Guy-1 Cevgan eserinin kenarlarinda yer alan ebru siislemeleri,
Herath Mir Ali Katib’in 1539°da kaleme aldig1 diistintilen iki kitasinin yer aldig:
ebrular, yine Abdu’l-hayf Ali’nin kaleme aldig1 ve 1540 tarihinde sehzade Mehmed’e
atfedilen bir Hadis yazmasindaki ebrular, M. Ugur Derman Koleksiyonu’nda yer alan
Maliki Deylemi’ye ait bir dortliigiin yer aldig1 1554 tarihinde yapilan ebrulardir. En
eski ebru siislemelerinden biri de Fuzuli’nin 1595 tarihli Hadikat-iis Siieda isimli

eserinin bir niishasinda bulunan ebru siislemeleridir. Bu eserde, ‘‘Osmanli’daki

4 Nan B. Freeman, “Historical Overview”, Ebrii Art, Marble on Paper, The Work of Feridun
Ozgéren”, Ed. Samar el-Gailani. (Bahrain: Beit Al Qur’an, 2001), 10.

30 Abdiilkadir Meragi, Makasidu'l-Elhan, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Revan 1786.
Ayrica Bkz: Cemal Karabasoglu, “Abdiilkadir-i Meragi'nin Makasidu'l-Elhan Adli Eseri”,

(Yayimlanmamis Doktora Tezi. Marmara Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010).

SI' M. Ugur Derman, Mehmed Ali Kagit¢r’nin bahsettigi ebru kagidinin, kayit numarasinin
verilmemesi nedeniyle gercekten bdyle bir ebru kagidinin varliginin tespitinin miimkiin
olmadigini dile getirmistir. Bkz: Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 7, Ali Fuat Baysal, Ridvan
Ak ve Serife Cakir, Gelenegin Mirasi, (Konya: NEU Yaynlari, 2021), 109-118.

52 Miitercim Asim Efendi. Burhan-1 Kati. (Cev. Miirsel Oztiirk, Derya Ors) (Istanbul: Tiirk
Dil Kurumu Yayinlari, 2009). Ayrica bkz: Ek. 43.
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hemen hemen ilk ebru ustasi olarak kabul edilen Sebek Mehmet Efendi’ye ait iig tiirlii

hafif ebru bulunmaktadir.>?

Geleneksel Tiirk-Islam ebru sanatin1 ele alan en eski galisma ise yazma Tertib-i
Risale-i Ebri (1608) isimli eserdir. Ozellikle Osmanli ddneminde ebru sanatiyla ilgili
yazili belge olarak nitelendirebilecek bu eserin s6z konusu sanat hakkinda igerdigi
bilgiler ebru sanatinin en az bes ylizyillik bir tarihine kaynak teskil etmektedir. Bu
risalenin igerigi, sadece ebru sanatina ait bilgileri degil, ayn1 zamanda aher ve kagit
boyama konularina iligkin bilgileri de igermektedir. S6z konusu risalede ismi gegen
ve “‘Sebek’’ takma adi ile bilinen Mehmed Efendi, giiniimiize kadar gecen siirede
tespit edilebilen en eski ebruculardandir. Yukarida da deginildigi gibi Sebek Mehmed
Efendi’ye ait bazi ebrular 1595 tarihli ‘‘Hadikatii’s-Stieda’” yazma eserinin zemin

siislemesinde kullanilmistir.>*

Osmanl Imparatorlugu doneminde ebrulu dekoratif kagitlarn genis bir sekilde

kullanildig1 ve siyasi ile idari yasamda énemli bir role sahip oldugu bilinmektedir.>

Ayrica el yazmasi eserlerin cilt kisimlarinda yogun olarak kullanilan siislemeler
ebrunun Osmanli Imparatorlugu’nda énemli bir yer isgal ettigini gdstermektedir.>®
Bunun yaninda, 6zellikle Osmanlilarin klasik doneminde ebru sanatina biiyilik bir
deger verilmis ve bu donemde icra edilen ebru siislemeleri zengin saraylarin

duvarlarmi siislemis ve ayrica sultanlardan, pasalardan veya soylulardan diger

53 Tahsin Bozdag, Gelenekten Gelecege Ebru, (Tiirkiye: IKSAD, 2018), 10-11; Freeman,
“Historical Overview”, 8, 10; Oz¢imi, Ebrii, 22; Toktas, “Tiirk Ebru Sanat¢ilarinin
Kronolojik Olarak Incelenmesi”, 125; Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup
Degisimi”, 155; Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 7; Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme,
Uygulama, 28-30.

% Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Ebru San’at1”, Tiirkler, C.12, (2002): 523; Toktas, “Tiirk Ebru
Sanatgilarmin Kronolojik Olarak Incelenmesi”, 126; Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde
Ustalar ve Uslup Degisimi”, 155-156; Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 26-27, 29; Dere,
Ebru Sanati- Tarihce, Malzeme, Uygulama, 30; Besir Ayvazoglu, “Ebru’nun ikinci
Hayat1”, Tiirk Ebrusunda Diizgiinman Ekolii, Ed. M. Sadreddin Ozgimi (Istanbul: Istanbul
Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajansi, 2010), 9-10

55 Toktas, “Tiirk Ebru Sanatgilarinin Kronolojik Olarak Incelenmesi”, 125.

¢ Bozdag, Gelenekten Gelecege Ebru, 10-11.
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aristokrat, sultan ve asilzadelere hediye olarak gonderilmistir.”’ S6z konusu dénemle
ilgili bazi1 miiellifler ebrunun Osmanli’daki en parlak donemi olarak 1600-1700
yillarini isaret etmektedir. Ebrunun bu derece revacta bulunmasina bir etken olarak
Avrupalilarin roliine deginen yazar, s6z konusu déonemde birgok ebru siislemesinin
Bati’ya tasindigin1 ve Batili bir¢ok krala ebru siislemeli hatira defterlerinin
gonderildigini vurgulamaktadir. Ayrica yazar, kitap ciltleme ve silislemesinin de
yogun ilgi gormesinin bu dénemde ebrulugun gelismesindeki 6nemli etkenler olarak

dikkat cekmektedir.>®

Batida da ragbet goren ebru sanati oldukg¢a genis alanda kullanildigini ifade etmek
gerekir. Islam-Osmanli cografyasinda ciltlemenin yani sira, Hat sanatinda zemin ve
pervaz olarak kullanildig1r goriilmektedir. Ayrica zaman i¢inde Hat sanatina olan
ragbetin artmasi, arka planda kullanilan desenli ebru kagidinin da degerini artirmis
ve diplomatik iliskilerde, devlet belgelerinde®® ebru hediye takdiminde®
bulunuldugu, hane duvarlarina asildigi® ifade edilmektedir.> Bir kiiltiir ve sanat

aktarimi olan bu hediyelesme metodu giiniimiizde de varligin1 devam ettirmektedir.

T Bozdag, Gelenekten Gelecege Ebru, 9, 11; Coktan, Tiirk Ebru Sanat, 8-9; Derman, Tiirk
Sanatinda Ebru, 29-42; Toktas, “Tiirk Ebru Sanatcilarinin Kronolojik Olarak
Incelenmesi”, 126-127; Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup Degisimi” 158-
163; Dere, Ebru Sanati- Tarih¢e, Malzeme, Uygulama, 32-38; Aritan, “Tiirk Ebru San *at1”,
523-524., Meygem Ezengin, Miinevver Uger ve Sevil Aygen (Ed.), Ardinda Iz Birakanlar-
Geleneksel Tiirk Sanatlar: (1stanbul: Uskiidar Belediyesi Yayinlari, 2018), 136-137.

58 Necati Sungur, “Sanat ve Kimya Bir Arada: Ebru”, Bilim ve Teknik, S. 55, (Mart 1994): 54-
59; Bozdag, Gelenekten Gelecege Ebru, 11.

59 Ali Fuat Baysal, Ridvan Ak ve Serife Cakir, Gelenegin Mirasi, 116.

% Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyas: Ebru-Yasayan Gelenek, (Istanbul: Ebristan Yayinlari,
2021), 22.

¢l S, Hamideddin Tektas, “Ebriizen Hikmet Barutcugil ile Ebru Sanati Uzerine Roporta;j”,
Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, S.244 (Subat 2021): 19; Kadir Ozkése, Biisra H. Biggel,
“Ebri Ustalar1 ve Ebri Sanatinin Tasavvufi Anlam Boyutu”, Somuncubaba Ilim Kiiltiir
Edebiyat Dergisi, S. 244, (Subat 2021): 19.

62 Toktas, “Tiirk Ebru Sanatg¢ilarinin Kronolojik Olarak Incelenmesi”, 125.
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Sekil 2.4: Nihal Somer vd., Basbakanlik Osmanh Arsivindeki Belge Tiirleri,
Padisah El Yazilar: ve Belge Restorasyonu.

Kaynak: Ali Fuat Baysal, Ridvan Ak, Serife Cakir, Gelenegin Mirasi, (Konya: NEU
Yayinlari, 2021), 109-116.

Bu agidan bakildiginda ebru teknigi giiniimiizdeki soyut ve plastik sanatlar gibi
degerlendirildigi goriilmektedir. Ayrica, klasik donemde ebru desenli kagitlar
padisah fermanlarinda ve diger resmi belgelerde fon olarak kullanilmistir. Buradaki
temel amag ise belgelerin estetik degerlerinin artmasina ek olarak belge tahrifatinin
oniine gegmektir. Glinlimiizde senetler ve kagit paralardaki ¢esitli motiflerin mantig1
buna dayanmaktadir. Benzer sekilde, gliniimiizde noterler tarafindan ticari defter
sayfalarinin numaralanip onaylanmasi igleminin bir benzerini, atalarimiz defterlerin
kenarlarin1 ebrulayarak gerceklestirmis ve sayfa eksiltme girisimlerini tamamen
ortadan kaldirmislardir. Defter sayfalar1 ne kadar ince olursa olsun, eksilen sayfanin
izlert hemen fark edilir ve diizeltme yapmak miimkiin olmaz. Bu sayede, estetik bir
¢Oziim elde edilerek renkli ve belirgin bir sonug ortaya konulmustur. Giintimiizde ise
bu gelenek, resmi bir kimlik tasimamakla birlikte, kismen devam etmektedir.®’
Ebrunun XVI. yiizyil ve sonrasinda kaleme alinan kitaplarda yan kagidi olarak
kullanildig1 6rneklere de rastlanmaktadir. Yine eski albiimlerde yazilar1 ¢evreleyen

pervazlarda ebru siisleme ve motifleri goriilmektedir.®

63 Baruteugil, Suya Cizilen Resim Ebru, 154.155.

¢ Toktas, “Tiirk Ebru Sanatgilarinin Kronolojik Olarak incelenmesi”, 125; Hacer Nurgiil
Begic, “Unesco Diinya Kiiltiirel Miras Listesinde Yer Alan Geleneksel Tiirk Ebru
Sanati’da Yeni Yorumlar”, 596-597, Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyas: Ebru-Yasayan
Gelenek, 22.
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Sekil 2.5: Necmeddin Okyay’a Ait Yazih Akkase Ebru.
Kaynak: MEB, Geleneksel Tiirk Sanatlari Alani: Ebru Atolyesi, (Ankara: T.C. Milli
Egitim Bakanligi, 2021), 27.

Sekil 2.6: Fuat Basar Koleksiyonundan Eski Ebru Numuneler.

Kaynak: Meral Aydin, “Cagdas Ebru Sanatinda Resimsel Figiiratif Caligmalar
Yapan Sanatcilar ve Eserleri” (Yayinlamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2016), 10.

Aherli kdgidin sahtekarliga uygun oldugu gerekcesiyle, Osmanli doneminde yaygin
olarak kullanimi, kanunlar tarafindan yasaklanmustir.®> Ahersiz ebrulu kagitlar ise,
daha sonra yapilmas1 muhtemel degisikliklerde zemindeki ebru motiflerinin bozulma

riskinin olmadigr c¢ok daha giivenilir bir ortam sunmustur. S6z konusu ebru

65 Meycem Ezengin, Miinevver Uger ve Sevil Aygen (Ed.), Ardinda Iz Birakanlar- Geleneksel
Tiirk Sanatlari, 136-137.
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stislemelerinin, yeniden tasarlanmalar1 ve uyumlu bir sekilde boyamalarinin nasil
yapilacagiyla ilgili bilgiler sinirli sayidaki ebrucular tarafindan bilindigi i¢in, ahersiz
kagitlar ek bir giivenlik 6nlemi saglamistir. Verilen bilgiler gosteriyor ki ebru,
Osmanli doneminde sadece bir sanat olarak kalmamus, tarihsel olarak resmi bir gérevi

de yerine getirmistir.

XVI. yiizyilin sonlarindan itibaren, Avrupali seyyahlar ve tiiccarlar tarafindan
Istanbul’dan almip kendi iilkelerine tasmnan ebru siislemelerinin, Oncelikle
Almanya’da, ardindan Fransa ve Italya’da tanindig1 ve benimsendigi bilinmektedir.
Yukarida da deginildigi gibi Avrupalilarin, ‘‘mermer kagidi’’ veya ‘‘Tiirk mermer
kagidi”’ olarak nitelendirdikleri bu sanatsal faaliyetler Avrupa’nin muhtelif
bolgelerinde de icra edilmeye baslandi1i gozlemlenmektedir. Ilerleyen siirecte
Ingiltere ve Amerika’ya kadar ulasan ebru kagidi, gittigi iilkenin sanat anlayisiyla
etkilesime gegerek 0zgiin bir karakter kazanmistir. Ebru sanatinin iilkeler arasinda
cesitlenmesinde, stiphesiz ki kullanilan farkli tiirdeki malzemelerin de 6nemli bir etkisi
bulunmaktadir. Su anda diinyanin hemen her iilkesinde, ebru sanat1 yaygin bir sekilde
icra edilmekte olup, bu sanat dalinin etkisiyle ebru teknesine yatirilabilecek birgcok

nesne iizerine ebru desenleri uygulanmaktadir.5’

2.2. Ebru Sanatinda Kullanilan Materyaller

Ebru, geleneksel Tiirk-islam sanatlari igerisinde kendine 6zgii bir yere sahip, su
ylzeyinde olusturulan desenlerin kagida aktarilmasiyla icra edilen bir sanattir.
Giliniimiizde kagidin disinda kumas veya seramikler iizerine aktarilan ebru caligmalari
da bulunmaktadir. Bu sanat hem gorsel bir estetik sunmak hem de teknik bir beceri

gerektiren bir alandir. Dolayisiyla bu 6zgiin sanatin icrasinda kullanilan malzemeler

% Sabri Mandirac1, “Ebru Sanatinin Giiniimiizdeki Konumu Nedir? Gelecegi Nasil Daha Iyi
Olabilir?”, Kamu ve Ozel Kuruluslarla Orta Ogretimde, Universitelerde El Sanatlarina
Yaklagim ve Sorunlart Sempozyumu Bildirileri Kitabi, (Ankara, 1994), 296-297; Bozdag,
Gelenekten Gelecege Ebru, 11-12; Toktas, “Tirk Ebru Sanat¢ilarinin Kronolojik Olarak
Incelenmesi”, 125.

7 Ugur Derman, “Istanbul’da Ebru Sanati”, 350; Derman, “EBRU”, 80; Derman, Tiirk
Sanatinda Ebru, 7-8; Dere, Ebru Sanati- Tarih¢e, Malzeme, Uygulama, 30; Coktan, Tiirk
Ebru Sanati, 6-7; Sungur, “Sanat ve Kimya Bir Arada: Ebru”, 55.
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hem teknik hem de estetik agidan biiylik 6nem tagimaktadir. Bir diger ifadeyle ebru
sanatinin basarili bir sekilde icra edilebilmesi, dogru malzemelerin, yerinde ve
zamaninda kullanilmasina baglidir. Bu malzemeler, geleneksel uygulamalarda dogal
kaynaklardan elde edilirken, giinlimiizde bazi sentetik alternatiflerinden de istifade

edilmektedir.

2.2.1. Tekne

Sekil 2.7: Edhem Efendi’nin Kendi Teknesi.
Kaynak: Ozbekler Dergahi Koleksiyonu.

Tekne, su lizerinde icra edilen bir siisleme olarak ebru sanatinda kullanilan ve i¢erisine
suyun konuldugu kaptir. Eski donemlerde ¢idene ismi verilen budaksiz ¢am agacindan
yapilan ve suyu digariya sizdirmasini engellemek icin ziftle kaplanan 35x50 cm
ebadinda ¢inko ve galvaniz sagtan yapilan kap, 6 cm derinligindedir. Bununla beraber
8 litre su 40 gr kitre ile hazirlanmaktadir.®® Modern dénemde ise paslanmaz olan ve
hammaddesi krom olan metal alagimlardan hazirlanmaktadir. Ayrica tekne
aliminyum, galvanizli paslanmaz sa¢ vb. materyallerden de {iretilebilecegi gibi
plastikten, pleksiden hatta camdan bile yapilabilmektedir. Aslinda tekne, su

sizdirmayan her tiirlii malzeme/kap i¢inde ebru sanati icra edilebilmektedir. Bununla

% Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 11; Giilseren Sénmez, Ebru Sanatinda Yeni Yaklasimlar,
(Corum: Corum Belediyesi Yaynlari, 2021), 48; M. Sadreddin Oz¢imi, “Gelenekli Tiirk
Ebru Sanatimiz”, Geleneksel Tiirk Kitap Sanatlart Bugiiniin Ustalar:, Ed. M. T. Dogan
(istanbul: Kiiltiir Sanat Basimevi, 2010), 27, Turan Tiirkmenoglu, Sudaki Nakis Ebru-
Marbling Paper( Istanbul: Miilenyum Yayinlar1, 1999), 22.
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birlikte plastik ve tiirevlerinde ylizey gerilimi metalden elde edilen teknelere oranla
daha farkli olmaktadir. Bu durum ise ebru ¢alismasinin kalitesini diisiirmektedir.
Bundan dolay1 metal malzemeden imal edilen teknelerin tercih edilmesi kaliteli ebru

calismalari i¢in 6nem arz etmektedir.®

Ebru teknesinin 6l¢iisii aslinda ebruda kullanilacak kagidin ebadina gore degisiklik
gostermektedir. Tekne ebatlari, standart kagit 6l¢iisii olan 70x100 cm., yarist 50x70
cm., onun da yansi 35x50 cm. ve en biiyiik 6l¢iiniin dortte biri olarak 25x35 cm’lik
Olclilere uygun olarak tespit edilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, tekne
boyutunun kagit 6l¢iilerinde en az yarim santim kadar biiyiik olmasidir. Ciinkii kagit
suya degdiginde belli oranda siserek genisleyecektir. Dolayisiyla ebru kagidinin
tekneden rahat bir sekilde ¢ikarilabilmesi i¢in teknenin Olciilerinin kagittan yarimsar

santim biiyiik olmasi olduk¢a 6nem tasimaktadir.”®

Ebru teknesinin derinligi genellikle 5-6 cm’dir. Ebru ¢alismasi1 tamamlandiginda kagit
teknenin kenarina siyrilmak suretiyle ¢ikarilmaktadir. Bu nedenle tekne kenarlarinin
ebrulanan kagidi ¢izmeyecek sekilde tasarlanmasi gerekmektedir. Yani, kigidin
diizgiin bir sekilde tekneden alinabilmesi igin teknenin kenar sacinin geriye
kivrilmasiyla piirlizsiiz  bir ylizey olusturulmast oldukca Onemli bir detay1
olusturmaktadir. Ayrica kromdan imal edilen ve ilk defa kullanilacak tekneler ebru
calismasindan once sicak suyla dikkatlice yikanarak yagdan temizlenmesi

gerekmektedir.”!

Ebru kagidinin tekneden piriizsiiz bir sekilde ¢ikarilmasi i¢in tekne mili de
kullanilmaktadir. Tekne mili sayesinde tekneden ¢ikarilan kagidin tizerindeki fazla

kitre ve boya digar1 akmakta ve kagidin diizgiin bir sekilde ¢ikmasi saglanmaktadir.

% Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 56.

0 A.g.e., 6; Salih Elhan, Yapim Yéntemiyle Ebru Sanati, (Ankara: Murat Kitapevi, 2004), 13;
Tahsin Bozdag, “Tiirk Motiflerinin ve Minyatiirlerinin Dekal Yontemiyle Ebrulu Seramik
Yiizeylere Uygulanmasi” (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. inonii Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2015), 8.

' Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 56; Aktas Ozkafaci, A., Nalca, N. ve Eren,
N. “Sizofreni Tanili Bireylerle Ebru Sanat1 ile Grup Sanat Psikoterapi Siirecinin Anksiyete,
Depresyon ve Sizofrenide Islevsel Iyilesme Diizeyine Etkisi”, Tiirkiye Biitiinciil
Psikoterapi Dergisi, C.6, S.12 (2023): 5.
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2.2.2. Su

Su, ebru sanatinin temel bilesenlerinden biridir. Boyalarin yiizeyde diizgiin bir sekilde
dagilabilmesi ve sekillendirilmesi i¢in 6zel bir 6Gneme sahiptir. Genellikle taze ve temiz
su kullanilmaktadir. Ancak, suyun pH degeri, sertlik derecesi ve igerigi de dnemlidir.
Ebru sanatinda kullanilan suyun miimkiin mertebe sertlik orani diisiik ve kiregsiz
olmasi gerekmektedir. Ciinkii kiregli su kitrenin bozulmasina neden olmaktadir. Ebru
yapiminda kitreyi hazirlarken veya boyaya katilan suyun, mineralleri diisiik, saf ve
duru olmasi tercih edilmektedir. Zira bu tiir su, boyalarin daha diizgiin ve homojen bir
sekilde yayilmasini saglamaktadir. Ayrica, suyun icine eklenecek bazi katki
maddeleri, boyalarin yiizeyde daha 1iyi tutunmasini saglamak amaciyla
kullanilmaktadir. Dolayisiyla musluk suyunun tercih edilmemesi gerekmektedir.
Ciinkii musluk suyu i¢indeki kimyasallarin ebru ¢alismasinin bozulmasina neden

olabilmektedir.”?

72 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyas: Ebru-Yasayan Gelenek, (Istanbul: Ebristan Yayinlari,
2021), 58; Noyan Giiven ve Yetis, “Ebru Sanatinda Kullanilan Baz1 Malzemelerde Renk
Degisimlerinin Degerlendirilmesi”, Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, S. 9 (Aralik
2022): 117; Adibelli Subasi, “Dekoratif tirtinlerde Ebru” (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi. Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005), 49; Bozdag, “Tiirk
Motiflerinin ve Minyatiirlerinin Dekal Yontemiyle Ebrulu Seramik Yiizeylere
Uygulanmas1”, 13.

Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 64, 67; Hikmet Barutcugil, “Gegmisten
Giliniimiize Ebru Sanat1 ve Cagdas Bir Yorum ile Giliniimiiz Tekstiline Uygulanmas1”
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010),

64; Coktan, Tiirk Ebru Sanati, 13; Oz¢imi, Ebru, 27.
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2.2.3. Boya

Sekil 2.8: Ebru Boyalarinin Elde Edildigi Tas ve Toprak Ornegi.
Kaynak: Kutsiye Karaman Besiroglu- Ozden Aydin- Zehra Giil, Geleneksel Tiirk
Sanatlar: Alani, s. 43.

Geleneksel Tiirk ebru sanatinda genelde toprak boyalar’® olarak bilinen, suda erime
ozelligi bulunmayan, yag veya bir baska yiizey aktif madde igermeyen, dogal boyar
madde kullanilmaktadir. Suda erime 6zelligi olan yani rengini suya salabilen anilin
tirinden boyalar suya serpistirildiginde tekne materyalleriyle karistiktan sonra
yilizeyde yilizemeyeceklerinden dolay1 ebruda tercih edilmemektedirler. Kisacasi ebru
sanatinda kullanilan boyar maddelerin yagli olmamalar1 ve renklerini suya
vermemeleri gerekmektedir. Biitiin boya cinslerinin asli olan ve dogal olarak olusan
metal oksit boyalar, eski zamanlardan beri dogada bulunan renkli toprak ve kayaclarin
ogiitiilmesiyle elde edilmektedir. Bazi1 bitkisel boyalar ise kok, govde, yaprak veya
ciceklerden elde edilmektedir.”* Ancak tabiatta kendiliginden olusamayan bazi renkler
laboratuvarda bir takim sentetik yontemlerle elde edilebilmektedir. Giiniimiizde ise
ebru siislemelerinde topraktan veya bitkilerden elde edilen boyalarin disinda hazir
sentetik 6zellikteki boyalar; yagliboya, guaj boya, cam ve seramik gibi boyalardan da

istifade edilmektedir.”>

3 http://www.ebrusitesi.com/hakk%C4%B1m%C4%B1zda.htm. (Cevrimigi) 13 Subat 2016.

7% Sule Tekesi, “Hikmet Barutgugil’in Ebru Sanatina ve Sanat Egitimine Katkis1”

(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Pamukkale Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,
2015), 26; Sonmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 17.

> Barutgugil, “Gegmisten Giiniimiize Ebru Sanati ve Cagdas Bir Yorum ile Giiniimiiz
Tekstiline Uygulanmasi”, 69; Dere, Ebru Sanati-Tarih¢e, Malzeme, Uygulama, 60;
Siiheyla Kdybasi, “Ebru Sanatinin Seramik Yiizeylere Cagdas Uygulamalari: Deneysel Bir
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Yukarida bahsedildigi gibi geleneksel ebru sanatinda kullanilan boyalarin suda ¢oziiliir
ve yagsiz olmasi tercih edilmektedir. Bununla birlikte teknolojik imkanlar1 gelismesi
nedeniyle, suda ¢dziilen boyalar (guaj vb.) Od (safra asidi) veya Arap zamki ile
olgunlastirilarak, yagli boyalar da tiner, terebentin, neft ve gazyagi ile inceltilerek ebru

yapiminda kullanilabilmektedir.”®
Gegmiste ve giiniimiizde ebru sanatinda kullanilan temel renkler ise sunlardir:

Camlica topragi: Istanbul’un Camlica tepesinde bulunan kirmizi renkli topraktir.

Serpmeli ebrularim serpme boyasiyla birlikte ya da tek basina kullanilmaktadir.””

Beyaz: Titanyum oksit veya bazik kursun karbonatin (iistiibe¢) dogadaki hali olan
topraktan elde edilmektedir. “Litopon {iistlibe¢i” denen yagsiz olani ise neftli boya

hazirlamak icin kullanilmaktadir.”®

Is Siyah: Hat miirekkebinin iiretiminde, tercih edilen sekilde bezir yaginin yanmasiyla
elde edilen is, sogiit dali kdmiiriinden iiretilen kurum, kemiklerin yakilmasi sonucunda
olusan kiil, ayrica sekerin ve kiiliin yakilmasiyla meydana gelen ince toz
bilesenlerinden elde edilmektedir. Tek basma kullanilamayacak kadar hafiftir.”
Camlica toprag: ile karigtirilarak elde edilmektedir. Daha 6nce diide-i barut ismi
verilen barut is’inden de boya olarak faydalanilmistir. Siyah pigment {iiretiminde,
geleneksel is pigmentine ek olarak karbon esasli renk vericiler ve demir oksit tabanli

siyah pigment sistemleri de iiretici firmalar tarafindan teercih edilmektedir.®

Calisma” (Yaymnlanmans Yiiksek Lisans Tezi. Cankir1 Karatekin Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, 2024), 35.

76 Mehmet Bozdag, Tahsin Bozdag, Damladaki Sir (Istanbul: IKSAD, 2019), 10; Sénmez,
Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 17; Koybasi, “Ebru Sanatinin Seramik Yizeylere Cagdas
Uygulamalar1”, 35.

77 Ozg¢imi, Ebru, 26; Dere, Ebru Sanati- Tarih¢e, Malzeme, Uygulama, 60; Sénmez,
Gelenekselden Giintimiize Ebru, 17.

8 Ozg¢imi, Ebru, 26; Dere, Ebru Sanati- Tarihce, Malzeme, Uygulama, 60; Sénmez,
Gelenekselden Giintimiize Ebru, 17.

7 Ozgimi, Ebru, 26; Kdybasi, “Ebru Sanatinin Seramik Yiizeylere Cagdas Uygulamalar1”, 35.

8% Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 60; Kdybasi, “Ebru Sanatinin Seramik
Yiizeylere Cagdas Uygulamalar1”, 35; Sedat Kaya, “Ebru Sanatinin Cocuklar Uzerindeki
Rolii ve Diizce Istiklal Anaokulu Ornegi”, Akdeniz Sanat, C.5, S. 10 (2012): 60.
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Sari: Ebruda iki tiir sar1 renk kullanilmakta ve ilki dogadan elde edilen oksit sarisidir.
Bu sari, yeterince olgun ve parlak olmadigindan renk karigimlarinda ¢ok iyi netice
vermemektedir. Inorganik bir pigment olan ikinci sar1 ise sentetik yontemlerle elde
edilen parlak saridir ve Arsenik siilfiir (zirnik) igeren topraklardan elde edilmektedir.

Ozellikle ¢gigekli ebru yapiminda tercih edilmektedir.®!

Lahor Cividi: Pakistan’in Lahor kentinden gelen bitki yaprak ve &zlerinin termal
islemlerden gecirilmesinden sonra meydana gelen derin mavi renktir. Ayrica ebru
yapiminda eski donemlerde sikca kullanilan bir ¢esit dogal ¢ivit’tir. Bebe mavisi veya
Lahor Cividi olarak da bilinmektedir. Bebeklerin agzini etkileyen aft hastaliklarin
tedavisinde kullanilan ilacin ham maddesidir. Bitkilerden elde edilen ¢ok giiclii bir
boyadir. Tiirk ebru sanati i¢in 6zellikle kristal halde bulunan kiiciik ¢akil taglarina

benzeyen Lahor ¢ividi vazgecilmez bir boyalar arsindadir.®

Kahverengi: Toprak ve kahve tonlar1 veya glizel renkli topraklarin kendinden ya da
demir oksit pigmentlerin farkli sekillerde islenmesiyle olusan boya g¢esididir. Oksit
kahverenginin ¢esitli tonlar1 vardir ve inorganik bir pigmenttir. Ebru sanatinda ¢okca

tercih edilen renktir.%?

Kirmizi: Giilbahar da denilmektedir. Kadim renklerden olmakla birlikte demir oksit
iceren topraktan elde edilmektedir. Suda ¢oziinebilen kirmizi organik bir pigmenttir.

Organik olmayan kirmizi ise igerdigi kadmiyumdan dolay1 son derece zehirlidir.

81 Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 62; Sénmez, Gelenekselden Giiniimiize
Ebru, 17; Kdybasi, “Ebru Sanatinin Seramik Yiizeylere Cagdas Uygulamalar1”, 36.

82 Oz¢imi, Ebru, 26; Kaya, “Ebru Sanatimin Cocuklar Uzerindeki Rolii ve Diizce Istiklal
Anaokulu Ornegi”, 60; Dere, Ebru Sanati- Tarihce, Malzeme, Uygulama, 62, Kybasi,
“Ebru Sanatinin Seramik Yiizeylere Cagdas Uygulamalar1”, 36; Tuba Subasi Adibelli,
“Dekoratif Uriinlerde Ebru” (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005), 49.

8 Ozcimi, Ebru, 26; Dere, Ebru Sanati- Tarih¢e, Malzeme, Uygulama, 62; Kdybasi, “Ebru
Sanatinin Seramik Yiizeylere Cagdas Uygulamalar1”, 36; Kaya, “Ebru Sanatinin Cocuklar

Uzerindeki Rolii ve Diizce Istiklal Anaokulu Ornegi”, 60.
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Bununla birlikte ¢igekli ebrularda kullanilmak iizere hazirlanan parlak ve derin bir

kirmizidir.

Yesil: Lahor c¢ividinin arsenik siilflir maddesini iceren zirnik denen maddeyle
karistirilmas1 sonucunda yesil renk elde edilmektedir. Oksit yesil ise metal oksit, tabii

bir boyadir. Cigek sap1 ve yapraklarinin yapiminda kullanilmaktadir.®®

Mor: Pigmentlerin birlesimiyle elde edilemeyecek bir tonda, ¢ok kuvvetli bir mor olup

sentetik yollardan elde edilmektedir.®®

- g < . N

Sekil 2.9: ibrahim Edhem Efendi'nin Arsivinden Boyalar.
Kaynak: Ozbekler Dergahi Koleksiyonu.

2.2.4. Desteseng

Desteseng, geleneksel boya ezme usuliinde kullanilan bir tiir el tasidir. Bilindigi gibi
ebrudaki toz boyalar ezilmeden kullanilmamaktadir. Bir mermer zemin {izerine
serpilen toz halindeki boyalar bir spatiil yardimiyla su eklenerek ¢amur kivamina

getirilmektedir. Desteseng, ¢amur haline gelen boya {iizerinde ileri-geri hareket

8 Dere, Ebru Sanati- Tarihce, Malzeme, Uygulama, 62; Kdybasi, “Ebru Sanatinin Seramik
Yiizeylere Cagdas Uygulamalari”, 36; Hatice Sar1, “Mustafa Diizgiinman’in Ebru Sanatina
ve Egitimine Katkis1” (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii, 2008), 23; Sonmez, Gelenekselden Giintimiize Ebru, 18.

8 Dere, Ebru Sanati- Tarihce, Malzeme, Uygulama, 63; Koybasi, “Ebru Sanatinin Seramik
Yiizeylere Cagdas Uygulamalar1”, 36.

8 Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 10-11; Dere, Ebru Sanati- Tarihce, Malzeme, Uygulama, 63.
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ettirilmek suretiyle iyice ezilmektedir. Boyanin ezilme siiresi pigmentin kalitesine,

rengine ve bilek giiciine gore farklilik gostermektedir.®’

Sekil 2.10: ibrahim Edhem Efendi’ye Ait Desteseng.
Kaynak: Ozbekler Dergahi Koleksiyonu.

87 Dere, Ebru Sanati- Tarihce, Malzeme, Uygulama, 63; Kdybasi, “Ebru Sanatinin Seramik
Yiizeylere Cagdas Uygulamalar1”, 37; Oz¢imi, Ebru, 25; Kaya, “Ebru Sanatimin Cocuklar
Uzerindeki Rolii ve Diizce Istiklal Anaokulu Ornegi”, 58; Bozdag, Gelenekten Gelecege
Ebru, 39.
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2.2.5. Kivam Arttiricilar

Sekil 2.11: Kitre ve Od.
Kaynak: Ozbekler Dergahi

Su yiizeyindeki renklerin manipiilasyonu ve hareketlerinin kontrolii i¢in kullanilan siv1
ortamin viskozitesinin (yogunlugunun) distile suyun viskozitesinden daha yiiksek
olmasi gerekmektedir. Bu gerekliligi karsilamak amaciyla cesitli viskozite arttiric
maddeler kullanilmaktadir. S6z konusu viskozite arttiricilar arasinda kitre, deniz
kadayifi (karagenan), keten tohumu, salep, ¢emen otu (Trigonella foenum-graecum),
ayva cekirdegi, bamya 0ziitli, gazyag ¢esitli seliiloz tlirevleri gibi dogal ve sentetik
polimerler bulunmaktadir. Uygulamada en yaygin olarak kullanilanlar kitre ve deniz
kadayifidir. Avrupa'daki ebru uygulayicilart deniz kadayifini siklikla tercih ederken,
Tiirk ebru sanatcilar geleneksel uygulamalar siirdiirme egiliminde olduklari igin kitre
kullaniminda 1srarcidirlar. Bununla birlikte, gliniimiizde ¢ok sayida yeni viskozite

arttirict maddenin kullanimi giderek yayginlasmaktadir.®

8 Baruteugil, “Gegmisten Giiniimiize Ebru Sanati ve Cagdas Bir Yorum ile Giiniimiiz
Tekstiline Uygulanmasi1”, 73-76; Hikmet Barutgugil, Tiirklerin Ebru Sanati, (Ankara:
Kiiltiir Turizm Bakanligi Yayinlari, 2007), 249; Koybasi, “Ebru Sanatinin Seramik
Yiizeylere Cagdas Uygulamalar1”, 31; Ayrica Bknz: Ibrahim Saricam- Seyfettin Ersahin,
Islam Medeniyeti Tarihi, (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlar1, 2024), 260-261
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2.2.5.1. Kitre

Sekil 2.12: Kitre.
Kaynak: Ozbekler Dergahi

Kitre, Astragalus cinsine ait bazi tiirlerin saplarinda olusan bir zamk (sakiz) tiirtidiir.
Tiirkiye, Iran, Kafkaslar ve Afganistan'da bulunmaktadir. Bu zamk, suya kaygan
ozeligini vermektedir. Toz kitre, ebru suyu hazirlarken Olgiili bir sekilde
kullanilmaktadir. Ornegin; 51t suya yaklasik 40gr. ve/veya 45gr. Kitrenin karistirilmasi
yeterli olacaktir. Bu karisim klasik bir ebru teknesi i¢in 35 x 50 cm oOl¢iilerinde ve 5
cm derinligindeki bir tekne i¢in uygundur. Kitre, boyanin ylizeyde durmasi ve
kolaylikla kagida aktarabilmesini saglamaktadir. Kesire olarak bilinen kitre ebru
sanatinda en az boyanin kendisi kadar miithim bir malzemedir. Kivam arttiricinin
yogunluk seviyesini, ebru ustasi tecriibesine gore belirlemektedir. Hazirlanan
karisimin  kullanima hazir hale gelmesi i¢in en az on iki saat bekletilmesi

gerekmektedir.®

% Barutgugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 250; Barutgugil, Suyun Riiyasi, 243; Kdybasi, “Ebru
Sanatinin Seramik Yiizeylere Cagdas Uygulamalar1”, 32; Adibelli, “Dekoratif Uriinlerde
Ebru”, 49.
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2.2.5.2. Od

Sekil 2.13: Od.
Kaynak: Ozbekler Dergahi

Ebru yapiminda kullanilan en mithim malzemelerden biri de 6ddiir. Yogunlastirilmis
su yiizeyinde boyalarin ¢okmeden ve dengeli bir bicimde dagilmasini saglamak igin
yilizey aktif 6zellik gosteren sigir 6dii katkt maddesi olarak kullanilmaktadir. Safra
asitleri iceren 6d’iin bozulmasini ve ylizeydeki kuvvetini kaybetmesini engellemek
icin kaynatilmak suretiyle muhafaza edilmektedir. Geleneksel uygulamalarda bu
islem, bir kabin igindeki 6d’ilin, elin katlanabilecegi kadar sicakliktaki bir hayvan
giibresinin igine yerlestirilmesiyle gergeklestirilmektedir. Kiigiikbas hayvan 6dii de
ayni islevi gormekle birlikte, ylizey ilizerindeki agilma ve yayilma giicii sigir 6diine
nazaran yaklagik yar1 orandadir. Ebru sanati disinda degerlendirilecek olursa, 6d
aslinda bircok kozmetik {iriinlerinin ve birtakim ilaglarin imalatinda da
kullanilmaktadir. Mesela, tip sektoriinde ¢cok yaygin olan birgok hazimsizlik ilacinin
hammaddesini 6d olusturmaktadir. Ebru siislemelerinde dnceki donemlerde 6d yerine
tiitlin yapragindan elde edilen sudan, hazara suyundan ve pikrik asitten de istifade
edilmistir. Bununla birlikte, Necmeddin Okyay, patlayicilik 6zelliginden dolay1 pikrik

asitti kullanmay1 tercih etmemistir.”

% Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 11; Dere, Ebru Sanati- Tarih¢e, Malzeme, Uygulama, 59.
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2.2.6. Fir¢a

Sekil 2.14: Firga.
Kaynak: Ozbekler Dergahi

Firga, geleneksel Tiirk ebrusunu su iizerinde icra edilen diger sanatlardan sekil
itibariyle ayiran en mithim malzemedir. Diger iilkelerde boya, su yiizeyine gesitli firca
ve materyaller yardimiyla damlatilarak farkli desenler olusturulurken Tirk ebru
sanatinda desenler boyalarin yiizeye piiskiirtiilmesiyle olusturulmaktadir. Ebru
calismasinda kullanilacak her renk i¢in (hem boyayi karistirmak hem de boyalar1 ebru
astarinin iistiine serpmek i¢in) ayri1 ayr fircalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle
ebru sanatinda “ne kadar ¢ok renk, o kadar ¢ok fir¢a ve kavanoz” anlamina
gelmektedir. Ebru sanatinda, piyasada temin edilebilen, 8 mm ila 12 mm ¢ap araliginda
degisen, sert killi ve yuvarlak fircalarin yani sira, evlerde yaygin olarak kullanilan
geleneksel sart siipiirge otu bitkisinin dallarinin kullanilmasi da miimkiindiir. Ancak,
s6z konusu firga tiirleri, ebru uygulamasinda ideal sonuglar elde etmek icin yeterli

olmayacaktir. Bununla birlikte, bu tarz firgalar geleneksel de degildir.”!

Iyi bir fir¢a yapabilmenin en 6nemli yolu kaliteli malzeme kullanimindan gegmektedir.
Ebru sanatinin 6nemli bir parcast olan geleneksel fircanin killar1 at kuyrugundan

(yelesinden degil), saplar1 ise giil dalindan elde edilmektedir. Firca sap1 olarak giil

! Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 64, 67; Hikmet Barutgugil, “Gegmisten
Giliniimiize Ebru Sanat1 ve Cagdas Bir Yorum ile Giliniimiiz Tekstiline Uygulanmas1”
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010),

64; Coktan, Tiirk Ebru Sanati, 13; Ozgimi, Ebru, 27.
40



dalinin tercih edilmesinin ve gelenek haline gelmesinin Onemli sebepleri
bulunmaktadir. Ozellikle antiseptik dzelliginden dolayi giil dalinin kullanildigini ifade
etmek gerekir. Cilinkii ebru ¢alismasinda 6d’iin suyla karismasi kolayca bakteri iireten
ortam olusturmaktadir. Fakat giil dalindaki antiseptik 6zellik bu bakteri olusumunu
engellemektedir. Ayrica giil dalindan elde edilen firgalar ebru ¢alismasi i¢in gerekli
saglamlig1, esnekligi ve hafifligi saglamaktadir.”> Bu noktada killarin sert olmasina
dikkat edilmesi gerekmektedir; genellikle de daha sert olmasi nedeniyle yasli atlarin
kuyruk killar tercih edilmektedir. S6z konusu killar diizgiin bir sekilde giil dalindan
bir sapa baglanarak firca elde edilmektedir. Ebrucunun fir¢a baglamay1 ve fircanin
ozelliklerini ¢ok 1iyi Ogrenmesi gerekmektedir. Ciinkii diizgiin bir sekilde
sabitlenmemis bir fir¢ayla damlalar1 dengeli ve diizgiin; renkleri ise uyumlu ve dengeli
olan bir ebru calismasi1 yapmak da imkansizlasacaktir. Ebrucu kendi firgasini kendisi
yaparak hem homojen hem de kontrollii bir serpme ile ¢alismasindan daha iyi sonug
alabilecektir. Ayrica Ebru calismalarinda geleneksel arag gereglerin kullanilmasi

gelenegin yasatilmasi ve siirdiiriilmesi acisindan oldukca 6nem arz etmektedir.

92 Barutgugil, “Ge¢misten Giiniimiize Ebru Sanati ve Cagdas Bir Yorum ile Giiniimiiz
Tekstiline Uygulanmasi”, 64-65; Barutgugil, Suyun Riiyast, 59. Esnekligi yoniinden tercih
edilen giil dali, Hezarfen Ustad Necmeddin Okyay’in evinin bahgesinde yetistirdigi
giillerin dallarina firga sarmasiyla gelenek halini aldigi bilinmektedir. Giil daliyla ayni
esneklige sahip baska malzemelere de firga sarilabilir. Ancak giil dali kullanma gelenegi
bu sanatla 6zdeslesmistir. Zaten baska aga¢ dallar1 ya da malzemelerde giil dalinda
hissedilen sicaklik nedense hissedilmemektedir. Dere, Ebru Sanati- Tarih¢e, Malzeme,

Uygulama, 64-66.
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Sekil 2.15: Ibrahim Edhem Efendi’ye ait Ebru Fircas:.
Kaynak: Ozbekler Dergahi Koleksiyonu.

Fircanin elde edilmesi i¢in farkli yontemler uygulanmaktadir. Bunlardan biri olarak
oncelikle, serce parmagi kalinliginda (yaklasik 5-6 cm uzunlugunda) bir demet at
kuyrugu kili, yapiskan kagit bant iizerine dengeli bir sekilde serilmektedir. Ardindan,
su bazl1 olmayan bir yapistirict madde ile killarin bantla temas ettigi yiizey dikkatlice
yapistirilmaktadir. Bantin bir ucu giil dalina sabitlendikten sonra, yuvarlama
hareketiyle killarin bant iizerine sarilmasi saglanir. Daha sonra, diigiimsiiz baglama
yontemiyle kullanilarak killar sapa sikica baglanmaktadir. Killar, kullanilan teknenin
boyutlariyla orantili olarak, genellikle 2 ila 3 cm arasinda degisen uzunlukta
kesilmektedir. Diger bir fir¢a elde etme yonteminde bant kullanim1 olmaksizin killarin
dogrudan giil dalina baglanmasi da miimkiindiir. Bu durumda, killarin daha saglam bir
sekilde sabitlenmesi amaciyla, dalinin tepesinde ipin baglanacagi noktada ¢ok kiigiik
bir ¢ukurluk olusturulmasi gerekmektedir. Boylece fir¢a killarimin farkli yonlerde
hareket etmesi belli dl¢lide engellenmektedir. Giil dalinin tepesi zemin olacak sekilde
killardan olusan konik bir form elde etmek miimkiindiir. S6z konusu konik bosluk,
boyanin depolanmasini ve taginmasini saglayan islevsel bir alan teskil etmekte; boya
bu alanda tutulmaktadir. Bu yap1 sayesinde, boyalarin tekne ylizeyine serpilmesi
esnasinda homojen bir dagilim saglanmaktadir. Bu gerekgeyle, ebru sanat¢isinin kendi

firgalarini imal etmesi, ideal sonuglar elde edilmesi acisindan faydali goriilmektedir.
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Zira kullanilan ara¢ gereglerin niteligi arttik¢a, elde edilen sonuglarin kalitesi ve

uygulama iizerindeki kontrol diizeyi de ayn1 oranda iyilesmektedir.”

2.2.7. Tarak

Sekil 2.16: ibrahim Edhem Efendi’ye Ait Taraklar.
Kaynak: Ozbekler Dergahi Koleksiyonu.

Tarak ebru yapilirken serpilen boyalar1 dagitmak ve yon vermek i¢in kullanilmaktadir.
Taraklar farkli desenlerde ebru elde edebilmek icin ¢esitli boy ve sekillerde
tasarlanabilmektedir. Sik ¢akilmis igneli ¢italardan olusan taraklar 6zellikle tarakli

ebru yaprminda kullanilmaktir.**

Dar kesitli bir ¢ita iizerine, diizenli araliklarla monte edilen dis bi¢imli parcalarin
hizalanmast sonucunda elde edilmektedir. Tellerin inceligi de sanat¢inin istegine
baghidir. Teknede veya daha da kisa bir ¢itaya istenilen araliklarla matkapla delikler
acilmaktadir. 10 cm uzunlugunda kesilen ¢elik teller iki delik arasindaki mesafe kadar,
ortalarinda ‘v’ harfi seklinde kivrilarak hazirlanmaktadir. Daha sonra bu tellerin uglar
iki komsu delikten gecirilerek citaya yerlestirilmektedir. Tiim deliklere teller

takildiktan sonra tellerin tekrar ¢ikmasini 6nlemek icin tellerin ¢itaya kisma ikinci bir

% Barutgugil, “Ge¢misten Giiniimiize Ebru Sanati ve Cagdas Bir Yorum ile Giiniimiiz
Tekstiline Uygulanmas1”, 65; Barutgugil, Suyun Riiyas: Ebru, 60.

% Salih Elhan, Yapim Yontemleriyle Ebru Sanati, (Ankara: Murat Kitabevi, 2004), 14;
Koybasi, “Ebru Sanatinin Seramik Yiizeylere Cagdas Uygulamalar”, 28; Dere, Ebru
Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 68.
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cita daha ¢akilmaktadir. Ayrica tellerin uglart diizeltilip esit seviyede kesilmektedir.

Ebru sanat1 i¢in 4 cm’lik bir tel uzunlugu yeterlidir.”>

Sekil 2.17: Mustafa Diizgiinman’a Ait Tarak ve Biz Cesitleri.
Kaynak: Yazarin Kendi Fotografi.

Sekil 2.18: Solda Sarilmis Fircalar, Ortada At Killar1 ve Misina, Sagda Giil
Dallan.
Kaynak: http://www.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm.(12 Subat 2016).

% Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 68.
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2.2.8. Biz

Tekneye damlatilan boyaya sekil vermek i¢in kullanilan malzemedir.

Sekil 2.19: Hezarfen ibrahim Edhem Efendi’nin Biz, Boya Kagi31 ve Materyal
Cantasi.
Kaynak: Ozbekler Dergahi.

Sekil 2.20: Biz, Boyalar, Firca ve Sigir Odii.
Kaynak: Ozbekler Dergahi Koleksiyonu.
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Bu is i¢in 1§, demir parcasi kalem, sis, ¢ivi gibi malzemeler de kullanilmaktadir. Biz

aleti degisik kalinliklarda tellerden ya da g¢ivilerden imal edilir ancak kesinlikle

6

paslanmaz malzemeden yapilmasina itina gosterilmelidir.’

2.2.9. Kagt

Sekil 2.21: Ebru Kagidi.
Kaynak: Ozbekler Dergahi Koleksiyonu.

Kagit ebru sanatinda en yaygin kullanilan yilizey materyalidir. Uygulamada, asit
icermeyen birinci hamur, 60 ila 80 gramaj araliginda kagitlarin kullanilmasi
onerilmektedir. Boya emiciligi yiiksek olan, ahersiz (mat yiizeyli) kagitlar tercih
edilmektedir. Parlak yiizeyli ve kuse kagitlarin boya absorpsiyon kapasitesinin diisiik
olmasi nedeniyle, bu tiir kagitlar ebru sanatinda kullanima uygun degildir. Kagidin
emicilik 6zelligini iyilestirmek ve dayanikliligini artirmak amaciyla, diisiik
konsantrasyonlu sap cozeltisi ile kagit terbiyesi uygulanabilmektedir. Giiniimiizde
farkli gorsel etkiler elde etmek amaciyla ¢esitli renklerde kagitlar kullanilmakla
birlikte, geleneksel ebru wuygulamalarinda bu yaklasim yaygin olarak

benimsenmemektedir.®’

% Barutcugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 250; Kaya, “Ebru Sanatinin Cocuklar Uzerindeki Rolii
ve Diizce Istiklal Anaokulu Ornegi”, 58; Kdybasi, “Ebru Sanatinin Seramik Yiizeylere

Cagdas Uygulamalan”, 28.

7 Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 67,
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2.3. Ebru Sanati Cesitleri

Ebru yapiminda, bir ebrucunun titiz ve dikkatli bir sekilde uzun siiren bir ¢aligma
sonucu, asagida acgiklanacak olan ebru tiirlerini ortaya ¢ikarabilmesi miimkiindiir. u
baglamda, ebrucu da diger sanat disiplinlerinde faaliyet gésteren sanatg¢ilar gibi, ¢esitli
denemelerde bulunmalidir. Ancak, bu tiir denemeler, pek ¢ok uygulama siirecinin
ardindan, ebrucunun tekneye tam hakimiyet kazanarak en estetik ebru tiiriinii

olusturmasina olanak saglar.
Ebrular, ustalarin adlarina veya yapilis sekillerine gore farkli isimler almaktadir.

Ebru ¢esitleri sunlardan olusmaktadir:

2.3.1. Battal Ebru

Battal ifadesi liigatte “kahraman, cesur, iri, kaba” gibi anlamlara karsilik
gelmektedir.”® Ebr(l sanatinda biitiin formlar bu desenden ortaya ¢iktig1 i¢in bu form
ebrunun anasi ya da atasi olarak kabul edilmektedir. Diger bir ifadeyle, Battal, ebrunun

bilinen ilk ve en eski halini ifade etmektedir.”®

Sozliikteki karsiligr biiyiik anlamina gelen battalin, biiyiikliigii desenle ilgili degil,
kagitlarin boyutuyla ilgilidir. Gegmis donemlerde cilt sanatinda kullanilirken fazla

zayiatin oniline gegmek i¢in giiniimiizde oldukga biiyiik kagitlara yapilmaktadir.

Ebrunun ilk merhalesini teskil eden bu desene “Tarz-1 Kadim (eski iislup) Ebrusu”
ismi de verilmektedir.!” Tarz-1 Kadim Ebrusu, Merhum Mustafa Diizgiinman’in
gelistirdigi ve ebru sanatina kazandirdig1 bir ebru tarzidir.'°! Bu tarzda 6d siralamasina
gore, koyu renkten acik renge dogru atilan boyalara hi¢gbir miidahale edilmeden dylece
kagit tizerine aktarilmakta ve firgadan dokiildiigii sekliyle kalan desene ebru
sanat¢isinin ikinci defa miidahale etmemektedir. Boylece fir¢a vuruglarinin dengeli

olmas1 ve renk ahenklerinin boyalarin yiizeyine esit aralik ve biiytikliiklerle diismesi

% Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 80.

% Giilseren Sénmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 51.

1% Yavuz Selim Erding, “Ebru Sanatinin Farkli Materyaller Uzerine Uygulanmasi”,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Isparta Siileyman Demirel Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisti, 2014), 19.

101

Barutgugil, Suyun Riiyast Ebru, 266.
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saglanmaktadir. Ogrenilmesi kolay olmakla birlikte hakkiyla icra edilmesi oldukca zor
olan Battal ebrusunu 6grenip basarili bir sekilde uygulamadan diger ebru tekniklerine
yonelmek dogru olmayacaktir. Clinkii biitiin ebru formlar1 aslinda Battal ebrudan

tliremistir.

Battal ebru yapiminda atimlar 6d sirasina gore yapilmaktadir. Ebru teknesine dnce
0d’li az olan boyalar daha sonra ise 6d’ii cok olan boyalar atilmaktadir. Bu ebru
cesidinde boyalar tek renkli olabilecegi gibi muhtelif renklerden de olusabilmektedir;
bu noktada herhangi bir kisitlama s6z konusu degildir. Boyalar evvela teknenin
ylizeyine serpilmekte daha sonra ise kagida aktarilmaktadir. Boylece damlalarin
bliytiklik, kigiikliik siralarina ve renk sayisina gore battalin degisik tiirleri

olusturulmaktadir.'%?

Battal ebrusunun yapilis tarzina ve kullanilan renklere gore farkl tiirleri mevcuttur:
Zemin Battal, Neftli Battal, Somaki Battal, Serpmeli Battal, Tarz-1 Kadim. Bununla
birlikte battali yapan kisilerin ismiyle anilan ebru gesitleri de bulunmaktadir: “Mustafa
Diizgiinman Battal Ebrusu”, “Seyh Sadik Efendi Battal Ebrusu”, “Hezarfen Ibrahim
Edhem Efendi Battal Ebrusu”.'%

Sekil 2.22: Seyh Ethem Efendi’den Giiniimiize Ulasan flk Tiirk Battal Ornegi'lo"
Kaynak: Tiryaki, “Tiirk Ebriiculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli- Gelenek
Dis1 Bir Tasnifin Yapilmas1 Hakkinda”, 134.

192 Barutgugil, Suyun Riiyasi, 260.
193 Giilseren Sonmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 52-59.
104 16. yiizy1l Iran sahasinda karsimiza c¢ikan bu motif, tek renkli battal zemininden g¢ok

renkliye gecisin babadan miras olarak gelen ilk Tiirk battalidir.
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Ibrahim Edhem Efendi, battal ebru icrasinda tercih ettigi renkler cogunlukla, sari, as1

kirmizisi, kahverengi, yesil ve mavi tonlaridir.!%

Sekil 2.23: Edhem Efendi Fransiz Ebrulari.
Kaynak: Tiryaki, Tiirk Ebriculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli- Gelenek Dist
Bir Tasnifin Yapilmas1 Hakkinda, 134.

Edhem Efendi, iran sahasindaki neftli battal rneklerini gérerek degil de Fransiz Neftli
Battal ebrilarm gorerek kendi iislubunu gelistirdigi sdylenmektedir.!” Bu noktada
usta-¢irak iligkisinin yani sira sanatta taklit ve 6zgiin ¢ikarim ve yorumlamalar ile bir

yeniligin ortay koyulabilmesi goriilmektedir.

Sekil 2.24: Edhem Efendi’ye Ait Neftli Battal Ebru.
Kaynak: Galeri Kalem Giizeli Koleksiyonu.

15 Ugur Tasatan, “Gegmisten Giiniimiize Battal Ebru”, Otuzyedi Sanat ve Tasarim Dergisi,
C.2,S.2 (2023), 67.

196 Yavuz Tiryaki, “Tiirk Ebriculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli- Gelenek Dig1 Bir
Tasnifin Yapilmas1 Hakkinda”, Lale Kiiltiir, Sanat ve Medeniyet Dergisi, (2021): 134,
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Sekil 2.25: Seyh Sadik Efendi’nin Cok Renkli Helezonik Battal Ornegi '’
Kaynak: Tiryaki, “Tiirk Ebriculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli- Gelenek
Dis1 Bir Tasnifin Yapilmas1 Hakkinda”, 133.

Sekil 2.26: Mustafa Diizgiinman’a Ait Battal Ebru.
Kaynak: MEB, “Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Alani: Ebru Atdlyesi”, 93.

197 Seyh Sadik Efendi, Tiirk Ebruculugunda bir ilke imza atarak ¢ok renkli ilk battal 6rneklerini
bizlere hediye etmistir. Edhem Efendi ise Sadik Efendi’nin helezonik battallarina nazaran

neftli battal tiirii ile adindan soz ettirmektedir.
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Sekil 2.27: Edhem Efendi Battali.
Kaynak: Yazarin Kendi Calismasi.

2.3.2. Gel-Git Ebrusu

Battal ebrusu, ilk asamada astar yiizeyine koyu renklerden agik renklere dogru serpilen
birkag rengin ahenkli dagilimiyla olusmaktadir. Battal ebrusu hazirlar gibi serpilen bu
renklerden sonra ucu kitreli suya dokundurmak sartiyla ince tel gubuk (biz) teknenin
kenarlarina paralel olarak sagdan sola, yukaridan asagiya, asagidan yukartya keskin ve
muntazam hareketlerle biitlin satihta yiiriitiilerek tarama yapilir. Olusan bu sekle

tarama, diger bir ifadeyle gel git ebrusu denilir.!%®

r‘(— | 7 ¥
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Sekil 2.28: ibrahim Edhem Efendi Gelgit Ebrusu.
Kaynak: Ozbekler Dergahi Koleksiyonu.

198 Muhittin Serin, Islam Sanatlar: Tarihi, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 2015),

161-162; Erding, “Ebru Sanatinin Farkli Materyaller Uzerine Uygulanmasi1”, 20.
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Sekil 2.29: Fuat Basar’a Ait Gelgit Ebrusu.
Kaynak: MEB, “Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Alani: Ebru Atolyesi”, 101.

2.3.3. Sal Ebrusu

Gel-git deseninden sonra teknede capraz sekilde genis araliklarla yapilan gel-git
hareketlerden sonra elde eden Sal Ebrusu teknenin dikine ii¢ tane -S- harfi ve enine de
iki tane biiyiik -S- harfi biz yardimiyla yapilmasi ve daha sonra diiz ve keskin ¢izgiler
tizerinde, yumusak ve koselerde helezoni hareketler yapilarak tamamlanan bir ebru

cesididir.'%”

Sekil 2.30: Mustafa Diizgiinman’a Ait Sal Ebrusu.
Kaynak: MEB, “Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Alani: Ebru Atolyesi”, 114.

1 Erding, “Ebru Sanatinin Farkli Materyaller Uzerine Uygulanmas1”, 21.
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2.3.4. Tarakh Ebru

Tarakli Ebru, Battal ebru deseninden sonra, gel-git deseninin {izerine taraklar
kullanilarak olusturulan desen tiiridiir. Taraklar gel-git deseninin aksi ve diiz
cekilebilir. Bununla beraber “S” hareketleri verilerek de ¢ekilebilir. Gel-git

uygulamasi yapilmadan da taraklar araciligiyla farkli desenler olusturulabilir.'!°

Taraktaki ignelerin yiizeydeki boyalarda nasil izler birakacagini bilenler, taraklar

yardimiyla ¢cok degisik ve giizel goriinen ebrular yapabilirler.

Sekil 2.31: Tarakh Ebru.
Kaynak: Barutcugil, Suyun Riiyast Ebru-Yasayan Gelenek, 285.

Ebruculuk, XVII. ylizyildan gilinlimiize kadar Avrupa’da ciltgiler tarafindan ok
sevilerek kullanilan bir tarz olmustur. Bu donemde farkli fikirler iiretilmek suretiyle
cok ¢esitli taraklar ortaya konulmustur. Bu desenlerden biri de midye kabuguna
benzeyen ve tavus kusu kuyrugunu cagristiran bir desen tiirlidiir. Tarakli Ebru

yapildiktan sonra tarak yardimiyla zikzak yaparak tavus kusu deseni elde edilir.

2.3.5. Biilbiil Yuvasi

Ebru sanatinin koklii ve geleneksel desenlerinden biri olan Biilbiil Yuvasi, Battal ebru
zeminine kiiclik damlalar halindeki boyalarin serpilmesiyle olusturulmaktadir.
Uygulama siirecinde, ebru teknesinin yiizeyine genellikle 3-5 cm ¢apinda olacak kadar

enine bes, boyuna dort adet distan ige, igten disa yan yana spiral veya helezonik

10 Barutgugil, Suyun Riiyasi, 284-285.
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daireler ¢izilerek yapilmaktadir. Ardindan, bu spiral desenlerin arasina ince kiigiik
helezonik, spiral ¢izgiler eklenerek kompozisyon zenginlestirilir. Bu asamalar
tamamlandiginda biilbiil yuvasi deseni ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica bu desen yalnizca
diiz Battal zemin iizerinde degil, gel-git, tarakli gibi desenler {izerine de

uygulanabilmektedir.'!!

Sekil 2.32: Mustafa Diizgiinman’in Biilbiil Yuvasi.

Kaynak: Yavuz Tiryaki, “Tiirk Ebriculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli-
Gelenek Dis1 Bir Tasnifin Yapilmas1 Hakkinda ”, Lale Kiiltiir, Sanat ve ~ Medeniyet
Dergisi, (2021), 137.

Sekil 2.33: Biilbiil Yuvasi, Fransiz Ebrusu.
Kaynak: Tiryaki, “Tiirk Ebriculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli-Gelenek
Dis1 Bir Tasnifin Yapilmas1 Hakkinda™: 137.

" Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 100; Giilseren Sonmez, Gelenekselden
Giiniimiize Ebru, 65, Barutcugil, Suyun Riiyasi, 291.
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2.3.6. Kumlu-Kil¢iklh

Daha ¢ok hat levhalarinin etraflarinda i¢ pervaz olarak kullanilan bir ebri ¢esidi olan
Kumlu-Kil¢ikli Ebru, su miktar1 az olan boyalarin, koyu kivamli bir teknede bir
damlalikla su yiizeyine siirekli bir sekilde damlatilmast ve uzun bir siire
bekletilmesiyle olusturulur. Koyu kivamli bir teknede, yiizey gerilimi oldukca
yiiksektir. Bu yiiksek gerilim altinda sikisan su ve boya, bir siire sonra catlayarak

kumlu ebru desenini olusturur.

Bekleme siiresi artirilirsa catlaklar kii¢iik “v” ler halini alir. Bu ebru formuna Kilgikl
Ebr( denir. Beklerken iistiine bir cam kapatilmasi ile yabanct maddelerden korunmus
olur. Lahor ¢ividi diger boyalara gore ¢atlamaya daha miisait oldugundan Lahor veya

icinde lahor bulunan renklerin tercih edilmesi bu siireci hizlandirabilir.''?

Bu ebru c¢esidini yapabilmek i¢in genellikle tekne sonu beklenilir. Geleneksel
yontemlerle ebru yapan ustalar Kumlu-Kilgikli Ebru’nun kirlenmis, yani uzun siire
kullanilmis teknede daha rahat yapilacagini ifade eder ve bunun sebebini ise uzun siire
kullanilan teknede, tekne malzemeleriyle karisan boyalarin zamanla yiizeye ¢ikarak
ylizeydeki gerilimi artirmasi olarak izah etmektedirler. Hattatlar pervaz veya cetvel

olarak bu tiirden ¢ok¢a faydalanmislardir.

Kumlu Ebri yapiminda kalkan baligi 6dii kullanimin1 deneyimleyen Necmeddin
Okyay, kalkan balig1 6diinlin kokusuna dayanmak oldukc¢a zor olsa olmasina ragmen

bu deneyinden ¢ok iyi neticeler aldigini ifade etmistir.

Bu desenin tercih edilenler tarafindan sonsuzluk ve bosluk hissi veren bir ebru ¢esidi
olan desen, Hat sanati ile mesgul olan sanatkarlarin yaz1 pervazlarinda sikga tercih

edilir.'®

"2 Barutgugil, Suyun Riiyasi, 292; Ozgiir Akg1, Hayal Havuzu Ebru, (Kocaeli, Kocaeli
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2013), 69.

113 Ahmet Coktan, Tiirk Ebru Sanati, Emek¢in Matbaas:, (Istanbul: Emekgin Matbaasi, 1992),
33.
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Sekil 2.34: Kumlu Battal Ornegi.
Kaynak: Tiryaki, “Tiirk Ebriculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli- Gelenek
Dis1 Bir Tasnifin Yapilmasi Hakkinda”, 133.

Sekil 2.35: 1747 ve 1791 Tarihli Kumlu Ebrularda Gériilen iki Farkh
Kumlanma.

Kaynak: Alparslan Babaoglu, “Osmanlt Ebru Tarihi ve Sanatgilart (16-18.
yiizyillar)” (Yayinlamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, 2024), 85.

Sekil 2.35°te yer alan ebruda biitiin boyalar kumlanmisken sagdaki ebruda zemindeki
battal ebruda kumlanma goriilmemekte sadece damlatilan boyalarda kumlanma

goriilmektedir.
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Sekil 2.36: 1800 Tarihli TS.MA. D.721.0306 Envanter Numaral Defterin
Kabinda Kullanilmis Kumlu Ebru ve 1800 Tarihli TS.MA. D.2121.0024
Envanter Numarah Defterin Kabinda Kullanilmis Matbu Taklidi.

Kaynak: Babaoglu, “Osmanli Ebru Tarihi ve Sanatcilar (16- 18. Yiizyillar)”, 85.

2.3.7. Hafif Ebru

Yukarida bahsedilen ebru cesitlerinin hafif renkler ile serpistirilerek yapilmasiyla
olusan ebru cesidine Hafif Ebru denir. Su miktarlar1 fazlalastirilarak hazirlanan
boyalarla yapilan hafif desen, lizerleri aherlenerek hiisn-i hat (giizel yazi) yazmak ve
minyatiir yapmak icin hazir hale getirilir. Bu sebeple genellikle hattatlar tarafindan
tercih edilir. A¢ik, soluk renkli bu formu yapmak ustalik ve renk bilgisi ister. Bunun
yani sira, iizerine ahar ¢ekilerek is miirekkebi ile cazip bir zemin olusumu saglanir, bu
tarz kagitlar yazinin rahat¢a naksedilebilmesi amaciyla ayrica aherlenir. Yani bu
siirecte, kagidin yiizeyine, kesilmis yumurta akindan yapilmis bir cila tabakasi

uygulanir.

Hafif Ebrular eski donemlerde sairlerin aher ve miihiirleme islemlerinden sonra

lizerlerine siirler yazarak kullandig1 bir form olmustur.'!*

114 S6nmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 58-59.
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Sekil 2.37: Hikmet Barutcugil’in Hafif Ebrusu.
Kaynak: Barutgugil, Suyun Riiyasi Ebri- Yasayan Gelenek, 296.

2.3.8. AKkkase (Yazili) Ebru

2 (3

Arapca bir kelime olan akkase, “akseden”, “yansiyan” anlamina gelir. Eski kitap
siisleme sanatlarindan olan ebru kagidinin farkli kisimlarinin gesitli ebrular ile
boyanmasina ‘“akkase”, bu tarz kagitlara “akkaseli kagit” veya “Akkase Ebrusu”

denilir.'"?

Akkase Ebru’da; ayn1 kdgida yahut zemin iizerine birden ¢ok ebrii yapilarak desen ve

yazinin elde edilmesi olarak ifade edilmektedir.

Hattatlar ve koleksiyoncular tarafindan sevilerek kullanilan Akkéase Ebrusu’nun
is¢iligi yorucu olmasma ragmen gorsel estetik acidan gayet giizel ve basarili bir

tekniktir.

Sekil 2.38: 1715 Tarihli Yazmada Akkase Teknigi.
Kaynak: Tiryaki, Tiirk Ebriculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli- Gelenek Dis1
Bir Tasnifin Yapilmas1 Hakkinda: 137.

15 A.g.e, 85; Sadrettin Ozgimi, Levni’'den Ebrii’ya, (Istanbul: Konya Valiligi 11 Kiiltiir ve
Turizm Miudiirliigii, 2009), 24.
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Necmeddin Hoca tarafindan gelistirilen Arap zamk metodu yeni malzemelerin
bulunmasi ile tercih edilmemeye baslanmistir. Bugiin bu islem sablonla yapilmaktadir.
Hiisn-1 hat yazilarinda ¢okg¢a kullanilan bu ebruda hat yazilarinin sablonu kalem
hakkina riayet edilerek 6zenle ¢ikarilmalidir. Kalem hakki ¢izginin ruhudur. Akkase
formunun essiz eseri Necmeddin Okyay’1n talik hatla yazarak ebrtladig1 Lafza-i Celal
yazili ebrudur. Bu form takribi 1927-1928 yillarina tekabiil etmektedir. Kirli bir
teknede yapilan bu ebru ¢esidinin tekrar1 sanatgi tarafindan ¢ok defa denenmesine

ragmen miimkiin olmamustir.''®

Ebru sanatinin Onemli isimlerinden biri olan Necmeddin Okyay, yazili ebru
calismalarinda kendine 6zgili bir teknik gelistirerek yazili ebrunun mucidi olarak
anilmay1 basarmistir. Usta sanat¢1 onceden hazirladigi yazilarin kaliplarini keserek,
suyla temas ettiginde kagittan kolayca ayrilabilen bir zamk aracilifiyla yiizeye
sabitlerdi. Ebrulama islemi tamamlandiktan sonra kalip 6zenle kagittan ayrilirdi.
Ustad, bu siirecte kagidin kenarlaridan tasan zamkin boyay: tutmadigini fark etmis
ve bunun lizerine arap zamki kullanmaya baslamistir. Bu yontemde, kagit ylizeyine
Arap zamki ile yazi ya da motif uygulanir, ardindan kagit ebru teknesine
yerlestirildiginde, zamkla kapli alanlar boyayr emmez ve bdylece yazili ebrunun
deseni ortaya ¢ikar. Glinlimiizde, klasik ebru geleneginde pek yer almayan bir tiir olan
yazili ebru formu, benzer bir estetik etkiyi elde etmek amaciyla farkli bir yontemle
daha uygulanmaktadir. Bu yontemde, bir ebru kagidindan kesilen yaz1 veya desen
parcalari, baska bir ebrulu yiizeye dikkatlice yapistirilarak kompozisyon olusturulur.
Boylece hem geleneksel hem de modern yorumlari birlestiren 6zgiin bir sanatsal ifade
bi¢imi ortaya ¢ikar. Bu ebrunun en giizel 6rnegi de herkesge ifade edilen Okyay’a ait

olan Lafza-i Celal 6rnegidir.!’

116 Erding, “Ebru Sanatimin Farkli Materyaller Uzerine Uygulanmas1”, 25.
N7 A.ge., 25.
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2.3.9. Dalgah Ebru

Sekil 2.39: Canan Ceylan Dalgah Ebru.
Kaynak: Yazarin kadrajindan.

Ispanya’da basladig icin “Ispanyol Ebrusu” olarak da bilinen Dalgali Ebru, ebrunun
kagida alinmasi sirasinda olusan ebru tiiriidiir. Teknedeki ebrunun kagida yatirilmasi
sirasinda kagidin ileri geri hareketi sirasinda ebrunun kagida dalgalar yaparak
geemesiyle olusan dalga goriintiisii ile bu isimle anilir. Bu ileri geri hareketini ayni

anda yaptigimizda dalgalar bir perde kivrimi gibi ii¢ boyutlu olarak goriiniir.!'8

8 Barutgugil, Suyun Riiyasi, 348-350; Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 146,

Sonmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 91.
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2.3.10. Hatip Ebrusu

Sekil 2.40: ibrahim Edhem Efendi’ye Ait Hatip Ebrusu.
Kaynak: Ozbekler Dergahi Koleksiyonu.

Bu Ebru formu, Mehmed Efendi’nin ¢ok yaptig1 ve kendi hatlarinin pervazlarinda
kullanmas1 hasebiyle “Hatib Mehmed Efendi Ebrusu” ya da kisaca “Hatib Ebrusu”
diye anilmaktadir. Cicekli ebrularin atasi sayilan bu desen ebrularin temelini teskil

etmektedir.!"’

Hatip Mehmet Efendi’den sonra hi¢ kimse yaptigi Hatip Ebrularina kendi adini
vermemis ve tiimii Hatip Ebrusu olarak ifade tanmnmustir.'”® Bu durum sanatci

kisiliklerin ardindaki zarif, ince, giizel diisiinceyle vefay1 ortaya koymaktadir.

Hatip Ebrusu daha sonra yapilacak olan ¢icek ebrularina onciililk etmektedir. Hatip
ebrusunda desenleri yaparken dikkat edilmesi gerekmektedir. Boyalarin renk, 6d ve su
ayarlarmin iyi yapilmasi; birbirini fazla iten veya hi¢ acilmayip dibe ¢okme egilimi

gosteren boyalarin olmamasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

Hatip ebrusu, herhangi bir zemin ebrusu iizerine uygulanabilmektedir. Onceki ebru
ustalar1 genellikle zeminde agik renkli Battal Ebrusu ’nu kullanmislardir. S6z konusu
zemin lizerine istenilen kalinlikta bir biz yardimu ile ¢aplar1 2 veya 4 cm’1 gegmeyecek

sekilde esit aralikl1 daireler damlatilmaktadir. Goriintiiniin daha net olabilmesi igin ilk

119 Ahmet Coktan, Tiirk Ebru Sanati, Emek¢in Matbaas:, (Istanbul: Emek¢in Matbaast 1992),
36-37.; Sonmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 71-73., Barutgugil, Suyun Riiyasi, 310.,
Fuat Basar, Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebru Sanati, (1stanbul: Gozen Yayinlari, 2000), 26-27.,
Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 100; Barutgugil, Suyun Riiyasi, 113-119.

120 Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 30.
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damlanin koyu secilmesi faydali olacaktir. Daha sonra ikinci, {i¢iincii ve hatta istege

bagli olarak dordiincii renk de damlatilabilmektedir.
Hatip Ebrusunu meydana getiren formlar sdyledir:

Hatip-1 Miitenevvia: Hatip ebrusunda kullanilan biitiin sekillerin bir kagit iizerinde

bulunmasi.
Yiirekli Hatip: Damlalarin kalp motifi seklinde uygulanmasi.
Taral1 Yirekli Hatip: Yiirek ebrusunun kenarlarinin taranmis hali.

Cicekli Hatip: Damlanin merkeze dogru 4’1l veya 8’li olacak sekilde esit bir sekilde

taranmis halini ifade etmektedir.

Yildiz Hatip: Cigekli hatip ebrusunun g¢evreye yahut disa dogru taranmis hali olarak
ifade edilmektedir.

Carki Felek Hatip: Damlanin esit bir sekilde enine ve dikine ikiser kez olmak kaydiyla

taranmasi halini ifade etmektedir.'?!

Sekil 2.41: Mustafa Diizgiinman’a Ait Hatip-i Miitenevvia.
Kaynak: Tiryaki, “Tiirk Ebriculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli-Gelenek
Dis1 Bir Tasnifin Yapilmasi Hakkinda”, 138.

12l Fuat Basar, Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebru Sanati, (Istanbul: Gézen Yayinlari, 2000), 26.
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Sekil 2.43: ibrahim Edhem Efendi’ye Ait Hatip Ebrusu.
Kaynak: Ozbekler Dergahi Koleksiyonu.

2.3.11. Cicekli Ebriilar (Necmeddin Ebriilari)

Kiiltiir ve sanata dair hadiseler uzun zamana dayanan tecriibe ve deneyimler
neticesinde gelisip olgunlasmaktadir. Cigekli ebriilarin gelisimi de bu deneyimlerin bir
irtiniidiir ve uzun ugraslar neticesinde ortaya ¢ikmistir. Merhum Necmeddin Okyay
bir¢cok deneme ile bu formun gelismesine katki saglamis ve boylece cicekli ebrularin
“Necmeddin Ebrusu” olarak anilmasina vesile olmustur. Ugur Derman’in bu ismin
verilisine dair oykiisii 1977 yilinda nesrettigi “Tiirk Sanatinda Ebru” adli eserinde

sOyle anlatilmaktadir.

Cigekli ebrular, Necmettin Oktay'in talebesinden olan. Ord. Prof. Dr.

Siiheyl Unver’in teklifi iizerine o zamandan beri sanat tarihimizde
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Necmettin Ebriisu ismiyle anilmaktadir. Necmettin Efendi nin Uskiidar
Yeni Camii imam ve hatibi olmast miinasebetiyle, Hatip ebriisuna karst,

bu bulusun da Imam Ebrisu adiyla anilmas: Reisiilhattdatin Haci Kamil

Akdik (0. 1941) tarafindan teklif edilmigse de Necmeddin Ebriisu

denilmesi daha uygun bulunmugstur.'*

Tarihi siire¢ igerisinde Hatib Ebrisu’nun tekamiiliinii takiben, c¢icek formu arayiglar
da belirgin bir ivme kazanmistir. O siiregte yalnmizca kir ¢iceklerini andiran ebrilar
yapilarak, bu ebrular ile ¢ok iyi 6rnekler verilmistir. Necmeddin Okyay ile ebriida
cicek sekilleri olgunlagsmaya baslamistir. Okyay tarafindan tahmini 1918 yilindan
itibaren 1slah edilen ¢igekli ebrular ile lale, giil, karanfil, gonca, menekse, hercai,
gelincik, siimbiil, gelincik gibi desenler yapilmistir. Talebesi Mustafa Diizgiinman
tarafindan ise papatya eklenerek ¢icek cesnileri cogaltilmistir.!?* Bu ebru tiirleri ebru

sanatinin plastik sanatlar iginde yer almasinda miihim bir yer tutmustur.'?*

Cicek desenli ebru ¢aligmasina baglanmadan 6nce, zemin olusturmak amaciyla secilen
rengin acgik veya koyu tonlarindan biri uygulanir. Eserin boyutuna bagli olarak ¢icegin
sap ve yaprak kistmlarinin oranlari belirlenir. Onceden hazirlanmis yesil boya, bir biz
yardimiyla teknenin merkezine dikkatlice damlatilir. Elde edilen dairesel sekiller, yine
biz kullanilarak yaprak ve dal bigimlerine doniistiiriiliir. Ardindan, olusturulan bu sap
veya dallarin u¢ kisimlarina, secilen ¢igek rengine uygun boya damlatilir. Uygun biz
yardimiyla bu renkler sekillendirilerek cigegin istenen formu ortaya ¢ikarilir. !

Cicekli ebru tekniginde farkli ¢igek motifleri kullanilmaktadir. Bunlar arasinda su

tirler zikredilebilir:

122 Dere, Ebru Sanati- Tarihce, Malzeme, Uygulama, 120; Ayrica bkz. Derman, Tiirk
Sanatinda Ebru, 19.

123 Dere, Ebru Sanati- Tarih¢e, Malzeme, Uygulama, 120.

124 Barutgugil, Suyun Riiyasi, 317.

125 Erding, “Ebru Sanatmin Farkli Materyaller Uzerine Uygulanmas1”, 26.
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2.3.11.1. Léle Ebrusu

Acikli koyulu tonlarda atilmis iki renk zeminin iizerine yapilmis olan ebri ¢esididir.
Erken denemelerde bulunulmus olmasina ragmen. Necmeddin Okyay tarafinda stilize

edilerek gelistirilmistir.'?

Tiirk ebrisunda tsluplastirilarak resmedilen ilk ¢icek motifi olan Lale, ebru sanatinda
en ¢ok kullanilan ¢i¢ek motifidir. Osmanl tarihinde bir doneme ad1 verilmis olan bu
kiymetli ¢icek, giiniimiizde o kadar ustalikla tasvir edilmistir ki adeta Geleneksel Tiirk
ebrli sanatinin simgesel bir temsiline doniismiistiir. Osmanli sanatinda kullanilan ilk
ciceklerinden biri olan lale, XIX. yiizyilda sanat alanindan ¢ekilerek yerini rokoko

giillerine birakmugtir.'?’

Mensei itibariyle bir Iran ¢i¢egi olan Lalenin Istanbul’a getirilisi Dordiincii Mehmed
zamaninda Avusturya sefiri Schimidt Horn tarafindan olmustur. Daha evvel ise
Dordiincii Murad’in Bagdat seferinden avdetinde Miiverrih Koca Hasan Efendi
vasitastyla ta’mim edilmistir. '?® Seyit Ali Kahraman’in kaleme aldigi Osmanl
Doénemi Cigek Kitaplari- SiikGifendme adli kitabinda Lale ile ilgili sdyle bir hikaye
geemektedir: Rivayete gore Seyhiilislam Ebussuud Efendi’ye Bolu’dan hediye olarak
bir lale sogan1 getirilir, Ebussuud Efendi bu gonderilen lale soganini eker ve ¢igegin
ilk niivelerini atmis olur. Bdylece onun sayesinde Istanbul’da lile meraki ve

yetistiriciliginin temellerini atmus olur.'*

126 Bagar, Tiryaki, Tiirk Ebru Sanati, 50, Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama,
122.
127 Dere, Ebru Sanati- Tarihce, Malzeme, Uygulama, 122., Sonmez, Gelenekselden Giiniimiize

Ebru, 103.

128 Polat, Tiirk Cicek ve Ziraat Kiiltiirii Uzerine, 74-97.

129 Seyit Ali Kahraman, Osmanli Dénemi Cicek Kitaplari- Siikiifendme,(Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir A.S 3), 15.
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Sekil 2.44: Lale Ebrusu.
Kaynak: Yazarin Kendi Calismasi.

2.3.11.2. Giil Ebrusu

Goncagiil, agiklt koyulu atilmig iki renk zemin {izerine yapilmis giilden olusan ebra

cesididir. Sami Okyay tarafindan giiliin goncasma benzer bir sekilde yapilmigtir,'*

Sekil 2.45: Eda Ozbekkangay’in Goncagiil Ebrusu.
Kaynak: Yazarin kendi kadrajindan.

130 Bagar, Tiryaki, Tiirk Ebru Sanati, 50.
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2.3.11.3. Karanfil Ebrusu

Acikli koyulu atilmis iki renk zemin {izerine yapilmis tek ya da buket seklindeki

karanfilden olusan ebri cesididir. Necmeddin Okyay tarafindan ilk kez denenmistir. 3!

Cini, tas isleme ve kumaslarda XVI. yiizyildan itibaren sik¢a kullanilan bu form kitap
sanatlarinda fazlaca kullanilmaktadir. Karanfil ebrusu, bu sanatin icrasinda lale

motifinden sonra en ¢ok tercih edilen ikinci ¢icek motifidir.!*

Sekil 2.46: Karanfil Ebrusu.
Kaynak: Yazarin kendi ¢aligmasi.

Sekil 2.47: Mustafa Diizgiinman’in Karanfil Ebrusu.
Kaynak: Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 53.

131 Basar, Tiryaki, Tiirk Ebru Sanati, 50.
132 Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 126.
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2.3.11.4. Papatya Ebrusu

Agikli koyulu atilmig iki renk zemin {izerine yapilmis kir papatyalarindan olusan ebru

formudur. Tek, ¢ift, demet ya da koltuk olarak yapilirlar.'*?

Mustafa Diizglinman 1slah edilen ¢i¢ek formlarina papatyayr ekleyerek ¢igek
sekillerini ¢esitlendirmistir. Asagida goniil teknesinden kagida dokiilen ve rayihalar

sacan papatyalar ile manay1 masumiyet ifade edilmektedir. '**

Sekil 2.48: Mustafa Diizgiinman’in Papatya Ebrusu.
Kaynak: Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 53.

Sekil 2.49: Papatya Ebrulari.
Kaynak: Yazarin kendi ¢aligmasi.

133 Basar, Tiryaki, Tiirk Ebru Sanati, 50.

134 Polat, Tiirk Cicek ve Ziraat Kiiltiirii Uzerine, 60; Avanzade Mehmed Siileyman, Gizli Lisan-

Cigeklerin Lisani (Lisan-1 Ezhar), 97.
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2.3.11.5. Siimbiil Ebrusu

Kitap sanatlarimizda gesitli sekillerde stilize edilerek zevkle kullanilan siimbiil, lale
devrinin sonlarma dogru (1730) Istanbul’da ve Avrupa’nin muhtelif yerlerinde

bilhassa Hollanda’da 6n plana ¢ikan bir form olmustur. !

Stimbiil ¢icegi, agikli koyulu serpilen iki renk zemin {izerine yapilarak olusur. Kirmizi,
beyaz, sari, mavi, mor ve bu renklerin ikili kombinasyonlari ile kir¢illi renklerde

yapilan ¢esitleri mevcuttur.

Sekil 2.50: Necmeddin Okyay’in Siimbiil Ebrusu.
Kaynak: Tiryaki, “Tiirk Ebriiculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli- Gelenek
Dis1 Bir Tasnifin Yapilmas1 Hakkinda”, 136.

2.3.11.6. Menekse Ebrusu

Kitap sanatlarimizda pek sik rastlanmasa da ebru yapimina uygun olmasi sebebiyle
giiniimiizde aktif bir sekilde kullanilan bir tlirdiir. Diger ¢igek tiirleri gibi ayn1 sekilde
iki zen renk zemin iizerine yapilmis stilize hercai menekseden olusmaktadir. Demet,

ikili ya da koltuk halinde tasarlanabilmektedir.'*® Masumiyeti temsil etmektedir.'*’

135 Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 129.
136 Bagar, Tiryaki, Tiirk Ebru Sanati, 50.

137 Avanzade Mehmed Siileyman, Gizli Lisan-Ciceklerin Lisani (Lisan-1 Ezhar), (Yay. Haz.:
Yahya Hazini), (Istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari, 2022), 53.
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Sekil 2.51: Menekse Ebrusu.
Kaynak: Yazarin kendi ¢aligmasi.

2.3.11.7. Gelincik Ebrusu

Nazeninligi ile goniillerde yer edinen vahsi bir giizel olan gelincigin yapimi yukarida
bahsedilen cicekler gibi zemin lizerine gelincik seklinin verilmesiyle olusan ebru

cesididir. Tekli ya da dortlii buket halinde yapilabilmektedir.'®

Sekil 2.52: Mustafa Diizgiinman’in Gelincik Ebrusu.
Kaynak: Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 53.

B¢ Age., 50.
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UCUNCU BOLUM
EBRU SANATININ ISLAM TASAVVUFU ILE ILiSKiSI

3.1. Ebru Sanatinda Materyallerin Tasavvufi Anlam

3.1.1. Tekne

Ebru sanatinda kullanilan ve igine suyun konuldugu kaptir. Dinimizde ve
kiiltiirimiizde yedi rakaminin 6nemli bir yeri vardir. Yedi rakami {iizerinden
degerlendirilen dini agidan da énemli durumlar mevcuttur. Ornegin, gokyiiziiniin yedi
kat halinde yaratilmis olmasi, yerin yedi kattan olugsmasi ve nefsin yedi mertebesinin
bulunmasi yedi rakaminin énemine isaret etmektedir. Salik (yolda olan)’in nefsinde
olan degisim ve doniigimleri adim adim ele alinarak derecelendirilmistir. Bu
katmanlar Allah’a ulasma noktasinda nefsin kat etmesi gereken yedi mertebedir. Bu
yedi nefis makamin1 Nefs-i Emmare, Levvame, Miilhime, Mutmainne, Raziye,
Marziyye ve Kamile seklinde siralamak miimkiindiir.'** Bu nefsin mertebelerini ebru-

tasavvuf iligkisi baglaminda analiz etmek yerinde olacaktir.

Ebri sanatinda kullanilan tekne, tasavvufi bir perspektifle Nefs-i Emmare’yi
sembolize etmektedir. Bu diizeyde nefs, arzularma ve diirtiilerine egilim gosterir.
Sayet kisi bu nefsani isteklere boyun eger ve uygunsuz davranislar sergilerse, bu
durum tipk1 teknenin kirlenmesi gibi bireyin yasaminda olumsuz etkiler ve kalic1 izler
birakir. Gilinahlarin birikmesi kalbin miihiirlenmesi ve hakikati idrak edememe ile
sonuclanmaktadir. Kalbin cilast ise zikir ile miimkiin olmaktadir.'* Bu durum,
Efendimiz (s.a.v.)’in su sozleriyle paralellik arz etmektedir: “Bir kul giinah islediginde
kalbinde siyah bir nokta olusur. Eger tovbe eder ve giinahtan vazgecerse kalbi

temizlenir. Ancak tévbe etmeyip giinah islemeye devam ederse, bu siyah nokta artar

13 Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi Ebru-Yeni Arayislar, (istanbul: Ebristan Yayinlari,
2016), 44.
140 imam Gazali, /hydu Uliimi’d-din, (Istanbul: Isik Yaymlari, 2015), 181.
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ve sonunda tiim kalbini kaplar”.'*' Dolayisiyla tekne, bireyin varolusunu ve i¢
diinyasini, ozellikle de kalbini temsil etmektedir. Teknenin kirlenince arindirilmasi
gibi, kalbin de arindirilmasi zaruridir; aksi takdirde ne saglikli bir hayat siirdiiriilebilir
ne de sanatsal lretim gerceklestirilebilir. Bu nedenle, ebrli icra etmek lizere tekne
basina gecen sanatgi, benlik ve nefsin 6ne ¢ikmasina neden olan kibir, gurur ve ego
gibi duygulardan arimig ve bu tiir egilimlerini kontrol altina almis bir ruh haliyle

calismalidir.

Ebri teknesi, yalnizca fiziksel bir nesne olmanin 6tesinde, derin diisiince siireclerinin
merkezi, 6zgiin fikirlerin ortaya ¢iktig1 bir mekanizma ve nihayetinde sabrin somut bir
sonucu olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, ebrt teknesi, diisiince faaliyetlerini
derinlestiren, sabrin ve ig¢sel farkindaligin gelistigi kendine has bir alani temsil
etmektedir. S6z konusu alan, es zamanli olarak hem sanatsal {iretimin ger¢eklestigi bir
ortam hem de bireyin deneyimledigi duygusal durumlarin gézlemlenebilir hale geldigi
bir diizlem islevi gormektedir. Ebrii sanatgisi, tekne basma gectiginde, kendi i
diinyasinda biriktirdigi duygusal deneyimlerle bu siirece dahil olur. Tekneye diisen ilk
boya damlastyla birlikte, Seyh Sadik Efendi'nin Helezonik Battal'** rneginde oldugu
gibi, anlik a¢ilimlar ve genislemeler meydana gelir. Bu yayilma, teknenin i¢indeki su
ylizeyine birakilan boyalar aracilifiyla gorsel olarak takip edilebilir. Baslangicta
kiigiik bir boyuta sahip olan damla, zamanla biiyiiyerek, intizam ve insicamla tim
tekne yiizeyine yayilir. Ebru teknesinde kainatin hilkatinin izleri goriilmektedir. Ebru
sanatinda tiim olusumlar, su dolu tekneye diisen bir damla ile baslamaktadir. Ebrii
teknesinde, kainatin yaratilisinin temel prensipleri gozlemlenebilir. Zira tim
varolussal siirecler, su dolu tekneye diisen tek bir baslangi¢ noktasiyla, yani bir damla
ile baglar. Tek bir noktadan var olan evren, genislemeye baslar ve boylece zaman ve

mekan vuku bulur.'*?

41 Tirmizi, Tefsiru’l Kur’an, 83; Ayrica Bkz: ibn Ataullah El-iskenderi, Gelin Taci, (Yay.
Haz. Hanifi Akin), (istanbul: Veciz Yayinlar1, 2022.) 23.

142 Seyh Sadik Efendi, Tiirk Ebriiculugunda bir ilke imza atarak ¢ok renkli ilk battal 6rneklerini
bizlere hediye etmistir. Edhem Efendi ise Sadik Efendi’nin helezonik battallarina nazaran
neftli battal tiirii ile adindan s6z ettirmektedir.

143 Barutgugil, Suyun Riiyast Ebru-Yeni Arayislar, 52.
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Tekne, hayati; teknenin i¢ine damlatilan boyalar ise bireyin tecriibe ettigi duygu ve
deneyimleri temsil etmektedir. Hayat, tipki renkler gibi iginde bir¢ok duyguyu
barindirmaktadir. Her renk ve her iz, kisinin i¢ diinyasindan izler tasir. Yasam
cizgisindeki bu i¢sel yolculuk sanat ve estetikle disa vurulmaktadir. Tiim duygular bir
araya gelerek insani var etmektedir. Insanin igindeki bu duygular sanatla aciga
cikmakta, yapilan eserler vasitasiyla i¢ diinya izhar edilmektedir. Tekneye serpilen
boyalar bir kompozisyonu olusturmaktadir. Su ve renklerin kagitla bulustugu noktada
tekneden disa aktarilan ebru kagidi teknenin kenarma siyrilarak fazlaliklarindan
arindirilmakta, bu hal ise benligin saf haline kavusmasini simgelemektedir. Bu
styrilma durumu, deneyimlenen yasam sonrast vakti geldiginde ruhun bedenden
styrilip ayrilmasina, kdgida alinan ebru ise diinya teknesindeyken tercih ve irademizle
diinya teknesindeki yolculugun bir kaydina, iradenin sanata yansimasiyla olusmus bir
ize benzetilmektedir. Her insanin kainatta gecirecegi bir vakti, yasayip
deneyimleyecegi bir 6mrii, kagida dokiilmiis bir hikayesi vardir. Nihayetinde esas
sanat hayatin bizzat kendisidir; onu meydana getiren hakiki Sanatgiya layik bir sekilde
estetikle, dikkatle ve de rikkatle yasayip deneyimlemek gerekmektedir. Tekneyi

evvelinde de ahirinde de temiz tutmak gerekmektedir.

Ebru sanatgilart tarafindan “tekneyi a¢mak ve tekneyi kapatmak™ ifadeleri
kullanilmaktadir. Bu ifade bize bir seyi ¢agristirmaktadir. Nasil ki tekne basina
gececek olan sanatgr evvelinde aritilmis, bekletilerek dinlendirilmis malzemeler ile
zahmetli bir asamay1 kat ediyorsa, anne karninda da suyun igerisinde dokuz ay kadar
zahmetli bir bekleyisten s6z edilmektedir. Anne de evladim1 karninda sabirla
beklemekte ve onun i¢in gerekli hazirliklar1 tamamlamaktadir. Vakit tamam olunca
hal vaki olur ve dogum baglar. Sanat¢1 da ebruya baslamadan evvel bir hazirlik
stirecinden ge¢mekte, sonra tekne agilmakta ve kisinin hayat hikayesi boylece
baslamaktadir. Ebrucu tekneyi temiz tutabildigi ve giizel tercihlerde bulunabildigi
miiddetge 1yi bir eser ortaya ¢ikarabilmektedir. Hayat sahnesi {iizerinden
metaforlastirilan bu mevzu ebru ile iliskilendirilerek konuyu somutlastirarak gozler

Oniine sermektedir.

Ebru teknesindeki suyun uzun stire a¢ik kalmasi, ortamdan kaynaklanan dis etkenlerle
formunun bozulmasina yol acabilmektedir. Nitekim ebru icras1 esnasinda dahi havada
asil1 kalan toz zerreciklerinin su yiizeyine diismesi, gorselde estetik bozukluklara ve

kagitta bosluklara sebep olabilmektedir. Bu olumsuz durumlarin olusumunu
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engellemek amaciyla, ebru yapimi sirasinda tekne yiizeyine diisen tozlar ve olusan
hava kabarciklari, eserin estetik biitiinliigiinii bozmamalart i¢in biz yardimiyla

dikkatlice alinir, boylece eserde arzu edilen estetik ahenk saglanmis olur.

Bu durum, insanoglunun hayatinda karsilastifi ruhsal ve manevi siireglerle bir
paralellik arz etmektedir. Zaman zaman iginde bulundugumuz ortamlarin ve
cevremizdeki insanlarin enerjilerinin etkisiyle yahut bilingli veya bilingsiz olarak
sergiledigimiz olumsuz eylemler neticesinde ruhumuzda olusan sikint1 ve daralmalar,
ebru teknesindeki bu estetik bozukluklara benzetilmektedir. Ebru teknesine biz ile
yapilan miidahale neticesinde giderilen o bosluklar, insandaki manevi bosluklari
cagristirmaktadir. Bu baglamda, insanin hem 0ziine uygun hem de riza-i ildhi
dogrultusunda bir yasam siirmesi ve maneviyatini tovbe ve zikir ile kuvvetlendirmesi
ile kalp teknesinde bosluk olusumlarinin 6niine gecilerek; ruhsal bir biitlinliik ve ahenk
kazandirilacaktir. Zira insan, Cenab-1 Allah'in tipki ebru gibi suda naksettigi en giizel
eseri (ahsen-i takvim) olarak kabul edilmekte ve 6zlinlin (mayasinin) ayni su gibi tek

bir kaynaktan geldigi diisliniilmektedir.

Ebru teknesindeki suyun uzun siire agik kalmasiyla ortaya ¢ikan tahrifat, ontolojik bir
metafor olarak, Rahman Suresi'nin 26. ayetinde gegen ve “Yerin iizerinde kim varsa
gelip gegicidir" hitabryla vurgulanan hakikati yani her seyin fani, baki olanin yalnizca

Allah Teéla oldugunu hatirlatmaktadir.

Bu benzetme, “tesbihte hata olmaz” diisturuyla, yaratilisin derin sirlarin1 ve varolus
dongiisiinii agiklamaktadir. Yasarken her seyin kayit altina alinmasi ve Levh-i
Mahfuz'da Oniimiize ¢ikmasi durumu, ebru naksinin kagitta can bulup ortaya
cikmasiyla, yani sanat¢inin eserinin kagida aktarilarak goriiniir hale gelmesiyle
paralellik arz etmektedir. Akabinde ebru kagidinin kurumaya birakilmas siireci, tipki
insanin Oliim sonrasi berzah alemi gibi bir gegis evresini simgelemektedir. Vakit
tamam oldugunda ebrunun kurumasiyla sanat¢ilarin eserlerini aradigi o "mahseri
kalabalik ve toplanma hali", kiyamet sahnesini ¢agristirmaktadir. Ardindan eserin rulo
halinde diirtiliip ele verilmesi ise, Cenab-1 Hakk'in Enbiya Suresi'nin 104. ayetindeki
"O dehset giinii gokleri yazili kagit tomarlarin diirer gibi diireriz..." buyrugunu akla
getirmektedir. Sonrasinda ebru eserinin degerlendirilmesi siireci, kiyamet sonrasi

hesaplagmay1 ve varolusun nihai yargilanmasini animsatmaktadir.
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Ebru sanatinda gergeklesen tefekkiir ve deneyim tasavvufi bir yasanmishgi
icermektedir. Bu derin baglantiyt da ancak ehli olanlarin kurabildigi ifade
edilmektedir. Kainatta Cenab-1 Hakk'in tecellisi her an mevcuttur; zaman durmaksizin
tebdil etmekte, biitlin kdinat her an degiserek Rahman'in tecellisine mazhar olmakta ve
El-Bedi bizim kavrayamadigimiz bir siirat icinde her seyi yaratip suhuletle ¢ekip

¢evirmektedir.

Ebru teknesinde ayni sudan 500-600 kadar ebru eserinin iiretilmesi, ayni renk ve
boyalar kullanilsa dahi her birinin birbirinden farkli ve biricik olmasi, esref-i mahlikat
olan, "zilibde-i alem" olarak yaratilan insami1 c¢agristirmaktadir. Her ebru eseri de
yaratilmiglar gibi biriciktir. Mahlukatin ayak izleri, parmak izleri, DNA'lar1 gibi her
Ozelligi kendine hastir, hatta es yumurta ikizlerinin bile farkliliklar1 mevcuttur.
Milyarlarca insan, bitki ve hayvan tiiriindeki bu farklilik, hi¢ siiphesiz vahdetten
kesrete ulasmanin en giiglii halidir. Miilk Suresi'nin 3. ayetinde gecen "Goziinii ¢evir
de bir bak, bozukluk gdriiyor musun?" hitabi, kainattaki 6l¢ti ve nizamdaki kusursuz

diizene vurgu yaparak, yaratilistaki essiz biitiinliigii ortaya koymaktadir.!4*

Sekil 3.1: Boyanin Biz ile Tekneye Damlatilmasi ile Suda Olusan Sekil.
Kaynak: Karin Sanat, 1.

14 Muin Nursen Eris, Mustafa Diizgiinman ve Ebru, (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S Yayinevi, 2007), 25.
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Bir bebek anne karninda ilk olarak mercimek biiyiikliigiinde bir nokta kadar olur. Once
basi, sonra ise viicudu gelismeye baslamaktadir. O minik can, anne karninda gelisim
sagladikc¢a biiyliyiip gelismektedir. Cenin pozisyonundaki o durusu gelisim sagladikca
ultrasondaki goriintiilerde de oldugu gibi sarmal bir goriintiiyii cagristirmaktadir.
Yukarida da gosterilen bu sarmal tablo tipki anne karnina benzemektedir. Ayni
sekilde, yagmur yagdiginda deniz ve su birikintisinin iizerinde dokiilen yagmur
damlalar1 gibi minik bir damla dairevi, helezonik bir sekil almaktadir. Bu durum ebru
sanat1 i¢cin de gecerlidir. Biz ile boyanin tekneye damlatilmasi ile olusan sekil aym
sarmal goriintiiyii almaktadir. O kiiclik damla dairevi hareketler ile genisler, teknede
yayilir ve bliylik bir daireye doniigmektedir. Kainatta bu duruma birgok 6rnek
bulunmaktadir. Baska ornek vermek gerekirse giiliin evvela tomurcuk, sonra
Goncagiil, en nihayetinde giil olmas: yapraklarinin icten disa sarmal bir goriintii
olusturmasi ve biz ile boyanin tekneye damlatilmasi ile alinan goriintii tim bu 6rnekler
ebru ile kurulan bagin yani1 sira ayn1 zamanda gelisimin icten disa, kii¢iikten biiyiige
dogru oldugunu goéstermektedir. Bu durum Mahmut Kili¢’in Tasavvuf Diistincesi

kitabinda soyle ifade edilmektedir:

“Sufilerin yontemi, tamamen icten disa dogru bakis agisiyla olusan bir
yontemdir. Inis, tecelli icten disa dogrudur. Cikis, distan ice dogrudur.
Dolayisiyla bir seye hakkiyla hiikmedebilmek ve biitiinii gorebilmek i¢in onun
distaki goriintiisiinden icine dogru bakariz. Allah bizi i¢ten disa dogru
yaratmistir. Bu sebeple igten disa dogru bakis Rahmani nazarla bir bakistir.

Dustan ice dogru bakis ise kula has bir bakistir.”'*°

3.1.2. Su

Su yasamin 06zilinli, Allah’in kutlu ikram ve nimeti, naif emaneti olarak ifade
edilmektedir. Canlilar i¢in en miihim ihtiya¢ ve ilham kaynagi. Suyun i¢inden gegen,
suya degen, suyun deger kattig1 her ne varsa canlilik belirtisi gostermektedir. “...Allah
canly olan her seyi sudan yaratti...” mealindeki ayet-i kerime hayatin kaynaginin su

oldugunu ortaya koyar. Su, insanla birlikte sair canlilara da hayat verir. Su, insani

145 Mahmud Erol Kilig, Tasavvuf Diisiincesi, (Istanbul: Sufi Kitap, 2021),104-105; Mahmud
Erol Kilig, Hayatin Satir Aralar, (istanbul: Sufi Kitap, 2017), 39.
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kutsalla bulusturmakta ve fitrat1 hatirlatmaktadir. Su, gelenegimizde vahdeti temsili
etmektedir. Bu sebeple gelenege gore her insan bir katredir ve hayati boyunca ummana
vasil olmak i¢in didinir durur. Umman’a vasil oldugu vakit artik onun katre olma
ihtimali kalmaz. Katre ummanda kaybolmus, vahdet icinde erimistir. Bu mecazi
anlatimin ebru lizerindeki yansimasi tekne igerisindeki sinirl su ile ifade edilmektedir.
Ummandan bir parg¢a olan suyun 6zel bir vazifesi vardir. Bu sebeple suyun islenmesi,
aritilmasi, yogunluk ve kivaminin arttirilmasi gerekir. Uygun kivam alan tekne
vazifesini ifa ederek boyalar iizerinde hakkiyla tasir. Sayet su gerekli islemlerden
gecmez ise boyalari tasiyamaz ve dibe ¢cokmesine sebep olur. Allah’in suyu ve topragi
en miikemmel sekilde yaratip, uygun kivama getirmesi ve bizlere ikram ederek
hizmetimize sunmasi ve bizim de tipki tekneye serpilen ve su iizerinde bir renk
climbiisii ile diizen, ahenk ve denge ile durabilen boyalar gibi kainata dagilarak
kendimize uygun yeri bulmamiz ve Allah’in bize nasip ettigi yerde hakkin adimi
yeryliziine duyurma gayretimiz bu durumla benzesmektedir. Teknedeki boyalar kesreti
temsil etmektedir. Vahdet olmazsa kesretin olmayacagini bilmekteyiz. Kesreti géren
hikmetli gézler bunun ardinda bir vahidin oldugunu anlamaktadir. Bu iman ve suur ile
teknedeki nakis kagitla bulusur ve adeta ruh bedenle biitiinlesir ve su yiizeyi, ozel,

tekrar1 olmayan bu anin olusmasina muntazir olur. '

Gelecekte suyun yerine gegebilecek yapay bir madde de yoktur. Ayica hayatta ve
sanatta ana malzeme de sudur. Bu sebeple insan hayatinin da sanatin da mevcudiyeti

ve devami suya baglidir.

Ebrl sanatini icra edecek sanatci en az bir giin 6ncesinde hazirlayip dinlendirdigi
kivamli suya ilk damlay1 atarken o kii¢iiciik -bir damla sudan yaratilan insanin hikayesi
gibi- damla yavas yavas biiyiir ve teknenin dl¢iisiince uygun seklini alir. Nasil ki anne
karnina bir kii¢lik damla ile var oluyorsa bir can, bir damla sudan yaratilip bir damla
su ile can bulup, biiyiiyorsa tekneye (hayata) dokiilen bir damla da o minvalde varligini
ask ve estetik ile gozler 6niine sermektedir. Nitekim gonle ask diisiince goniil bazen

Oyle agilir ki, biitiin alemi kaplayacak kadar genisler.

146 A g e, 106., Eris, Mustafa Diizgiinman ve Ebru, 25.
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Su, ham nefsdir. Insanin huyunu temsil etmektedir. Bozuk, aritilip dinlendirilmeyen,
ham su ile sanat yapilamamaktadir. Beser i¢in kullanilan “hamdi, pisti ve yandi”
ifadesi su ile de iligkilendirebilir. Ham olan su gerekli islemlerden gecer, hazirlanir,
dinlendirilir ve ebru yapimi i¢in uygun kivama getirilir. Insanm, nefsi de ebru
teknesinde dagilan boyalar gibidir; kontrolsiiz birakildiginda tim ahengi
bozabilmektedir. Bu nedenle nefsi dizginlemek ve kontrol altina almak gerekmektedir.
Ebru yapiminda da bir renk planlamasi yapilmakta ve renkler belli bir insicamla
kullanilmaktadir. Kullanilan renklerin uyumu insanin i¢ alemindeki uyumu gibi
olmaktadir. Boyalar nasil birbirine zarar vermeden tekneye serpilirse insan da bu

hayat1 6yle yagamalidir.

Insan da tekne basma gecerken kendisini ilahi hakikat ve nefsi diisiincelerden
arindirmakta, kotii duygu ve diisiinceleri geride birakmaktadir. Suya uygun bir hal
alan, su gibi ari, duru bir huy ve diisiincelere sahip olan sanat¢i Nefs-i Levvame
kapisindan girip 6z elestiri yaparak kendinin farkinda olabilmektedir. Biitiin bunlari

giderip su gibi kivama girmek i¢in Nefs-i Miilhime’nin kapisini ¢calmaktadir.

3.1.3. Desteseng ve Boyalar

Desteseng, geleneksel boya ezme usuliinde kullanilan bir el tasidir. “Topraktan
yaratilan ve yine topraga donecek olan insan, Rahman’in kendisini en giizel haliyle
yaratmasini 6rnek almaktadir. O’nun izin ve imkén verdigi ol¢lide kainattan istifade
ederek, kendisinin de mayasi, 6zii olan toprak ile 6ziine iy1 gelecek, toprak boyalari
tabiatin bagrinda devsirmekte ve sanati i¢in uygun hale getirir.'*’ Sehidin kaniyla
sulanan bu aziz topragin renk ve bereketi buradan gelmektedir. Babaoglu'nun
ifadesiyle: “Topraktan boyalarla usta ¢irak miinasebetiyle ebru yapmak gelenimizin

en temel unsurudur”’.'*®

Nefs-1 Miilhime, kapisi tipki ebruda kullanilan toprak boyalar gibi, iyilik ve
giizellikleri kazanip hal ehlinden olur kalp gozii, basireti agilir, ilham almaya mazhar

olmus olur. Bu kapidan ge¢gmeyi basaran sanatkar, aldigi ilham ve motivasyonla ve

47 Barutgugil, Suyun Renklerle Danst, 43.
148 Alparslan Babaoglu, Sanat¢iyla Kisisel Roportaj, 21 Aralik 2024.
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kazandig1 kabiliyetle liretmeye baslar ve kullandig1 boyalarla bir renk ciimbiisii ortaya

c¢ikarir. Ortaya ¢ikan her renge Rahmani bir nazarla bakar. Hu zikri ile yola revan olur.

Toprak desteseng ad1 verilen mermerden hazirlanmis oval bir tas ile ezilip toz haline
getirilerek ebru sanatinin derin diinyasina hazirlanmaktadir. Bu durum, insan1 odun
atesinde yanmasi, acilarla olgunlagmasi, hamliktan yanma ile pisip kivama gelmesi
evvela ezilmesi sonra daha gii¢lii ama miitevazi bir sekilde varligin1 ortaya koymasi
haline benzemektedir. Bir diger ifadeyle, hayatta yasadig: ac1 tecriibeler ve zorluklar
insan1 olgunlastirmaktadir. Tipki1 toprak boyanin toz haline gelip ebru i¢in uygun
kivami1 bulmasi gibi insan da yasadigi giigliikler altinda ezilip sonra hayatina anlam

katacak kivama gelmektedir.

3.1.4. Kitre ve Od

Kitre, ebru sanatinda suya kivam veren, renk ve desenlerin olusmasina izin veren
miihim bir materyaldir. Kivam verdigi materyallerin gélgesinde kalan, gbriiniir olma
cabasi giitmeyen, alan agan, tastyicilik yapan, takdire riza gosteren bir unsurdur.
Varlig1 kiyamda tutan kitre, Kayyum virdi ile ebruya kivam verme, insan1 kivamda

tutmay1 ifade etmektedir.

Kitre, sekil verici degil seklin olusmasini, tastyiciligini yapmaktadir. Kendisi sabit
durur ve takdiri ezel ile boyalarin kendisine yer bulmasini saglamaktadir. Bu raz1
olmus nefsin tUriiniidiir. Kendi iradesini Allah’in iradesine raptetmektir. Raziye’ nin
sanatsal yansimalarindan biridir.

Insanin yaratilis niivesi ve ana malzemesi olan toprak boyalar'® bir diger yaratilis

malzemesi olan su'°

ile bulusturulunca topraktan yaratilan insanin ¢amuru su ile sekil
almakta ve bu harman uygun teknede hasat vermesi i¢in hazirlanmaktadir. Bu hasat
nice dogumlara gebe olup nice canlar olusturmaktadir. Tekneye atilan damlalar gibi
vahdetten kesrete doniismekte ve insanlarin yeryiiziine dagilmasi gibi her renk kendine

uygun yeri bularak teknedeki yerini almaktadir. Bu dagilim higbir canliya zarar

199 “Allah sizi once topraktan, sonra bir damla sudan yaratn...” (Fatir Suresi 11. Ayet).

150 “Her geyin sudan yaratildigini bilmiyorlar m1?” (Enbiya Suresi 30. Ayet); “O, sudan bir
seyler yaratip da onu soy sop yapandir, Rabbin her seye kemali ile kadirdir”. (Furkan
Suresi 54. Ayet.)

79



vermeden, diger renklerin golgesine diislirmeden olmaktadir. Bu nedenle sanatgi
“...duistiniip, akletmez misiniz?” ayetinin geregini yaparak ve buna odi ilave
etmektedir. Ciinkii Od, ebru sanatinda denge ve kontrolii saglamaktadir. Boya ile su
arasindaki dengeyi saglamakta, ebrunun renk trafigini diizenlemekte, renk kazasi ve

imhasini 6nlemektedir.

Od, ebru teknesine atilan renklerin birbirileriyle olan konumlarmin olugmasina yardim
etmektedir. Yani, bircok renk ayni teknede birbirine karismadan, dibe ¢okmeden 6d
sayesinde durmaktadir. Yine 6diin Olgiisii ile boyalar suyun yiizeyinde giizelce
yayilmakta ve sekil almaktadir. Ilk diisen damlalar tekneye daha biiyiik diismekte,
genislemekte ve kendisinden sonra gelen damlalara yer agmaktadir. ilk damladan
sonra gelen damlalar ise tekneye diistiigii an kendilerine yerlesebilecekleri uygun bir
yer bulup yerlesmektedir. Ilk damlalar daha biiyiik sonraki damlalar ise daha kiigiik
olarak teknede yerini bulmaktadir. Ayrica, boyalar 6d sayisina gore teknede yerini
almaktadir. Bu ise az olandan ¢oga dogru bir diizen ve ahenk igerisinde sistematik bir
sekilde gerceklestirmektedir. Renklerin birbirine karigmadan yayilmasini saglamak
icin ise 0d her boyanin igine 6zenle ilave edilmektedir. Bu miimtaz sanatin can alici
ozelliklerinden biri de sonradan ilave edilen her rengin Onceki renklerin arasina
kendilerine uygun bosluklara yerlesebilmesini saglamak i¢in uygulama asamasinda
s6z konusu katmanlara daha fazla 6d konulmasidir.!*! Od olmazsa boyalar ya dagilip
kaybolmakta ya da hi¢ yayilmamaktadir. i¢ huzuru ve dengeyi bulmus nefs, nefs-i
mutmainneyi ifade etmektedir. Od gibi dengeleyici, ilahi irade ile uyumlu yapiy1
cagristirmaktadir. Ebru hayati, 6d ise hayatin i¢indeki dengenin en yalin halini ifade

etmektedir. Bu konuyu ebruzen Eda Ozbekkangay soyle ifade etmektedir:

Teknenin icinde bir diizen var bu diizen hayatin i¢indeki diizene
benzemektedir. Teknenin icine serpistirilen her renk kendisinden sonrakini
diistintir ve ona yer acar tipkt bizler gibi. Bir sofrada oturmus bir lokmayt
yiyorsak orada arkadan gelecek olan kisiyi de diistiniir ona da payini

ayririz. 152

151

Baruteugil, Suyun Riiyas: Ebru-Yasayan Gelenek, 48-49.
132 Eda Ozbekkangay, Sanatgiyla Kisisel Roportaj, 29.04.2025.

80



3.1.5. Firca

Firca sap1 giil dalindan yapilmaktadir bunun sebebi hem giil dalinin saglamligi,
esnekligi ve antiseptik 6zellikte olmasidir. Bununla beraber Esra Cuhadar’in kaleme
almis oldugu Cigeklerin Gizli Diinyast isimli eserde giiliin Efendimiz (s.a.v)’1, temsil

ettigi ifade edilmektedir.'>

Firca, yasl, olgunlagsmis atin kilindan yapilmaktadir. Her kilinda ayri bir yilin,
yorgunlugun, hatiralarin sahitligini tasiyan, nice yiikler tasimis ve yiikler almis o
cefakar atlarin izi vardir. O sert kil, esnekligiyle, antiseptik ozelligiyle, sevgiliyi
cagiristan giillerin sapiyla bulusturmaktadir. Ebrucu da tevekkiil ve teslimiyetle eline
firgasini almakta ve tekneye boyayr damlatmaktadir. Tekneye birakilan her damlada
ayr1 bir heyecan, deneyim ve bilinmezlik yasamaktadir. Cilinkii o da bilmez bir damla
ile neler olacagmi bu yiizden sadece teslim olmaktadir. Ilahi kudret karsisindaki
acziyetinin farkina varan sanatg¢i, haddini bilmekte ve kibrini yenmektedir. O’ndan
gelen her seye sabir gosteren Salik de sanat¢i da Cenab-1 Hakk’in inayetiyle sekine
mazhar oldugundan kotiiliikkten c¢atismadan beri olmaktadir. Askinmi irfan ile
biitiinlestirip yoluna devam etmektedir. Bu ehl-i1 hal olmaktir. Bu ise ancak yapilmasi
gerekenler icin gayret gosterdikten sonra olana riza gosterip teslim olma halidir.
Allah’tan gelene riza gdsteren bir ruh firca metaforu ile nefs-i raziyeyi deneyimlemis
olur. Boylece kul Allah’in kader fir¢asina bagka bir ifade ile takdirine riza gostermis
olur. Ebruda fir¢a boyaya temas ettiginde firca ebru yiizeyinde iz birakmaz, sadece
boyay1 aktarmaktadir. Bu nefs de iradesini Hakk’a teslim etmekte ve onunla uyum
icinde yasamaktadir. Fir¢a iizerinden bir metafor daha yapmak istersek Allah’tan
aliman boyayr baska bir yere aktarim ile aracilik yapmak teblig vazifesini
cagristirmaktadir. Zira tebligde de teslim olmus bir nefs olan nefs-i Raziye ile gayret

vardir.

Damlalarin teknenin her yerine uygun sekilde, usuliince yayilmasi i¢in Ebrucu, firca
darbesini belli bir ritimle vurmalidir. Bu durum kiilli ve ciiz’1 iradeyi idrak etmesi
acisindan ilk adimlardir. Ebru ustas1 boyalar1 usuliine gére damlatirsa ciiz’i irade, firca

darbesinden sonra teknede alinan sekiller ile de kiilli irade ger¢eklesmektedir. Tam bu

153 Esra Cuhadar, Cigeklerin Gizli Diinyasi, (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2024),
2.
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noktada Rabbine boyun egip teslim olan sanatkarin benlikten s1yirdig1 ve gonliinii ebru
teknesinde sekillendirdigi goriilmektedir. Bagka bir ifadeyle tekne ebrucunun
gonliiniin seklini almis olur. Her lahza ayr1 bir kapiy1 aralamakta, boylece tekneye
akseden suret ile cemal-i ilahi tecelli etmektedir. Boya suya her diisiiste halka halka
yayilmaktadir. Bu ise insanin diinyaya gelmesi ve yeryliziine dalga dalga yayilmasina
benzemektedir. Her renk ayr1 bir insan1 temsil etmektedir: Kimi mavi gibi huzurlu ve
umutlu, kimi kirmiz1 gibi muhabbetli, kimi siyah gibi hiiziinlii, kimisi de beyaz renk

gibi saf, temizligi ve masumiyeti temsil etmektedir.

Dikkatle bakildiginda fir¢adan tekneye dokiilen her damla tipki yagmur ve kar
tanelerinin yerylizilne diigmesi goriintlisiinli ve rahmet deryasina olmasi hissini
vermektedir. Fircadan dokiilen damlalar evvela gonle diismekte sonra da teknedeki
suya diismektedir. Nasil ki kar tanelerinin hepsi birbirinden farklidir tipki parmak
izlerimiz gibi dokiilen her damlada birbirinden farkli boyutlarda ve teknenin farkli

yerlerine damlar, yayilir ve teknede yani kainatta farkli glizelliklere olur.

3.1.6. Tarak

Ebru sanatinda kullanilan tarak, yalnizca bir ara¢ olmanin &tesinde, Islami diisiincede
birlik, beraberlik ve liderlik gibi temel kavramlari sembolize etmektedir. Ebru
icrasinda sekil vermek i¢in kullanilan materyallerden biri olan tarak tasavvufi bir
cagrisimla taragin dislerinin tutan bas kismi bastacimiz, 6nderimiz Efendimiz (s.a.)’i
temsil etmektedir. Miiminleri dengede tutan, kardes eden bu bas kismidir. Taragin
disleri ise Miiminleri temsil etmektedir. Efendimiz birlik ve beraberligi, dengeyi, tek
viicut olabilmeyi ifade etmektedir. Bununla beraber ayni teknede esit ve ahenkli bir
motif verebilmek i¢in taragin her bir disinin iizerine diiseni yapmasi, yalnizca kendi
Oniine bakmasi, bagka bir disin iizerine diismemesi gerekmektedir. Bu durum bireyin
kendi alanim sekillendirerek ve ayni diizlemde var olabilmesini ve dengeyi temsil
etmektedir. Bu yekviicut hali, Efendimiz (s.a.)’in su soziinii hatirlatmaktadir.
“Miiminler, birbirlerine muhabbet, merhamet, sefkat ve muhafazada tek viicud

gibidirler. Viicudun bir uzvu rahatsizlandiginda, diger uzuvlar da bu acrya uykusuzluk
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ve atey ile eslik ederler’’.'>* Taragn disleri bir biitiin halinde hareket eder ve ayn1 anda,
ayni diizlemde kainatta var olabilmeyi bir tekneyi imar edebilmeyi saglarlar. Hadisten
de anlayacagimiz iizere taragin eksik olan her disi teknedeki olusumun yarim
kalmasina ve goriintii bozukluguna neden olur. Bu sebeple bir olabilmek, diri ve giiglii
olabilmek ahengin uyumlu ve diizenli olmasini saglar. Bu taragin disleri ayn1 anda,
uyum igerisinde hareket eden ordudaki askerleri de hatirlatir. Bu birlik beraberlikle
nice fethe mazhar olan sanli ecdadimiza Istanbul’un fethi nasip oldugu gibi ayni1 birlik
ve duyarlilikla hareket edilirse Kudiis’iin fethi de nasip olacaktir insallah. O zaman
tipki ebrunun renkleri gibi bir ciimbiis ortaya ¢ikacaktir. Ve o giin geldiginde bu sanat
oradaki ¢ocuklarin yaralarini saracak, sifa verecek; nese ve mutluluk sagtiracak. Umit
ediyoruz ki en kisa siirede tipki ebru taragi gibi miiminler tek bir viicud olup sekil

almay1 basarabilirler. Mevzu Kudiis olunca dil yalnizca goniilden dokiilenleri yazar.

3.1.7. Biz

Tekneye damlatilan boyaya sekil vermek i¢in kullanilan malzemeyi ifade etmek icin
kullanilmaktadir. Kisi biz yardimiyla goénliinden gegen deseni bir yere kadar
verebilmektedir. Sekil vermek icin biz ile yapilan her miidahale insana farkli bir
deneyimin kapisini aralamakta ve her dokunusta tekrarlanmayan yeni bir desen elde
edilmektedir. Ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin aynisin1 yapmak miimkiin degildir. Ebru
sanat¢ist daha Once ortaya koydugu ebrunun benzerini belki yine yapabilir ancak
sonradan yaptig1 ebru higbir sekilde ayni 6l¢iide ve nizamda olamayacaktir. Clinkii
ebru tekrar1 olmayan, birebir tekrarlanamayan bir sanat deneyimidir. Bu durum insanin
yaratilisini ¢agristirmaktadir. Her insanin yaratiligi kendisine 6zgiidiir; hicbiri digerine
benzememektedir. Ebrunun tekrarlanamamasi ayrica insan hayatina da benzemektedir.
Insan émriiniin her am bir éncekinden farklidir. Gegen zaman higbir sekilde geriye
gelmemekte, benzeri yasanmamaktadir. Hayatin her an1 o vakte 6zgiidiir: Bebeklik,
cocukluk, genclik ve ihtiyarlik... Hepsi yalnizca bir kereye mahsus olarak

deneyimlenmektedir.

Tekneye birakilan her damla diistiigii andan itibaren ustanin, sanat¢inin kontroliinden

cikar ve teknede kendine uygun yeri bulur ve kendisinden sonra gelecekler igin de

154 Mehmed Sofuoglu (Tercm.), Sahih-i Miislim ve Tercemesi, C. 1, (Istanbul: irfan Yaymevi,
1972), 141-142.
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uygun yer birakir. Burada bir biitiinliik vardir, paylasim vardir. insan kainat1 kendisi
ile birlikte kendilerinden sonrakiler i¢cinde yasanilabilir halde birakmalidir. Allah’in
kullar1 i¢in yaratip hizmetine sundugu her seyi misal suyu, agaclari, dogayi 6l¢iilii ve
diizenli bir sekilde kullanip sonrakilerin hizmetine de hazirlamasi gerekir. Bu biitlinliik
bir hadisi ¢cagristirmaktadir. “Miiminler birbirlerini sevmekte, birbirlerine merhamet
etmekte ve birbirlerini korumakta bir viicuda benzerler. Viicudun bir uzvu hasta
oldugu zaman, diger uzuvlar da bu sebeple uykusuzluga ve atesli hastaliga
tutulurlar”.'> Yine bunun yani sira tekneye énce damlatilan damlalar sonra gelenleri
kucaklar onlara uygun yerlerde agirlar tipki Ensar muhacir gibi. Nasil ki Efendimiz
(s.a.v) doneminde Ensar muhacire kucak acti onlar1 agirladi, yaralarini sardi ve beraber
tek viicut, oldular, renk, ten, irk ayirt etmeksizin sanatta da birgok renk tek yerde
toplanip farkli giizel cesitleri meydana getirmektedir. Miithim olan ebru sanatinda da
hayat sahasinda da ayni tekneyi (diinyay1) paylasabilmek, Vahdetten kesrete

ulasabilmek ve bu kesret ile Rahman’a yaklasabilmektir.

Yeryiiziine yayilip topraktan envai ¢esit nimetler yetistirip karinlarin1 doyuran insan,
tekne basinda da bir¢ok rengi ayni1 anda kullanarak sanatta kullanilan aritilmis suyun

sifa verici etkisi ile ruhunu sifayab olur.

3.1.8. Kagt

Uzerine boya ile somakiye benzer damarlar yapilmis kagida “Ebrulu Kagit”
denilmektedir.'>® Kagit, renksizlik mertebesi olan saf ve temiz nefsi ifade eder. Kagit
ebruyu gosteren aynayr temsil etmektedir. Kendisine ne birakilmigsa onu
yansitmaktadir. Nefs-1 Mardiye yani raz1 olunmusg, kabul gérmiis nefis budur. Verileni
oldugu gibi sanatla yansitmaktadir. Allak kulundan raz1 kul Rabbinden razidir. Sanatc1

ciizi iradesi ile tercih ettigi ve iradesiyle tamamladig1 eserini kagida tagimaktadir.

155 fmam Nevevi, Riyazus Salihin, C. 2, (Ed. Mehmet Yasar Kandemir, vd.), (Istanbul: Erkam
Yayinlari, 2016), 169-170; Mehmed Sofuoglu (Tercm.), Sahih-i Miislim ve Tercemesi, C.
8, (Istanbul: Irfan Yaymevi, 1972), 52-53.

15 Mehmed Zeki Pakalin, Osmanli Tarih ve Deyimleri ve Terimleri Sozligii, C.1, (Istanbul:
MEB Yayinlari, 1993), 499.
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Tekneden ¢ikan eser olgunluk, fanilik ve nefsi kamile mertebesidir. Burada Hakk’in
tezahiirli asikar olmaktadir. Sanat¢1 benligini kirmakta, agsmakta ve O’nun tecellisine
aynalik etmektedir. Ebrucu ebru teknesinden ¢ikan sonuca tam olarak teslim
olmaktadir. Eserden Miiessirin goriildiigii, hamken yanmaya gecilen mertebedir. Yani

Kamil insan mertebesidir.

Kagidin rengi olan beyaz, bazi alimlerce renk degil de “is1k” olarak gdriilmektedir.
Temizligi, saflig1 ve yiiceligi vurgulamaktadir. Bu durum diinyaya tertemiz gelen ve

tertemiz deftere sahip olan insanin halini animsatmaktadir.!®’

3.2. Ebru Cesitlerinin Tasavvufi Anlamm

3.2.1 Battal Ebru

Sekil 3.2: Battal Ebrusu.
Kaynak: TYEK, Siileymaniye YEK, Hac1 Besir Aga 369.

Ebru sanatinin en kadim big¢imlerinden olan battal ebruda su ylizeyine damlatilan
boyalar tipki insanlarin kainatta aldigi goriintiide oldugu gibi dogal yayilimlariyla
olusturdugu genis ve belirgin renk lekeleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bir baslangi¢
formunu ifade eden Battal ebru diger ebru desenleri i¢in bir temel ve zemin olarak

goriilmektedir. Topragin iizerinde yetisip sekil alan ¢iceklerin zeminine benzetilen

157 https://www.kuveytturk.com.tr/blog/kultur-sanat/islami-sanatlarda-renkler-ve-anlamlari.

85


https://www.kuveytturk.com.tr/blog/kultur-sanat/islami-sanatlarda-renkler-ve-anlamlari

battal ebruda derin anlamlar goriilmektedir. Ilk deneyimleri ifade eden bu ebruda
topraga ekilen tohumlarin ilk hasadi gibi sanat tarihinde de ebrunun ilk hasadini
gerceklesmistir. Topraga serpilen tohumlar ve ekim neticesinde alinan {riinlerin her
biri birbirinden farklidir bu durum tekneye serpilen damlalar neticesinde tekneden
alinan 6zgiin ebru ornekleri ile benzemektedir. Bu durum ebru sanatinin spontane ve
tekrarlanamaz dogasinin da en belirgin gostergesidir. Her bir battal ebru deseni
benzersiz ve spontane bir olusumdan ibarettir. Ancak sunu da ifade etmek gerekir ki
her ne kadar ayr goriinse de renk, desen ve tekneye serpilen damlalar aslinda hepsi
ayn1 suyun lizerinde yani ayni hakikat denizinde bulunmaktadirlar. Kainatta var olan
her varlik tek bir ilahi kaynaktan sudur etmistir ancak her biri kendi 6zgiin kimligini
kazanip korunmustur. Takdir ve teslimiyetin en yalin sekli olan battal ebruda
sanat¢inin etkisi minimal diizeydedir. Sanat¢1 boyalarin tekneye diisiis ve yayilisinda
tam hakimiyet kuramaz. Bu durum tevekkiiliin somut bir halidir. Tasavvufi ifade ile
dervisin diinya islerinde gerekli gayret ve ¢abay1 gosterdikten sonra her seyi ilahi
takdire birakmasiyla paralellik gosterir. Olusan her desen, teslimiyetin anahtar1 ve ilahi
takdirin bir yansimasidir. Tipki suya damlatilan boyalarin zamanla dagilip sekil almasi
gibi, nefis de manevi terbiyeden gegerek bencillik ve hirstan arinir, bdylece ilahi
hakikatleri yansitabilen bir ayna haline gelir. Genis ve net renk alanlari, arinmis bir

ruhun safligini ve seffafligini temsil etmektedir.

Sonug olarak, battal ebru hem sanat tarihi agisindan bir baslangi¢ formu ve teknik bir
temel hem de tasavvufi acidan derin bir semboller biitiintidiir. Onun sade, gosterissiz
olusu ve nefsin arindirilmis saf ve temiz halini temsil etmektedir. Bu sadelikteki
giizellik ilahi estetigin 6zde oldugunu gostermektedir. Ezclimle battal hem teknik
ustaligt hem de varolusun temel hakikatlerini barindiran bir estetik sunar. Bu
yonleriyle battal ebru, sadece bir sanat eseri olmanin Gtesinde, insanin evrenle ve

yaraticiyla olan iligkisini irdeleyen bir gorsel ara¢ niteligindedir.

Bu ebru formunda, ebrucunun boyalari serpmek diginda tekneye miidahalesi miimkiin
degildir; bir noktadan sonra, ortaya ¢ikan sekillere uymak zorundadir. Bu sebeple

ebruculuk kiilli ve ciiz’i iradenin izahi i¢in arif kisilerce miisahhas bir hadise olarak
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kabul edilmis; boyalar1 serpmek, “ciiz’i iradeye”,'>® tekne sathindaki mechul goriintii

de “kiilli iradeye” benzetilmistir.'>

Fir¢a ve boya ayarlamadaki hakimiyet, gayret, sabir ve 6lgiilii olmay1 6grettigi icin
iizerinde azimle ¢alisilmasi gerekmektedir. '®° Ebrucu Babaoglu bu konuda sunlari

tavsiye etmektedir:

Ben ¢ok sabirsiz, cani tez bir insandim. Ebru ile sabretmeyi ogrendim. Ctinkii
ebru insanin sabrimin sinirini zorlayarak insani terbiye eden bir sanat. Yani
nefis terbiyesi icin onemli bir arag¢. Yasanilan zorluklara ragmen hicbir
sekilde yilmadan sabredip devam edenler ancak gercek basariya

ulasmaktadirlar.'®!

Ebruzen Eda Ozbekkangay da yapilan sozlii goriismelerde aym konuya dikkat
¢ekmektedir:

Ebrunun faydalarin saymakla bitiremem ancak sunu gonii rahatligiyla ifade
edebilirim ki tek kelime ile ebru bana sabri ogretti. Ebrudan once daha
aceleci ve hizliydim. Ebru ile bu telash halden sabiwrli, sakin hale gegis yapma
firsatr buldum. Teslimiyet duygum daha da artti. Bunlar tamamen ebrunun
bereket ve giizelligiyle, sanatin iyilestirici giiciiyle oldu. Bu sebeple ozel bir
zamanda ozel bir sekilde hayatima giren ve hayatimin anlami hale doniigen

bu sanat icin ¢okca siikrediyorum ¢iinkii bu litfu ilahiydi.’®

Isin en heyecan verici noktalarindan biri de yapilan ebruyu kagida almaktir. Bu durum
akip giden hayati bir karede dondurmaya benzemektedir. Bu durum yiire§imizin
teknede zuhur ederek sanatla karsimiza ¢ikmasi olarak yorumlanabilir. Dolayisiyla

teknede olusan ebru desenini kagida aktarmak zuhuratin fotografini ¢ekmek olarak

138 frade-i Kiilliye: Allah’in her seye samil emri, frade-i Ciiz’i: Allah tarafindan insan iradesine

birakilan isler.

159 Mubhittin Serin, Islam Sanatlar: Tarihi, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 2015),
159; Barutcugil, Suyun Riiyas: Ebru, 89, Eris, Mustafa Esad Diizgiinman ve Ebri, 25.

10 Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, §0.

161 Alparslan Babaoglu, Sanatgiyla Kisisel Roportaj, 21 Aralik 2024.

162 Eda Ozbekkangay, Sanatciyla Kisisel Roportaj, 29.04.2025.
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ifade edilmektedir. Bu noktada fotografin giizel ¢ikmasi i¢in acele edilmemesi ve

gereken thtimamin gosterilmesi oldukc¢a dnemlidir.

3.2.2. Dalgah Ebru

Ebru sanatinda boyalarin su ylizeyinde tarak gibi yardimci bir aletle ritmik ve dogrusal
hareketlerle sekillendirilmesiyle ortaya ¢ikan dinamik bir desendir. Bu sanat formu,
tasavvufi diisiincede varolusun siirekli kesintisiz devinimini ve ilahi takdirin evrensel

ahengini gorsellestirmektedir.

Desen iizerindeki dalgalarin inis ve cikislari, nefsin hallerini ve manevi yolculugun
inigli ¢ikigl hallerini simgeler. Dervisin bazen i¢ huzura erdigi, bazen de nefsani
miicadelelerle yiizlestigi icsel seriiveni bu ritimle paralellik gosterebilir. Ancak bu
dalgalanmalarin sonunda olusan estetik biitlinlik, hayatin calkantili gdriinen
yonlerinin bile ilahi bir diizen ve hikmetle donatildigina, goriinen kaosun iginde dahi
bir nizamin bulunduguna isaret eder. Renklerin birbirine karigsmadan, adeta bir seyr-ii
siilik (manevi yolculuk) icinde ilerlemesi, her varligin kendi 6zgiin kimligini
koruyarak ilahi bir diizene tabi olusunu ve bu diizen i¢inde kemal potansiyeline ulasma
arayisint vurgular. Dolayistyla, dalgali ebru, mutlak teslimiyet (tevekkiil) ile ilahi
iradenin tecellisine aracilik eden aktif cabanin birlesimini yansitan dinamik bir

metafizik sembol olarak okunabilir.
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3.1.3. Akkéase Ebru

Uzerine yaz1 yazilacak ebru kagidinin kenarlari ile yazinin yer aldig1 orta kisminin

baska renklerde yapilmasini ifade etmektedir.'®?

Sekil 3.3: Okyay’in Akkase Ebrusu.
Kaynak: Derman, Tiirk Ebru Sanatt, 35.

Yukarida Necmeddin Okyay’a ait olan akkase teknigi'®* ile yapilmis ebru eserini

tasavvufi ve sanatli bir yaklasimla degerlendirdigimizde bu tabloda ebrunun kainatin

tasavvufi tefekkiirii olan mavi tonlarinda tezahiir ettigi gortiilmektedir.

Ebru sanatinin o essiz estetigi i¢cinde, yukaridaki gorselde zuhur eden mavi tonlari,
tefekkiir eden nazarlar i¢in derin tasavvufi mana katmanlarini aralar. Bu ton, gilinesli
bir giinde denizlerin parildayan yiizeyiyle ve gokyiiziinlin engin maviligiyle ortiismesi,
kainatin ihtisamli bir ahenk icinde yaratildigini ve Rahman'in kusaticiligini gozler
Oniine sermektedir. Tablonun merkezindeki "Allah" lafz-1 celali, bu mavi denizin
ortasinda bir isaret-i Rabbani olarak belirir; her seyin O'ndan geldigini ve O'na
dondigiinii fisildar. Bu durum, Kur'an-1 Kerim'in sik¢a vurguladig: tizere, yerde ve
gokte ne varsa insanin hizmetine sunuldugunu ve tiim varlik aleminin Rahman'in
sonsuz kudret ve rahmetinin birer tecellisi oldugunu hatirlatmaktadir. Kéinatin her
zerresi, birer ayet hilkkmiinde, Yaradan'in essiz sanatini ve varligin birligini ilan

etmektedir.

163 Pakalin, Osmanl Tarih ve Deyimleri ve Terimleri Sozligii, C.1, 498.
164 Hezarfen Hattat Necmeddin Okyay, Hayatimdan Hatwralar, (Yay. Haz.: Ugur Derman ve
Mahmut Sami Kanbas), (Istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2025).

&9



Yagmur tanelerinin denize diismesiyle ylizeyde olusan titresimler ve o denizin giindiiz
vaktinde glinesle biitiinlesmesi, adeta ebru teknesindeki renklerin birbirine
karigmasiyla olusan o essiz ahenge benzemektedir. Bu benzetme, Rahman'im kulunu
yoktan var ederken bahsettigi tertemiz ve giizel fitrat1 agristirmaktadir. Insanin ilk
yaratilisi, adeta ebru teknesinde olusan lekesiz bir motif gibidir. Ancak beser olmanin
getirdigi zaaflarla islenen hatalar, kalbin iizerini tozlandiran izler birakmaktadir. Bu
baglamda kalp, tipki ebru teknesi gibi siirekli bir arinma stirecine ihtiyag duymaktadir.
Insan kalp teknesini istigfar ile temizlemedikce, yani ge¢mis giinahlardan pismanlik
duyup Allah'tan af dilemedikge, kalbin iizerindeki bu izleri gidermek ve temiz yeni bir
baslangi¢ yapmak miimkiin degildir. Bu sebeple, nasil ki ebrucu teknesini evvelki
kalintilardan titizlikle temizleyerek yeni bir olusuma hazirliyorsa kul da istigfar
yoluyla kalbini arindirmalidir. Boylece, giinahlardan armmis kalp gibi temiz bir
teknede birbirinden giizel ve anlamli ebru motifleri yapilabilir ve hayata yeni bir

olusumla devam edebilir.

Mevlana’nin veciz ifadesiyle, “Sopayla kilime vuramin gayesi kilimi dovmek degil,
kilimin tozunu almaktir”.!% Bu hikmetli séz, islenilen giinahlarin ve yapilan hatalarin,
kulun tévbe kapisin1 ¢almasina ve Rabbinden af dilemesine vesile oldugunu anlatir.
Kul samimiyetle tovbe ettiginde, Allah da kulunun kalbindeki kiri ve pas1 giderir.
Acikta bekleyen ebru teknesinin iizerinde biriken tozlarin ve olusan kabarciklarin,
desendeki giizellik ve ahengi bozmamasi i¢in titizlikle giderilmesi, ebru sanatindaki
estetik biitlinliigiin vazgecilmez bir unsuru gibidir. Bu durum insan kalbindeki
olumsuzluklarin, nefsani arizalarin ve goniil aynasimin parlakligini Grtmesini
engellemek icin gosterilen gayrete benzer. Ebrucu, teknesini temizleme kagidi ile
onceki kirlerden arindirarak yeni ve temiz bir calisma alani i¢in gerekli hazirliklar:
yapar. Bu hazirlik, tasavvufi baglamda ruhsal bir imar ¢alismasina zemin atilmasina,

yani yeniden baslayip hayat1 yeniden insa edilmesine benzetilmektedir.

Rahman, Afiiv, Gaffar isimlerinin tecellisiyle, Allah kulunun giinahlarin1 bagslar,
affeder. Tozlanmis ylireginin pasini silerek kalp teknesini adeta cilalar ve ona temiz
bir sayfada yeniden baglama imkani tanir. Bu dongii, kdinatin ve insan varolusunun

temel bir gercegini yansitir: siirekli arinma, durulma, dirilme, yenilenme ve ilahi

165 Nevzat Tarhan, Mesnevi Terapi, (Yay. Haz. Hasan Hiiseyin Kemal), (Istanbul: Sistem

Matbaacilik, 2012) 4.
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rahmete siginma. Ebru sanati, bu derin tasavvufi hakikatleri, suyun ve renklerin biiyiilii
dansiyla goézler Oniine seren essiz bir ayna hiikmiindedir. Bu durumun en giizel
ifadelerinden biri de stiphesiz Yunus Emre’nin “Her dem yeniden dogariz, bizden kim
usanast”  dizeleridir.'®® Varolusun déngiiselligini, siirekli yenilenmeyi ve ilahi

rahmetin sonsuz tecellisini en veciz bi¢cimde ifade etmektedir.

Ebru sanatinin 6zgiin motiflerinden biri olan gelgit ebru, battal ebrunun sade ve
duraganligina bir dinamizm katmis ve sanatin renklenip canlanmasina vesile olmustur.
Bu ebru motifi su yiizeyine damlatilan boyalarin bir tarak yardimiyla ritmik ve
dogrusal hareketlerle bi¢imlendirilmesiyle olusur. Bu dinamik desen, salt bir estetik
ifade olmanin Gtesinde, tasavvufi diislincenin temel prensiplerini gorsellestiren zengin

kompozisyon sunar.

Battaldaki takdire teslimiyete, gelgitteki hareket ve gayret eklenir. Bu devinim ve
ritmik dalgalanmalar ile varolusun ilk sancilari ¢ekilir ve bunun sonucunda ilk
sekillenmeler olusur. Kéinatin duragan olmadigyi, siirekli hareket halinde oldugu ve bu
harekette bir bereketin var oldugunu gostermektedir. Nitekim “O, her an yaratma

halindedir”. '%7

Ebru sanatcist Hikmet Barutgugil, ebru teknesini Anadolu cografyasiyla
Ozdeslestirerek, bu kadim sanatin farkli formlar1 arasinda sembolik bir anlati insa
etmektedir. '®®Barutcugil'in metaforik yaklasiminda, Battal ebru, Anadolu'nun
kozmopolit yapisini ve farkli milletlerin birlik ve beraberlik i¢inde varolusunu temsil
eden bir baslangic noktasi olarak konumlandirilir. Bu kozmopolit etkilesimler,
karsilikli gidip gelmeler, komsuluk ve ticari iliskiler neticesinde olusan Gelgit
ebru formuna evrilir. Devaminda, bu derinlesen iliskiler, kurulan dostluklar ve
akrabalik baglari, farkli unsurlarin ayni alanda esitlik ve denge i¢inde bir araya gelisini
ifade eden Tarakli ebruyu ortaya ¢ikarir. Bu miispet iliskilerin pekismesiyle olusan

dayanigma ve goniil birligi, yeni yuvalari kurulmasma zemin hazirlar; bu yuvalar,

1% Yunus Emre, Her Dem Yeniden Dogariz, Inceleme-Arastirma, (Yay, Haz. Osman Unlii,

Sibel Ay), (Istanbul: Massit Matbaacilar, 2021), 65.

17 Kur’an-1 Kerim Meali, cev. Halil Altuntas- Muzaffer Sahin (Ankara: Diyanet Isleri
Bagkanlig1 Yaynlari, 2011), el-Rahman 55/29.
18 Barutgugil, Suyun Riiyast Ebrii- Yasayan Gelenek, 14-16.
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danslar esliginde kutlanan yeni baslangiglar1 ve bu yuvada yeseren giizel biilbiilleri
simgeleyen Biilbiil Yuvasi ebruya dontisiir. Nihayetinde, bu bereketli ortamda atilan
cicek tohumlar1 ve acan envai ¢esit ¢icekler, Anadolu'nun zengin kiiltiirel mirasini ve
verimli topraklarmmi betimleyen Cigekli ebrularin olusumuna vesile olur. Bu
kompozisyon, Barutgugil'in perspektifinden, ebru sanatinin teknik evrimini
Anadolu'nun sosyo-kiiltiirel dokusuyla i¢ ice geciren derinlemesine bir yorumlama

sunar.

3.1.4. Cicekli Ebrular

Cigeklere olan ilgi ve alaka Tiirklerin gilinlik hayatinda miihim bir yer teskil
etmektedir. Bu ilgi Islamiyet’in kabulii ile daha da derinlesmistir. Cenab-1 Hakk’in
cemal sifatinin ' bir yansimasi olan cicekler hakkinda tasavvuf kiiltiiriinde ¢ok
mithim noktalara deginilmistir. Yapilan literatlir taramasinda da goriilmiistiir ki
tasavvuf ehli ve biiyiik din alimlerinin ¢ogu ¢icek yetistiriciligine biiylik 6nem
vermektedir. Ornegin ¢igekle konusan ve bu konusmalar1 kaleme alan siifi ve sair olan
Yunus Emre, Hiiseyin Hamaevi Hz.’nin talebesi Esrefogu Rimi, Uftade Hz.’nin
talebesi Aziz Mahmut Hiidai gibi tasavvuf mesreb insanlarin menkibeleri miihim
misallerdendir.!” Nitekim Aziz Mahmut Hiidai’nin vahdeti temsil eden lale
yetistiriciligine ¢ok 6nem verdigi ve bu konuda insanlar1 tesvik ettigi sikkiifenamelerde
goriilmektedir.!”! Bursali Emir Sultan Hz. ve Erguvan ¢icegi, Osmanli déneminde
yetistirdigi giiller ile 6n plana ¢ikan Giil Baba, Istanbul Laleli semtine ismi verilen
Laleli Baba, Stimbiil ¢icegine diiskiinliigii ile bilinen Halvetiyye mesayithindan
Ibrahim Ummi Sinan Hz. gibi dervisler ¢igeklerin tasavvufi- edebi menkibeleri ile 6n

plana ¢ikan ¢icekseverlerden olarak ifade edilmektedir.!”?

199 Semseddin Sivasi, Giilsen-abad-Inceleme, Metin, Sozliik, (Yay. Haz.: Hasan Aksoy),
(Istanbul: Ertu Matbaasi, 1990), 126.

170 Tosun, Dervis Keskiilii, 11-17.

17! Kahraman, Osmanli Dénemi Cicek Kitaplari- Siikiifendme,15.

172 Tosun, Dervis Keskiilii, 11.
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Tiirk IslAm sanatlarinda ve tasavvufi diisiincede hilal ve lale motifleri yogun bir ilgi
gormektedir. Bunun sebebi ebced 7 sistemine gore harf degerlerinin “Allah” (c.c.)
lafz1 ile esit olmasidir. Lale ve hilal harflerinin say1 degerleri “Allah” lafzinin say1
degeri gibi 66 sayisina denk gelmektedir. Bu sebeple minarelerin ve cami kubbelerinin
en ist noktasinda Allah lafzina isaret eden Hilal yer almaktadir. Halk arasinda “isi

altmus altiya baglamak™ deyimi “isi Allah’a baglamak” anlaminda kullanilir. 174

Lale, Allah’1 temsil etmektedir. Her lale soganindan bir tane lale ¢ikmaktadir. Yani
yavrusu olmamaktadir. Allah’in tekligini temsil eden tek cicektir. Bu sebeple
geleneksel ebruda tek lale calisilmaktadir. Modern ebruda ise 1, 3, 5 lale calisildig:
goriilmektedir. Bunlar da goriildiigii lizere hep tek sayilardir. Ebrh sanat¢ilar: “edep”

geregi hi¢bir zaman cifte sayida lale ¢alismamaktadirlar. '7

“Refi-i Kalayi, Rumeli Kazaskeri Semseddin Efendi’ye yazdigi kasidesinde, Subhdem
donse n’ola mihr-i cemdale lale / Oldu mazhar aded-i ism-i celdle ldle” beytiyle bu
hususa isaret etmektedir. Izzet Ali Pasa da bu durumu, “Mazhar-1 ism-i celdl olmasa

hakka ldle / Bulunamazdi bu kadar riitbe-i vala lale” beytiyle dile getirmistir. !76

Hz. Peygamber’i temsiliyetiyle taninan giil bununla beraber edebiyatimizda sevgilinin
yiizii ve endamini ifade etmek i¢inde kullanilmaktadir. Ebra sanatinda lale motifinin

tam aksine en gec gelisen ¢icek formudur.!”’

Ebru yapiminda kullanilan firgalarin saplar1 giil dalindan yapilmaktadir. Sebebleri giil
dalinin esnek, kolay sekil alan bir yapida olmasi; antiseptik 6zellikte olmasi, en mithim

tercih sebebi ise Peygamber (s.a.v)’e olan muhabbet ve bagliligin nisanesi olmasidir.

173 Ebced hesabi, Arapga harfleriyle yapilan hesap sistemidir.

174 Eris, Mustafa Diizgiinman ve Ebru, 27; Ahmed Yiiksel Ozemre, Mustafa Diizgiinman ve
Tasavvuf, (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2002), 9-10., Polat, Tiirk Cicek ve Ziraat Kiiltiirii
Uzerine, 87.

175 Sonmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 103.,

7https://www.somuncubaba.net/makale/ebru-ustalari-ebru-sanatinin-tasavvufi-anlam-

boyutu, Erigsim Tarihi, 13.03.2025.
177 Soénmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 108; Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme,

Uygulama, 139.
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Fircada giil dallarinin tercih edilmesi ile giil yetistiriciligi arasinda bir yakinlik oldugu
diistiniilmektedir. Bunun bilinen en giizel 6rneklerinden biri hig¢ siiphe yok ki hem ebru

iistad hem de giil yetistirici kimligiyle 6n plana ¢ikan Necmeddin Okyay’dir.!”8

Tasavvufi agidan degerlendirildiginde karanfil motifi Hz. Ali’yi temsil etmektedir.
Bu tasavvufi diisilince ile ebru sanatinda sik¢a tercih edildigi goriilmektedir. Ebruda

goriilen karanfiller Ehl-i Beyt’e olan muhabbetin bir nisanesidir.

Edebiyatimizda sevgilinin sa¢inin remzini ifade eden siimbiil ¢icegi, Halveti’ye
Tarikati’nin Stimbiiliye kolunun piri Seyh Yusuf Stimbiil Sinan’in sembolii olarak
kullanilir. Stimbiil Sinan’in yetistirdigi stimbiil cinsi “Seyh siimbiilii” olarak ifade
edilir. Rivayete gore bir giin seyh Sinan Efendi vecd halindeyken bahgesindeki
siimbiillerin zikrettigini '’ duymus ve o giinden sonra higbir cicegi koparmamistir. O
giinden sonra Siimbiil Sinan olarak taninmis ve kurdugu tarikat da Stimbiiliye adiyla
anilmigtir. Siimbiil ¢icegine diiskiinliigli ile taninan Sinan Efendi’nin bir¢ok tiirde

stimbiil yetistirdigi de bilinmektedir.

Sairler tarafindan da sik¢a kullanilan siimbiil, siirlerde genellikle sevgilinin sagina,
ziilfiine benzetilmektedir. Stimbiil ¢igegi bazi siirlerde giil ile birlikte de kullanilmastir.
Bunun sebebi giil sevgilinin yanagi; siimbiil ise sevgilinin saglaridir.!®® Semseddin
Sivasi’nin Giilsen-i abad Mesnevisinde bir¢ok ¢icek icin yazilmis ayri siiirler

goriilmektedir. Siimbiil i¢ yazilan beyit ise soyledir:
Anun ardinca geldi siimbiil ter

Geyinmis dsiimani cesmi nem-ter'®!

178 Kadir Ozkose, Biisra H. Biggel, “Ebra Ustalar1 ve EbrGi Sanatinin Tasavvufi Anlam

Boyutu”, Somuncubaba Dergisi Ilim Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi, (Subat 2021): 40-45.

17 Taglicali Yahya, Rahman Suresinin 6.ayetinde ifade edildigi gibi “Bitkiler ve agaglar
Allah’a secde etmektedirler” bitkilerin hél dilinden bahsetmektedir.
180 Ozdemir, Sordum Sari Cicege, 146-147.

181 Semseddin Sivasi, Giilsen-abad-Inceleme, Metin, Sozliik, 46.
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3.3. Ebru Sanatcilar ve Tasavvufi Goriisleri

Sanat, ilahi giizelligi arama ve ortaya c¢ikarma gayretidir. Sanatkar hayalindeki
giizelliklere ulasabilmek i¢in hayati boyunca hayali 6nde, kendisi arkada uzun bir
seyehata ¢ikar. En giizel eserlerini nadiren hayalinin eteginden tutmay1 basarabildigi
anlarda ortaya koyar. Bununla birlikte sanatta asil giizellik kaynagmin Allah-ii

Teala’nin bizzat kendisi oldugu soyle belirtilmistir:

Ebru Sanati, insamin manevi yolculugunda Geleneksel Tiirk Islam
Sanatlarimin en onemlilerinden biridir. Bu sanat bir terbiye metodudur
aslinda. Tasavvuf ehline gore, nefis terbiyesi ve manevi olgunluk, insanin en
tstiin sanatidir. Bu sanat, insamin Rabbine yonelisindeki incelikleri,

derinlikleri ve ahlaki giizellikleri ifade etmektedir.'®

Ayrica bir hadis-i serifte Efendimiz (s.a.v), “Allah giizeldir, giizeli sever”'®} buyurarak
hakiki giizelligin kaynaginin Hak Teala oldugunu vurgulamistir. Ebru sanatgilart da
bu hadisin manasini siar edinerek sanatlarina da aksettirmiglerdir. Nitekim konuyla

ilgili Babaoglu da bu konuda ayni fikirdedir. Ona gore;

Sanatgi ebru ile daimi bir giizellik arayisi iceresindedir ve giizeli aramanin
sonucunda alinan somut bir tirtin ise eseridir. Bu arayis en giizel olani, yani
bizim anlayisimiza gore Allah't aramadir. Allah giizeldir, giizeli sever. Sanat
giizeli aramak, Allah'in sevdigi giizellikleri ortaya ¢ikarmaktir. Ebru nefis
terbiyesi icin ve giizeli arayip bulmak igin bir aractir. Bu noktada ebrudaki

giizellik arayisi ile tasavvufi giizellik arayisi ile benzesmektedir.'3*

Ebru tstadlar eserleriyle Allah’a sanat ve estetikle ulagsma diisiince ve ¢abasinda
olmus ve sanatla ilahi giizellikleri ifade etmeye ¢alismislardir. Bu hususta bir¢ok hiiner
gostermis ve topluma Onciiliik etmislerdir. Giizellige ulagsmak icin o yolda gosterilen
her tiirlii gayret, fitrata uygun ve ulvidir. Ayrica, bu ¢abalarin dogru istikamette

yasatilmast halinde, ilahi gilizelligi arayan ebru sanat¢isini yiicelten gilizel

182 Necmettin Sahinler, Kamil Miirsitlerin Mirasi, (Istanbul: Sufi Kitap Yayinlari, 2023) 224.

183 Mehmed Sofuoglu (Tercm.), Sahih-i Miislim ve Tercemesi, C. 1, (Istanbul: irfan Yaymevi,
1972), 141-142.

'8 Alparslan Babaoglu, Sanatciyla Kisisel Réportaj, 21 Arahk 2024; Turan Kog, Islam

Estetigi, Istanbul: ISAM Yayinlar1, 2023, 82.
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duygulardir.'®® Ebru sanatgisi ilahi giizelligi arayan bir 6grencidir. Usta ona bu yolda
yardimer bilge bir kisidir. Islam sanatinin &ziindeki kdinati seyr ve gercegi arama

diisiincesi ile yapilan sanat taklit ve kopyalamaktan uzaktir.'%

Kimi mutasavviflar ebru sanati ile insan arasinda bir baglant1 oldugunu diisiindiikleri
icin ebrunun insan1 sakinlestirip, iyilestirdigini ifade etmektedirler. Ebru da tipki insan
gibi su ve topraktan olusmaktadir. Ebrudaki su teknede, toprak ise boyalarin
Oziindedir. Bu nedenle ebru sanati ile mesgul olan insan, tipki kendi bedeni ile ugrasip
onu diizenliyormus, gibi dingin ve sakin olacaktir. Insanin 6zellikle diisiincelerine,
psikolojisine yani soyut yasamina etki eden ebru sanati, bu nedenle bircok yoniiyle

87

soyut disavurumculuk akimi ile benzesim gosterir.!®” Konuyla ilgi ebru

sanat¢ilarindan Ahmet Coktan bir anisindan sdyle bahsetmektedir:

Ebru sanati yolcugumda bir¢ok olaya sahit oldum ancak onlardan bir tanesi
ozellikle beni cok etkilemisti. Intihar edecek birinin ebru ile tanismasina
vesile oldum ve kendisi ebru sanati ile hemhal olduktan sonra kalbine bir
yumugama ferahlik geldigini, intihardan vazgectigini ve artik hayati ¢ok

sevdigini ifade etmigti” 1%

Bu durum beni ¢ok mutlu etmisti diyerek sanatin iyilestirici 6zelligine dair bir kanitta

bulunmus oldu.

Yine bir diger Ebrucu Alparslan Babaoglu’da sanatin iyilestirici 6zelligine vurgu
yaparak “Ebru ile sabretmeyi 6grendim gercekten. Ebru insanin sabrinin sinirini
zorlayan bir sanat. Olmuyor diye diisiiniip soylenirken sanatin seni sakinlestirip sabri

ogrettigini fark edersin”.'®

Tarih boyunca mensuplari tam olarak belirlenemeyen geleneksel sanatlardan birisi de
ebruculuktur. Bu isimler giiniimiize kadar gelen Osmanli ebru sanatkarlari olarak sdyle

ifade edilir:

185 Sadrettin Oz¢imi, Ebri, (Istanbul: BIKSAD, 2010), 18.
136 Barutgugil, Suya Cizilen Resim Ebru,155.

187 Emrah Yiicel, “Ebru Sanatindan Cagdas Resim Sanatina Etkilesimler”, (Yaymlanmamig
Yiiksek Lisan Tezi. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2018), 79.

188 Ahmet Coktan, Sanat¢iyla Kisisel Roportaj,18 Aralik 2024.

189 Alparslan Babaoglu, Sanat¢iyla Kisisel Roportaj, 21 Aralik 2024
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Tiirk ebrusu ile ilgili yazili belge olarak nitelendirebilecek en eski eser Tertib-i Risale-
i Ebri adli risaledir.!”® Bu eserin yaym tarihi hakkinda cesitli rivayetler olup bazi
kaynaklar 1017/ 1608 tarihini gosterirken bir bagka kaynakta ise eser hakkinda 1595
tarihli oldugu ifade edilmektedir.!”!

XVIL ylizy1l baslarina ait olan bu eser, ebru sanatinin en az 500 yillik bir ge¢misi
oldugu konusunda bize kaynaklik etmektedir.'”> Bu eserin iginde ebruya ait bilgiler

olmakla birlikte aher ve kagit boyamaya iliskin bilgiler de mevcuttur.!*3

Yine ayni1 eserde gecen “Niisha-1 Sebek™ s6ziinden de mahiyeti bilinemeyen bir risale
kaleme alindig1 anlagilmaktadir. ‘Sebek’ lakapli ebrucunun adinin Mehmed oldugu ise
risalenin ortaya ¢ikisindan takribi on yil kadar sonra ele gecirilen belgeden

Ogrenilmektedir.

Medeniyetler, kiiltliir ve sanatla insa edilen ve 15181 tiim kéinati1 aydinlatan bir nur
vazifesi goriir. Bu nurun sagilmasini saglayan ise alimlerdir. Allah kelaminin
sOzclilerinin en glizel temsilcileri muhakkak ki imam ve hatiplerdir. Bu sozciiler
Allah’in mesajlarin1 hikmetle sunarak, soziine kulak verenlerin ruhunu besler ve

kendilerini tefekkiire ve tekamiile sevk ederler.

Imam, topluma namazda ve davranislarinda nderlik eder. Tasavvufi bakis acisinda,
gercek bir rehber, hal ve tavirlariyla nefis terbiyesi yolunda bir 6rnek olmalidir. Tipki
Hz. Peygamber (s.a.v) gibi. imamin gérevleri, insanlara sadece ibadetlerin seklini

ogretmek degil, ayn1 zamanda ihlasi, sabri ve ahlaki da asilamaktir.

190 M. Ugur Derman koleksiyonunda bulunan risale hakkinda genis bilgi i¢in bknz. M. Ugur
Derman, “Gecikmis Bir Vaad”, M. Nihat Cetin’e Armagan, (Istanbul: istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, 1999), 373-405.

19! Yagar Serin, “Geleneksel Tiirk Ebru Sanatinda Kronolojik Gelisim Siireci ile ilgili Bir
Degerlendirme”, Selcuk Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi, S. 26
(2008): 97-105; Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, (Istanbul: Akbank Yayinlari, 1977).

192 Timugin Tanarslan, “Bir Ebrucu Goziiyle Ebru”, Antika, S.36 (1988): 12-17; Ahmet Saim
Aritan, “Tiirk Ebru San’at1”, Tiirkler, S. 12 (2002): 328-340.

193 Ugur Goktas, “Ebru Sanatimiz”, Sanat Diinyamiz, S. 30 (1984): 22-31.
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Hatiplik ve imamlikta da bu prensip gecerlidir. Hatip ve imam, sdylediklerini yasayan,
ornek bir sahsiyet olmalidir. Tipki ilk imam Efendimiz (s.a.v) gibi. Nefsi terbiye

ederek insana sabir asilayan ebru sanati ise bu uyumun temel tasidir.

Tasavvuf ehline gore, insan, Allah’a giden yolculugunda hem bireysel hem de
toplumsal sorumluluk tagir. Hatiplik ve imamlik, bir anlamda bu yolculukta toplumu
yonlendiren ve onlara rehberlik eden bir “miirsit” gorevi goriir. Bir hatip veya imam,
cemaate hitap ederken, onlarin maneviyatin1 yiikseltmeyi hedeflemeli ve onlari

Allah’a yakinlagtiracak bir dil kullanmalidir.

Insanin hem kendisini hem de baskalarin1 dogruya yonlendirme yetenegini ifade eder.
Hatiplik ve imamlik, bu yetenegin toplumsal tezahiiriidiir. Bir hatip veya imam hem
kendi nefis terbiyesini tamamlamali hem de cemaatine bu yolda rehberlik etmelidir.
Bdylece, her hutbe, her namaz ve her vaaz, birer sanat eseri gibi insanlarin manevi

diinyasinda iz birakir.

Hatiplik ve imamlik, Islam toplumunda insanlara manevi ve ahlaki yonlendirmelerde
bulunan, dini degerleri topluma aktaran miihim vazifelerdir. Tasavvufi agidan bu
vazifeler ile hat ve ebru sanatlar arasinda giiclii bir bag kurulabilir. Bu bag ile her iki
alanda da insanin kalbine dokunmak hedeflenmekledir. Hatib, bunu sézle; ebru
sanatgist ile gdze hitap edip, gorsel estetik ile saglar. Her iki vazifede de kendilerini
ilahi iradeye teslim etme, Allah’in rizasin1 gézetme, nefsi arindirma ve egitme, ilahi
mesaj1 hakkiyla iletme, kainata ibretle ve hikmetle bakmaya tesvik eder. Bu gayretle
ortaya c¢ikan her eser, sanat¢inin degil, Allah’1n azametinin, Halik sifatinin bir tecellisi
olarak ifade edilir. Hatip, sozlerindeki uyum ve ahenge dikkat ederken, ebru sanatcisi
da renk ahengine ve renklerin suyun lizerindeki armonisine dikkat eder, zihin ve goniil
diinyasina hitap etme noktasinda ortak bir paydada bulusarak bir biitiinliik olustururlar.
Bunu yaparken ihlas ve tevazu ile yaparlar ve kainattaki diizene yakisacak ve Allah’in
sanatindaki giizellikleri yansitacak uyum ve estetikle insan ruhuna tesir ederek

yapmalidirlar.

Giizel ve etkili bir hutbe, insanin gonliindeki muhabbetullah1 artirabilir. Bu da ebru
sanatt ile desteklendiginde, sabir ve nefis terbiyesini destekleyen bir arag¢ olarak

kullanilabilir. Ciinkii insan1 ayakta ve hayatta tutan sey kalptir. Kalbi duran, oliir.
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Kalplerin uyanisi olmadan nefis terbiyesi gergeklesmez. Tasavvufi hayat kalp

merkezli bir hayattir.!%*

Hatiplikte dogru hazirlik, sabirli bir arastirma ve manevi bir derinlesme gerekir.
Sozlerin igerigi kadar iislubu da biiyiik bir 6zen ister. Hat ve ebru sanati ise titizlik,
sabir ve uzun bir calisma siireci gerektirir. Ozellikle ebru sanatinda desenlerin
olugmasi, sabir ve teslimiyetle beklemeyi ve tevekkiilii 6gretir. Tiim ifadelerden ve
Geleneksel Tiirk Islam Sanatlar1 ile hemhal olan sanatgilarin hayatlarindan da
anlasilacag {izere Imamlik ve Hatiplik ile Geleneksek Tiirk Islam Sanatlar1 arasinda
bir iligki vardir. Ebru sanat¢ilarinin hayatina baktigimizda Ayasofya Hatibi olan Hatib
Mehmed Efendi, Uskiidar Giilnts Valide Sultan CAmii (Yeni CAmi)’nin bas imamu,
Hezarfen Necmeddin Okyay, Abdiilbaki Camii imamligi, Pasaliman1 Camii hatipligi
ve Aziz Mahmid Hiidayi Caminde imamlik yapan Saim Efendi de dini vecibelerinin

yani sira ebru sanatiyla da ugrasmis kiymetli sanatgilardandir. '°

Imamlik ‘Umm’ kokiinden gelmektedir. ‘Umm’ kelimesi arapca da anne manasina
gelir. Siiphesiz ki her iki meslekte de bir anne sabr1 ve anne isciligi gerekmektedir.
Konuyla ilgili ebru sanatinda kullanilan c¢igekler iizerinden bir kompozisyon
olusturmamiz gerekirse su ¢ikarimlarda bulunabiliriz. Bir ¢icegin yasami iizerinde
tefekkiir etmeye basladigimizda aslinda topraga ekilmis kiigiik bir tohumun ¢atlama
anina doniis yapmis olmaktayiz. Tohumu anne rahmi gibi sarip sarmalayarak koruyan
toprak, zamani geldiginde kabugunu kirarak biiylimesine, kendisine tutunarak
koklenip yayilmasina ve smirlarini asip gége uzamasina, nihayetinde daha tohumken
varliginin 6ziinde var olan hakikati gerceklestirmek iizere ¢igeklenme anina sahitlik
etmektedir. Topragin tohum ile yoldagligi, annenin evladi, insanin hayat ile ve dahi
imamin cemaati ile olan yoldashg:r ve birlikteligi gibidir. Varliga sirayet eden
canliligin belirtisi, bilgeligin isareti ve Hayy isminin tecellisidir. Topragin kusatici,
sabirli halinin hediyesidir. Ciceklerin hakikatine sahit olmak, her birinin yasam
yolculugunu anlayabilmek i¢in tohumun doniistim halini unutmamak ve topragin

halini hal edinerek, toprak gibi farkliliklar1 birleme ve biitlinleme gayretinde olmak

19 Mustafa Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, (Istanbul Dergah Yayinlari, 2013). 135;
Imam Gazali, Ihydu Uliimi’d-din, (Istanbul: Istk Yaymlari, 2015), 177-178.

195 Ozemre, Uskiidar’da Bir Attar Diikkdnt, 14.
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gerekir.'”®  Cigek iizerinden ifade edilen bu metaforun benzer 6rnegi Muhyiddin

Sekdr’ iin kaleme aldig1 Su Ustiine Yazi Yazmak adli eserinde de gegmektedir.!®’

Sekil 3.4: Tiirk Ebrucular Silsilesi.
Kaynak: Muin Nursen Eris, Mustafa Esad Diizgiinman ve Ebri, 33.

196 Ozdemir, Sordum Sari Cicege, 253-254.

197 Muhyiddin Sekir, Su Ustiine Yazi Yazmak (istanbul: Sufi Kitap, 2025), 93-108.
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3.3.1. Sebek Mehmed Efendi

Sebek mahlas1 Arapca *da 6rmek, birbirine gecirmek, dokumak, ag 6rmek; Tiirkge’de
ise dokuyucu ve Orilicii anlamlarma karsilik gelmektedir. Yapilan arastirmalar
neticesinde alinan sonuglara gére Mehmed Efendi bir miicellittir ve ebru sanatini
meslegi icin 6grenmistir. Lakabinin Sebek olmasinin sebebi ise cagdasi oldugu
miicellitlerden farkli olarak miihim bir siraze Oriiciisii olmasindan kaynaklanmaktadir.
Hatib Mehmed Efendi gibi yapmis oldugu meslekle anilan diger ebru sanatcilar
tizerinden ¢ikarimda bulunacak olursak Sebek (oriicii, dokuyucu) ya da Sirdzeci

Mehmed Efendi denilmesi daha net anlasilmaktadir.'®

Fuzli’nin Hadikatii’s Stieda ve Tertib-i Risale-i Ebri adl1 eserlerde ismi zikredilen ve
mahlas1 ‘Sebek’ olan ebrucu giliniimiize kadar tespit edilebilmis en eski ebru
sanatgisidir.'” Ayni zamanda Sebek Mehmed Efendi séz konusu eseriyle ebru
yapimini belgeleyen kisidir. Bu risalede kendisinden “rahimehullah” (Allah rahmet
eylesin) sekilinde s6z edilmektedir. Bu duaya gore vefati hicri 1017, miladi 1608
yilindan evvel olmalidir. Buna gére Sebek Mehmet Efendi’nin XVI. yy’ da Istanbul’da

200

yasamis bir ebrucu oldugu anlasilmaktadir.

Sekil 3.5: Sebek Mehmed Efendi Ebrusu.
Kaynak: Aydin, “Cagdas Ebru Sanatinda Resimsel Figiiratif Calismalar Yapan
Sanatcilar ve Eserleri”, 18.

198 T. Alparslan Babaoglu, Tiirk Ebriisu nun Tarihi ve Ebriinun Mehmedleri, (Istanbul:
Kubbealt1 Nesriyat, 2025), 127-128.

199 Is1k Yazan, “Ebru Sanat1”, Antika, S.14 (1986): 40-50; Babaoglu, Tiirk Ebriisu 'nun Tarihi
ve Ebriinun Mehmedleri, 127-128.

200 Yilmaz Uyar, “Giiniimiizde Ebru ve Ustalar1”, Tiirkiyemiz, S. 22 (1992): 26-41; Giilgen,
“Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup Degisimi”, 171.
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Sekil 3.6: Sebek Mehmed Efendi Ebrusu.
Kaynak: Ebru Sanatinin Son 500 Yili (Istanbul: Kiiltiir Sanat Basimevi, 2020), 14.

Bej zemin, tabiatin ilk ve saf hali gibidir. Tertemiz bir fitratla yoktan var edilmis insan,
tertemiz bir zeminde, temiz bir hal iizere ikame etmektedir. Bu itibarla Soluk mavi
tonlarin, varligin ilk renklenisi, ruhun uyanisi ve bir diislince damlasi gibi yumusak bir
gecisle ifade edildigi goriilmektedir. Sade ve sakin varlik, sakin dalga ve gegislerle
naksedilmistir. Temiz bir zihin ve goniil ile suda hayat bulmustur. Farkli tonlarin tipki
farkli tenler gibi bir arada birbirine karigmadan birlik i¢inde huzurla var olabilecekleri

goriilmektedir.

Sekil 3.7: Sebek Mehmed Efendi Ebrusu.
Kaynak: Ebru Sanatinin Son 500 Yiuli (Istanbul: Kiiltlir Sanat Basimevi, 2020), 15.

Bu tertemiz kainati ¢epegevre saran ve hayatin 0zii olan suyu, denizleri, dogay1
cagristirmaktadir. Bu tabloda da yukaridaki tabloda oldugu gibi sadelik ve yumusak
dokunuslarin izleri bulunmaktadir. Yukaridaki bej tonlarinin yerini mavi tonlarinin

aldig goriilmektedir. Evvela kainat var edildi sonra da insanin yaratilmasi ve onun
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dokunuslari ile renk ve ton kazanmaya bagladi. Tiim bu izler varlig1 yoktan var eden
bir Halik’in oldugunu ortaya koymaktadir. Bu durumda ebru sanatcisi akiga teslimiyeti
ifade eder. Muhyiddin-i Arabi (r.a) “Allah dlemi ruhsuz bir ceset olarak yaratmisti.
Bu itibarla alem heniiz tesviye edilmemis donuk ve cilasiz bir ayna gibiydi. Allah
hikmetinin sani geregi dlem denen aynamn cildlanmasini gerekli kildi”. Iste bundan

dolay1 insanin bu aynanin cilas1 ve bu suretin ruhu oldugu ifade edilmektedir.2"!

3.3.2. Hatib Mehmed Efendi (0. 1773)

Sebek Mehmed Efendi’den sonra ismini bildigimiz diger ebru sanatgisi ise Ayasofya
Camii imam hatibi olan Mehmed Efendi (Mehmet Bin Ahmet Istanboli)’dir. Ayasofya
Camii’ndeki hatiplik vazifesine istinaden ‘Ayasofya Hatibi’ veya ‘Hatib’ diye anilan
Mehmed Efendi’nin dogum tarihi net olarak bilinmemektedir.?®? 1773 yilinin
Muharrem ayinda vefat ettigi bilinen Hatib’in vefat ettiginde yas1 hayli ileridedir.
Miistakimzade Siileyman Sa’diiddin Efendi’nin (6. 1788) eseri Tuhfe-i Hattatin’de
Hatib Mehmed Efendi’nin babast Ahmed Efendi’nin de ebrucu oldugu
belirtilmektedir.?

Ebrularina ¢ok diigkiin olan Mehmed Efendi, 1773 tarihinde, Nisan ayinda Sirkeci’de
bulunan Hocapasa yangininda ebru eserlerini kurtarmak isterken eserleri ile beraber

yanarak, ac1 bir sekilde vefat etmistir.2%*

Hatib Mehmed Efendi ebrulugunun yani sira hat sanatindaki gayreti ile de doneminin

gozde isimlerinden biri olmustur. Hat sanati tarithimizde Eski Ziihdi diye taninmis

20V Bris, Mustafa Esad Diizgiinman ve Ebrii, 20.

202 Ahmet Coktan, Tiirk Ebru Sanati, (Istanbul: Emekgin Matbaasi, 1992), 9.

203 Miistakimzade nin bahsedilen eserinde Hatib Mehmed Efendi ve babasini Ebru’nun mucidi
olarak gbstermesi, ya bir yanlislik eseri veya daha bilyiik bir olasilikla “Hatib Ebrusunda
oldugu gibi yeni tarz ebrular yapiyor olmalarina binaen sdylenmis olmalidir. Diger yandan
Feridun Ozgéren, Hatib Ebrusu’nun ilk mucidinin Mehmed Efendi olmayabilecegi
konusunda sorular oldugunu ve bunun heniiz netlesmedigini iddia eder. Bk. Miistakimzade,
Tuhfe-i Hattatin, s. 386; Feridun Ozgéren, “Gelenek ile Rivayeti Ayirmak”, Tiirkler’in
Ebru Sanati, Ed. Hikmet Barutcugil (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2007),
69.

204 Dere, Ebru Sanatt, 32.
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Ismail Ziihdi Aga’dan (6. 1731) siiliis-nesih yazilarin1 dgrenerek eserler vermis, olan
Hatib Mehmed Efendi’nin hattat kimligi olmakla beraber asil sohreti ebru
sanatindadir. Miistakimzade, Hatib Mehmed Efendi’nin Istanbullu oldugunu ifade
ederek, kendisinden “Pir-i Fani” seklinde bahsetmektedir. Eserde ifade edildi gibi “o
Ayasofya-i Kebir’in hatibi olan “Pir-i Miibarektir”. Ebri diye tabir olunan miinakkas
ve musanna’ kagit bunlarin (pederi) icadidir”?® Yeni ebru motifleri deneyen Hatib
Mehmed Efendi giiniimiizde dahi kendi adiyla anilacak bir ebru motifi olan “Hatib
Ebrusunun mucidi olarak kabul edilmektedir. Bu kiymetli sanat¢inin eserlerinin kendi
devrinde de ziyadesiyle ragbet gordiigii bilinmektedir. Hatib Efendi’nin ¢aligmalarini
gerek tercih ettigi renklerden gerekse de kendine has iislubundan ayirt etmek

miimkiindiir.?%

Hitabet konusunda olduk¢a mahir olan Hatib Mehmed Efendi’nin, Ayasofya’da s6zii
ve sesiyle kulaklarin pasini silerken ebru eserleriyle de gozleri ve goniilleri mest ettigi
anlagilmaktadir. Yani kulak, goz ve goniil birlikteligiyle sanatinda vazifesine uygun
bir biitlinliik saglayarak kendisine ve cemaatine mesk ettirdigi ¢ikariminda bulunmak
miimkiindiir Hatiplik de ebru ve hat sanat1 da sabir, gayret, teslimiyet isteyen manevi
alanlardandir. Biri sozlii digeri gorsel estetikle ortak bir noktaya odaklanmistir. Hatib
Mehmed Efendi, bir yanda Allah’in soziinili en giizel ve en dogru sekilde ifade edip,
konusmalarimi etkili kilmak icin bir kelime avcist gibi kelimelerini 6zenle segen bir
sOz ustasi, olan hatiplik vazifesi, bir yanda da desen ve renklerin titizlikle se¢ildigi

mahir bir ebru sanat¢ilig1 yapmaktaydi.

Tiirk ebru sanatinda Hatib Mehmed Efendi’nin 6zel bir yere sahiptir. Bunun temel
temel nedeni, kitrenin yogunlugunu artirarak ebru tekniginde onemli bir yenilik

gerceklestirmesidir. Bu bulus sayesinde, daha once akiskan kivamli teknelerde

205 Hicabi Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup Degisimi”, 158. Ayrica detayli
bilgi igin bkz. Siileyman Saadettin, Miistakimzdde, Tuhfe-i Hattatin, 386.

206 Hatib Ebrusu, teknede zemin boyasi atildiktan sonra, biz yardimiyla belli araliklarla ve ig,
ice birakilan boyalarin en sonunda yine biz yardimiyla birli, ikili, dortlt, besli ve altili
taramaya tabi tutularak olusturulan motiflerdir. Bu motifler 6zellikle hat levhalarmin
kenarlarinda bordiir, ciltlerde kitap kapagi ve yan kagidi olarak yaygin sekilde
kullanilmistir. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nusret Hepgiil Koleksiyonu, 12 No’lu Ebru

Dosyasi.
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yalnizca soluk tonlarin elde edilebildigi ebrular yerine, yogun kitre kullanimiyla daha
canl1 renklerin ve kontrollii desenlerin {iretimi miimkiin hale gelmistir. 2’ Ayrica Hatib
Mehmed Efendi, o doneme kadar yaygin olan battal ebru tarzini gelistirerek, kitreli su
ylizeyindeki boyalara miidahalelerde bulunmus ve bu yenilik sonucunda kendi adiyla
anilan “Hatip Ebrusu” nu ortaya ¢ikarmistir. Bu teknik gelisme, ilerleyen siirecte ¢igek
motifli ebrularin da dogmasina zemin hazirlamistir. Mehmed Efendi yalniz bununla
da yetinmemis c¢ark-1 felek, yiirek, yildiz, tarakli ebru gibi 6rnekleri de ebru sanatina
kazandirmustir.2® Bu 6zellikler ile Hatib Mehmed Efendi’nin Tiirk ebru geleneginin

tekamiilii agisindan ¢ok mithim bir yeri bulunmaktadir.

Hatip Ebrulart gilinlimiizde de Ebru atdlyelerinde c¢igcege gecis asamasi olarak
yapilagelmektedir. Zira bu ebrular ¢icek formunu olusturan temel ¢izim tekniklerini

biinyesinde tasimaktadir.?%

Hatib ebrusu hazirlanirken, zemin renklerinin agik tonlarda, motif renklerinin ise daha
yogun bi¢imde olmasina 6zen gosterilmelidir. Bir rengin agik veya koyu olmasi,
kullanilan boyanin igerdigi su oranina baglhidir. Su miktar1 fazla olan boyalar daha agik,
su orani diisiik olanlar ise daha koyu tonlar verir. Kavramsal bir karisikligin 6niine
geemek adina, bicimsel farkliliklar gozetilmeksizin tiim bunlar goz Oniinde
bulundurularak Hatib Mehmed Efendi tarafindan {iretilen tim ebru ¢alismalarinin

“Hatip’in ebrusu” olarak adlandirilmasi1 daha yerinde bir yaklasim olacaktir.

Hatib Mehmed Efendi, Sultan III. Ahmed dénemini kapsayan 1703-1730 yillarinda
yeniden canlandirilan kitap sanatlarina, yaptigi ebrulariyla ¢ok miithim katkilarda
bulunmustur. Bununla beraber Hatib Mehmed Efendi, bu devirde baslatilan yipranmas,

olan hat eserlerinin yenilenmesi faaliyetiyle pek ¢ok nadide eserin de yeniden hayat

207 Sadrettin Ozgimi, “Gegmisten Gelecege Tiirk Ebru Sanat1”, ISMEK Tiirk Kitap Sanatlar:
Sempozyumu Bildirileri 23 Haziran 2007, Ed. Muhammet Altintas (Istanbul: Darphane-i
Amire Binasi/ Giilhane Parki, 2007), 48.

208 Prnar Toktas, “Tiirk Ebru Sanatcilarmin Kronolojik Olarak Incelenmesi”, 126.

29 Abdulkadir Diindar, Tiirk Isldm Sanatlar: Tarihi, 4. bs. (Ankara: Grafiker Yaymlari, 2002),
455.
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bulmasina onciiliik etmistir. Boylece yenileme faaliyetleri sirasinda yapilan yazi

kenarlarina pervaz olarak yakistirilan ebrularin coguna da imzasini atmis.?!°

Sekil 3.8: Hatib Mehmed Efendi Ebrusu.
Kaynak: Ebru Sanatinin Son 500 Yili (istanbul: Kiiltiir Sanat Basimevi, 2020), 46.

Sebek Mehmet Efendi’de Hatib Mehmet Efendi’de de renk tercihlerinde mavi tonlarin
goriilmesi ebrunun kainatin bir yansimasi oldugunu ve ilham kaynaginin kainatin
oldugu diisiiniilmektedir. Kainatta var olan mavi, yesil, sar1 ve toprak tonlari ile yine
kainattan ilham alarak ilk c¢icek deneyimleri ile bir kompozisyon olusturmaya
calismistir. Bu durumu eserine de yansitan sanat¢i suyun iizerine ilahi ask ile gordiigi,
hissettigi seyleri islemistir. Mavili beyazli bulut kiimeli gokyiizlin altinda var olan
merkezdeki tek hatip ebrusunun ¢evresine dairevi bir sekilde toplanan bu goriintii sema
esnasinda postniginin ortada semazenlerin, dervislerin de onun ¢evresinde toplanip

mesk etmesine benzemektedir.

219 Omer Faruk Dere, Ebru Sanati, (Istanbul: ISMEK, t.y.), 32; Muhittin Serin, Islam Sanatlar:
Tarihi, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 2015), 166.

1141 (M. 1729) tarihli ve ‘Ayasofya-i Kebir Muarrifi, (Camilerde hayir sahiplerini saymakla
gorevli duaci) Mehmet’ imzali, etrafi kendi ebrulariyla ¢evrilmis bir Siiliis karalamasi
Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde ii¢c numarali albiimde (murakka) yer almaktadir. Bununla
beraber Nusret Hepgiil’iin Kiiltir Bakanlhigima bagh Siileymaniye, Devlet Beyazit
Kiitiiphanesi ve Bagbakanlik Vakiflar Genel Miidiirliigiine bagli Tiirk Vakif Hat Miizesi’ne
toplayip bagisladigi cesitli albiimlerde pek ¢ok bu biiyiik iistat kendi lakabiyla anilan Hatib
Ebru'yu bulmustur. O devirde devlet islerinde bu ebru kullanilmistir. Yaptig1 ¢aligmalar
renklerinden ve {islubundan hemen taninir. Daha sonra yapilan onun tarzinda olan biitiin
ebrulara Hatib Ebrusu denmistir. Bkz: Giilseren Sonmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru,

(Istanbul: Inkilap Yayinevi, 2007), 179.
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Sekil 3.9: Hatib Mehmed Efendi Ebrusu.
Kaynak: Ebru Sanatinin Son 500 Yuli (Istanbul: Kiiltliir Sanat Basimevi, 2020), 41.

Yukaridaki ebru tablolariyla benzer tonlarda yapilmis olan bu ebru tablosunda yine
Hatibin izlerini rahatlikla goérebilmekteyiz. Arka fonda hafif bir ebru ile zemini
tasarlayan Hatib Mehmed gelincigi animsatan ¢igcek desenleri ile tablosuna renk
katmis ve yeni bir deneyimin kapisini aralamistir. Heyecanla deneyimledigi bu tecriibe
nakig tutmus ve ¢icekli ebrularin temeli atilmigtir. Kendisinden sonraki siireclerde de
baska sanatcilar tarafindan da denenen Hatib Ebriisu yapilan cicek deneyimleri ile
adin1 yagatmistir. Ayni teknede ayr1 sekillerde duran ebrular tek bir noktada bulup aym
yerlerde sekil alarak zamanla bir kompozisyonu olusturmaya caligirlar. Tipk: yaratilip
kainata bir su damlasi gibi serpistirilen insanlar gibi. Bunlar ortak bir paydada bulusur
birbirlerine golge diislirmeden, birbirinin varligini kabul ederek ve birbirilerine yer ve
imkan taniyarak, kucak agarak bir ahenk ve diizen icerisinde beraber yasamay1 ve sekil

almay1 0grenirler.

Sekil 3.10: Hatib Mehmed Efendi Ebrusu.
Kaynak: TYEK, Siileymaniye YEK, Hamidiye Murakka 19
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Sanatin1 kimden 6grendigi ve yetistirdigi talebelerin kimler olduguna dair bilgi net
olarak belirlenemeyen sanatgilardan biri de Hatib Mehmed Efendi’dir. Hatib’in
eserlerini inceledigimizde kendisinden dnce Tméal olunan ebru kagidlarina kiyasla, renk
ve boya serpmesindeki miimtaz haliyle adindan s6z ettirdigi bilinmektedir. Eserlerini
inceleyenler bu durumu kolaylikla fark edebilirler. Yukaridaki ebru eserinden de
goriilecegi lizere Hatib Mehmed’in kendisinden once tercih edilen renkler yerine daha
canli ve parlak renkleri tercih ettigi goriilmektedir. Bu canliligin sebebi bir ilke imza
atarak kitrenin kivamimi arttirmasidir. Kitrenin kivami arttik¢a ebruda olusan renk
climbiisii ile ebru eserlerine adeta can kan gelmistir. Hatib’in bagka bir deneyimi ise
ilk kez kendisinin bizzat baslattig1 i¢ ice damlatilmis birka¢ cazip renkten tek at
kuyrugu kiliyla kitreli su iistiinde meydana getirdigi ytirek, ¢ark-1 felek, denizyildizi
gibi sekilleridir. Bu ebri nev’i dini vazifesinden miilhem hatib ebrisi ile tarihe serh

edilmistir.!"!

Hatib Mehmed’in ebrularina baktigimizda ayr1 bir hissiyat aliriz. Bu hissiyat onun
ruhundan eserine aksedilen enerjidir. Ruhundaki dinamizmi sanatina yansitmasi da
onun bagarili oldugunun en giizel géstergesidir. Manevi yasamini imar eden, benligini
insa ve ihya eden sanat¢inin eseri de ayni olgunluktadir. Goniil bahgesini sevgi, inang
ve sabirla sulayan bir bahgivanin bahgesinde bunun izleri elbet goriiliir. Mevlana
Celaleddin Rumi’nin de dedigi gibi “Giil tutan elde daima bir miktar giil kokusu
kalir . Yukaridaki eserinden de anlasildig: lizere renk tercihlerindeki uyum ve canlilik

tizerindeki hat sanatiyla biitlinleserek bir ahenk olusturmustur.

Sekil 3.11: Hatib’in Bir Kitap Kabindaki Yildiz Bi¢imli Ebrisu.
Kaynak: M. Ugur Derman, Tiirk Ebru Sanatinda Ebri, 31.

21" M. Ugur Derman, Omriimiin Bereketi 2, (Istanbul: Kubbealt1, 2019), 359.
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Hatib Mehmed Efendi, Osmanli dénemi ebru sanatinin gelisiminde miistesna bir
konuma sahiptir. Kendisi, ebru tekniklerine getirdigi yenilikler ve 6zgiin {islubuyla

sonraki nesil sanatgilara 6nemli bir miras birakmustir.

Hatib Mehmed Efendi'nin en 6nemli katkilarindan biri, kitreli suyun kivamini optimize
ederek boyalarin yiizeyde daha kontrollii bir sekilde dagilmasini saglamasidir. Bu
teknik renklerin daha canli, parlak ve net bir goriiniim kazanmasina olanak tanimistir.
Kendisinden 6nceki donemde renklerin daha soluk ve smirlarin belirsiz oldugu

diisiiniildiiglinde, bu yenilik ebru sanatinin estetik algisini1 kokten degistirmistir.

Ebru sanati, yapilis siirecindeki suyun dinginligi, boyalarin yilizeydeki dansi ve
desenlerin kendiliginden olusumu gibi unsurlariyla tasavvufi diisiinceyle de
paralellikler gdsterir. Hatib Mehmed Efendi'nin ¢igek motiflerini ebruya tagimasi, bu

tasavvufi yorumlara yeni bir boyut kazandirmistir.

Tasavvufta doga, Hakk'in tecelligahi olarak kabul edilir. Cigekler ise bu tecellinin en
zarif ve renkli ifadelerindendir. Hatib Mehmed Efendi'nin ebrularinda c¢icek
motiflerinin yogunlugu, yaratilisin giizelligine, cesitliligine ve gegiciligine yapilan bir
gonderme olarak yorumlanabilir. Canli renkler, ilahi nurun farkli tezahiirlerini
simgelerken, cigeklerin su iizerindeki narin durusu, varligin faniligini ve ilahi kudret

karsisindaki acziyetini hatirlatabilir.

Ayrica, ebru yapimindaki sabir, teslimiyet ve suyun akisina miidahale etmeme
prensibi, tasavvuftaki tevekkiil ve riza kavramlariyla da ortiismektedir. Hatib Mehmed
Efendi'nin teknik ustalig1 ve estetik anlayisiyla birlesen bu tasavvufi bakis acisi, onun
eserlerine derinlik ve anlam katmaktadir. Onun ebrular1 sadece gorsel bir giizellik
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda yaratilisin sirlarina ve ilahi sanata dair bir tefekkiir

zemini de olusturur.

Sonu¢ olarak, Hatib Mehmed Efendi, ebru sanatina getirdigi teknik ve Ttslup
yenilikleriyle sanat tarihinde Onemli bir yer edinmistir. Cigek motiflerini canh
renklerle bulusturdugu hatib ebrusu hem estetik bir devrim yaratmis hem de tasavvufi
diistincenin doga ve giizellik algistyla derin bir bag kurmustur. Onun mirasi, giiniimiiz

ebru sanatgilari icin de ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.

Hatib Mehmed Efendi’nin ebru siislemeleri genellikle a¢ik tondaki renkle kapli zemin

tizerine, belirli araliklarla serpistirilen ve miidahale edilmeden olusan battal
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ebrularindan olugmaktadir. Hatib Ebrusu ise yine ¢ok fazla koyu olmayan bir zemin
tizerine, hepsi birbirinin aynisi olan motiflerin meydana getirdigi kompozisyondan
olusmaktadir. Yan tarafta yer alan ‘‘ Hamidiye 31°° isimli eserin cilt kapaginda bulunan
ebru siislemesi Hatib Mehmed Efendi’nin en iyi Hatib Ebrusu 6rneklerindendir.
Fotografta da goriildiigli gibi ¢icegi animsatan motifler, gayet dengeli ve homojen

mavi zeminden olusan battal ebrusu tizerine dagitilmistir.

Dikkati ¢geken diger 6nemli husus ise, ilk olarak koyu tonda rengin serpilmis olmasidir.
Muhtemelen motif goriintiilerinin daha belirgin olmasi gayesiyle uygulanmustir.
Goriildiigii gibi bu ebru siislemesinde Mehmed Efendi dort farkli tonda rengi

kullanmastir.
Yildiz, karanlik i¢inde yol gdsteren nurun yansimasidir.

Kurtulusu temsil eden y1ldiz, yapim asamasinda tekneye damlatilan damla ile gevreden
merkeze dogru ¢ekisler yapilir. Bu durum kisinin dis diinyadan ice, 6ze kiigiik
dokunuslar yapmasi ile bireyin 6ziinde ve toplumda daha saglam ve estetikli bir
durusla var olmasini ifade eder. Oziine dénen, dziinii dinleyen kurtulur ¢iinkii insanin
0zii benlik perdesiyle ortiilmiis ilahi bir sirdir. Bu sirr1 anlamak i¢in Efendimiz (s.a.v)
gibi kendi Hira’miza donmemiz gerekir. Bu doniisiin sonucu Muhammedi bir

pariltidir.

Merkezde Rahmani bir kuvvet vardir. Bu giiriiltii ¢aginda sesleri dinleyip esas sese
kulak vermek gerekir. Filvaki, Ona ¢ekildik¢e daha giizel bir goriintli olusur ve bu

goriintii hem teknemize hem de hayatimiza ve yliziimiize yansir.

“Ashabim gokteki yildizlar gibidir. Hangisine uyarsaniz, kurtuluga erersiniz. ” hadisini
hatirlatmaktadir.?'? Tekneye sagilmis yildizlar yeryiiziine dagilmis rahmani bir nazarla
parildayan ve topluma yon veren sahabeleri temsil etmektedir. Nasil ki yildizlar
karanlik i¢inde parildayip insana yon gosteriyorsa sahabelerdi ayni minvalde kisiye ve

topluma gercek hakikat yolunu gostermektedir.

212 Beyhaki, el- Medhal, s.164; Kenziil Ummal, H.1002.
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Sekil 3.12: Hatib Mehmed Efendi’nin Hatib Ebrusu.
Kaynak Mehmed Sonmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 181.

Buradaki gorsel de yine Hatib Mehmed Efendiye ait klasik bir Hatib Ebrusu 6rnegidir.
Burada Mehmed Efendi’nin kendi lislubunu yansitacak sekilde, agik renk bir battal
ebrusu zemini iizerine belirli oranlarda i¢ ice damlatilmis renkleri sekillendirdigi
goriilmektedir. Mehmed Efendi’nin, renkleri gayet dengeli bir sekilde dagittigi ve
ciceksi motifler olusturmaya calistig1 anlasilmaktadir. Zaten daha dnce de belirtildigi
gibi Hatib Ebrusu cicekli ebrularin temelini olusturmaktadir. Diger siislemede de
oldugu gibi motiflerin renkleri koyudan agik tonlara  dogru serpilmistir. Ayrica Hatib

Efendi’nin siislemelerinde sert gizgiler ve biiyiik motifler dikkat ¢ekmektedir.?!?

Sekil 3.13: Hatib Mehmed Efendi’ye Ait Kir Cicegi Ebrusu.
Kaynak: Yazarin Kendi Fotografi.

213 Sonmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 181.
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Hatib Mehmed Efendi'nin ebru sanatina getirdigi yenilikler ve 06zgiin iislubu

yukaridaki tablodan da net bir sekilde anlasilmaktadir.

Hatib Efendi’nin ¢i8ir acan yeniliklerinden biri olan geleneksel ebru desenlerinin
Otesine gecerek cicek motiflerini merkeze alan Hatib Ebrusu’nu icat etmesidir. Bu yeni
tislup, doganin zarafetini ve canlilifini ebru sanatina tasiyarak, gorsel ¢esitliligi ve
ifade giiciinii 6nemli 6l¢iide artirmistir. Sunulan gorseldeki kir ¢igcegi ebrusu da bu yeni
anlayisin tipik bir 6rnegini teskil etmektedir. Bol sayidaki ¢igek motifleri ve canli renk
paleti, Hatib Mehmed Efendi'nin estetik tercihini ve teknik ustaligini agik¢a ortaya
koymaktadir.

Gorseldeki ebru, Hatilb Mehmed Efendi'nin gelistirdigi ebrunun 6zelliklerini
tagimaktadir. Zeminde goriilen hafif dalgali doku, geleneksel ebru zeminlerine kiyasla
daha hareketli ve dinamik bir etki yaratmaktadir. Bu durum, Hatib Mehmed Efendi'nin
kitreli suyun kivamini ayarlayarak boyalarin yiizeydeki kontroliinii artirmasiyla
iligkilendirilebilir. Desen iizerindeki stilize edilmis ¢igek motifleri, sanatginin
natiiralist bir yaklagimi benimsemekle birlikte, geleneksel sanat anlayisinin izlerini de
tasidigin1 gostermektedir. Cigeklerin yerlesimi ve tekrari, donemin dekoratif sanat
anlayisiyla da paralellik arz etmektedir. Bu tiir ¢i¢ekli ebrular, Osmanli sanatinda yeni
bir ifade bi¢imi olarak ortaya ¢ikmis ve sonraki donem ebru sanatgilari i¢in 6nemli bir
ilham kaynag1 olmustur. Cicek motifleri ise, donemin estetik zevkini ve dogaya olan
ilgisini yansitmaktadir. Lale, karanfil gibi klasik Osmanli ¢igek motiflerinin yani sira,
daha serbest ve stilize kir ¢iceklerinin kullanimi, Hatib Mehmed Efendi'nin 6zgiin

tasarim anlayisini ortaya koymaktadir.

Gorseldeki cicek motiflerinin bollugu ve canli renkleri, tasavvufi agidan yaratiligin
cesitliligini ve glizelligini simgelemektedir. Her bir ¢igek, ilahi tecellinin farkli birer
yansimas1 olarak goriilmektedir. Renklerin canlilig ise, ilahi nurun ve enerjinin
tezahiirleri olarak yorumlanabilir. Su iizerindeki bu narin ve gecici formlar, varligin
faniligini ve ilahi kudretin sonsuzlugunu hatirlatmaktadir. Ebru yapimindaki suyun
akigina birakma ve desenlerin kendiliginden olusumu prensibi, tasavvuftaki teslimiyet
ve tevekkiil anlayisiyla da iliskilendirilmektedir. Hatib Mehmed Efendi'nin bu ebrusu,
sadece gorsel bir zevk sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda doganin ve yaratilisin derin
anlamlar1 iizerine diistinmeye de davet etmektedir. Ciceklerin su iizerindeki dansi,
evrenin siirekli degisimini ve hareketini sembolize ederken, renklerin uyumu ise ilahi
diizen ve ahengi yansitmaktadir.
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Sonug olarak, gorseldeki bu hatib ebrusu, Hatib Mehmed Efendi'nin sanat tarihindeki
yenilik¢i roliinii, canli renk ve 6zgiin motif kullanimimi ve eserlerinin tasavvufi
derinligini acik¢a gozler Oniine sermektedir. Bu eser hem teknik ustaligin hem de

estetik ve manevi bir anlayisin giizel bir 6rnegini teskil etmektedir.

Sekil 3.14: Hatib Mehmed Efendi’ye Ait Kir Cicegi Ebrusu.
Kaynak: Yazarin Kendi Fotografi.

Gorseldeki bu hatib ebrusunun kir ¢icegi motifleriyle bezenmis olmasi genel iislubu
itibartyla Hatib Mehmed Efendi'nin ekoliinii yansitmaktadir. Bu eseri sanat tarihi

acisindan degerlendirecek olursak sunlar1 sdyleyebiliriz.

Bu ebru, Hatib Mehmed Efendi'nin gelistirdigi ¢igekli ebru tiirliniin bir bagka drnegini
sunmaktadir. Bir Onceki gorseldeki canli ve belirgin renklerin aksine, burada
daha muted yani durgun, sakin ve pastel tonlar hakimdir. Bu durum, ayn: sanatkarin
farkli estetik tercihlerini veya donemin farkli begenilerini yansitmaktadir. Bu durum
ilk zamanlarda duragan ve hafif tonlarin tercih edildigini gostermektedir. Kir ¢igegi
motiflerinin stilizasyonu, doga gozleminin sanatsal bir yorumla ebru ylizeyine
aktarildigin1 gostermektedir. Cigeklerin daginik ve serbest yerlesimi, geleneksel
simetrik diizenlemelerden uzaklasan bir anlayis1 isaret etmektedir. Bu tiir serbest
kompozisyonlar, ebru sanatina daha dogal ve organik bir hava katmaktadir. Ebrunun
genel goriinlimiindeki yipranmis hava, eserin zaman iginde gecirdigi degisimlerden
kaynaklanmaktadir ve bu da ona ayri bir tarihi deger katmaktadir. Bu eser, Hatib
Mehmed Efendi'nin ¢i¢ekli ebru denemelerinin ¢esitliligini ve bu alandaki ustaligini

gostermesi acisindan 6nemli bir eserdir.

Ebruda kullanilan soluk sar1 ve yesil tonlari, kir ¢iceklerinin dogal ve miitevazi

giizelligini yansitmaktadir. Bu renkler, canli tonlara kiyasla daha huzurlu ve dingin bir
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etki yaratir. Kir ¢igegi motifleri, lale ve karanfil gibi daha resmi ¢igek motiflerine gore
daha samimi ve dogal bir ifade sunmaktadir. Bu se¢im, Hatib Mehmed Efendi'nin
sadece gosterisli degil, ayn1 zamanda sade ve dogal giizelliklere de deger verdigini
diistindiirmektedir. Motiflerin stilize edilmis ancak yine de taninabilir formlari,
sanat¢inin dogay1 idealize etme ve kendi sanatsal yorumunu katma bigimini ortaya
koyar. Zemindeki hafif mermerimsi doku, ¢igek motiflerini nazik¢e destekleyerek

onlara dogal bir zemin olusturur.

Bu ebrudaki sakin renkler ve miitevazi kir ¢igegi motifleri, tasavvuftaki tevazu, sadelik
ve fena (benligin yoklugu) gibi kavramlarla iliskilendirilmektedir. Gosteristen uzak,
dogal giizelliklerin vurgulanmasi, yaratilisin her bir unsurunda ilahi hikmeti gérme
anlayisint yansitmaktadir. Kir ciceklerinin geciciligi ve narinligi, diinya hayatinin
faniligini, baki olanin yalnizca Allah ve ilahi giizellikler oldugunu hatirlatmaktadir.
Ebrunun genelindeki dingin atmosfer, suyun akisia teslimiyet ve kontrolsiizliigiin
giizelligi gibi tasavvufi temalar1 ¢agristirmaktadir. Her bir ¢icegin kendine 6zgii ve
benzersiz olusu, ilahi yaratilistaki c¢esitliligi ve her bir varligin kiymetini
simgelemektedir. Bu eser, daha ¢ok igsel bir huzur ve tefekkiir halini yansitan,

daha derin ve sessiz bir tasavvufi anlam tagimaktadir.

Sonug olarak, bu kir ¢i¢egi motifli hatib ebrusu, Hatib Mehmed Efendi'nin ¢igekli ebru
tislubunun farkli bir yoniinii temsil etmektedir. Canli renkler yerine daha sakin tonlarin
ve gosterigli motifler yerine miitevazi kir ¢igeklerinin kullanilmasi, esere farkli bir
estetik ve tasavvufi anlam katmaktadir. Bu eser, doganin sade giizelligine yapilan bir

ovgl ve daha ige doniik bir tefekkiir biciminin ifadesi olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 3.15: Hatib Mehmed Efendi Ebrusu.
Kaynak: Yazarin Kendi Fotografi.
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Gorseldeki hatib ebrusu, Hatib Mehmed Efendi'nin ¢icekli iislubunun 6zgiin bir
ornegidir. Eserdeki stilize biiylik ¢igek motifleri ve canli renkler, sanat¢inin yenilikei
yaklasimimi ve donemin dekoratif begenisini yansitmaktadir. Kompozisyondaki

doluluk ve simetriye yakinlik, geleneksel ve yeni arayislarin bir sentezidir.

Gosterisli ¢igekler ilahi azameti, canli renkler ilahi nuru simgeler. Yogun motifler
birlik ve biitiinliigii, detayli desenler ilahi sanattaki inceligi ifade etmektedir. Simetriye
yakin diizen evrendeki ahengi cagristirmaktadir. Eser, ilahi kudretin gorkemli tecellisi
olarak yorumlanmaktadir. Sekle detaylica baktigimizda yesil bir zemin {lizerine farkl
tonlarda serilip sekil almis desenleri gorecegiz bu durum kainatin her bir kdsesine
serpilen insanlar1 ve bu farkliliklardan gorsel bir estetigin ortaya c¢iktigini
gostermektedir. Bu motif gorselden de anlasilacagi iizere cicek motiflerinin ilk
denemeleridir. Renk tercihleri ve olusan sekiller ¢iceklerin bas kismina

benzemektedir.

3.3.3. Seyh Sadik Efendi (0. 1846)

Seyh Sadik Efendi, tarz-1 kadim ebruculardandir. Oglu Ibrahim Edhem Efendi de
babas1 gibi kadim forma sadik kalip, zeminde kullandig1 giilbahar renklerinin tizerine
z1t renklerle tonlar atmigtir.2!* Ozbekler tekkesinin altinci seyhi olan Sadik Efendi’nin
kabri Ozbekler Tekkesi haziresindedir. Dergahtaki kabir kitabesinde 11 Temmuz
1846°da vefat ettigi anlasiimaktadir.!

Tekke ve dergah gibi mekanlar bir sanat iiretim merkezidir. Sanatin menbagi bu
mekanlar golgesinde ibda ve ihya olur. Tasavvuf menseli bu mekanlar bir filtre
vazifesi goriir. Gegmisten gelecege kadar Islam’1, kaynak ve esaslarini sanata, incelik
ve letafete tesvik ve serh eden miihim bir filtre olmustur. Bilhassa Selguklu-Osmanli
donemindeki Islam ekollerinde sanatgilarin ve estetize bir hayat siirenlerin yegane

filtresinin tasavvuf olmustur.?'¢

24 Age., 159.

215 Dere, Ebru Sanati-Tarihge ..., 34.

216 Mahmut Erol Kilig, “Stfi ve Sanat Makaleler-Konferanslar 2”, (Istanbul: Sufi Kitap, 2024),
23.
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Naksibendi’ye tarikatina bagli Ozbekler Tekkesi 'nin seyhlerinden biri olan Sadik
Efendi’nin, Buhara’nin Vabkent (Vabakne!) sehrinde dogdugu bilinmektedir. Babasi
Recep El-Buhari’dir.?!” Seyh Sadik Efendi hakkinda ¢ok fazla malumat
bulunmamaktadir. Ebruyu dogdugu yer olan Buhara’da 6grendigi bilinmektedir.
Edhem Efendi, Ebru sanatin1 ogullar1 Edhem ve Nazif Efendilere de 6greterek ebru

geleneginin devamliligini saglamistir.?!®

Seyh Sadik Efendi’nin (6.1846) giiniimiize kadar ulagmis olan ebrularindan miihim bir

kism1 ©zel koleksiyonlarda, bir kismu da Siileymaniye Kiitliphanesi’nde yer

almaktadir.?"

£ R N
Sekil 3.16: Seyh Sadik Efendi’nin Battal Ebrusu.
Kaynak: https://semerkandvakfi.org/ebru-sanati/

Son donem Osmanli ebru ustalarindan Seyh Sadik Efendi de Ebru sanatinda en yaygin

form olan ve “’Tarz-1 Kadim’* olarak da bilinen ‘‘Battal Ebrusu’>?? siislemeleriyle

217 Hicabi Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup Degisimi”, Uludag Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.1 (2016), 25.

218 Hicabi Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup Degisimi”, 25.

219 Hicabi Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup Degisimi”, 59; Abdiilkadir Diindar,
Tiirk Islam Sanatlari Tarihi, (Grafiker Yaymlar1 Ankara 2022). 455; Ayrica bknz,
Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nusret Hepgiil Koleksiyonu.

20 “‘Battal Ebrusu biitiin ebrularin ilk hali, zeminidir. Diger biitiin desenler, bu battal
deseninden, dolayisiyla diger ebru desenlerinin atasi olarak bilinmektedir. Teknik olarak
Battal Ebrusu, boyalarin teknedeki yogunlastirilmig su yiizeyine agik renklerden koyuya
veya koyu renklerden acik olana dogru serpilmesi seklinde olugmaktadir. Teknede olusan

renk ve desen kompozisyonu herhangi bir isleme gerek duyulmadan kagit yiizeyine
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taninmistir. Seyh Sadik Efendi biitiin battal ebrularinda, her defasinda, en altta iki sicak
renk (oksit sarisi, ¢ivit sarist, kirmizi vb.), iki soguk renk (lacivert, kahverengi, mor,
siyah vb.), bunun da tlizerine kiiciik fircalar yardimiyla iki pastel renk (agik sar1, pembe,
acik mavi vb.) olmak iizere cesitli tonlarda renkler kullanmistir. Sadik Efendi yaptigi

her ebruda serptigi ilk renk daima sar1 olmustur.??!

Fotografta Seyh Sadik Efendi’nin klasik tislubunu yansitan ¢ok renkli bir battal ebrusu
goriilmektedir. Gorselde 6zellikle sari, lacivert, kahverengi ve koyu tonda mor renkler
goze carpmaktadir. Sanatkarin kendi i¢ diinyasindaki renk climbiisiinii, manevi

askinlig1 ve ruhun cezbe halini yansitmak istedigi seklinde yorumlanmaktadir.

Gorseldeki bu ebru, geleneksel Tiirk ebru sanatinin karakteristik 6zelliklerini
tasimaktadir. Eserdeki battal ebru deseni, en eski ve temel ebru tiirlerinden biridir.
Kontrolsiiz gibi goriinen ancak ustalikla yonlendirilen boyalarin su iizerindeki
hareketiyle olusan bu desen, ebru sanatinin 6zgiin ifadesini temsil etmektedir.
Renklerin dogal akisi ve birbirine karigimi, geleneksel tekniklerin ve estetik anlayisin

bir yansimasidir.

Ebrudaki suyun yiizeyindeki boyalarin dansi, evrenin siirekli degisimini ve akisin
simgelemektedir. Renklerin birbiri i¢inde erimesi, varliklarin birbiriyle olan iligkisini
ve birligini ¢agristirmaktadir. Sanat¢inin suya miidahalesi minimal diizeydedir, bu da
ilahi iradeye teslimiyet ve yaratilisin kendiligindenligi diisiincesiyle paralellik
kurmaktadir. Desenlerin ongoriilemezIligi ve her bir ebrunun benzersizligi, ilahi

yaraticiligin sonsuzlugunu ve sirlarini igaret etmektedir.

Motifler ise, belirgin figiiratif unsurlar icermeyen, soyut ve organik formlardir.
Boyalarin su iizerindeki dogal akis1 ve yayilmasiyla kendiliginden olusan bu sekiller,
damarlari, hiicreleri andirir. Herhangi bir Onceden tasarlanmis motife bagh

kalinmamasi, battal ebrusunun temel 6zelligidir. Bu kendiligindenlik, esere dinamik

alinmaktadir. Tek renkli veya ¢ok renkli olabilir. Damlalarin biiyiikliik ve kiigiikliik siralari,
renk sayisi, battalin degisik tiirlerini olusturmaktadir.”’ Battal Ebrusu hakkinda detayl
bilgi i¢in bkz. Sonmez, Gelenekselden Giintimiize Ebru, 51; Hikmet Barutcugil, “Ebrunun
Uygulanmas1 ve Kadim Desen Tiirleri”, Suyun Riiyas: Ebru, Yasayan Gelenek, Ed. Hikmet
Barutcugil (istanbul: Ebristan Yayinlari, 2021), 253, 260.

221 S6nmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 54.

117



ve akigkan bir gériiniim kazandirir. Renklerin i¢ ige gegisleri ve desenlerin rastlantisal

olusumu, eserin gorsel zenginligini arttirmaktadir.

Sekil 3.17: Seyh Sadik Efendi’nin Battal Ebrusu.
Kaynak: Sonmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, 54.

Yukarida yer alan gorsel Seyh Sadik Efendi’nin yine ¢oklu renkli battal ebrularindan
biridir. Daha ¢ok mavi ve kahverengi renklerin yogun oldugu bu siislemede, Sadik
Efendi’nin farkli renk tonlarinin kullandig1 goriilmektedir. Ebrudaki 6zellikle mavi
tonlar hem bakanlarin gozlerini dinlendirmekte hem de ruhu teskin eden bir enerji
yaymaktadir. Bu arada yer ve gok tonlariin kullanildigr goriilmektedir. Gogiin
mavisi ve toprak tonlari ile bir ahenk olusturulmustur. Ara renkler olarak da temay1

bozmayan diger renklere yakin tonlar segilmistir.

Sekil 3.18: Seyh Sadik Efendi’nin Cok Renkli Helezonik Battal Ornegi. >*
Kaynak: Tiryaki, “Tiirk Ebriculugunda Klasik-Modern veya Gelenekli- Gelenek
Dis1 Bir Tasnifin Yapilmas1 Hakkinda”, 133.

222 Seyh Sadik Efendi, Tiirk Ebruculugunda bir ilke imza atarak gok renkli ilk battal drneklerini
bizlere hediye etmistir. Edhem Efendi ise Sadik Efendi’nin helezonik battallarina nazaran

neftli battal tiirii ile adindan soz ettirmektedir.
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Semboller diinyasina kapi1 aralayan motiflerden biri olan Helezonik Battal ebrusu,
klasik Battal formunun merkezden disa hareket eden helezonik yapisiyla birleserek
tasavvufta “seyr-i stiliikk “ad1 verilen manevi yolcuga bir zemin hazirlar. Tekneye diisen
kiictik bir damla biiyiiyiip, genisler ve o kiiclik alem bambagka bir aleme doniisiir. Hz.
Ali’nin ifade ettigi gibi “Sen kendini kiiciik bir cisim sanirsin halbuki biitiin alem sende
diiriiliip biikiilmiistiir”. 11k damlalarin {izerine atilip ilave edilen her bir renk ve desen
sufinin i¢ aleminde ayr1 bir yeri, kat etti§i mertebeleri temsil etmektedir. Merkezden
cevreye dogru yapilan bu yayilim ve dairesel formlar, insanin merkezi, mabedi olan
kalpten baslayip dis alemdeki cokluk i¢indeki vahdeti arama ¢abasini sembolize

etmektedir.

Eserde canli ve pastel tonlar bir arada kullanilmistir. Turuncu, pembe, mavi ve sar1 gibi
renkler, yer yer birbirine karisarak yumusak gecisler olustururken, yer yer de belirgin
kontrastlar yaratmaktadir. Motifler, battal ebrusuna kiyasla daha kontrollii ve stilize
edilmis organik formlar sergilemektedir. Dalgali cizgiler, oval sekiller ve bunlarin
icindeki renkli halkalar, gel-git olarak adlandirilan bir deseni andirmaktadir. Bu desen,

ebru teknesine 0zel bir teknikle yapilan miidahaleler sonucu olusur.

Bu ebru, battal ebrusundan sonraki asamalarda gelistirilen, kontrollii desen
arayislarinin bir 6rnegini temsil etmektedir. Gelgit ebrusu, su iizerindeki boyalarin
hareketini yonlendirme becerisini ve sanatsal miidahaleyi 6n plana ¢ikarir. Bu tiir
desenler, Osmanli doneminde kitap ciltlerinde ve diger siisleme sanatlarinda siklikla
kullanilmistir. Eser, geleneksel tekniklerin ustaca uygulanmasi ve estetik kaygilarin

yiikselmesiyle ortaya ¢ikan bir gelisimi gostermektedir.

Ebrudaki renklerin akigkanligi ve birbirine karigimi, evrendeki siirekli degisim ve
etkilesimi simgeler. Kontrollii desenler, ilahi iradenin yaratilistaki diizeni ve
ahengi tezahlir  ettirmesi olarak yorumlanabilir. Gelgitin ritmik hareketi,
evrenin kozmik ritmini ve dengesini ¢agristirir. Her bir renk ve desenin kendine 6zgii
olusumu, ilahi yaratilistaki sonsuz ¢esitliligi ve hikmeti yansitabilir. Bu eser hem
dogal akisin giizelligini hem de sanatsal kontroliin ifadesini bir arada sunarak,

yaratilisin hem dinamik hem de diizenli yonlerine isaret etmektedir.
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3.3.4. Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi (1829-1904)

Sekil 3.19: Seyh Edhem Efendi, Ressam Hiiseyin Zekai Pasa.
Kaynak: Derman, Tiirk Ebru Sanatt, 35.

Seyh Mehmed Sadik Efendi (6.1846) *den sonra ebru sanatinin mes’alesi oglu Seyh
Hezarfen Edhem Efendi (1829- 8 Ocak 1904) olmustur.??

Edhem Efendi, 1829 yilinda Uskiidar Sultantepe *deki Naksibendi’ye tarikatina bagl
Ozbekler Tekkesinde dogmustur.?** Babasi yukarida da ifade edildigi gibi Uskiidar
Sultantepe ‘deki Ozbekler Dergahi seyhi Seyh Sadik Efendi’dir. Babasinin vefat ile
tekkede postnisin olma vazifesini devralmistir. {1k tahsilini Hice Hesna Hatun Mahalle

Mektebi’nde bitiren Edhem Efendi, tekke tedrisatindan ge¢mis, babasindan,

223 Barutgugil, Suyun Riiyasi, 108.

224 Ozbekler Tekkesi, Ozbek Tiirklerinin kurdugu, hacca giden Tiirkistanli hac1 adaylarinin
Istanbul’daki ugrak yeridir. Tekkeye bu ismin verilmesinin sebebi de budur. Bu dergih
milli miicadele doneminde (Seyh Ata Efendi doneminde (vefatt 1936)), Anadolu’ya asker
ve cephane gondermede gizli bir iis ve irtibat merkezi olarak hizmet vermistir. Anadolu’ya
gececek asker veya sivil, geceyi burada gegirirler, sabah erkenden de Samandira iizerinden
yola c¢ikarlarmis. Bu dergdh, mistik bir kurulus oldugu icin bu faaliyetleri isgal
kuvvetlerince anlagilamamis ve pervasizca devam ettirilmistir. Tekke hakkinda genis bilgi
icin bk. Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 30; Dere, Ebru Sanati- Tarih¢e, Malzeme,
Uygulama, 34, Barutgugil, Suyun Riiyas:, 97-203, Sadettin Okten, Aslinda Bir Sanat Var-
Sanat, Birey ve Toplum Uzerine, (Istanbul: Tuti Kitap, 2024), 188; Mustafa Kara, Tasavvuf
ve Tarikatlar Tarihi, (1stanbul Dergah Yayinlari, 2013), 209.
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amcasindan ve tekkeye gelen Buhard’li alimlerden dersler alarak yetismistir. 223

Amcast Abdiirrezzak Efendi’nin 1855 tarihindeki vefat1 ile dergahtaki seyhlik
vazifesini iistlenmistir. Edhem Efendi, Tiirkce, Arapga, Farsca, Ermenice, Cagatayca
Tiirkgesinin yani sira teknik kitaplardan istifade edip okuma ve terclimeler yapabilecek
kadar Bat1 dillerine vakif oldu. Okgulukla ilgilendi. Kemale erince hat sanatina merak
sarmis ve Carsambali Arif Efendi’den (1825-1892) Ta’lik icdzeti almus bir hattat
olmustur. Alim, mesay1h ve sanatkarlarin bulusma noktasi olan ve Uskiidar’in manevi
kiiltiiriine yon veren dort bilyiik tekkeden biri olan?*® Ozbekler Tekkesi’nde
pederinden ebr(i sanatinin inceliklerini 6grenmis ve ata yadigar1 sanati ihya ve icra
etmistir. Tarihin en giizel sahidi olan bu tekkenin atdlyesinde yogun mesai harcayarak
gostermis oldugu caligmalar neticesinde Ebru sanatinin hemen hemen yeniden
baslamasini ve merkezinin Istanbul olmasini saglamistir.??’ Bu gelenege sahip ¢ikan
Edhem Efendi tekkenin alt katindaki bir odada ebrular yapmis ve orada Ebru sanatinin
usl-i icrasin izhar etmis boylece almis oldugu bu manevi terbiyeyi sanat yoluyla

aktaran bir sanatkar olmustur.

Tasavvuf ikliminin hdkim oldugu ve insanin manalar aleminde kap1 kap1 dolastig
asirlik agaclarin golgesinde kalan bu yap1 hat sanatinin zirve isimlerinden Hattat Aziz
Rifai Efendi (1871-1934), Hattat Sami Efendi (1832-1912), Mehmet Necmettin Okyay
(29 Ocak 1885- 5 Ocak 1976) gibi bu sanata biiytik katkilar saglayacak nice talebeler
yetistirmis ve bu gelenegin devam etmesini saglamustir.??® Cagin alim ve sanatkarlari
kendisinden feyz alabilmek i¢in Edhem Efendi’yi sik¢a ziyaret etmis boylece Ozbekler

Tekkesi bu ziyaretler neticesinde bir ilim ve sanat akademisine déniismiistiir. 22

Vefat etmeden Once, yaptig1 eserlerin ve ebrularin bulundugu dolabin {izerine ash

Arapca olan “Nakislar dolapta saklidir, bunlar1 yapan da toprakta gomiiliidiir.”

225 Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 34.

226 Bu dort tekke igerisinde kidem bakimindan ilk sirada yer alan Aziz Mahmud Hiidayi
Dergahidir. Diger tekkeler ise Tabutgulari¢i’ndeki Sandik¢1 Dergahi ve Dogancilar’daki
Nasuhi Dergahi idi. Bu tekkeler hakkinda bilgi i¢in bknz: Ahmed Yiiksel Ozemre,
Uskiidar’da Bir Attar Diikkéant, (Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat, 2022), 14.

227 Emrah Yiicel, “Ebru Sanatindan Cagdas Resim Sanatina Etkilesimler” (Yayinlanmamis
Yiiksek Lisan Tezi. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2018), 79.

228 Barutgugil, Suyun Riiyast, 108.

22 Barutgugil, Suyun Riiyasi, 90.
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beytinin yazilmasini tertip ve vasiyet etmistir. Bu vasiyeti, vefali ve sadik ebru
talebelerinden Hattat Aziz Rifai (1871-1934) tarafindan kaleme alinarak yerine
getirilmistir. Boylece hocanin emanetine sahip ¢ikilarak, sanata olan bakisini yansitan

bu s6z, levhalanarak dolabin iizerine koyulmustur.

Miitevazi, miitefennin, mutasavvif ve sanatgi kisilige sahip olan Edhem Efendi, 8 Ocak
1904 Cuma gecesi, yats1 namazini eda ettigi esnasinda bir Fatiha ii¢ ihlas okunurken
“amenna ve saddagna (Inandik ve tasdik ettik)” dedikten sonra secdeye kapanir, kalbi
durur ve orada ruhunu Rahman’a teslim ederek menzili maksuda ulasir. Ertesi giin
0gle namazina miiteakip cenaze namazi kilindi ve vasiyeti lizere miicib-i sefaat olmasi
imidiyle Kabe tamiratinda kullandi§i malasiyla beraber Ozbekler Dergahimin
haziresine defnedilir. Hazerfan Edhem Efendi’nin kabir kitdbesi kendisine hayli
muhabbet duyan sair Riza Tevfik Boliikbas1 (1869-1949)’ya aittir.*® Merhum Seyh,

Hazerfan, hakikat, Arif, alim, miibarek bir zat idi.

Tasavvuf ehli bir zat olan Hazerfan Edhem Efendi ayni zamanda maharetli bir ebru
sanat¢istydlr ve ebru sanatinin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Edhem Efendi
kendi adiyla taninan “Nefli Ebr(i’yu 1slah ederek, neftli ebrii formunda ki en giizel
ornekleri vermistir.3! Ozellikle zirnik, giilbahar, 16k renklerinin iizerine, lahor
cividine kattig1 terebentli serpme battallar1 ile meshurdur. Kendisinden sonra gelen

ebrucular bu tiir battallara “Edhem Efendi Battal” adin1 vermislerdir.>*

20 Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 37-40,; Barutgugil, Suyun Riiyasi, 112-113.
21 M. Sadreddin Oz¢imi, Ebri, 22.
22 Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 36.
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Sekil 3.20: ibrahim Edhem Efendi’nin Neftli Battal Ebrisu.
Kaynak: Ozbekler Dergahi Koleksiyonu.

Bu motifle yukarida da detaylica bahsedildigi gibi bir nokta ile yaratilan ve genisleyip
tiim kainati kusatan alem tasvir edilmistir. Teknenin igerisine st {iste birakilan her
damla ise yaratilan ve yeryiizlinlin dort bir kosesine dagilan bir¢ok renkteki insanin
birbirinin yerini isgal etmeden, kendilerinden sonra gelenlere yer ve imkan tanimay1
ifade etmektedir. Ayni alemde (ayni teknede) bir biitlinlin parcasi olabilmeyi
basararak, sonucunda bu renk climbiisiiyle tamamlanmislardir. Bu durum ayni alemin
altinda kardes olabilmeyi basarmis ve bir harman hasadinin olugmasina vesile olmus

insan metaforunu hatirlatmaktadir.

Eserde genis bir renk paleti géze carpmaktadir. Mavi, beyaz, pembe, yesil ve
kahverengi tonlari, yer yer belirgin sinirlarla ayrilirken, yer yer de birbirine karisarak
akigkan ve dinamik bir goriinim olusturmaktadir. Motifler, hem battal ebrusunun
serbest ve organik formlarint hem de daha kontrollii ve stilize edilmis unsurlar
igermektedir. Ozellikle sol tarafta yogunlasan ince damarli ve aga¢ kabugunu andiran
desenler, sal ebru teknigine isaret etmektedir. Sag tarafa dogru ise daha serbest,
daginik ve i¢ ice ge¢mis renk lekeleri battal ebrusunun etkisini gostermektedir. Bu
farkli tekniklerin bir arada kullanilmasi, esere zengin ve katmanli bir gorsel yapi

kazandirmaktadir.

Bu ebru, geleneksel ebru tekniklerinin ustaca birlestirildigi, melez bir iislubu temsil
etmektedir. Sal ebru ve battal ebrusunun bir arada kullanilmasi, sanat¢inin farkli

tekniklere hakimiyetini ve 6zgiin bir ifade arayisim1 gostermektedir. Osmanli donemi
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ebru sanatinda farkli tekniklerin bir arada kullanildig1 drneklere rastlanmakla birlikte,
bu eserdeki gec¢is ve denge olduke¢a dikkat c¢ekicidir. Bu tiir kompozisyonlar, ebru
sanatinin statik bir tekrar olmaktan ¢ikip, sanatginin kisisel yorumunu ve yaraticiligini

yansittig1 ornekler olarak degerlendirilebilir.

Eserde farkli tekniklerin bir arada kullanilmasi, evrendeki ¢esitliligi ve
birligi simgeleyebilir. Battal ebrusunun serbest akisi, ilahi yaratilisin sonsuz
olasiliklarin1 ve ongoriilemezligini temsil ederken, sal ebrusunun daha kontrollii ve
organik desenleri, ilahi diizenin ve hikmetin tezahiirleri olarak yorumlanabilir.
Renklerin birbiriyle etkilesimi ve uyumu, varliklar arasindaki baglantiyr ve
ahengi cagristirir. Eserin genelindeki dinamizm ve akigkanlik, evrenin siirekli hareket
halinde oldugunu ve her an yeni bir tecelliyle karsilasilabilecegini hatirlatir. Bu ebru,
farkliliklarin bir arada uyum icinde var olabilecegi ve ilahi yaratilisin zenginligini

yansitan bir tefekkiir zemini sunmaktadir.

Bu ebruya baktigimda, bir insan olarak ilk hissettigim sey, karmaganin i¢indeki ahenk.
Sanki evrenin kaotik baslangicindan bir an yakalanmis ve o anin i¢indeki diizen ortaya
cikarilmis gibi. Mavi ve beyazin birbirine karisip ince damarlar olusturmasi, bir agacin
koklerini ya da bir nehrin yatagini andirtyor. Yanindaki pembe ve yesiller ise, bu ilk
olusuma sonradan katilmig, belki de hayatin rengini ve canliligin1 getirmis gibi
duruyor. Kahverenginin derinligi ise, bu coskunlugun altinda yatan bir siikuneti, bir

olgunlugu temsil ediyor sanki.

O donemi disiindiigiimde, XIX. yiizyill sonu, XX. yiizyill baslari... Osmanh
Imparatorlugu'nun calkantili giinleri. Belki de bu ebrudaki farkli tekniklerin bir
aradaligi, o donemin karmagsik ruh halini yansitiyor. Bir yanda koklere baglilik,
gelenekselin devamu olan sal ebru; diger yanda ise daha serbest, daha yenilik¢i bir
aray1s olan battalin i¢ ice gecisi. Sanki o donemin insan1 da bir yandan eski degerlere

tutunurken, diger yandan yeniye dogru bir akis i¢indeydi.

Renklerin se¢imi de ilging. Mavi ve beyazin hakimiyeti, belki de o donemin sanatinda
siklikla rastlanan bir asalet ve dinginlik arayisin1 gosteriyor. Ancak araya giren canli
pembe ve yesil, umudu, yasam sevincini ve belki de gelecege dair bir beklentiyi
simgeliyor olabilir. Kahverenginin toprak tonu ise, gerceklige, dayanikliliga ve belki

de o zorlu donemde ayakta kalma ¢abasina bir gonderme gibi.
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Bu ebruya sadece teknik bir gozle bakmak yerine, o donemin bir insaninin goziiyle
bakmaya calistigimda, sanki bir ruh halini, bir dénemin yansimasinit goriiyorum.
Karmasanin i¢indeki giizelligi, farkliliklarin bir arada var olabilecegini ve her seye
ragmen umudun var oldugunu fisildiyor gibi. Tipki o dénemin insaninin da tiim
zorluklara ragmen hayata tutunma c¢abasi gibi... Bu ebru, sadece bir sanat eseri degil,

ayni zamanda bir donemin sessiz tanig1 gibi duruyor karsimda.

Yeniliklere acik olan hazret ebr(i sanatinda aletleri basta olmak {izere pek ¢ok esyanin

teknik resim ve modelini kendisi ¢izer, tasarlar ve yaparmis.?*?

Ebru sanatina 6zel bir ihtimam gosteren Edhem Efendi, eserlerinde “Kami” mahlasini
kullanmus, tercih ettigi renkler ve kendi ismiyle zikredilen “Tarz1 Kadim ebrusuyla 6n
plana ¢ikmistir. Edhem Efendi, mezk(r dergahin tahsisatinin mensuplarinin ve gelen
misafirlerin ihtiyaglarinin karsilanmasi hususunda yetersiz kaldig1 i¢in ebrilarinin
satis1 ile elde edilen tahsilat ile sikintilar1 hafifleterek, bu ihtiyaclarin karsilanmasi
konusunda bir ¢6ziim bulmustur. Bu alicilar arasinda Saray halki da vardi. Sultan
Abdiilaziz onun ebrularin1 goriip ¢ok begenmis ve Edhem Efendi’yi sahsen tanimak
istemistir. Edhem Efendi huzuruna tesrif edince Padisah kendi pehlivan ciissesinin
yaninda Edhem Efendinin ufak tefek kaldigini1 goriir ve “Bunlart bu adam m1 yapiyor?
“diye sorarak saskinligini izhar eder. Zamanla anlasilir ki her yerin bir pehlivani vardir

fen ve sanat meydaninin pehlivam da Edhem Efendi’dir.?**

Miisbet ilimlere de meraki olan ve istidadi nedeniyle Hendese, Kozmografya, Niictim,
Mimari ve benzeri uliim ve fiinlin ile yakindan ilgilenmis ve meshur matematik¢imiz
Salih Zeki Bey ve Mekteb-1 Harbiye Néazir1 Galip Pasa gibi alimlerimizle yakin
temasta bulunarak kendilerinden istifade etmistir. Miitefennin bir seyh olan Edhem
Efendi, seyhlik makamini ogluna devrettikten sonra ibadet diginda kalan zamanlarim

ilim ve sanata hasrederek bir¢ok alanda ihtisas sahibi olmustur.

Yogun mesai harcayarak ilgiyle yapmis oldugu basarili ¢alismalar neticesinde bir¢ok
sanatta behre sahibi olmasi ile kendisine, “pilir marifet”, “Hezarfen” yani “bin sanat

sahibi” denilmistir.

233 Barutgugil, Suyun Riiyast, 109.

234 Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 36.
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Cok yonlii olan Edhem Efendi, dogramacilik, marangozluk, oymacilik, hakkaklik,
demircilik, miihiirciilik, dokmecilik, tornacilik, tesviyecilik, makinecilik,
dokumacilik, matbaacilik, mimarlik fen ve sanatlarda kabiliyet gdstermis ve bu

mesleklerde mahir bir isim olmustur. 23°

Marifet ve hiiner sahibi Edhem Efendi’ye yeni bir teknik ve usulden bahsedildiginde
“tecriibeyi goge ¢cekmediler ya, biz de deneriz” seklinde yanit verirdi. Bu yanittan da

anlayacagimiz lizere kendisi her alanda yeniliklere agik biriydi

Sanatindaki derinligi ve tasavvufi yoniiyle Osmanlh kiiltiir mirasinin 6nemli
simalarindan biri olan Ehem Efendi eserlerini Ozbekler Tekkesi’'nde bir dolapta
muhafaza eder ve “Kami” mahlasl ketebesi bulunan bu eserlerin korunmasina biiyiik

Onem vermistir.

Ebru sanatinin yegéane temsilcisi olan sanatin tiim yiikiinii gégiisleyen Edhem Efendi,

seyhi oldugu tekkede diinyaya gelmistir.

Seyh Ibrahim Edhem Efendi, XIX. yiizyiln sonlari ile XX. yiizyilin baslarinda
yasamis Oonemli bir mutasavvif ve ebru sanatcisidir. Onun tasavvufi yonii ile ebru

sanat1 arasindaki iliski olduk¢a derin ve anlamlidir.

Seyh ibrahim Edhem Efendi’nin tasavvufi yoniinden bahsetmek gerekirse, Halveti-
Ussaki®*® tarikatina mensuptur ve déneminin 6nde gelen sufilerindendir. Tasavvufi
diistincesinin temelinde vahdet-i viicud anlayis1 yer alir. Bu anlayisa gore, varlik birdir
ve tiim goriinenler Hakk'in farkl: tecellileridir. Dolayisiyla, evrendeki her seyde ilahi

bir giizellik ve anlam bulunur.

Onun tasavvufi pratigi, zikir, tefekkiir, riyazet ve edep gibi unsurlari icerir. Bu 6zellik
ortaktir ve Insan-1 kamil olma yolunda ilerlemeyi hedefler ve miiritlerini bu yénde
egitir. Sohbetleri ve eserleriyle tasavvufi ilimleri derinlemesine islemis ve pek ¢ok
insanin manevi gelisimine rehberlik etmistir. Seyh Ibrahim Edhem Efendi'nin

tasavvufi bakis agisi, sanata ve gilizellige olan yaklasimini da derinden etkilemistir.

235 Ayrica bkz: Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 34-40; Barutougil, Suyun Riiyasi, 108, Dere,
Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 34-36.

236 Ayrica Halveti Tarikatina mensup bir hanimin tasavvuf yolculugu igin bknz: Asiye Hatun,

Riiya Mektuplar1, (Yay. Haz. N. Ahmet Ozalp), (Istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari, 2022). 14.
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Seyh Ibrahim Edhem Efendi ve Ebru Iliskisini ele aldigimizda, Seyh Ibrahim Edhem
Efendi icin ebru sanat1 sadece bir el becerisi veya dekoratif bir ugras olmanin 6tesine
gecer. Onun i¢in ebru, tasavvufi diisiincelerini ifade etme ve tefekkiir etme
aracidir. Ebru yaparken suyun dinginligi, boyalarin yiizeydeki dansi ve desenlerin

kendiliginden ortaya ¢ikisi, ona evrenin yaratilisindaki sirlari ve ilahi kudreti hatirlatir.

Ebru teknesindeki su, Hakk'in rahmetini ve enginligini simgelerken, boyalarin suya
karigsmasi ve yeni formlar almasi, varliklarin ilahi kudretle siirekli bir degisim ve
doniisiim i¢inde oldugunu ifade eder. Ortaya cikan her bir essiz desen, yaratiligtaki

sonsuz ¢esitliligi ve her bir varligin kendine 6zgii giizelligini temsil eder.

Seyh Ibrahim Edhem Efendi'nin ebrularinda siklikla hatib ebrusu ve cigekli
ebrular goriiliir. Cigek motifleri, tasavvufta Hakk'in tecelligahi olarak kabul edilir ve
ilahi glizelligin semboliidiir. Onun ¢igekli ebrularindaki zarafet ve renklerin uyumu,
dogadaki ilahi sanata olan hayranligini ve bu sanati kendi yorumuyla yansitma

cabasini gosterir.

Ayrica, ebru yapim siirecindeki sabir, teslimiyet ve suyun akisina miidahale
etmeme prensibi, Seyh Ibrahim Edhem Efendi'nin tasavvufi anlayisiyla da ortiisiir.
Tipkt dervisin ilahi iradeye teslim olmasi gibi, ebru sanat¢ist da suyun ve boyalarin

dogal hareketine saygi1 duyar ve sonucu tevekkiille bekler.

Seyh ibrahim Edhem Efendi'nin hem &nemli bir sufi hem de usta bir ebru sanatgisi
olmast, bu iki alan arasindaki derin ve manevi bagi agikca ortaya koymaktadir. Onun
ebrulari, sadece gorsel bir giizellik sunmakla kalmaz, ayni zamanda tasavvufi
diisiincenin estetik bir ifadesi olarak da deger tagir. Onun mirasi, ebru sanatinin manevi
boyutunu anlamak ve bu sanat1 bir tefekkiir araci olarak gérmek agisindan biiyiik 6Gnem

tasimaktadir.
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Sekil 3.21: Edhem Efendi’nin Neftli Battal Ebrusu.
Kaynak: Barutgugil, Suyun Riiyasi Ebru, Yasayan Gelenek, 269.

Seyh Edhem Efendi genel olarak Neftli Battal Ebrusu 6rnekleri sunmustur. Battal
Ebru’sundan farkli olarak, Neftli Battal Ebru, Battal bir zemin iizerine, i¢ine biraz neft
yag1 (egriboz) veya ¢am terebentin eklenmis boya atilarak elde edilmektedir. Bu ise
hareli (dalgali) bir goriiniim olusturmaktadir. Sekillerde de goriildiigii gibi Edhem
Efendi, Neftli Battal ebru siislemelerini ortaya koyarken daha ¢ok zeminde sari
giilbahar rengini; onun iizerine ise sari-lacivert lahor renkleri (Lahor bitkisel esasli bir
civittir) ve diger ara ton renklerini kullanmistir. En son serpilen boyaya biraz fazla 6d
ve neft eklenerek yapilmis ebrulardir. Seyh Edhem Efendi, kendi ismiyle anilan neftli

ebru’yu 1slah etmis ve en glizel neftli ebru 6rneklerini sunmustur.

Seyh Edhem Efendi, kendi ismiyle anilan neftli ebru’yu 1slah ederek essiz neftli ebru
ornekleri sunmustur. Edhem Efendi’nin neftli ebrularinda renkli damlalarin

olusturdugu her bir gézenek sanki farkli bir alemi temsil etmektedir. Her bir renk
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kanali adeta insan viicudundaki hayat damarlarin1 animsatmaktadir. Ayrica, Edhem
Efendi ebrularla kendi manevi diinyasini gayet estetik bir sekilde yansitirken ayni
zamanda insanlar1 psikolojik olarak tedavi etmektedir. Siislemelerdeki renk ve
motifler gercekten de insanin ruhsal durumunu teskin etmektedir. Bu acgidan
bakildiginda ebrularin her birinin psikolojik terapi sundugunu belirtmek yerinde
olacaktir. Bunlarin yaninda, asagidaki iki gorsellerden de anlasilacagi gibi yine Edhem
Efendi’nin elinden ¢ikmis hatib veya gel-git gibi farkli tiirde ebru siislemeleri de

mevcuttur.

5 S
(AR - bl T,

Sekil 3.22: Edhem Efendi’nin Gelgit Ebrusu.
Kaynak: Barutcugil, Suyun Riiyast Ebru, Yasayan Gelenek, 109.

3.3.5. Nafiz Efendi

Hazerfan Edhem Efendi’nin kardesi olan ebrucu, onun gibi XIX. ylzyil
ebrucularindan biridir. Ebruyu abisi gibi hem babasi hem de ebru sanatinin meshur
iistatlarindan olan Seyh Mehmed Sadik Efendi’den 6grenmistir. Bununla birlikte Nazif

Efendi’ye ait herhangi bir eser giiniimiize ulasmamigtir.>’

27 Ahmet Saim Arnitan, “Tiirk Ebr(i San’at1 ve Bugiinkii Durumu”, Sosyal Bilimler Enstitiisii

Dergisi, 450; Barutcugil, Suyun Riiyasi, 88, Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 34-36., Nezih
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3.3.6. Hattat Sami Efendi (1838-1912)

Ebru sanatin1 yakin arkadasi Seyh Edhem Efendi’den Ogrenen Sami Efendi,
ebruculugu meslek haline getiremese de devrinin en maruf ve meshur hattatlarindan
biri olmay1 basarmistir. Yazilarinin kenarlarini ebru ile zenginlestirerek, murakka

kenarlarina ebrular yapmugtir.2*8

3.3.7. Hattat Seyh Aziz Rifai (1871-1934)

Siiliis-Nesih yazilariyla 6ne ¢ikan Hattat Seyh Aziz Rufai’nin, hiisn-i hat sanatinin yani
sira ebrll sanatinda da 6nemli bir payeye sahip oldugu bilinmektedir. Ebru sanatini
Ozbekler Dergahinda bulundugu zamanlarda Hafiz Edhem Efendi’den &grenmistir.
Aziz Efendi de Sami Efendi gibi amator bir sekilde ebru sanati ile alakadar olmus

ancak meslege doniistiirememislerdir.?*

3.3.8. Hattat Necmettin Okyay (1883- 1976)

Sekil 3.23: Necmeddin Okyay.
Kaynak: MEB, “Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Alani: Ebru Atdlyesi”, 26.

Uzel, Bir Cumhuriyet Mevlevisi, (Haz. Melih Sadik Kiigiiker), (Istanbul: Ketebe Yayinlari,
2024), 77-80.

238 Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Ebr(i San’ at1 ve Bugiinkii Durumu”, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 450. Suyun Riiyasi, 88, Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 34-36.

239 Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Ebrli San’ at1 ve Bugiinkii Durumu”, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 450; Barutcugil, Suyun Riiyasi, 90, Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 36-38, M.
Sadreddin Ozgimi, Ebri, 23, Ozkése—Biggel, “Ebru Ustalar1 ve Ebru Sanatinin Tasavvufi
Anlam Boyutu”, 40-45.
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Allah’in Cemal isminin kendisinde tecelli etigi mutasavvif ve sanatkarlardan olan
Necmeddin Okyay, 29 Ocak 1883’te Uskiidar’in Toygar Tepesi semtindeki Sair Ruhi
sokagindaki 5 numaral1 evde diinyaya geldi. Babas1 Yeni Valide Cami ve Uskiidar
Ser’iyye bagkatipligi yapan Abdiinnebi Efendi’dir. Necmeddin Efendi’nin dogumu ve
isminin verilisinin ilahi isarete dayandig1 ifade edilmektedir.?* Besir Ayvazoglu,
‘Defterimde 40 Sdret’ adli eserinde Okyay’a ithafen babasinin riiyasindan miilhem

“Kendi Gok Kubbemizde Bir Kuyruklu Yildiz” olarak ifade etmektedir.?*!

Osmanli ve Cumhuriyet’in mana erlerinden biri olan Okyay, ebriida bir irfan yolculugu

vazifesi ile ciddi emek verenlerden biridir.

Ebru sanatinin koklii gelenegini bozmadan sanata sekil veren Necmeddin Hoca,
Edhem Efendi’den sonra Galata Mevlevihanesi son seyhi Ahmed Celaleddin Dede ***
(1853-1946)’ye intisap ederek goniil diinyasin1 zenginlestirerek sfi olmustur.

Hamzavi Melami mesrep ve zarif ruhuyla taninan, Yeni Camii miiezzini olup sesinde

derin bir i¢c alem tasiyan Esref Ede Efendi’®

, Nasthi Dergahi’nin son postnisi
Kerameddin Efendi’nin terbiyesinden gegen Uskiidar Iskele Camii bas imami Nafiz
Uncu Efendi de hem ilmi hem de hizmet ve gayretleriyle hatirlanan miibareklerden
biridir.

Melami gelenegin temsilcilerinden biri olan Muhammed Nru’l- Arabi’ye intisab
eden Melami Abdullah Bey, Halvetiyye'nin Sininiyye koluna bagli olan Uveysi

mesrep Turgut Culpan Bey bankaci kimliginin 6tesinde, kalabaliklar i¢inde siikiinetle

ylriiyen dervig mesrep bir goniil insanidir.

240 Mehmet Necmeddin Bardakei, “Cemal-i Ilahiye Ayna Bir Yildizz Mehmed Necmeddin
Okyay (28 Ocak 1883- 5 Ocak 1976)”, TASAVVUEF': Ilmi ve Akademik Arastirma Dergisi,
S.8, (2007): 104.

241 Besir Ayvazoglu, Defterimde 40 Suret, (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1996), 15-20.

242 Ahmed Celaleddin Dede, bes lisana vakif, giiclii bir sdir ve misikinas bir kimlige sahiptir.
Dede, faniligi satirlara nakseden siirler yazarak, gegen 6mriin izini misralara diisiirmistiir.

28 Egref Ede Efendi, vefat ettiginde cenaze namazini Necmeddin Okyay kildirmistir. Esref
efendi i¢in, daima hayr duada bulunarak Ehl-i Beyti onun vesilesiyle tantyip sevdigini ifade

etmistir.
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Necmeddin Okyay’in yakin dostu olan ayni zamanda Aziz Mahmud Hiidayi Camii
imamlig1 vazivesini ifd eden Saim Efendi de tasavvuf kiiltiiriinden nasibdar olmus
simalardan biridir. Sahibi oldugu ve donemin ilim, irfan ve sanat erbabi goniil
adamlarinin bulusma merkezi olan Attar diikkani, adeta bir irsad ve sanat, sohbet
meclisi mahiyetindeydi. Bu mekanda sekillenen manevi yolculuklarin temelinde,
Naksi mesrepli biiyiik miirsit Seyh Esad Erbilli’nin*** terbiyesinde aldig1 tasavvufi
egitim yatmaktadir.>* Saim Efendi gibi isimlerin yani sira, zamanin ilim ve fikir
diinyasinda miimtaz bir yere sahip olan Ahmed Naim Bey (1870-1934), Miiderris
Ferid KAm Bey (1864-1944), Elmalili Hamdi Yazir Efendi (1879-1942), Uskiidarh
Sair Talat Bey (1858-1926) ve Hattat Macid Ayral (1890-1961) da bu ¢evrede miilaki

olunan miihim sahsiyetlerdendir.

Iki y1l kadar sonra okula ebru ve ahar muallimi olarak atanmustir. 1916’11 yillarda
cicekli ve yazili, akkase ebrular iizerine ¢alismalara yogunlasmistir.?* O siralarda otuz
besli yaslarinda olan hazret giinlimiiz ¢aginda bu yaslarda daha dogru diiriist bir alana
vakif olamayan bireylere nispeten onun o donemin kisith sartlarinda bu kadar kisa

stirede ciddi bir emekle bir¢ok alandaki vakiflig1 kendisinin piir marifet sahibi, kivrak

244 Musul (Erbil)’da diinyaya geldi. Asil ismi Muhammed Esad olsa da Esad Efendi olarak
taninmaktadir. Dedesi, Halidiyye’ nin kurucusu Halid el-Bagdadi’nin Erbil’de insa ettirdigi
tekkeye seyh olarak tayin ettigi halifesi Hidayetullah Efendidir. Babasi ise dedesinden
sonra ayn1 tekkede seyhlik gorevinde bulunan Muhammed Said Efendi’dir.

245 https://islamansiklopedisi.org.tr/esad-erbili. Erisim Tarihi 12.05.2025. Muhammed Esad

Erbili, Osmanli'nin son devrinin ve Cumbhuriyetin ilk yillarinin 6nde gelen tasavvufi
onciilerinden ve manevi miirsitlerindendir. Menemen olayina kasitli olarak adi dahil
edilmeseydi belki de gogumuzun hayatindan haberdar olmayacagi bu alim insan, sistem
tarafindan bilingli ve sistematik bir sekilde yokluga mahkim edilen biiyiik bir alim ve
velidir. Seyh Esad Erbili, ¢ok yonlii bir sahsiyettir. O; ilmi yonii, tasavvufl sahsiyeti, edebi
cephesi ve tarihe tanikligi ile her biri ayr1 ayri ¢alismalara konu olabilecek derinlik ve
zenginlige sahip bir zattir. Muhammed Esad Erbili veya Seyh Esad Erbili (d. 1847, Erbil -
6. 30 Ocak 1931, Menemen), Naksibendi seyhi. Menemen Olay1 sorumlusu olmasiyla
taninir.

246 Unal Erding, “Ebru Sanatinda Necmeddin Okyay’in Mehmet Hatip Efendi’den Oykiinme
Izleri”, Tiirk Sanatlart Arastirma Dergisi, S.1, C.1 (2011): 53-59; Bardak¢1, “Cemal-i
[lahiye Ayna Bir Yildiz: Mehmed Necmeddin Okyay (28 Ocak 1883- 5 Ocak 1976)”, 106-
107.
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bir zekaya sahip olmasin1 gdstermekle beraber arzu ile ¢aligmasinin bereketini ortaya

koymaktadir.

Uskiidar’in bu manevi atmosferini soludukca bu bereketli havadan insanlar1 da
nasiplendiren Okyay, Cemal-i ilahiyi islam sanatlarinin goniil yansimas1 olan hat ve

ebru ile kagida yansitmaya ¢alismistir.

Seyh Edhem Efendi’nin hayriilhalefi olan Okyay, kiiciik yaslarda hifzini
tamamlayarak hafizlik payesini almistir.?*” Ravza-i Terakki Riistiyesi’ndeki egitimiyle
beraber asere ve takrib icazetini de almistir. Mektebin hocasi olan Hasan Talat
Bey’den rik’a, divani ve celi divani, Sami Efendi’den talik, Hac1 Arif Efendi’den ise
stiliis ve nesih yazilarindan birer y1l arayla icazet almaya hak kazanmistir. Medresetii’l
Hattatin (1914)’de Tugrakes Hakki Bey’den Siiliis ve Tugra ¢ekmeyi 6grenmistir.
Giilcti Stikrii Baba’nin tegvikiyle giilciiliige ilgi duymaya baslayan Okyay evinin
bahgesinde giil ve lale yetistiriciligine baslamistir. Giil’e olan muhabbeti, Muhammedi
bir muhabbettir.?*® Ciinkii giil, Efendimiz’ i temsil etmektedir. Giil yetistiriciligi, O’na
olan sevginin nisanesidir. Nitekim Hz. Peygamber (s.a.v), giil hakkinda “o fahr-i tabiat
icinde seyyidii’l ezhéri’l-cenne yani cennet ¢i¢eklerinin ulusu” olarak ifade etmekte ve
bu siiktfe-i zarife olan muhabbet-i risalet-penahilerini izhar buyurmuslardir. Ezciimle,
Siileyman Celebi’nin “Terlese giiller olurdu her teri, Hos direrlerdi terinden giilleri”
olarak yazdigi beyitten ve Yunus Emre ilahisinde gegen “Cicek eydiir iy dervis giil
Muhammed teridir ” ifadesinden anlasilacagi lizere asiklar tarafindan “Muhammed’in
ter1” olarak ifade edilen giil hem sanatta hem de tasavvufi hayatta cok miihim bir
noktada yer alir.?* Okyay, sevgili oglu Sami’yi geng yasta (22) kaybedince bu durum
kendisini hayli sarsar, fakat “Bdki kalan ancak Allah’tir” inanci ve teslimiyetci

diisiincesi ile teselli bulur.>*® Ugur Derman’m anlatti§1 bir anekdotta kendisi Okyay’a

247 Meygem Ezengin, Miinevver Ucer ve Sevil Aygen (Ed.), Ardinda Iz Birakanlar- Geleneksel
Tiirk Sanatlar, 138-139.

248 «“Muhabbetten Muhammed oldu hasil, Muhammedsiz muhabbetten ne hasil” kelamikibari
bu muhabbet hakikatinin en giizel halini ifade etmektedir.

2 Ayvazoglu, Giiller Kitabi,123-142.; Bardakg1, “Cemal-i Ilahiye Ayna Bir Yildiz: Mehmed
Necmeddin Okyay (28 Ocak 1883- 5 Ocak 1976)”, 106.

250 Polat, Tiirk Cigek ve Ziraat Kiiltiirii Uzerine, 112.; M. Ugur Derman, Omriimiin Bereketi 1,
(istanbul: Kubbealt1 Yayinlar1, 2020), 136-361.
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cenaze namazinda bir baba olarak nasil dayandigini sordugunda hocanin verdigi
yanitin etkisinden uzun siire ¢ikamadigini ifade eder. “Resiilullah (s.a.) cigerparesi
Ibréhim’in namdzini kildirmaga nasil dayanabildiyse, dyle!”*! Efendimiz (s.a.v)’in
oglu Ibrahim’i daha yavrucuguna doyamadan cok kiiciik yasta kaybet evladim
defnederken hiizlinlenir miibarek gozlerinden yaslar dokdiliir. Bunu goren ashabina
bunun bir merhamet gostergesini oldugunu ifade eder. *‘Ey Ibrahim! Senin ayriligin
bizi gercekten ¢ok mahzun etti! Go6z yasarir, kalp mahzun olur ama asla Rabbimizin
razi olmayacagi sozler sdyleyemeyiz” diyerek sabrin en giizel halini gostererek bize
ornek olan Efendimiz (s.a.v) gibi Rahman’a teslim olmus, sabr-1 cemil etmis, kendisini
ona yaklastiracak amel ve mesgalelerle ugrasarak acisini bir nebze olsun hafifletmeye
calismistir. Evinin bahcgesinde lale ve giil yetistirmesi bunlardan biridir. Ciinkii giilde
Muhammedi aski, lalede ise Rahmani agki hissetmektedir. Bu ask ile mesk edip sifa
bulmustur. Genel anlamda bakildiginda sanat¢1 ruha sahip kisiler toplumda ayr1 bir
yere ve giizellige bakisa sahip insanlardir. Ince ruhlu, naif insanlar genel olarak
sanatsal faaliyetlere yogunlagmaktadirlar. Aksi bir halet-i ruhiyeye sahip bireyler

sanatla istigal etmeye basladiklarinda sanatin inceli§inden nasibini almiglardir.?>?

Baz1 sanatgilar, sevdiklerini kaybettiklerinde sanatla hayat tutunmus, belli bir yasa
ulagtiklarinda yani kemale erdiklerinde daha ¢ok sanata vakit ayirirlar. Bununla
beraber dmriinii daha sakin ve manevi hayat agirlik verirler. Bu durumdaki sanatgilar
da tipki Efendimiz (s.a.v) gibi, hiizne gark olduklarinda, sevdiklerini kaybettiginde,
Rabbine yakinlagsmak istediklerinde kendilerine sigiacak, ruhlarina iy1 gelecek seyler
ile mesgul olmaktadir. Dolayisiyla hem peygamberlerin hayatlarinda hem de sanatg1
ve ilim insanlarinin hayatlarinda goriiyoruz ki bir sikint1 yasadiginda énce Rahman’a
sonra da ona yaklastiracak amellere daha ¢ok vakit ayirmiglardir. Hattat ve ebrucu
Necmeddin Okyay da teselliyi ebru sanatinda ve giil yetistiriciliginde buldugu

sOylenebilir.

Okyay, hat sanat1 ile baslatti§1 sanat yolculugunu ebru sanati ile zirveye tagimistir.
Uskiidar’in manevi ikliminde milli hayatin gelenekleriyle yetisen Necmeddin Okyay,

bir sarrafin elinde isledik¢ce degerlenen bir miicevher gibi hocalarinin goélgesinde

Bl Age., 361
252 Bardakg1, “Cemal-i ilahiye Ayna Bir Yildiz: Mehmed Necmeddin Okyay (28 Ocak 1883-
5 Ocak 1976)”, 107.
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yetisip degerlenmistir. Hocalar1 kendisindeki kabiliyeti kesfederek onun bir¢ok alanda
isinde mahir kigilerden egitim almasi noktasinda desteklemislerdir. Geng, ding ve bu
denli istek ve kabiliyetli olan talebenin sanata olan ilgi ve muhabbetini aska
dontistiirmek isteyen hocalar1 kendisini irfanla besleyip kemale erdirir ve sanatin

inceliklerini 6grenmesi i¢in en az onun kadar gayret gosterir.

Tasavvuf, amel itibariyle usta- cirak iligkisi ile siirdiiriilen bir yoldur. Usta ¢irak
iliskisinin sanattaki Onemini hocalarindan bizzat Ogrenen Okyay tasavvuftaki
miiridinin goélgesinde dinlenen, demlenen ve olgunlasan miirsit gibi hem ahlak
anlaminda hem ilim ve sanat anlaminda olgunlagarak kemale erme ve sanatta yetkinlik
kazanma marifetini kazandigi goriilmektedir. Ustanin golgesinde yalnizca sanat
egitimi alinmaz sanatla birlikte bir ahlak egitimi, sanat ahlaki, insan ahlaki insana ve
sanat¢tya yakisan bir ahlak egitimi ve o ahlakin giizellestirilmesi egitimi yani tehzib
alinir. Tasavvuf ve irfan gelenegince ifade edilen tanima gore tehzib, nefs ve goniil
egitimini ifade eder.>>® Geleneksel Tiirk Islam sanatlar1 da bir tehzibii’l esrar idir. Yani
goniillerin egitimini ifade eder. Talebe hocasinin yaninda yetisirken tasavvufi
terminoloji ile bir riyazet makamindadir adeta yani kisi itaatkar, yumusak basli bir
halde ustalik mahareti kazanarak bir dnderin rehberliginde yetisir. Tasavvufi ifade ile
riyazet manevi hayati daha iyi yasamak i¢in yapilir. Bu minvalde usta bir doktor gibi
nefsani, ahlaki hastaliklar1 tamir eder, kisiyi imar ve ihya eder talebesini besler bir
tabib-i ilahinin kontrolii ile irfan ehli yani hal ehli olarak yetistirilir.>** Nitekim
Tasavvuf hem kal hem de hal ilmidir. Bu sebeple tasavvufi hayatta séylemden ¢ok
eyleme bakilir. Stfilerin cogu riihi tecriibenin tavsif ve ifade edilemeyecegi hususunda
ittifak ederek susmay1 tercih etmislerdir.?>> Insan fitraten bir isi yaparken o isin
inceliklerini bilen deneyimli kisilere danismak ve onlarin tecriibelerinden istifade
etmek ister nitekim bilgiyi okuyup 6grenmek baska bir hoca onderliginde pratik
yapmak, tatbikat dokmek baskadir. Tasavvufi ifade ile zikretmek gerekirse insani
kamil ancak bir seyhin gézetiminde, tedrisatinda bulunarak onun meclisindeki rithani

havay1 soluklay1p ahvalini 6ziimseyerek i¢ diinyasini, maneviyatin1 imar, insa ve ihya

253 Hasan Kamil Y1lmaz-Faruk Kanger, Din Hizmetlerinde Iletisim ve Teblig, (Istanbul: Ensar
Yayinlar1, 2021), 73.
254 Y1lmaz- Kanger, Din Hizmetlerinde Iletisim ve Teblig, 26-28.

255 Akbal, “Siihreverdi’nin I’lamii’l- Hiida ve Akidetii Erbabi’t-Tiika Risalesi”, 21.
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eder ve insan1 kamil olur.?® Sanat grenmek igin hocasina gelen talebe benlik, kibir,
hirs ve diinyevi diisiince ve isteklerden arinir onun durumu dergaha, miirsidine gelerek
mal ve can sevgisinden soyutlanmaya ¢agrilan miiridin durumuna benzetilmektedir.?’

Bu konuyla ilgili Babaoglu da benzer goriisler ileri siirmektedir. Ona gore;

Tasavvufta miirsit miirit icin neyse sanatta da ustasi talebesi i¢in odur.
Sanatta da ¢irak ihtiyact olan her seyi ustasindan 6grenir. O anlamda bunlar
(ebru sanati ve tasavvuf) ¢ok giizel ortiistiyorlar. Usta ¢irak miinasebeti

geleneksel sanatlarimiz icin ¢cok onemli *>®

Sanatta baz1 teknik problemler yasanabilmektedir bu durum ebruda da gegerli. O kadar
cok teknik problem var ki bu teknik problemleri bir kisinin kendi kendine ¢6zmesi ¢ok
zor yani mutlaka bir ustanin yol gostermesi yardime1 olmasi lazim. Giliniimiizde usta-
¢irak miinasebeti mesk usulii ile devam etmektedir. Bu sebeple mesk olmadan sanat

ogrenilemez.”*’

Ebru sanatcilarindan Coktan da tasavvuftaki miirid-miirsid ve usta ¢irak iligkisine dair
benzer noktalara deginmektedir. Coktan’a gére ebru sanatcist ilk baslarda ebruyu
Ogrenene kadar s6z konusu usta ¢irak yontemini takip etmektedir. Ancak belli bir
tekamiil seviyesine eristikten sonra renk ve tislup agisindan ustasindan ¢ok daha farkli
yontemlere bagvurabilmektedir. Yani talebe hocasindan aldigi egitimle kendini
gelistirerek sanatini icra eder. Bununla beraber her seyin merkezinde insan oldugu gibi
sanatinda merkezinde insan vardir. Ancak bu insan ancak benligini 61diirdiigli zaman

sanatla da hayatla da biitiinlesebilir. 2¢°
Fuat Basar ise konuyla ilgili miirsitligin sart oldugunu sdyler ve ekler:

Eger miirsitlik insanlar tizerinde mutlak suretle gerekli bir sey olmasaydi
Cenabi Allah peygamberleri yollamazdi. O miibarek kitaplar: yollamazd.
Mezheplerin biiyiikleri yollamazdi. Biiyiik velileri yollamazd:. Biiyiik alimleri

256 Hasan Kamil Yilmaz, Tasavvuf Meseleleri, (Istanbul: Erkam Yayinlari, 2016), 13.
257 https://hasankamilyilmaz.com/tasavvufta-birlik-beraberlik-somuncu-baba-dergisi.html.
Erisim Tarihi: 24.04.2025.

28 Alparslan Babaoglu, Sanatgiyla Kisisel Roportaj, 21 Aralik 2024,

239 Alparslan Babaoglu, Sanatgiyla Kisisel Roportaj, 21 Aralik 2024.
260 Ahmet Coktan, Sanatgiyla Kigisel Roportaj, 18 Aralik 2024.
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vollamazdi der ve miirsidin golgesinde yetismenin ehemmiyetini ifade eder.
Bununla beraber sanatla ugrasan kisi sanatin biiyiikliigiinii, o sanatin ger¢ek
sahibine, onu diinya yiiziinde var etmis olani gordiigii nispetle gittikce
kiigiiliir. Sanatin u¢suz bucaksiz oldugunu goriip anlar ve miitevazi olur.
Ezciimle dizinin dibinde yetisip icazet aldigin hocayr da unutmayacaksin,
hocan go¢iip gittikten sonra teknenin basina gegince onu ve sanata omriinii
vermis ebrucular igin Fatihalar okuyarak baslayacaksin ki amelleri

kesilmesin.?%!

Eda Ozbekkangay’da icazet mevzusunu sdyle ifade etmektedir:

Klasik sanatlarda var olan icazet gelenegi ¢cok saygt duyulast bir konu ancak
mithim olani goniil icazeti verebilmek yani usta ile talebe arasindaki o
muhabbeti kurarak gelenegi devam ettirebilmektir. Ciinkii sevgi ve

samimiyetimiz en biiyiik icazetimizdir.?*

Ustalik, bir edep erkan isidir, yani yapilan isin en dogru ve giizel sekilde yapabilme
deneyimidir. Bu yapim asamasinda ortaya ¢ikan lriinler “ustalik isi” eserler olarak
ifade edilir. Usta, ¢iragma yalmzca teknik dgretmez. Isin usul ve yéntemini, edebini
ogretir. Bu usul ve erkan hayatimizin her alaninda karsimiza cikar. Insanla
kurdugumuz iliskilerin 6ziinde de ayn1 edep, erkan bilirlik yatar.?®® Bir diger ifadeyle

usta-¢irak yonteminde kisi maharetiyle oldugu kadar ahlakiyla da rol-model oluyor.

Tasavvuf yolu bir silsile anlayisiyla sekillenen manevi bir yolculuktur. Bu yolun
temelinde, miirsitten miiride aktarilan feyz, himmet, hikmet ve manevi irsad yer alir.
Tasavvufi gelenekte her miirsit kendi birikimi ile beraber seleflerinden tevariis ettigi
manevi mirasin da temsilciligini yapar. Bu baglamda silsile, bir tiir enerji nakil hatti,
enerji koridoru gibi degerlendirilir; kalpten kalbe akan nur, ilahi sir ve deneyimlerin

aktariminda araci olan miirsitler eliyle intikal eder.

Hz. Peygamber ile baslayan ve sahabe ve tabiilerle siiregelen o kutlu yol el’an

mutasavviflar silsilesiyle giiniimiize intikal etmektedir. Bu sebeple tasavvufi terbiyede

261 Fuat Basar, Sanatgiyla Kisisel Roportaj, 18 Ocak 2025.

262 Eda Ozbekkangay, Sanatgiyla Kisisel Réportaj, 29.04. 2025.

263 [brahim Kalin, Oze Yolculuk, (Istanbul: Insan Yayinlari, 2023), 76; Sehabeddin Siihreverdi,
Avarifii’I-Maarif: Tasavvufun Esaslar: 3 (Istanbul: IBER Yayinlari, 2022), 757.
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yetisen bir miiridin seyhine olan tevecciihii kadar, o seyhin bagh oldugu manevi
silsileye de tam bir teslimiyet ve hiirmetle yaklasarak seyr-i siilikun hakikatine
erismek acgisindan oldukca elzemdir.?®* Teslimiyetin nihai gayesi Hakk’a kayitsiz
sartsiz teslim olmaktir. Allah’a hakkiyla teslim olup boyun egmek, inkiyat etmek i¢in
ise kisinin manevi arinmadan ve bir nefis egiminden ge¢mesi gerekmektedir.
Tasavvufta bunun yolu kamil bir miirside uymaktan gegmektedir. Miirsid, irsat eden,
yol gosteren anlamina gelmektedir. irsat yetenegine sahip olan miirsid (seyh) kulu
Allah’a, Allah’1 kula sevdiren kimsedir. Miirid ise isteyen, irade sahibi olan demektir.
Tasavvufu yasamak hassas bir yoldur, rikkat ve dikkat ister. 2 ikbal’in ifadesiyle
“Yasamak, kendini ben ile siislemek ve kendi varligi i¢in bir sehddet dilemektir. Kisaca

yasamak ben makamina ermektir >

[rfan da sanat da irsad denilen yol gostericilik yontemiyle dgrenilir. Bu anlamda gerek
Islam sanatlarim gerek tasavvufu dogru anlamak ve bu yolculugu hakkiyla idrak etmek
i¢in bir rehbere, iistada, ustaya ihtiyag vardir. Iste bu rehber tasavvufta miirsiddir. Irfan
ve sanatin uygulama sahasina konulmasina, tatbik edilmesine, hal kazanilmasina
vesile olan miirsid, bir bilenden 6grenmenin bereket ve feyzini ortaya koymaktadir.
Bir bilenden 6grenmenin esas oldugu manevi yolculuklar i¢cin Efendimiz (s.a.v.)’in
[lmin {istaddan 6grenilecegine ve alimlere tabi olunmasi gerektigine dair hadisleri de
bu konuyu desteklemektedir. Nitekim hakikatte biitiin ilimlerin varlik amaci insanin
yaraticisini bilme, tanima ve O’nu daima anarak yasamasina vesile olmaktir. Bu da
ancak hakikatle temas halinde olmakla ve yakin olmakla yani yalnizca ilim degil irfan
sahibi olmakla miimkiindiir. Bindenaleyh ilmin ve irfanin temel gayesi tevhiddir,
Rabbini bilmektir. Siiphesiz Rabbini bilmekte kendini bilmekten, tanimaktan geger.
Efendimiz (s.a.v)’in de dedigi gibi: “Nefsini bilen Rabbini bilir”.?¢

264 Robert Frager, Sufi Terapistin Sohbet Giinliigii, (Istanbul: Sufi Kitap, 2022), 12.
265 Mehmet Demirci,” Hat Levhalarimiz Ne Diyor”? (istanbul: Albaraka Yayinlari, 2025), 24.

266 Turan Kog, Zamanin Gozleri- Sanat, Dil, Hakikat, 128.

267 Ozdemir, Sordum Sart Cigege, (Istanbul: Sufi Kitap, 2023), 293-294.
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Usta-¢irak, hoca-talebe iliskisinden bahsederken yapilan roportajlar neticesinde elde
edilen ebru sanat¢ilarmin konu hakkindaki goriiglerini de ifade etmek yerinde

olacaktir.

Sanatcilarimiza usta-¢irak miinasebetine dair yonelttigimiz, usta-girak iliskisinin
tasavvuf ve sanat arasinda bir ortak 6zelligin var oldugunu gosterir mi ve eger varsa

bu iligkinin sanata yansimasi nasildir sorusuna aldigimiz yanitlar soyledir:
Alparslan Babaoglu:

Tasavvufta miirsit miirit icin neyse sanatta da usta talebesi ya da ¢iragi igin
o dur. Hig¢ farkli bir sey degil yani miirit miirsidinden ihtiyact olan her seyi
ogrenir. Sanatta da ¢irak ihtiyaci olan her seyi ustasindan o6grenir. Yani
sadece teknik ve estetigi vs. degil; sanati, edebi, ahlaki da 6grenir. Bu sebeple
bunlar ¢ok giizel ortiisiiyor. Bunu yalnizca ebru icin degil biitiin gelenekli
sanatlarimiz icin soyleyebiliriz. Usta ¢irak miinasebeti hepsi igin ¢ok
onemlidir. Ozellikle Hiisn-i hat, ebru gibi sanatlarda usta ¢irak miinasebeti
cok miihimdir. Mesela usta ile ¢iragin miinasebeti her ikisi de hakka

yiiriiytince ancak biter. Benim hocam Hakka yiiriidii, vefat etti.

Bizim iligkimiz bitmedi, ben hala hocamin ebrularindan feyiz aliyorum.
Hocamdan ogreniyorum hala her gittigim yerde hocami anlatiyorum,
hocama hizmet ediyorum. Yani hizmetim ve ondan feyz almam hala devam
ediyor, bitmedi. Bu ne zaman bitecek? Ben de oldiigiim zaman bitecek.
Dolayisiyla bizim sanatlarda usta c¢irak miinasebeti her ikisi Hakka
yiirtimeden bitmez bu sekilde devam eder yani. Bunun en derin hissedildigi
ver ebru bana gore yani her sanatta bu boyle. Hiisn-i hat da ¢ok ozel bir
sanat. Teknik giicliikleri var. Ustamin elini seyredip o kamis hareketini
gormeniz lazim. Harfleri ¢ikarmak i¢in ama ebruda da o kadar ¢ok teknik
problem var ki bu teknik problemleri bir adamin kendi kendine ¢6zmesi ¢cok
zor yani mutlaka bir ustamin yol géstermesi, yardimci olmasi lazim. Bir de
soyle bir durum var ki ebru diger sanatlardan bazi yénlerden farklidir.
Mesela ebru igin ayrt bir zemin lazim. Zemin seramik olacak istediginiz gibi
pisletebileceginiz duvarlara boya si¢ratabileceginiz yakinda su olacak ve vs.
vs. Bir de digerleri hi¢hir sekilde bunlardan etkilenmiyor ama ebru ¢evresel

sartlardan ¢ok fazla etkileniyor. Yani havamin basincindan etkileniyor,
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havanin rutubetten etkileniyor, havanin sicakligindan etkileniyor. Yani belli
bir nem seviyesinin tizerine giizel ebru yapmaniz miimkiin degil. Sicakta giizel
ebru yapmaniz miimkiin degil. Sicakta ebru yapmaniz miimkiin degil.
Dolayisiyla diger sanatlarin etkilenmedigi atmosferik sartlardan da ebru
etkilendigi i¢in digerlerine yani ebrunun kendi teknik giicliiklerine ilave boyle
giicliikleri de var. Dolayisiyla bu giigliiklerin insanin tek basina asmasi ¢ok
zor. Kendi kendine ebru ogrenmek ¢ok zor. Kendi kendine ebru 6grenemezsin.
Kendi kendine hat da ogrenemezsin. Her hattatin bir ustasi var. Ustasindan
ogrenmis bugiine kadar bir silsile bu boyle gelmis. Giintimiize kadar gelen
silsile bu sekilde ve bundan sonra da béyle devam edecek. Kendi kendine hat
ogrenemeyecegi gibi kendi kendine ebru da ogrenemez yani mutlaka bir
ustanin yol gostermesi lazim. O da iste gelenegimizde usta ¢irak miinasebeti
ile yani megsk usulii ile olmaktadir. Ebru da bir sira var ve o sira dahilinde
usta ¢iragina yapmasi igin bir seyler gosteriyor. Yani bunu taklit et bunu yap
diye. Cirak onu taklit ediyor. O mesk ne zaman biterse bir sonraki adima
geciyor. Dolayisiyla ebru da mesk usulii ile 6greniliyor. Yani usta ile mesk
edilmeden ebruyu ogrenmek miimkiin degil. Ustanin ebrusunu taklit ederek

geliseceksiniz.’%

Geleneksel sanatlarimizin canli bir akademisi gibi etrafina nur ve feyiz sagan Okyay’in
genclik yillarinda gonliine tasavvuf nesesinin sevgi tohumlarini eken ve o tohumlari
ozenle sulayan Ozbekler Tekkesi seyhi Hezarfen Edhem Efendi’dir. Ebru sanatinin
yegane temsilcisi olan sanatin tiim yiikiinli gogiisleyen Edhem Efendi, seyhi oldugu

tekkede diinyaya gelmistir.

Uskiidar, i¢ ve goniil Alemini insa edenlerin bulusma yeri, manevi merkez noktasi
olarak bilinmektedir. [lim ve irfaniyla temayiiz etmis pek ¢ok goniil insanini sinesinde
tasir. Mana aleminde seyreder gibi gezilen Uskiidar sokaklarinda dolasan insan ilim
ve irfanla dolup tasar. Her bir noktasinda ayr1 alem ve manalar barindirdigi ifade edilen
bir beldedir. Uskiidar Giilnus Valide Sultan Camii bas imami olan Necmeddin Okyay,
Uskiidar’in tasavvuf ve sanat erbabi, irfan sahibi méanevi mimarlarindan imkan
buldukca istifade etmeye c¢alismis ve hayatta olanlarla irtibat ve muhabbeti

kuvvetlendirerek ayni1 sohbet ortaminda bulunmaya 6zen gostermistir. Necmeddin

268 Alparslan Babaoglu, Sanatgiyla Kisisel Rportaj, 21 Aralik 2024
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Efendi’nin sohbet halkalarina katilmis ve kendisinden etkilendigi bazi salikler

sunlardir:

Rifai yoluna intisab etmis ve seyhlik vazifeliginde bulunan Sar1 Hiisnii Efendi (Hiisnii
Sarier), Sandik¢1 Rifai dergahinin son postnisi olarak bilinen Haydar Efendi ve halefi
Hayrullah Taceddin Yalim Efendi, Celveti- Bektasi mesrebiyle taninan Yusuf Fahir
Ataer Baba irfanin hem tevazu hem de vakar yoniinii tagiyanlar arasinda yer aliyordu.
Ozbekler Dergahinin seyhi olan, Ebru sanatina ve tasavvuf yoluna dmriinii vakfetmis
olan da olan Hezarfen Edhem Efendi ve bu dergdhin son seyhi olan Necmeddin
Ozbekkangay Efendi sanatla tasavvufu ayni potada eriten manevi yonii agir basan

isimlerdendir.2¢°

Necmeddin Okyay’in sohbet meclislerinden istifade ettigi bir diger dnemli sima
Hezarfen Edhem Efendi’dir. Genglik yillarinda tasavvufi cezbesiyle hal ehli olan
Okyay, tasavvufi meyliyle Uskiidar’daki Ozbekler Tekkesi 'ne y&nelmis ve burada
seyhiilmesayih unvanina haiz bu Naksi seyhi Edhem Efendi’nin irsad halkasina dahil
olmustur. Ebru sanatinda mahir olan Okyay, tekke postnisi olarak da gérev yapmus,
tasavvufla sanatin ahengini sahsinda tecessiim ettirmistir. Edhem Efendi, manevi
terbiyesini yalnizca kalbi ve zevki alanlarla sinirli tutmamais; tasavvuf kiiltiiriinii akli
ilimlerle mezcetmis, bilhassa astronomi, kozmografya ve teknik sahalarda da
doneminin ilmi c¢evrelerinde muteber bir konuma ulasmistir. Arapca, Farsca,
Cagatayca ve Ermenice gibi dillere vukufiyetinin yani sira, teknik metinlerle olan

asinalig1 onu stfi-miitefekkir bir kimlige tagimistir.

Tasavvufi hayati seriata intisap eden Naksi usul ile olan Necmeddin Hoca, agabeyi
olarak gordiigii Esref Ede Efendi’nin yakin dostlarindan olan ve kendisi gibi seriat
yolunda yiiriimeye gayret eden Fatih Tiirbedar1 Ahmed Amis Efendi’ye de kalbi bir
muhabbet besliyordu.?’ Bu zatlar, Uskiidar’m tasina topragina sinmis manevi mirasin

yasayan donemin en kiymetli temsilcilerindendi.

269 Bardakg1, “Cemal-i Ilahiye Ayna Bir Yildiz: Mehmed Necmeddin Okyay (28 Ocak 1883-
5 Ocak 1976)”, 109.

270 Bardakgt1, “Cemal-i ilahiye Ayna Bir Yildiz: Mehmed Necmeddin Okyay (28 Ocak 1883-
5 Ocak 1976)”, 109.
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Bu usta insanlar, seleflerinden talim ettikleri ilim, irfan ve sanati haleflerine aktarmaya
gayret etmisler, bulunduklart her yerde insanlar arasinda sevginin dili, birligin sesi

olmus ve goniil kopriileri kurmuslardir.

Ozenerek yaptig1 ¢alismalariyla zamanda erimekte olan ebruculuga taze bir soluk
getiren Okyay, Hatip Mehmed Efendi’nin baglattig1 ‘Hatip Ebru’ geleneginin aslina
sadik kalarak giiniimiize tasinmasinda miihim bir vazife tistlenmistir. Bu minvalde
ebru yapimina yogun bir emek vermis ebruculuk tarihi agisindan bir ilke imza atarak
“Akkase Ebru” formunu yapmistir.?’”! Bunun yaninda ¢igek motiflerini ebruya ilk
uygulayan ebrucu olarak da tarihe gecen Okyay, cicek ebru icadiyla yeni bir tarz
baslatmistir. Onun bu cesareti kendisinden gipta edilerek bahsedilmesine sebep
olmustur. Bu durum Necmeddin Efendi’nin yogun gayretleri neticesinde c¢igcek
ebrularinm soyut bir sekilde yapimu ile saglanmstir. ik kez lale, karanfil, hercai
menekse gelincik goncagiil ve siimbiil gibi ¢icek sekilleri ortaya ¢ikmistir. Bu basari
sonucunda Siiheyl Unver’in onerisi ile bu ebrulara “Necmeddin Ebrulari” adi

verilmistir.

Necmeddin Hoca’ya kadar icazet verme gelenegi yoktu ancak Okyay’in Ahmet Siiheyl

Unver’e verdigi bir icazetnamenin var oldugu bilinmektedir.>”?

Alparslan Babaoglu’na icazetle ilgili sunlar1 sylemistir: Mustafa Diizglinman’a kadar
ebruda icazet diye bir sey yoktu. Ilk baslatan Mustafa Diizgiinman’dir. Bunun sebebi
de Mustafa Diizglinman'in saglhiginda gelenegin disinda ebru yapanlarin ortaya
¢ikmasidir. Diizglinman onlar1 ayirt etmek icin icazet vermeye basladi. Hocam bana
icazet verirken de dedi ki: Ben sana bir metin kaleme alayim ve vereyim sen onu
yazdir. Bundan sonra ebrucunun icazetnamesi bdyle olsun. Bu hocamin vasiyetidir.
Ben icazet verdigim insanlara bu metni veriyorum, alin aynisini yazdirin diyorum,
onlar da ayni seyi yapiyorlar. Talebelerine ayni1 metni veriyorlar. Hocanin vasiyeti

yerine gelmis oluyor. Ciinkii Icazet geleneginin korunmasi gok dnemlidir”.>”

271 Akkase Ebrular: Kalibini kesip arap zamki yapistirip, ebruladiktan sonra kalibin1 sokerek
olusan ebru formudur. Yazili Ebru olarak da ifade edilir. Bu ebru ¢esidinin en meshur
ornegi “Lafza-i Celal”dir. Unal Erding, “Ebru Sanatinda Necmeddin Okyay’in Mehmet
Hatip Efendi’den Oykiinme izleri”, 53-65.

272 Barutgugil, Suyun Riiyasi-Yasayan Gelenek, 91.

273 Alparslan Babaoglu, Sanatgiyla Kisisel Roportaj, 21 Aralik 2024.
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Bir diger Ebrucu Ahmet Coktan’1n icazet gelenegi hakkindaki destekleyici diistinceleri
sunlardir: “Icazet gelenegi gerekli ve 6nemlidir. Zincirin halkalar1 birbirlerine nasil
baglanip giicleniyor ve sizi bir yerlere tasiyorsa bu gelenegin {istiine de biz bina insa
ediyoruz. Temelleri saglam kokleri cok derinlerde olan bir sanati bu iilkede yasiyoruz
aslinda. Onun dstiine birtakim ilaveler yaparak onun verdigi giicle insanlara

sunuyoruz.?’4

Necmeddin Okyay’in, Hatip’i 6rnek alarak attig1 ilk adim tekamiil ve intikale sebep
olmustur. Hatip Mehmet’in buldugu teknigi daha ileriye tastyarak, farkli cicek

tiirlerinin, figiirlerinin®”> yapilamasini saglamistir.

Son dénem Osmanli’daki ebru sanatinin énemli temsilcilerinden Necmeddin Okyay
da Hatib Mehmed Efendi’nin Hatib Ebrusu ile baslattig1 teknigi daha da ileri asamalara
tasimis ve farkli “‘gigekli ebru’’ siislemeleri ile Tiirk ebruculuk tarihinde 6n plana
cikmistir.?’® Necmeddin Okyay, cicekli ebru teknigine nasil basladigini su sekilde

anlatmaktadir:

274 Ahmet Coktan, Sanatciyla Kisisel Roportaj, 18 Aralik Aralik 2024.

25 Ahmet Saim Aritan, makalesinde Hatib Mehmed Efendi ile baslayan ¢igekli ebrular1 M.
Necmeddin Okyay’in gelistirdigini belirttigi gibi Unal Erding, de, makalesinde Necmeddin
Okyay’in ¢igcek ebrularinin Hatip Mehmed Efendi’den O&ykiinerek gelistirdigini
anlatmaktadir. Oysaki Hatib ebrular1 Erding’in belirttigi gibi birer “Figiir” olmadig: gibi,
aksine soyut bir anlatim diline de sahiptir. Necmeddin Okyay ise, ¢icekleri dal ve
yapraklartyla birlikte asillarina bakarak Ebruya aktarma gayreti i¢inde olup, yar1 stilize bir
yontemin eseridirler. Ciimle Ilgili makale i¢in bk. Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Ebru Sanati
ve Bugiink{i Durumu”, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 5 (1999), s.
450; Unal Erding, “Ebru Sanatinda Necmeddin Okyay’in Mehmet Hatip Efendi’den
Oykiinme izleri”, 51-65.

216 “Cicekli ebru yapiminda ilk once agik veya ayni rengin bir koyu ve bir de a¢ik tonu zemine

atilir. Tekne biiyiikliigiine gore ¢icek sap ve yapraklar: hesaplamir. Daha énce hazirlanan

yesil boya bir biz yardimui ile tekne ortalanarak damlatilir. Bu yuvarlak halkalara yine biz
yardimi ile yaprak ve dal formu verilir. Yaptlan bu dal veya sap u¢larina ¢igegin rengine
gore renk damlatilir. Uygun biz yardimi ile ¢igege istenilen form verilir. Bu sekilde elde
edilen ebriilara cicekli ebrii ya da yukarida bahsedildigi gibi Necmeddin ebriisu adi
verilir.”> Bkz. Erding, “Ebru Sanatinda Necmeddin Okyay’in Mehmet Hatip Efendi’den
Oykiinme Izleri”, 59, 62.
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“Medresetii’l Hattatin deki hocaligim sirasinda bir zat gelerek “Cicekli ebri
yvapmanizt istiyorum” dedi “Efendi beyim” dedim. “Bu sanatta ¢icek falan
olmaz, gerci eskiler tecriibe etmislerdir ama o da ¢icege pek benzemez” adam
“hoca degil misiniz yapmaniz lazim” deyince eve geldim, tekneyi kurdum,
cicek sekillerini ¢ikartmak icin ugrasmaya basladim. O esnada bize, ¢ok
sevdigim arkadasim Hattat Macit Ayral geldi. Ben ldle yapmaya
calistyordum. Macit birden “Birader su u¢lar: yukari dogru ¢eksene” dedi.
Ben hayatta, bir isi bilmeyenlerden o is hakkinda ¢ok sey ogrenmisimdir. Bu
da oyle oldu. Elimdeki tek atkuyrugunu teknenin icinde yukariya dogru
cekince, cicek tipki laleye benzedi. Cok heyecanlandim ve zevklendim.
Giinlerden Cuma oldugu icin, camiye namaza indik. Namazdan sonra ldle,
suimbiil, karanfil, o mevsimde hangi c¢icekler varsa hepsinden aldim ve eve
doniiste onlara bakarak teknede aynini resmetmeye basladim. Iste Macid’in

o ikazi ve Rabbimin liitf u keremi ile bu is oldu.”*"’

Sekil 3.24: Necmeddin Okyay’in Eski Bir Hatip Ebrusu Denemesi.
Kaynak: Ugur Derman, Tiirk Sanatin Ebru, 18.

Cicek motiflerinin ilk denemelerini ifade eden Hatip Ebrusu, merkezden c¢evreye

dogru sekillenen ahenkle kainattaki ilahi diizeni temsil etmektedir. Bu durum yukarida

da detaylica ifade edilmisti. Ancak bu tablo 6zelinde sunu da ifade edebiliriz ki bu

ebruda acgik tonlar tercih edilerek saf ve temiz alemi, umudu, sonsuzlugu, huzuru

temsil eden mavi tonlarla 6ze dondiirmiistiir. Her sey 6zde baglar bu sebeple evvela

277 Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup Degisimi”, 161; Erding, “Ebru Sanatinda

Necmeddin Okyay’in Mehmet Hatip Efendi’den Oykiinme Izleri”, 61; Derman, Tiirk

Sanatinda..., s. 44.
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0ze bakmak, 6ze donmek gerekmedir. Seyh Galip’in, “Hosca bak zdtina kim ziibde-i
alemsin sen. Merdiim-i dide-i ekvdn olan ddemsin sen” s6zii kisinin 6ziine iyi bakmasi
gerektigini ¢linkii alemin 6zii, gozbebegi, esref-i mahlukatin bizzat kendisi oldugunu
hatirlatmaktadir. Oze bir davet niteliginde bu s6z ile kisi 6ze dondiikce ici imar, dist
ise ihya ve ibna etme imkani bulabilecegini ifade etmektedir. Zemindeki agik tonlu
toprak rengi ile toprak gibi temiz, saf ve miitevazi, gokyiizii kadar timitvar yani bir

denge halinde yagamasi gereken miiminin durumunu sembolize etmektedir.

Sekil 3.25: Necmeddin Okyay’in Lale Ebrusu.
Kaynak: Barutcugil, Suyun Riiyasi Ebru, Yasayan Gelenek, s. 321.

Sekil 3.26: Necmeddin Okyay’in Cigek Ebrusu.
Kaynak: Ozcimi, Gelenekli Tiirk...,s. 17.

XVIIL. yiizy1l baglarindan beri Ebruda ¢i¢cek yapma denemeleri baslamis ve yiizyilin
sonlarina dogru ise Hatib Mehmed Efendi ile belirli bir asama kaydetmistir. Bu
teknikle 1ilgili asil ilerleme Necmeddin Okyay’in yar1 stilize c¢icekleriyle
gerceklesmistir. Daha sonra ise Okyay, ¢icek motiflerini en dogal halleriyle
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canlandirmaya calismustir.>’® Dolayisiyla, Necmeddin Okyay’in gelistirdigi ¢igekli
ebru formlarmi iki farkli donemde incelemek gerekmektedir. Ebru fotograflarinda da
goriildiigi gibi Okyay, ebrudaki ilk ¢igek motiflerinde ¢igeklerin toprak altindaki
sogan kisimlarini da ¢izmistir. Okyay’in ¢iceklerin yer altinda kalan boliimlerini de
resmetmesi, onun Osmanli minyatlir geleneginden heniiz tam anlamiyla
kurtulamadigini ve ebru ile minyatiir arasinda ikilem yasadigina isaret etmektedir. 2”°
Ayrica s0z konusu degisimin gerceklesmesinin zaman alacagini gostermesi agisindan
da onemlidir. Ikinci dénemde ise Okyay, sanattaki Batililasma egilimlerinin de

etkisiyle natiiralist ¢icek motiflerine yogunlasmistir. Yani ¢igek motifini dogada

278 Ahmet Saim Aritan, Hatib Mehmed Efendi ile baslayan ¢igekli ebru formlarimi gelistirdigi
ve ebruya ¢igek motifini Necmeddin Okyay’in kazandirdigini belirtmektedir. Ayni sekilde,
Unal Erding de Okyay’1n ¢igek motiflerini Hatib Mehmed Efendi’nin hatib ebrularindan
Oykiinerek gelistirdigini anlatmaktadir. Bununla birlikte Erding, Necmeddin Okyay’in usta
veya hocalarinin yaptiklari ¢aligsmalarin bir tekrarin1 yapmadigini, ancak o ¢alismalardan
dykiinerek yeni iiriinler meydana getirdigine dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, Hatib ebrulari
birer “Figiir” olmadig gibi, aksine soyut bir kompozisyon diline de sahiptir. Ancak Okyay,
hem ¢icek motiflerini dal ve yapraklariyla birlikte dogal hallerine uygun bir sekilde Ebruya
aktarma gayreti i¢cinde olmus hem de kendi tarzini da yansitan yari stilize bir yontemi de
uygulamistir. Bkz. Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Ebru Sanati ve Bugiinkii Durumu”, Sel¢uk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.5 (1999), s. 450; Erding, “Ebru Sanatinda
Necmeddin Okyay’in Mehmet Hatip Efendi’den Oykiinme izleri”, 57-65.

2P ““Minyatiir tekniginde aslolan eserin bir biitiin olarak izlenmesidir. Yani goziin gordiigii
alamin disina ¢ikilarak, eserin perspektif icinde yer alamayan ama var alan diger yonleri
de esere aksettirilir. Hatta c¢igeklerin tohum kisimlarimin altin renginde veya tag
yapraklarimn iki ton kuyusu ile ¢izildigi goriiliiv. Dolayisiyla Tiirk Islam Minyatiiriinde
nesneye insan stijesi tarafindan izlenen ve Bati resminin konusu olan bir obje olarak degil;
miistakil bir varlik olarak anatomik yaklagim esas alinmistir. Ldle Devri’nde mimaride
klasik tisluptan kopmalar yasanirken aym zamanda Osmanli Minyatiiriinde de eskilerden
farkli bir anlayisa gegildiginin isaretleri gériilmekteydi. Bunun ilk temsilcisi sayilan
Levni’de ilk kez hareketli insan ¢izimleri, uzaktakilerin kiiciik yakindakilerin daha biiyiik
oldugu bazi perspektif denemeleri, bazi perde kivrimlarinda tonlamaya kagan firca
hareketleri bu degisimin gostergeleriydi. Halbuki bu zamana kadar minyatiirde, objenin
gortinen hali yaminda bazen gériinmeyen arka plani da ele alinmakta, realist tislubun temel
argiimanlarindan uzak durulmaktaydi.”’ Bkz. Gililgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve
Uslup Degisimi”, 161-162.
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bulunduklari en tabii haliyle Ebruya aktarmaya ¢alismistir. Necmeddin Okyay’in Ebru
sanatinda ¢igek motifi tizerinden gergeklestirdigi bu atilim hem kendi doneminde hem
de sonraki devirlerde ¢igekli ebrulara “Necmeddin Ebrular1” ya da ‘Imam’m Ebrusu”’
denilmesine sebep olmustur. Necmeddin Okyay, lale, karanfil, siimbiil, menekse ve

goncagiilii gibi cicekleri ebru siislemelerinde ¢ok¢a kullanmustir. 20

Hakk’in cemaline isaret eden bu ¢igek motifli ebru eseri, geleneksel Tiirk ebru
sanatinin incelikli bir 6rnegini teskil etmektedir. Kompozisyonun temelini olusturan
lale motifi, Islom sanatlarinda siklikla kullanilan ve derin sembolik anlamlar tasiyan
bir motiftir. Ozellikle Osmanli déneminde tasavvufi diisiinceyle 6zdeslesen lale motifi

Hakk'in cemaline isaret etmektedir.

Ebrunun zemininde tercih edilen yumusak gecisli ve hafif tonlardaki renkler,
sanat¢inin bilingli bir tercihi oldugu diisiiniilmektedir. Bu hafif ve ylizeysel zemin,
tasavvufi literatiirde siklikla vurgulanan diinyanin geciciligi diisiincesini sembolize
etmektedir. Diinyanin {izerine naksedilen bu lale motifi ise, sudan yaratilan
insanoglunu ve onun {izerindeki ilahi tecelliyi temsil etmektedir. Lale, bu baglamda
mutlak yaratict olan Allah'in birligini, essizligini ve glizelligini isaret eden bir sembol

olarak karsimiza gikar.

Acik tonlarda iglenen lale motifine kazandirilan iislup ve yiikklenen mana dikkat
cekicidir. Motifin belirginligi ve zeminden ayrigmasi, diinyevi olanin 6tesindeki asil
hakikate yapilan vurguyu gli¢lendirmektedir. Sanat¢nin bir kuyumcu titizligiyle
goniilden suya isleyip naksettigi ifadesi, eserin yapim siirecindeki 6zeni ve manevi

derinligi gozler oniine sermektedir.

Eserdeki zahiren var olan bu silik ve degersiz diinyada perdenin ardindaki asil degerin,

g6z ve goniilde var olanin lafza-i celal oldugu ifade edilmektedir.

Bahar1 cagristiran canli renklerin tercihi, esere dinamik ve {imitvar bir hava
katmaktadir. Bu renkler, rahmana ve O'nun yarattiklarina duyulan muhabbetin bir
ifadesi olarak yorumlanabilir. Lale motifinin yaninda yer alan "kii¢iik kalp" figiirii ise,

bu muhabbet biitlinliigiinii pekistiren ve esere kisisel bir dokunug katan bir unsurdur.

280 Agikgozoglu, “Tiirk Ebru Sanati ve Cigek”, 270; Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve
Uslup Degisimi”, 161-162; Barutcugil, “Ebrunun Uygulanmasi...”, 317; Erding, “Ebru
Sanatinda Necmeddin Okyay’in Mehmet Hatip Efendi’den Oykiinme izleri”, 57-58.

147



“Sevgilinin libasinin bir yansimastydi belki de” ifadesi, eserin ilahi aska dair kisisel

ve duygusal bir boyutu olabilecegine isaret etmektedir.

Sonug olarak, bu ebru calismasi, geleneksel tekniklerin ustaca kullanimiyla birlikte
derin tasavvufi anlamlar ve kisisel duygusal ifadeleri bir araya getiren 6zgiin bir
eserdir. Lale motifi {izerinden yapilan sembolik anlatim, diinyanin gegiciligi, ilahi
birlik, igsel idrak ve ilahi sevgi gibi temel Islami ve tasavvufi kavramlar1 sanatsal bir
dille ifade etmektedir. Eserin renk secimi, kompozisyonu ve detaylarindaki 6zen,

sanat¢cinin hem teknik ustaligin1 hem de manevi derinligini yansitmaktadir.

Gorseldeki ebru, geleneksel ebru sanatinin farkli unsurlarini bir araya getiren, 6zenli

bir ¢aligmay1 yansitmaktadir.

Eserin merkezinde, stilize edilmis bir lale motifi yer almaktadir. Lalenin
canli kirmiz1 rengi, yesil yapraklar1 ve sapiyla birlikte, sicak ve dikkat ¢ekici bir odak
noktas1 olusturmaktadir. Lalenin yerlestirildigi zemin ise, kahverengi ve sar1 tonlarinin
mermerimsi  dokusunu sergilemektedir. Bu zemin, lalenin canli renklerini
dengeleyerek ona dogal bir fon olusturmaktadir. Ebrunun dis bordiiriinde ise yesil ve
mavi tonlarinin hakim oldugu, sal ebru tarzinda bir desen goriilmektedir. Bu bordiir,

merkezi deseni ¢ergeveleyerek esere daha belirgin bir yapt kazandirmaktadir.

Merkezi lale motifi, Osmanli sanatinda siklikla kullanilan ve derin anlamlar tasiyan
bir simgedir. Lalenin stilize edilmis formu, geleneksel sanat anlayigina uygun bir
yorumdur. Sal ebru bordiirii, ebru sanatinin kendi 6zgiin dilini temsil ederken, merkezi
motifin belirginligi ve c¢ercevelenmesi, esere daha dekoratif ve tasarimsal bir
nitelik katmaktadir. Bu tiir eserler, kitap sayfalarini siislemek veya miistakil birer sanat

eseri olarak degerlendirilmek amaciyla yapilmis olabilir.

Osmanli sanatinda lale, Allah’1 simgeleyen “Lafza-i Celal” in ebced degerleriyle ayni
olmasi nedeniyle tasavvufi bir 6neme sahiptir. Bu nedenle, eserin merkezindeki lale
motifi, ilahi birligi, giizelligi ve miikemmelligi temsil edebilir. Kirmiz1 renk, aski ve
coskuyu simgelerken, yesil renk ise huzuru ve bereketi ¢agristirabilir. Ebrunun
mermerimsi zemini, evrenin karmagsikligin1 ve kesreti ifade ederken, lalenin zemin
tizerindeki tek ve belirgin durusu, ilahi birligin tiim kesret i¢inde tezahiiriinii simgeler.
Sal ebru bordiiriiniin akigkanlig1 ise, evrenin siirekli degisimini ve ilahi rahmetin
yayginligini temsil eder. Bu lale ebru eseri hem estetik bir giizellik sunmakta hem de

derin tasavvufi anlamlar igermektedir.
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Sekil 3.27: Necmeddin Okyay’in Gonca Giilii Ebrusu.
Kaynak: Barutcugil, Suyun Riiyast Ebru, Yasayan Gelenek, s. 133.

Fotograflarda da goriildiigii gibi Necmeddin Okyay genellikle tek renk battal ebrusu
tizerinde calismistir. Bununla birlikte zeminde ayni rengin farkli tonlarmi da
kullanmistir. Cigek motifinin yaprak, gévde ve bas kisminin uyumu konusunda ise
Okyay, kendine has bir sekilde ciceklerin ana govdelerini gayet yumusak bir sekilde
¢izmis; ancak ug¢ kisimlarii oldukga kisa ve kalin bir sekilde bitirmistir. Necmeddin
Okyay’1n ¢icek ebrularinda genel olarak dikkat ¢eken onemli bir diger nokta gerek
stilize olan gerekse de dogal halleriyle ¢izilen ¢icek motiflerinde asil odak noktasi
cicegin kendisi olmustur. Diger bir ifadeyle, Okyay tipki bir hiisn-i hat yazisinda
oldugu gibi ebrudaki ¢icegin mevcut zemin tarafindan gélgelenmesine kesinlikle izin
vermemistir. Bu a¢idan bakildiginda iistad Okyay’1n ¢igekli ebrularinda oldukca sade,

tek renk bir zemin tercih etme sebebi daha iyi anlagilmaktadir.

Fotograflara bakildiginda Necmeddin Okyay’in, ebrularinda ¢igekler yapraklari ve
dallart ile bir biitiin bir kompozisyon olarak sundugu goriilmektedir. Bu durum iistadin
stilize caligmalar ortaya koydugu ilk donemi igin de gegerlidir. Okyay, bir ¢igek
motifini en acik karakter ve rengiyle, dallarindan ve yapraklarindan hangi tiir ¢igek
oldugu anlasilacak sekilde stilize etmistir. Yani Okyay, ebru teknesinde karanfil
ciziyorsa, yapragini da karanfil yapragi olarak ¢izmistir. Ciinkii Okyay usta, bir ¢icek
motifinin daliyla, yapragiyla, govdesi ve u¢ kismiyla bir biitiinliik teskil ettiginin

farkindadir.
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Sekil 53: Necmeddin Okyay’in Ebru’da Lale Denemelerinden.
Kaynak: Derman, Tiirk Sanatin Ebru, 42.

Tasavvufi semboller arasinda 6zel bir yeri olan Lale motifi, Allah (c.c) lafziyla ayni
manay1 tasir ve tevhid inancini simgeler. Burada da oldugu gibi yeryiiziinii animsatan
tonlarda yalniz ve tek bir lalenin dikey sekilde yiikselmesi Hakk’ a yonelen ‘insan-1
kamil’i sembolize etmektedir. Lale yapimindan asagi kisimdan baglanir ve en son bas,
cicek kismi yapilir. Bu da nefs mertebelerinden®®! gecerek ilahi olana yani lalenin asil
temsilcisine ulasmay1 ifade eder. Resimdeki ¢icek kisminin kirmizi olmasi da ilahi
askin semboliidiir. Motifler aras1 geciste doniisiime ugrayan renk gecisleri de bunu
gostermektedir. Lale dogal ve estetik hasletlerinin yan sira tasavvufi telakkiye gore
kutsal sayilmakta ve Allah’in yaraticiligini en giizel yansitan varlik olarak kabul
edilmektedir.?®? Tiim bunlarla beraber lalenin yasadi1 gile hali divan edebiyatinda ve
tasavvufta manevi bir yolculuk, agk yolculugu olarak ifade edilmektedir. Bu sebeple
tiim bunlardan yola ¢ikarak lalenin derin manasina vakif olanlar muhabbet ve kasten

bu motifi sik¢a tercih etmislerdir.

281 imam Gazali, Thyau Uliimi’d-din, (Istanbul: Isik Yayinlari, 2015), 179.

282 Ozdemir, Sordum Sar1 Cigege, 191.
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Sekil 3.29: Lale Ebrisu.
Kaynak: Yazarin Kendi Calismasi.

Ruhun elle birlikte ¢alismadigi yerde sanat olmaz derler. Ruhun elle biitiinleserek
yapildig1 bu kompozisyon, bir Nisan giiniinde, baharin ortasinda; mabedin golgesinde,
yeni deneyim ve heyecanlarin goniilden tekneye aksinin en saf, gilizel ve estetize
edilmis halini temsil etmektedir. Zeminin agik ve yumusak tonu, motifin berrakligini
ve goniil heybesindeki duygularin temiz ve saf halini temsil etmektedir. Lale motifi
Rahmani muhabbetin bir nisanesidir. Temiz bir zemin {lizerine 6zenle yerlestirilen lale
motifinin bag kismi Hiisn-ii Cemal’in bir tezahiiridlir. Sar1, iyimserligi, umudu ve
neseyi temsil etmektedir. Her seye ve herkese Rahmani bir nazarla bakmanin Yunus
Emre’nin ifadesiyle “Yaradilani severim yaratandan 6tiirii” dislincesinin suda
Rahmani bir motifle anlam kazanarak suret bulmus halidir. Baska bir ifadeyle Sair
Siikrii Erbag’in ‘Omiir Hanmim’ adli siirinde gecen “...Her seyi iyi yamindan gérmeyi
kim ogretti bize? sOzlerinin viicut bulmus halidir bu renk. Sar1 ile biitiinlesip
tamamlanarak bir ahenk olusturan yesil yapraklar ile kalpteki cosku ve muhabbet zarif
ve asil bir gorsel solene doniistliriilmiistiir. Birliktelikten dogan ahenk, eserin manevi
giiciinii ve gorsel etkileyiciligini pekistirmektedir. Bahar1 miijdeleyen bu motifin igsel
ritim ve gorsel armonisi, duygu derinligiyle birleserek zarif ve anlam yiiklii bir estetik
sunar. Elbette ifadeler ¢ogaltilabilir, manalar derinlestirilebilir. Ancak toparlamak
gerekirse son olarak sunu sdyleyebiliriz ki bu kompozisyonun imzasi muhabbeti
temsilen, kalbin solda olmasindan esinlenerek ve kalbimdesin demenin en zarif ifadesi
olan kalp figiirli yalnizca bir gorsel unsur degil; aksine, bu ¢alismaya icten gelen bir

muhabbet imzas1 olarak atilmistir. Bu figiir, sanat¢inin goniil diliyle verdigi mesajin
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en kalbi ifadesidir. Kalbi muhabbetle demenin suda viicut bulmus halidir. Lale ile
beserl agkta dahi Rahmani bir muhabbetin oldugunu izhar etmektedir. Tasavvuf
kiltliriinde lale; muhabbet ve marifetin simgesidir. Temasasini, masukunun asikini
arayan giil renkli giizel ¢ehresini andirmaktadir.?®® Bununla beraber sayet bir asik
sevdigine kirmizi renkte bir lale sunarsa, bu “Giizelliginle kalbimi atese verdin!

Askinla yanip kiil oldum” manasina gelmektedir.?%

Gilinlimiiz sanat¢ilarinin da onu ¢alismalarini 6rnek alarak kendilerince yeni ¢alismalar
ortaya atmasi ile kugaklar aras1 bir koprii vazifesi gérmiis onun bu yaratici, girisimei
ve cesur ruhu ile giiniimiiz ve gelecek kusak sanatgilarina ilham olup, 151k tutmus ve
yeni c¢aligmalarin ortaya ¢ikmasia Onciiliikk etmistir. Boylece literatiire adini altin
harflerle yazdiran Okyay, kendisinden hayr ve dua ile bahsettirmeyi basarmistir.
Sanattaki ding, Ozgiin, yenilik¢i diisiinceleri giiniimiiz sanatgilarina yol haritasi

olmustur.?®

Hocas1 gibi Hazerfan iinvanina layik gériilen Okyay, Edhem Efendi’den Ozbekler
dergahinda ebrii sanatinin inceliklerini ve ahar (kagit cilalama) hazirlama tekniklerini
ogrenmistir. Balada zikrolundugu vechile (yukarida belirtildigi gibi), Edhem Efendi’
den ebru sanatin incelikleriyle beraber sair vechile (baska bir cihetten) sanatin deruni
ve rahmani yonini de mesk etmistir. Birgok alanda mahir olan Okyay, eski
miirekkepciligi Vehbi Efendi’den, kemankesligi ise Sultan Abdiilaziz’in okgubasisi
olan Seyfeddin Bey’den 6grenmistir. Cami derslerine devamliligiyla ilmiye icazetine

de sahip olmustur.?%

Giillere hayli diiskiin olan Okyay, Toygar Tepesindeki evinin bahgesinde 400 cesit giil
yetistirmistir. Giil dalinin esnekliginden istifade ederek fir¢a yapiminda kullanmistir.
Klasik cilt sanatiyla da ilgilenen Okyay, gayretleriyle semse cildin en 6zel drneklerini

yapmay1 basarmistir.

283 Ozdemir, Sordum Sart Cicege, 190.

284 Ayvazoglu

285 Unal Erding, “Ebru Sanatinda Necmeddin Okyay’in Mehmet Hatip Efendi’den Oykiinme
Izleri”, 53-65.
286 Dere, Ebru Sanati- Tarihge, Malzeme, Uygulama, 36.
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Kemankeslige diiskiin olmas1 sebebiyle soyadi kanunu ile Okyay soyadini tercih ettigi

bilinmektedir.

Hat sanatinda da ebru sanatinda da 6nemli bir payesi bulunan Necmeddin Okyay,
geleneksek Tiirk Ebru sanatinin tekamiil ve intikalinde de bliyiik bir gayret ve emegi
bulunan miihim sahsiyetlerden biri olmustur. Ayni zamanda Talik hat {istadidir.
Necmeddin Efendi, sanatin1 icra ederken seleflerin deneyimlemedigi bir tarzi

bulmustur.2’’

Mehmed Necmeddin Okyay, Omriinlin memuriyet sathasini 1948 senesinde
tamamlayip emeklilik devresine gecgince herhangi bir iicret talep etmeksizin kendisi
talebe yetistirmeye adamistir. Niyazi Sayin, Ugur Derman, oglu Sacit Okyay ve yegeni
Mustafa Diizgiinman gibi miistesna ve miimtaz sanatkarlari rahle-i tedrisatinda
yetistirmistir. Hasbi bir sekilde vazifesini tevdi eden Okyay, riza-i ilahiyi her seyin

istiinde tutarak talebe yetistirmeye ¢aligsmistir.

Mevcut eserlerde Necmeddin Okyay’in yapmis oldugu ebrulardaki boyalarin
cikmadigi, kalici oldugu bilinmektedir. Bunun sebebi ise ebruyu yaparken kullanmis
oldugu tekniktir. Bu kalic1 teknige “Ali Kurna” denir. Bu teknikte iyi cins kagit

kullanilir ve ebru kuruduktan sonra tizeri miihiirlenir.>%®

Kaybolmaya yiiz tutan ebrli sanatint Edhem Efendi’nin 6grencisi Okyay tutup saha

kaldirmis ve Okyay’1n yogun gayretleri neticesinde ebru sanat1 yeniden can bulmustur.

Ebru sanatinin sahipsizligini gérerek ona gereken 6zeni gosteren ve bu ananevi sanati
neslimize tasiyan Necmeddin Okyay, ebruya ¢igek motiflerini dahil ederek sanatin
istiklalini istikbal etmesine vesile olmustur. Erbab-1 sanatin kuvvet, kudret ve gayreti
ile sanatin ¢okiisiiniin 6niine gegmeye calismislardir. Ebru sanatinda geleneksel Tiirk
tslubunun ihyas:t igin hayati bir vazife ikmal etme gayreti ebrudaki ¢igek
stilizasyonunun baslamasina ve klasik Tiirk yolunun mecrasinin belirlenmesine yol

agmustir.?%

287 Bardake1, “Cemal-i Ilahiye Ayna Bir Yildiz: Mehmed Necmeddin Okyay (28 Ocak 1883-
5 Ocak 1976)”, 106.

88 Emrah Yiicel, “Ebru Sanatindan Cagdas Resim Sanatina Etkilesimler” (Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2018), 80

29 Agikgdzoglu, “Tiirk Ebru Sanati ve Cigek”, 268-269.
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Salih kisiler zlimresinin sona kalanlarindan olan Okyay, tasavvufun 6zii olan takva,
erdem, sevgi, vera, ihlas ve hosgorii gibi gilizel hasletleri kendisinde toplayarak
sahsiyetiyle ve ahlakiyla herkese orneklik teskil eden bir ahlak abidesi olmustur.
Okyay, ¢agin formunu takip ederek, cagin ihtiya¢ ve sorunlarina duyarl, irsad
faaliyetlerini cami cemaati ile sinirli birakmayan, sosyal ve Kkiiltiirel hayatla
biitiinleserek Geleneksel Tiirk Islam sanatlarina vakif, genis ufuklu, vizyon ve misyon

sahibi sanatcidir.?”°

Ihlas, zerafet ve muhabbetle yogrulmus bir émre sahip olan sanat¢1 yasadig1 ¢agin
sorunlarina duyarsiz kalmayip ¢oziim iiretmeye ve halka hizmet etmeye gayret
etmektedir. Bunun yan1 sira vakianin yalnizca zahirine degil batinina da dokunmay1
siar edinmis bir ilim, sanat ve irfan sahibi olmustur. “Kendini (kalbini, nefsini) bilen
Rabbini bilir> ?°! sirrinca; aklmi ve kabiliyetlerini gelistirerek ve bunlari manevi
istikametle terbiye ederek irfan yolculugunu en yiice menzile tasimaya gayret etmistir.
O, yalnizca bilgi tastyan degil; bilgiyle goniil arasinda koprii kuran bir goniil eri
olmaya basarmistir.”*> Geleneksel Tiirk sanatlarin 6ziinde “Allah giizeldir, giizeli
sever” hadisi vardir. Bu kudsi hadisin beyanini siar edinen sanatkar ebru sanatindaki
estetik anlayisin numunesi olmustur. Her damlasinda ayr1 bir mana vardir ve her renk
bu hakikate hizmet etmektedir. Taklidi miimkiin olmayan Sanat1 hakkiyla icra etmeye
calisan sanatkar estetik zevkin sahikasina erismis ve ebridaki sirr1 kesfetmistir. Lale
motifi ile Cemal-i 11ahlyi sanatina yansitan ve sanatiyla yasatan sanat¢1 gonca giil ile
Allah Rastliine olan muhabbeti sembolize etmis bir nevi bu sevgiyi ¢igek dili ile
terenniim etmis ve estetik zevk ile sanatseverlere ve mevcut iklimdekilere manevi bir
zevk tattirmistir. Yaptig eserlerde insanlarin gozlerine hitap etmekle kalmamig ayni
zamanda goniil diinyalarin1 da siisleyerek ona hitap etmis; kaybolmaya yiiz tutan
degerlerimizin hayat bulmasini saglamig bdylece ebru sanatinin yeniden giin yiiziine

cikmasimi saglamistir. >3

2% Bardake1, “Cemal-i Ilahiye Ayna Bir Yildiz: Mehmed Necmeddin Okyay (28 Ocak 1883-
5 Ocak 1976)”, 110.

2! imam Gazali, Thydu Uliimi’d-din, (Istanbul: Isik Yayinlari, 2015), 177.

292 Bardakgi, “Cemal-i Ilahiye Ayna Bir Yildiz: Mehmed Necmeddin Okyay (28 Ocak 1883-
5 Ocak 1976)”, 110.
25 A g m., 111.
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Osmanli irfanini, zevk ve estetigini sahsinda toplayan Okyay, 5 Ocak 1976’ da Dar-1
bekaya irtihal etti. Vefati ile babasinin rityasina miilhem mezkdr olunan eserdeki ifade
ile bu diinyadan bir Okyay gecti, “bir kuyruklu yildiz séndii ve bir alem goctii” ...!

denilmistir. 24

Ebru sanatgisi zuhurata tabi olur. Teknenin basinda gegen sanat¢inin anlik his ve
deneyimleriyle sekillenen bir siireci vardir. Bu slirecte sanat¢iy1 yonlendiren deruni bir
kudret mevcuttur. Tekne basinda bulunan kisi her ne kadar sanatg1 gibi goriinsede ona
yon ve sekil veren ilahi bir giictiir. Kendisini bu ilahi giiciin etkisine birakan sanatginin
eserine ilahi glizelligin etkisi yansir. Bu da kadere teslim olmanin en yalin halidir.
Teknenin basina hangi ruh hali ile gecerse sanat¢i, o halden sanati1 da nasibini alir ve
halinin yansimasi sanatla dile gelmis, kdgida dokiilmiis olur. Bu sebeple hi¢bir ebru
birbirine benzemez. Her mesaide farkli bir ruh hali vaki oldugu i¢in alinan {iriin de o
minvalde farkli olur. Yiireginde bulunan marifetullah ile ilahi giizelligin tecellisine
mazhar olan ebrucu bu suur ile tekne basina her gectiginde ruhundaki iman ve giizellik
estetikle bulusarak sanatiyla ortaya cikar. Sanat, yasanan hayatin mazisinden izler
tasiyarak olusur. Bu durumda Sanatkar, yasamayip deneyimlemedigi, i¢ diinyasinin
bir izdisiimiinii ¢ekemedigi, duygu ve goriintiileri sanatina yansitamaz ve kayda
geciremez. Deneyimlenip ruhta iz birakmamis bir hayatin sanati yapilamaz. Ciinkii
sanat yasanan hayatin bireysel ve toplumsal iiriinlerin bir yansimasidir. Sanatkar da bu

yansimalarm sahibi ve aktdriidiir*

Ruhun elle birlikte ¢aligmadigi yerde sanat olmaz. Yani elimizden teknemize dokiilen
sanattaki giizellikler bizim yiiregimizden elimize oradan da k&gida dokiilmektedir.

Ruh ve goniil birlikteliginin bereket ve giizelligi sanatla izhar olur.

Bu diistince ebru sanatgilari tarafindan da deneyimleri ile teyit edilmistir. Ruh

hallerinin sanatlarina yansimasina dair ebru sanat¢ilarindan

Babaoglu: “Renk tercihlerini o renkler arasindaki ahenge gore belirledigini bununla

beraber sanat icrasinda ortaya ¢ikan seylerin ruh durumumu yansittigini ifade

24 A g m., 107,
295 Sadettin Okten, Gelenek Sanat ve Medeniyet, (Istanbul: Sufi Kitap, 2023), SS. 150-153.
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etmektedir. Mesela dikkat ettim keyifli oldugum zaman bdyle mavili sarili ebrular

yapiyorum. Ama keyifsiz ya da zorunlu oldugumda kahverengili ebrular yapryorum.>*°

o ¥

Sekil 3.30: Necmeddin Okyay Cicekli Ebru (Soganh Ebru) Ebru Ornegi, (20. yy.
2.Ceyrek).
Kaynak: TYEK, Nuruosmaniye YEK, Nuruosmaniye 2624.

Ebru eserleri incelendiginde tercih edilen renk ve motifler arasindaki uyum ve ahenk
sanatcilarin estetize edilmis goriislerini ortaya koymaktadir. Yukaridaki ebru eserinde
cicek ve yapraklarini inceledigimizde ¢igcegin en seffaf karakter ve renkleriyle, dal ve
yapraklarindan hangi ¢i¢ek oldugu anlasilabilecek vaziyette stilize edilmis olmasidir.
Aksi halde tesadiifen ortaya ¢ikmis yapraga benzer lekelerin {istline cinsini
anlayabildigimiz bir ¢icegi koymak tutarsiz ve ahenksizlige sebep olacaktir. Eserde de
goriildiigii gibi Lale motifinin yaprag, lale yapragi ile stilize edilmistir. Klasik bir ebru
olan Battal zeminle hafif ama goze gelen bir hareket ve canlilik katilarak bunun
tizerine Osmanli’nin gdzde motiflerinden biri olan Lale ile bir derinlik ve biitiinliik
saglanmistir. Nitekim tasavvufta lale, ilahi giizelligin, askin ve birligin remzi olarak
kabul edilir. Tek bir sap lizerinde yiikselen bu zarif ¢icek Allah'm birligini ve
essizligini simgelemektedir. Ebru basli basina tekrart miimkiin olmayan bir saheserdir.
Tekneye akseden sanat hayat gibi yaratilisin akigkanligini, degiskenligini ve uyumunu
yansitmaktadir. Suyun {izerindeki boyalarin birbirleriyle etkilesimi ile ortaya ¢ikan
essiz desenler, varligin sirlarint ve ilahi kudretin tecellilerini diisiindiirmektedir. Her

bir desenin biricik olmasi, her bir bireyin ve her bir anin kendine 6zgiiliiglinti temsil

2% Alparslan Babaoglu, Sanatgiyla Kisisel Roportaj, 21 Aralik 2024.
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etmektedir. Her birimiz bu diinya teknesine bir kere diisen bir damlayiz ve yaptigimiz

her bir dokunusla kendi seklimizi olusturmaktayiz.

3.3.9. Abdiilkadir Kadri Efendi (1875-1942)

Kadikéy Osman Aga Camii Imam ve Hatipligi vazifesinde bulunan sanatg1, ebruyu
Edhem Efendiden 6grenmistir. Necmeddin Okyay ile birlikte Edhem Efendi’nin
derslerine katilmiglar Okyay devam etmis ancak Abdiilkadir Kadri Efendi bir siire
sonra sikilarak dersleri birakmistir. Bu sebeple amator seviyesinde kalarak Amator

olarak sanatini icra etmeye calismistir.?’’

3.3.10. Bekir Efendi (XIX.- XX. Yiizyil)

Hayatina dair bilgilerin sinirli oldugu bir diger sanatkar Bekir Efendi, ebru sanatini
kimden oOgrendigi bilinmemektedir. Takribi XX. yiizyilin baglarinda Bayezid
Kagitcilar Carsisi’'nda yapip satisa sundugu Battal Ebrilar ile adini tarihin tozlu
raflarinda silinmekten kurtarmistir. Bekir Efendi ayrica Battal Ebrularinin yan sira
eski usul is miirekkebi imalciligiyle de anilmay1 basarmistir.?”® Yasamis oldugu
donemde resmi dairelerde kullanilan defterlerin iizerlerine gegirilen Ali Kurna®”
ebrularinin Bekir Efendi’ye ait oldugu ifade edilir. Zamanla ebrilar yerine siyah cild
bezi kullanilinca, bu durum ebruluga ticari yonden zarar vererek gerileme yasanmasina

sebep olmustur.>*

27 Aritan, “Tiirk Ebri San’ at1 ve Bugiinkii Durumu”, 450; Barutgugil, Suyun Riiyasi, 88;
Derman, Tiirk Sanatinda Ebru,47. Toktas, “Tirk Ebru Sanatgilarinin Kronolojik Olarak
Incelenmesi”,128; Oz¢imi, Ebru, 23. Ayrica bknz:

https://www.ebrusitesi.com/ebru_ustalari_1.htm. Erigim Tarihi: 02.02.2025.

28 |s miirekkebi imalcilerinden olup hakkinda bilgi Siileymaniye Kiitiiphanesinde Siiheyl

Unver Bagislar1 765 no’lu defterde mevcuttur.
2% Saglam Avrupa kagidina Ali Kurna denilir.

39 Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 48; Oz¢imi, Ebru, 23, Baruteugil, Suyun Riiyasi-Yasayan
Gelenek, 88. Ayrica bknz: https://www.ebrusitesi.com/ebru_ustalar1_1.htm. Erigim Tarihi:

16.01.2025.
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Bununla beraber Seyh Sadik Efendi, Hezarfen ibrahim Edhem Efendi ve Bekir Efendi
gibi Ebru sanatinin duayen isimlerinin ¢agdaslar1 gibi ¢igek yapmaktan sarf-1 nazar

ettikleri, dolayisiyla soyut ¢alismalara devam ettikleri goriilmektedir.

\
,
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Sekil 3.31: Bekir Efendi’ye Ait Hatip Ebri.
Kaynak: Ugur Derman, Tiirk Sanatin Ebru, 47.

3.3.11. Sdmi Okyay (1910-1933)

Sekil 3.32: Sami Okyay.
Kaynak: Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 48.

Okyay’1n ortanca oglu olarak diinyaya gelen Sami Bey, 1910°da Uskiidar dogumludur.
Ebru sanatin1 babast Necmeddin Okyay’dan 6grenmis ve kisa dmriinde essiz eserler
vermeyi basarmistir. Ebru sanatinin yani sira tezhip, oyma (hak), lake (rugan) ve
ciltgilik (semse tarzi cilt sanatkar1) ile ugrasmistir. Ayrica Sark Tezyini Sanatlar

Mektebi’nde muallimlik yapmistir. Vazifesini tevdi ettigi donemde peritonitten 12
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Haziran 1933’te heniiz 23 yasindayken vefat etmistir. Kisactk dmriinde verdigi

saheserler kendisinin en giizel sahitleridir.

e

Sekil 3.33: Sami Okyay’in Goncagiil Ebrisu.
Kaynak: Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 48.

Muhammedi (s.a.v) bir muhabbetle yapilan bu desen, ebru sanatinda en ge¢ gelisen
cicek formudur. Kendisinden once birgok cicek yapilmistir. Ancak O’nun yeri
apayridir. Sancili bir siire¢ icerisinde ortaya ¢ikmis, kokusuyla tiim kainati mest
etmistir. Efendimiz ’den once bircok peygamber gelmistir, en son ise giiller giizeli
Muhammed (s.a.v) kainati1 tesrif etmistir. Glildeki kirmizi renk O’na duyulan
muhabbeti temsil eder. Yapraklarinin bu kadar ¢ok olmasi ise gayretle yaptig: teblig
vazifesi ile 6zenle ektigi tohumlarin hasadini aldigi, dallarinin her yere yayilip cogalip
bereketlenmesini sembolize etmektedir. Giil ¢igegine dnem veren Osmanli’da giil

muhabbeti bir cihan hakimiyetine, ilay1 kelimetullaha isaret etmektedir.

Tasavvufi sembolizmde gonca seklindeki giil vahdet ve halvet halini, agilmig giil ise
vahdetin kesret halindeki goriiniisiinii temsil etmektedir. Giilsen olarak ifade edilen
giil bahgesi ise goniil agiklig1, kirden, pastan temizlenerek ilahi giizelligin yansimasina
hazir hale gelen kalbi temsil etmektedir. Tasavvufi diislincede giil bahgesi ¢igeklerin
toplanma yeridir, buradaki cicekler saf, temiz sifilerdir.**! Gonca insanin kendisiyle
ve Allah ile bag basa kalma hali olan halveti temsil etmektedir. A¢ilmis giil can sirrini

aciga vurmayi, bununla beraber Omriin kisaligin1 ve hayatin geciciligini ifade

301 Ozdemir, Sordum Sart Cigege, 257.
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etmektedir. Bu durumu 6zetleyen en giizel soz giilzar-1 fend yani yok olmaya mahkim

alem ve giilzar-1 beka yani sonsuzluk iilkesidir.3%?

3.3.12. Sécid Okyay (1915-1999)

Sekil 3.34: Sacid Okyay.
Kaynak: Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 48.

Necmeddin Okyay’in kii¢iik oglu olan Sacid Okyay, 1915 tarihinde Uskiidar’da
diinyaya gelmistir. Kardesi Sami ile babast Necmeddin Okyay’dan dersler alarak
kendilerini yetistirerek sanata vakif iki deha olmusglardir. 1936-1973 yillar1 arasinda
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde ebruculuk ve eski tarz cilt sanati hocalig1

vazifesinde bulunarak giizel eserler vermistir. 1999 yilinda vefat etmistir.%

302 Besir Ayvazoglu, Giiller Kitabi, (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2021), 128; Ozdemir, Sordum
Sart Cigege, 257.
393 Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 48; Oz¢imi, Ebru, 23, Barutugil, Suyun Riiyasi, 88.
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Sekil 3.35: Sacid Okyay’dan Ebru Ornegi.
Kaynak: Sergi Katalogu-Ebru Sanatint Son 500 Yili, 95.

Tarihimize baktigimizda Geleneksel Tiirk sanatinda ¢ok miihim sahsiyetler vardir. Bu
degerlerin beslendikleri kaynak ve sahsiyetleri bilip gereken dnemi vermezsek, isin
membaina inmezsek, sanatlar1 viicuda getiren hakikatlerden mahrum kalmis oluruz.
Ebru sanatinin sanatkarlar silsilesinden olan, irfan ehli sanat erbablarindan olan

Mustafa Diizgiinman da bunlardan biridir.
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3.3.13. Mustafa Esad Diizgiinman (1920-1990)

Sekil 3.36: Mustafa Diizgiinman Ebru Cahsirken.
Kaynak: MEB, “Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Alani: Ebru Atdlyesi”, 94.

9 Subat 1920°de Uskiidar Sultantepesi Hact Hesnd Hatun Mahallesi’nde diinyaya
gelmistir. Babasi hatiplik vazifesinde bulunan Hafiz Saim Efendi 3** (1887- 28 Kasim
1962) dir. Annesi Siikriye Hanim (1900- 13 Ekim 1964)’dir.%

Mustafa Diizglinman, 1953-1979 yillar1 arasinda yaklasik yirmi alti yil kadar Aziz
Mahmud Hiidayi Dergdhi’nin tiirbedarlig1 vazifesinde bulunmus, siirler yazmis ve

besteler icra etmistir.’’® “Ebr(inAme” adli siiri ile tasavvufun miihim noktalarina

304 Saim Efendi de oglu Mustafa Diizgiinman gibi Uskiidar Sultantepesi dogumludur. Babas1
Uskiidar Mahkemesi baskatibi merhum Ahmet Sakir Efendi’dir. Saim Efendi, imamlik
vazifesinin yam sira Hakimiyet-i Milliye Caddesi 104 numarali diikkkanda attarlik yapti.
Saim Efendi, Sultantepesi’denki Abdiilbakly Camii’nde imamlik, Pasalimani Camii’nde
hatiplik, Aziz Mahmid Hiidayi Camii’de imamlik vazifelerinde bulunmustur. Bununla
beraber bazi zamanlarda Necmeddin Okyay Hocaefendi’ye de Yeni Camii’nde vekalet
ederdi. Saim Efendi, Naksi- Kadiri seyhi Es’ad Efendi’ye intisab1 vardir. Barutgugil, Suyun
Riiyasi1 Ebru-Yasayan Gelenek, 143.

305 Siikriye Hanim, son devrin en miihim ta’lik hat ve ebri iistad1 olan, Uskiidar Emetullah
Giilnds Valide Sultan Camii’nin (Yeni Cami) bas imamu, hafiz, hatib Hezarfen Necmeddin
Okyay’n (1883-1976) kardesidir. Barutgugil, Suyun Riiyasi Ebru-Yasayan Gelenek, 143.

306 Kadir Ozkose, Biisra H. Biggel, “Ebrii Ustalar1 ve Ebr(i Sanatinin Tasavvufi Anlam

Boyutu”, Somuncubaba Dergisi, (Subat 2021): 43.
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deginerek tasavvuf nesvesini ortaya koymustur. Yapmis oldugu eserler halihazirda

Galata Mevlevihanesi’nde sanatseverlerle bulusmaktadir.>%’

Diizgiinman’in yetistirdigi bazi ustalar kendisinin hayriilhalefi olarak ebru sanatina
sahip ¢ikarak bu gelenegi siirdiirmeye devam ettirmektedir. Diizgiinman’dan

308

icazetli®”® glinlimiiz ebrucular1 sunlardir:

Alparslan Babaoglu (1989), Fuat Basar (1989), Fahri Giiler (15 Ocak 1988), Ogr.
Yarbay Sabri Mandiraci (1984), Timugin Tanarslan (1984), Dog. Dr. Aydin Giilan
(1982).3%

Diizgiinman’in tasavvufi nesvesi Hamzavi- Melami Esref Ede vasitasiyla olusmustur.
Esref Ede Diizgiinman’in kilavuzu olmus ve ona tasavvuf yolunun kapisin1 agmustir.
Bu yol Diizglinman’i, Efendimiz (s.a.v)’e, Ehl-i Beyt’e, daha ¢ok baglamistir.
Uskiidar’in manevi mutasarrifi olarak taninan Aziz Mahmud Hiidai’ye muhabbeti
kendisini tasavvufi yola daha ¢ok yaklastirmistir. Hiidai ile tasavvufi manada derin
hisler deneyimleyen Diizgiinman, Aziz Mahmud Hiidai’nin tiirbedarligin1 yapan Esref
Ede’nin (6. 30 Ocak1954) de destegiyle dervisce bir hayat silirmiistiir. Manevi
hayatinda deneyimledigi bu derin degisim ve gelisim ile Diizglinman’in deger algisi
da oldukca gelismistir. Filvaki zamanla ge¢mise oranla Esref Ede’nin de irsadi
vesilesiyle kemale ermistir. Esref Ede’nin vefatiyla tiirbedarlik hizmetine Okyay’in
tavassutuyla gelen Diizgiinman, 1979 yilina kadar 25 yildan fazla muhabbetle hizmette
bulunmustur. Vazifesini tevdi ederken aldigi maasa kendi cebinden de dahil ederek
tiirbe i¢in kullanmas1 hem muhabbetini hem de vazifesini hakkiyla yapmaya calistigini

gostermektedir.>!°

Diizgiinman’in i’tibar ettigi zevata da bakilinca “Alem Telakkisi’nin” mistik ve

tasavvufi temellere dayandirdigi vahdet-i viiclid anlayisini benimsedigi goriilmektedir.

307 A.g.m., 43.

3% Diizgiinman’in oglu Ali Haydar, babasinin genellikle ebru talebelerinin ustalari olan
Diizgiinman’a bir icazetname hazirlayip getirmeleri ve getirilen icazetnamelerin
imzalanmasi ile bazen de sanatgilarin ebru eserlerine icazet sayilacak notlar serh etmesi ile
gelenegi siirdiirdiigiinii ifade eder. Barutcugil, Suyun Riiyasi Ebru-Yasayan Gelenek, 149-
150.

39 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasit Yasayan Gelenek, 149.

30 ALgee., 154-155.
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Filvaki kendisinde tecelli eden bu tasavvufi biling ve zevki Ehl-i Beyt muhabbeti ve

melami zevk ve tavirla izhar etmis; bu diisiinceyi agilamaya gayret etmistir.>!!

Sair, musikisinas, tesbihgiliik, miicellidlik ve ebru sanati ustaligi, gibi vazifelerin ve
yukarida zikredilen vazifelerin yam sira imamlk vazifesinde *'?> de bulunan
Diizglinman’in imamlig1 da halk indinde ragbet gormiis ve talep edilmistir. Bu ragbetin
sebeplerin basinda elbette ki Efendimiz ve ailesine olan muhabbet ve hal edindigi

tasavvufi nese vardir. 33

1940’ta basladigi ebru yolculugunu vefatina kadar siirdiiren Mustafa Esad
Diizglinman, 12 Eyliil 1990 tarihinde fani alemden baki aleme go¢ etmistir. Cenaze
namazi tlirbedarlik vazifesinde bulundugu Aziz Mahmud Hudayi Hazretleri’nin

dergahinda kilinarak Karacaahmet Mezarligma’'* defnedilmistir.3!>

Necmeddin Okyay’in yegeninin oglu olan Diizgiinman Geleneksel Tiirk Ebru sanati
ile Islam Tasavvufunun birlesim noktalarmdan biri olmay1 basarmistir. Bununla
beraber Geleneksel Tiirk Ebru sanati ile islam Tasavvufu arasinda bir koprii vazifesi
goren Diizglinman, Yazmis oldugu eserler ve yetistirdigi talebeler ile adindan
bahsettirmeyi basaran sanatgilardan biri olmustur. Ebru ile ilgili destan tarzinda,
sofiyane duygularla essiz bir eser kaleme alan Diizgiinman, ebrunun mahiyetine dair
yazmig oldugu Ebriindme adli eseri ebru sanatinin tasavvufi izahma dair essiz bir

yorumundan olugmaktadir.

SMAge., 156.

312 1959°da Nasiihi Dergdhi1 Mescidi’nin imami rahatsizlandiginda imamlik vazifesini gegici
olarak Diizgiinman devralmistir.

313 Barutgugil, Suyun Riiyasi- Yasayan Gelenek, 156-159.

3148, Ada kisminda yer alan Babas1 Sdim Diizgiinman’in mezarina defnedilmistir.

315 Barutgugil, Suyun Riiyasi- Yasayan Gelenek, 160-161.
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EBRUNAME

“Ebrudaki goriinen su nukiisdata iyi bak, Suunat-1 ilahidir sifatindan ayan Hak
Naks-1 sun’un pertevinden Hubb-i Rahman dsikar,
Ruyetullah sirridr bu miisemmddir her varak.
Zannetme ki bu es in halikiyiz senle ben,

Gafil olup sirke dalma bir faildir ig goren,

Fir¢a, ¢canak, boya, tekne vasitadir bilmis ol,
Hep suver-i ilmiyyedir mezdhirde gortinen.
Tiirlii tiirlii sekillerle arz-1 didar eyleyen,

Kitab, levha, sdir esya zeyn-i envar eyleyen,

Suh ve cazip hatlarvyla kalb-i insan zevkiyab,
Saltanat-1 ebridur bu ask-1 izhar eyleyen.
Onaltinci yiizyilinda Turan ebru mebdei,

Orda zahir olmug amma burda bulmus nes’eyi,
Yiice Tiirkler iilkesinde kemal bulmus bu hiiner,
Rabbim daim hifz eylesin ebrii yapan ziimreyi.
Ebru demek ebir demek yani gokteki bulut,

Ab-1 ri da tutar mana su yuiziidiir et suhiit,

Bir kelam-1 farisidir ebrii insan kaglari,

Her tevcihe sezddir kim manasi da pek veliit.
Kadim ecdat yadigar: miizeyyen bir san’attir,
Tabiatten miilhem olan bu nakislar mir dttir,
Sdni-i Hak sun’undan hep kendi kendin seyreder
Nakaus nakkas sey-i vahit bir vahdeti hikmettir.
Bu meslekte ¢cok ustalar emek verip yetismis,

Biz yetistik zevdline hepsi Hakka go¢ etmis,

165



Biiyiik iistat Ozbek Seyhi Ethem Kami Efendi,
Hezar-fen, piir marifet bu san’dtta pir imis.

Son zamanlar sems-i ebru gurub etmis ndagihan,
San’atkdrt kalmamus hig, ne de isten anlayan,
Bir er ¢cikmis Uskiidar dan ihya etmis bu zevki,
Ismi hattdt Necmeddin dir tek iistatdir bu zaman.
Ustadimiz Necmi Molla ¢igir agmis bu iste,
Azimkardir, muktedirdir anlayista sezigte,

Lale siinbiil karanfille bezendirmis ebruyu,
Talim etmis taliplere zeval yok bu gidiste.
Destizenkte ezilir hep renkli cism-i boyalar,
Sart zirnik inat¢idir ebrucuyu oyalar,

Zwrnik, lahur, giil bahar, al ebruda hep esastir,
Bu dort renkle cok renk olur bu ciimbiiste neler var.
Bu cesitli boyalarin cilvegahi teknedir,

Rahm-i mdder gibi sanki reng-i vusla tesnedir,
Tekne icre kitre mahlil bekler sirr-1 fitrati,
Bazen tutar bazen tutmaz bir acdyip nesnedir.
Ayrt ayri ¢canaklarda boyalarin krvami,

Su, od ile ayarlanir baslar isin devami,

Kitreli su iizerine fir¢alarla boyalar,

Serpilerek naksedilir kdgda ¢ikar tamama.
Tarif ger¢i kolay amma tatbikatta gii¢liik var,
Tecriibesiz yapilirsa insdan olur bi karar,
Goriiniige aldanip da ¢ok kolaymig deme sen,

Bir ihtisas isidir bu dasik olan er yapar.
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Miitenevvi sekillidir ebriilarin sureti,

Battal, hatip, taramayla gor dsdr-1 kudreti,
Karanfille lale siinbiil papatyayla menekse,
Tarakl da tezyin eder bu elvan-i kesreti.

Ebru yapan seyredende gam kasdvet bulunmaz,
Goniilleri tensit eder zevkle doyum olunmaz,
Yapan hayran, bakan hayran, alan, satan hep ayran,
Bu ebrudan zevk almayan ebrucuya yar olmaz.
Nazar kildik kdinata baktim mutlak ebruya,
Vech-i yari ayan gordiim salat ettim bu Ru’ya,
Kenz-i mahfi tezahiirii ask-1 Hiidd niimdyan
Ebru goriip Allah dedim irdim kalbi duyguya.
Bi hududu zevk-i elvan ebruculuk san’dti,
Erbabinin nazarinda ¢oktur onun kiymeti,

Her varakta sirr-1 cemal dsikardir zahida,

Bu ebrilar, bu safdlar hepsi askin hikmeti.

Ben ebriya dsik oldum diistiim onun pesine,
Leyla gibi nazlar etti yaramad isime,

Bir aralik isyan ettim gormedim hig iltifat,
Insaf edip yiiziin giildii isler agti bagima.
Besmeleyle tezgah a¢ip ebru yapan kisiyiz,
Firga ile su iistiinde hiiner satan kisiyiz,
Ustadimiz Ozbek Seyhi hem Necmeddin hocadir,
Biiyiiklere boyun kesip Hakka tapan kisiyiz.

Ey Mustafa naks-1 sevda sana neler ogretti,

Dertinunda duran nakkas “Eynemd ”y1 ogretti,
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Bab-1 ebrii rehniimadir vech- baki fehmine,

Arif olan bu ezhart bir noktadan seyretti”.

Mustafa DUZGUNMAN

Mustafa Diizgiinman'in "Ebrindme" adl1 eseri, geleneksel Tiirk Ebru sanatimi Islam
tasavvufunun derinlikli kavramlar1 ve sembolizmi araciligiyla 6zgiin ve kapsamli bir
sekilde ele almaktadir. Siir, ebru sanatinin ontolojik, epistemolojik ve pratik
boyutlarini tasavvufi bir ¢ergeveye oturtarak, sanatin ilahi hakikatlerle olan igsel
bagini tasavvufi bir iislupla ortaya koymaktadir. Ebriname de ebru sanatinin icra
stirecinden ortaya ¢ikan estetik formlar, sanatin tarihsel tekdmiilii ve sanatkarin manevi
durumu, tasavvufi kavramlar metaforlar ile derinlemesine analiz edilmekte ve

anlamlandirilmaktadir.

Siirin temelinde, ebru sanatinin ilahi sifatlarin bir tecellisi oldugu ve bu nedenle tevhid
diistincesiyle dogrudan iliskili oldugu fikri yatmaktadir. Goriinen desenler, Cenab-1
Hakk'in esmalarinin birer yansimasi olarak sunulmakta, bu durum tasavvuftaki vahdet-
i viicud 6gretisiyle paralellik arz etmektedir. Eserde, ebru sanatindaki estetik cogulluk,
ilahi cemalin farkli suretlerdeki tezahiirii olarak yorumlanmakta, bu da yaratilisin
birligi ve g¢esitliligi i¢indeki ilahi hikmetin anlasilmasina yonelik bir perspektif

sunmaktadir.

Diizglinman, sanatkarin roliinii tevazu ve ilahi iradeye teslimiyet baglaminda ele
almakta, enaniyetten ka¢inma fail-i mutlakin Allah oldugu bilincini tagima
gerekliligini vurgulamaktadir. Bu yaklasim, tasavvufi terbiyenin temelini olusturan
nefis tezkiyesi ve ilahi agkin idrakine yonelik bir ¢agridir. Tasavvufi baglamda ele
alindiginda goriiliiyor ki sufiler Allah kelamin1 hakkiyla anlamaya ¢aligmanin da nefsi
tezkiye metodlarindan biri oldugunu ifade etmektedirler. Bu durum seyr-i siiliik
neticesindeki nefis tezkiyesi ve kalp tasfiyesi ile varligin hakikatine ulagmak olarak

ifade edilmektedir.’'® Sanatkar, kendi bireysel iradesini geri plana iterek, ilahi

316 Seybetullah Yiice, “Tasavvuf Kiiltiirinde Hz. Siileyman”, (Istanbul Sabahattin Zaim

Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, 2023), 23.
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giizelligin tecellisine aracilik eden bir kul olarak konumlanmalidir. Fuat Basar'in “Cek
benligi aradan zahir olsun Yaradan” ifadesi ile verdigi emegin mahsulii olan
saheserler ortaya ciktifinda ellerimi acarak Ya Rabbi sana siikiirler olsun bu aciz
kulunun elinden boyle giizel seyler zuhur ettirdin. Kuvvet ve kudret sendedir. Ben
yalnizca vasitayim. Biliyoruz ki Islam sanatinin edebi de budur ifadeleri ve Ebrucu
Babaoglu'nun sanatkarin Allah'a siikkranini dile getirmesi, bu tasavvufi teslimiyetin en
giizel yansimalaridir. Bu miitevazi diislince sanatin ¢esitli dallarinda faaliyet gosteren
sufilerin sanat hakkindaki yaklasimlarini ortaya koymaktadir. Bu minvalde sufi
diisiinceye gore sanat, manevi bir olug ve halin goriiniir kilinmast durumu olarak ifade

edilmektedir.3"”

Ebriindme, zengin tasavvufi sembolizm ve metaforlar icermektedir. Ebru kelimesinin
etimolojik kokenlerine yapilan atiflar (bulut, su ylizii, insan kaglar1), gegicilik, arinma
ve derin anlam katmanlar1 gibi tasavvufi kavramlarla iligkilendirilerek, sanatin ¢ok
katmanli yorumlanmasina olanak tanimaktadir. Tekneyi ana rahmi metaforu Rahm-i
mader gibi reng-i vusta tesnedir, varolusun kaynagina isaret edilir, su {izerindeki
boyalarin hareketi ilahi iradenin dinamik tecellisi olarak algilanmaktadir. Kullanilan
maddi unsurlar (kitre, 6d, boyalar) da tasavvufi anlamlar tagimakta, 6rnegin boyalarin
hazirlanma siireci ve bazi maddelerin normal sartlarda necis olarak addedilmesi ancak
sanatla biitlinliik ve mana kazanarak nihayetinde estetik bir giizelligin ortaya ¢ikmasi,

tasavvuftaki zithiklardan birlik ve kemal dogmas: fikrine gonderme yapmaktadir.

Siir, ebru sanatinin tarihsel gelisimini ve Anadolu cografyasindaki kiiltiirel
olgunlagsmasinit manevi bir baglamda degerlendirmektedir. Sanatin cografi ve kiiltiirel
yolculugu, tasavvufi diisiincenin yayginlagsmasi ve sanatin manevi bir ifade araci
olarak benimsenmesiyle iliskilendirilerek, sanatin sadece estetik bir ugras olmanin
otesindeki derin anlam katmanlarina isaret edilmektedir. Eserde anilan iistatlar (Ozbek
Seyhi Edhem Kami Efendi, Necmeddin Okyay), hem sanatsal yetkinlikleri hem de
manevi rehberlik vasiflariyla one c¢ikarilarak, geleneksel sanatlarda usta-girak
iliskisinin sadece teknik bilgi aktarimini degil, ayni zamanda manevi bir terbiye

stirecini igerdigi vurgulanmaktadir. Necmeddin Okyay'in zamanin ‘kutbu’ olarak

317 Belkis Dogan, Antik Devirden Islamiyete Sanat ve Tasavvufia Semboller, (Istanbul: Kapi
Yayinlari, 2024), 36; Turan Kog, Zamanmin Gézleri- Sanat, Dil, Hakikat (Istanbul: iz
Yayincilik, 2016), 29.
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nitelendirilmesi, onun sanati ihya etmesinin tasavvufi bir yeniden dogus ve manevi

rehberlik misyonuyla iliskilendirildigini gostermektedir.

Ebriname, ebru sanatinin estetik etkisinin 6tesinde, insan ruhu iizerindeki derin
manevi ve duygusal etkisine de dikkat cekmektedir. Ebru icra etmenin ve seyretmenin
verdigi huzur ve nese, sanatin ruhsal arindirici ve iyilestirici yoniinii isaret ederek,
tasavvuftaki zikir ve tefekkiirlin kalbi temizleyici etkisine benzer bir deneyim olarak
sunulmaktadir. Ebruya bakarken kainatin biitiin halinde bir yansimasinin goriilmesi,

vahdet-i viicud anlayisinin sanatsal bir tezahiirtidiir.

Siirin sonlarina dogru belirginlesen vahdet-i viicud anlayisi, sairin kdinata bakarken
mutlak ebruyu miisahede etmesi ve ilahi giizelligi temasa etmesiyle poetik bir ifade
bulmaktadir. Her seyde Allah't gorme ve O'na yonelme temasi, siirin temel tasavvufi
perspektifini pekistirmektedir. Ebru sanatina duyulan ask ve bu sanatin pesinden gitme
metaforu, tasavvuftaki ilahi agka duyulan 6zlemi ve bu yoldaki manevi ¢abay1
simgelemektedir. Diizgiinman'in "Ebru yol gostericidir, sanatciy1 vech-i Baki’ye yani
Allah’mn Cemali’ne yoneltir" ifadesi, ebru sanatinin manevi bir rehberlik yoniiniin

oldugunu vurgulamaktadir.

Sonug olarak, Mustafa Diizgiinman’in “Ebriiname” adl1 eseri, geleneksel Tiirk Ebru
sanatin1 biitlinciil bir yaklasimla ve derinlikli tasavvufi kavramlar araciliiyla
yorumlayan 6zgiin ve degerli bir metindir. Siir, ebru sanatinin sadece bir gorsel estetik
sunmadigini, ayn1 zamanda ilahi hakikatlerle derin bir bagi oldugunu, sanatkarin
manevi yolculugunda bir arag islevi gordiigiinii ve izleyicisine ruhsal bir deneyim
yasattigim lirik ve etkileyici bir dille ortaya koymaktadir. Diizgiinman hem ebru
sanatinin inceliklerine hem de tasavvufun derin anlamlarina vakif bir sanatkar olarak,
bu iki alani ustaca birlestirerek, geleneksel Tiirk Ebru sanatinm Islam tasavvufu
i¢cindeki anlam ve dnemini 6zgiin ve akademik bir lislupla sunmaktadir. Bu baglamda,
“Ebriname”, ebru sanati lizerine yapilan akademik calismalarda disiplinler aras1 bir
yaklasimin 6rnegi olarak degerlendirilebilir ve sanatin kiiltiirel ve manevi derinliginin

anlasilmasina 6nemli katkilar sunabilir.

Ebru sanati ve tasavvufi merkezli bir hayat inga etmistir. Bu ikisi miitemmim bir

clizdiir yani birbirinin tamamlayicisidir.
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Geleneksel Tiirk Ebrusunun tevariis ve intikalinde Geleneksel sanatlar cephesinde var
giicliyle miicadele etmeye ¢alisan, tiim zorluk ve imkansizliklara ragmen azim, sebat
ederek, bir dervis sabr1 ile ¢agin karanlik dehlizlerinde kaybolmadan, hocasindan
O0grendigi sanat ahlakinin hakkini verme gayretiyle ebru sanatini icra etmeye
calismistir. Hocasina goniilden bagli olan Diizgliinman kendisi ile birlikte sanatin
gelecege aktarimi hususunda da yogun bir ¢aba sarfetmis gelenege bagl 6grenciler
yetistirerek gliniimiize tasinmasini saglamis ve geleneksel sanat tarihimiz agisindan

cok miihim bir vazife iistlenmistir.!8

Cumhuriyet Dénemi Geleneksel Tiirk Islam sanatlarinin manevi ikliminde yetisen
Diizgiinman bu yolda goniillerde derin izler birakan hayirla yad edilen salih
sanatkarlardan biri olmustur. Bu zevat-1 kiram, sanatlarini yalnizca estetik bir zanaat
olarak degil; bir mesk, siilikk ve hizmet vesilesi olarak goérmiis ve gelenegin ruhunu
cagin idrakiyle bulugturmustur. Bu miithim zincirin miistesna halkalarindan biri ebru
sanatinin giinlimiiz hafizasinda “miiceddid” sifattin1 hak eden isim Diizgiinman

olmustur.’!®

Diizgiinman, dmrii boyunca sofuca takva iizere bir hayat yasamistir. Necmeddin
Okyay’in intisab ettigi ve sohbet halkalarma katildigi kisilerden biri olarak
Diizgiinman da zikredilebilir. Nitekim Diizgiinman hocasi Okyay ve dostlarinin
gdlgesinde yetismis bir ¢inardir. Ayn1 havay:r solumus, ayni kaynaklardan beslenmis
ve ayni yola bas koymuslardir. Attar diikkkaninda bir araya gelen alimler, mesay1h,
hafizlar, sanatkarlar, musikisinaslar ve Attar diikkkaninin sadik miidavimleriyle ile

alem telakkisini peyderpey sekillendirmistir.?°

Mustafa Diizglinman, ebru sanatinda hocasinin izinden giderek onun baglattig1 teknigi
daha da ileriye tasimistir. Kendisinden 6nceki ¢icek sekillerini 1slah eden Diizgiinman
bununla yetinmemis ¢igek tiirlerine papatyay1 da eklemistir. Cigekleri buket halinde

ilk defa resmeden Diizgiinman, ebruya Kompozisyon Tarzi’n1 da ithal ederek sanattaki

318 Ozgimi, Ebru, 23; Dere, Ebru Sanati- Tarih¢e, Malzeme, Uygulama, 40, Barutgugil, Suyun
Riiyasi- Yasayan Gelenek, 143.

319 Barutgugil, Suyun Riiyasi- Yasayan Gelenek, 160-161.

A g e, 144-145.
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marifetlerini ortaya koymustur. Tiim bunlara bakildiginda Modern Tiirk Ebrusuna yeni

bedii bir dinamizm kazandirmistir.*?!

Diizgiinman hocas1 Necmeddin Okyay’in yapmis oldugu tek laleyi bozmadan aslina
uygun olarak buket olarak revize edip gelistiren de Diizgiinman’dir. Bozmadan yapilan
calismalar makbul goriiniirken degisimle evrilen, doniistiiriilen calismalar uygun

goriilmemistir.

Sekil 3.37: Mustafa Diizgiinman’in Lale Ebrusu.
Kaynak: Sergi Katalogu-Ebru Sanatini Son 500 Yili, 110.

Lale, zambakgillerden bir ¢icek olup yapraklart uzun ve sivri, cicekleri kadeh
biciminde, ¢esitli renklerde olan; sairlerin dilinden diismeyen, manasi derin bir siis

bitkisidir. Yabani bir ¢i¢ek olan lale, ¢abuk solan ve suya ihtiya¢ duyan bir cigektir.*?

[lahi askin en giizel hali lale, Rahman’1 temsil etmektedir. Gokyiiziiniin altinda her yeri
kusatan bu motifle alemde her nereye bakarsaniz bakin O’ndan (cc) bir parga
goriirsiiniiz. Nereye bakarsaniz O oradadir. Ciliz’den Kiill’e ulasirsiniz. Her sey
O’ndandir, O’nundur, O’nun bir yansimasi ve tezahiiriidiir. Gorselde umudu ve
gbkyliziinli temsilen sonsuzlugu ¢agristiran mavi tonlarmin 6zellikle tercih edildigi

diisiintilmektedir. Ezeli ve edebi olan ve kainati kusatan yalnizca Allah’tir. Rahmani

321 Alge., 146-147.

322 Ozdemir, Sordum Sart Cigege, 185.
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bir nazarla bakildiginda kainat olarak metoforlastirdigimiz teknede her yeri kusatan

lale motifleri ile Rabbimizin El- Vasi isminin tecelli etmistir.

Sekil 3.38: M. Diizgiinman’dan Lale, Giil ve Karanfil Cicegi.
Kaynak: Derman, Tiirk Ebru Sanati, 139.

Huzurun ve sonsuzlugun rengi olan mavi tonu, Rabbimizi temsil eden Lale,
Efendimiz’i temsil eden giil ve Ehl-i Beyt’i temsil eden karanfille gokytiziiniin altinda
biitiinlesmektedir. Kurtulusun sembolii olan bu motiflerin golgesine sagilan tohumlar
yeserip ¢icek agarlar. Bu {i¢iine tutunmak kurtarir, insana ¢icek agtirir. Ezctimle kim
oldugumuz kadar kimlerle oldugumuz, kurtulusu kimlerde aradigimiz da ¢ok
mithimdir. Sanat¢1 bu eserde estetik kaygi ve bosluklari doldurma derdi giitmeden,
renk, motif ve mana biitiinselligi ile organik bir kompozisyon olusturmayi

hedeflemektedir.

Sekil 3.39: Lale Ebriisu.
Kaynak: Yazarin Kendi Caligmasi.
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Sanatc1, sanatin1 yalnizca estetik bir haz i¢in yapan kisi degildir. Bilakis gercek sanatg1
“sanat i¢in sanat” anlayisinin Gtesine gecerek, i¢inde yasadigi toplumun ve diinyanin
meselelerine 151k tutarak, elestirel bir bakis ag¢is1 sunan ve hatta bir nevi kalemini ve
sanatini en etkili silah ve en giiclii iletisim arac1 olarak goren kisidir. Bu sebeple sanatg1
bu diisiince ile sanat1 icra etmeli ve yine bu niyetle sanatin diisiincesine hizmet ettigi
tiriinler ortaya koymalidir. Yukaridaki eseri inceledigimizde yazarin bu diisiince ile

sanatin giiclinden istifade etmeye calistigin1 gérmekteyiz.

Tirk ebru sanatinin incelikli bir 6rnegini teskil eden ve bir kompozisyonun temelini
olusturan lale motifi ile derin sembolik anlamlar {izerinde durulmaktadir. Lale, Islam
sanat geleneginde siklikla kullanilan ve bilhassa Osmanli doneminde tasavvufi
diisiinceyle 6zdeslesen, Hakk'in cemaline isaret eden kutsal bir motif olarak kabul
edilmistir. Bu baglamda, Allah'in yaraticiliginin en giizel yansimasi olarak goriilen
lalenin, burada bir dervisin durusunu andiran egik boynu, ilahi huzurda tevazu ve
teslimiyeti ifade etmektedir. Bununla beraber lale, isimi Allah’a teslim ettim demenin
en zarif ifadelerinden biridir. Yukaridaki ebru ¢alismasindaki ters lale motifi Edirne
Selimiye Camii’ndeki miiezzin mahfilinin siitunlarindan birinde bulmaktadir. Bu
motif rivayete gore bir ama san’atkar tarafindan yapilmistir. Bu ters lale ile “Allah’1
terk ederseniz batarsiniz” ikazi ile mithim bir mesaj verilmektedir. Bununla beraber
baska bir rivayete gore Edirnelilerce inanilan bir goriise gore bu ters lale oradan ne
vakit siikut ederse o zaman kiyamet kopacaktir. Hilal’in siikutu ise tiim diinya ve
bilhassa Tiirkler igin derin manalar tasimaktadir.>>* Ebru sanatma da bu diisiince ile
dahil oldugu bilinmektedir. Su iistiine naksedilen lale motifinde, lalenin ucu catal
yapilirken ikiye ayrilmaktadir. Bu iki ug ile iki alem (diinya ve ahiret) temsil edilirken,
o ikiligin birlestigi sap kismi ile de tasavvufi baglamdaki vahdet diisiincesi ifade
edilmektedir.>**

Sanat¢inin renk tercihleri de esere ayri bir anlam yiiklemektedir. Beyaz, yesil, kirmizi
ve siyah tonlarin bilingli olarak seg¢ilmesi, giincel ve hassas bir konu olan Filistin
bayraginin renklerini ¢agristirmaktadir. Bu tercih, Miisliimanin her seye Rahmani bir
nazarla yaklagsmasi, O'nun yarattiklarina deger verip sahip ¢ikmasi, mazlumlarin
yarasina merhem olmasi gerektigi diislincesini vurgular ki bu prensip, Efendimiz

(s.a.v)’in Ogretilerine dayanmaktadir. Nitekim Efendimiz (s.a.v) bir¢ok hadisinde

33 Polat, Tiirk Cigek ve Ziraat Kiiltiirii Uzerine, 91-92.
324 Bris, Mustafa Esad Diizgiinman ve Ebrii, 25.
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konuya atifta bulunmus ve inananlarin kardes oldugunu ve birbirlerine her anlamda
destek olmalar1 gerektiginin lizerinde durmustur. “Siiphesiz ki Miiminler birbirlerini
sevmede, birbirlerine karst sevgi ve merhamette tek bir viicut gibidir. O bedenin bir
organi act ¢ektigi zaman, bedenin diger organlar: da uykusuzluk ve ateste ona eslik

ederler”.3® Hadisi de bunun en sarih 6rneklerinden biridir.

Yazar, bu eserde diisiincesini, hiizniinii, duasin1 ve umudunu sanatsal bir dille ifade
etmektedir. Filistin mevzusunda hissedilen derin aci, oradaki mazlumlar karsisindaki
acziyet ve mahcubiyet hissi, boynu biikiik bir tevazuyla Rahman'in huzuruna varip
O'ndan bagislanma ve yardim dileme seklinde tezahiir etmektedir. Bu mahcubiyetin,
mazlumlarin hatirina bir yakaris oldugu; yesilin umudu, kirmizinin ise hareket ve
gayret neticesinde sanli bir zafer ve fethi miijdelemesini temsil eden sanatsal bir

yansimadir.

Ezciimle eser, sadece estetik bir deger tasimakla kalmayip, bir dua, bir umut ve bir
hiizlin ifadesi olarak sanatin evrensel dilini kullanarak giincel acilar1 ve umutlar1 dile
getiren giiclii bir kompozisyon olusturmaktadir. Bu durum sanatin ve sanatginin,
toplumsal duyarlilikla bir durus sergilemenin ¢arpici bir ara¢ olabilecegini, yalnizca
estetik zevk sunmanin Otesinde icinde bulunulan diinyanin meselelerine karst
sorumluluk tasidigin1 ve bu sorumlulugu sanatsal ifadeyle yerine getirebilecegini

gostermektedir.

Sekil 3.40: Karanfil Ebrisu.
Kaynak: Yazarin Kendi Calismasi.

325 imam Nevevi, Riyazus Salihin, C. 2, (Ed. Mehmet Yasar Kandemir, vd.), (Istanbul: Erkam
Yayinlari, 2016), 169-170; Mehmed Sofuoglu (Tercm.), Sahih-i Miislim ve Tercemesi, C.
8, (Istanbul: Irfan Yaymevi, 1972), 52-53.
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Osmanli ziraat tarihine bakildiginda karanfilin olduk¢a miithim bir mevkisi oldugu
goriilmektedir. Iranilerin ‘ferencmusk’ olarak tesmiye ettikleri karanfilin vatan1 Asya
ve On Asya’dir. Laleden sonra en miihim ¢igek olan karanfil, 15. ve 16. Yiizyillarda
doruk noktasina ulasarak lale ile tatli bir rekabet haline girmistir. Bu durum Baki dahil
olmak iizere bir¢ok sairin de siirlerine konu olmustur. Edebiyatimizda kirmizi karanfil

sevgilinin yanagini, gamzesini temsil etmekte ve ona olan agk1 ifade etmektedir.*

Bir ¢icek medeniyeti olan Osmanli’da ¢igeklere atfedilen onem Kkiiltiirel yasamin
cesitli vechelerine sirayet etmistir. Karanfil de bu miistesna ¢igekler arasinda yer
almaktadir. Osmanli toplumunun nezaket ve incelik anlayisi, kiz isteme merasimleri
gibi sosyal ritiiellerde cigeklerin sembolik kullanimiyla tezahiir etmistir. Misal olarak,
damat aday1 tarafinin kiz evine zambak c¢icegini gotiirmesi, ‘kiziniza talibiz’ anlamim
tasimaktaydi. Kiz tarafi da ayn1 6zen ve nezaketle mukabele ederek, ikram edilen
serbetin igerisine karanfil katmak suretiyle izdivact kabul ettigini ifade ederdi; bu,
‘buyurun gelin’ seklinde yorumlanirdi. Bununla beraber sayet serbetler sade ikram
edilmisse, karsi taraf incitilmeden °‘size verilecek kizimiz yoktur’ mesaji nazikce
iletilmis olurdu. Bu yoéntemle, dinin emrettigi gibi goniiller incitilmeden nazikge,
rizalasma saglanirdi. Kiz isteme merasimindeki karanfilli serbet 6rnegi, ciceklerin
toplumsal nezaket ve sozsiiz iletisimin sembolii oldugunu ve kiiltiirel bellegin aktif bir

pargasi olarak islev gordiigiinii gostermektedir.

Tasavvuf terminolojisinde karanfil, estetik degerinin Gtesinde derin manalar tasiyan
bir cigektir. Kirmizi rengi, ilahi agski ve muhabbeti temsil etmektedir. Hakikate
ulagmanin temel yolu ilahi agktan ge¢mektedir. Karanfil de bu askin ve El- Bari ve
El-Musavvir isimlerinin somut bir tecellisi olarak ifade edilmektedir. Bununla birlikte,
karanfil Ehl-i Beyt'e olan Muhammedi bir muhabbeti sembolize etmekte ve duyulan

muhabbet ve hiirmetin gorsel bir nisanesi olarak vurgulanmaktadir.

Yukaridaki ebru ¢alismasi, Rahman’in El-Latif ve El-Vediid isimlerinin sanatsal bir
tecellisi olarak yorumlanmaktadir. Nazargah-1 ilahi olarak kabul edilen kalpten
stiziilerek, Ozenle tercih edilen renklerle olusturulmus karanfil kompozisyonu,
yaratilani, yaratandan 6tiirli sevmenin en zarif ve estetik halini yansitmaktadir. Bir ¢ift

yesil gbziin nazarindan suya naksedilen bu motifte, sembolik agidan baz1 6nemli

32 Cevat Riistii, Tiirk Cicek Kiiltiirii Uzerine Cevat Riistii'den Bir Giildeste, (Yay. Haz.:
Nazim. H. Polat), (istanbul: Kitabevi, 2001).21.
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detaylar gbze ¢arpmaktadir: Solda, ince uzun ve sagdakine nazaran birkag adim ileride
duran karanfil ile bir Istanbul Beyefendisi; sagda ise beyefendisinin birka¢ adim
gerisinde, zarif ancak coskulu bir hanimefendi tasvir edilmistir. Bu iki figiir arasinda
yer alan kalp motifi, aralarindaki muhabbeti temsilen bir biitlinliik saglamaktadir.
Kiiltiirtimiizde hanimefendilerin beyefendilerinin bir iki adim gerisinde yiiriimesi, hem
edep ve sayginin bir gostergesi, hem de koruyucu sahiplenici diisiincenin bir yansimasi
olarak zarafet ve uyumu temsil etmektedir. Bununla beraber Osmanli kiiltiirtinde
hanimefendilerin sevdikleri beyefendilere karanfil islemeli mendiller verme gelenegi,
sekil degistirerek ebru sanati araciligiyla giinlimiize 6zgiin, sanatsal ve incelikli bir

diisiinceyle olusturulmus hediye ile aktarilmistir.

Cagin formunu takip eden ancak Geleneksel Tiirk Ebruculugunu bozmadan
zamanimiza kadar tasimay1 da basaran Diizglinman, gelenegin izinde bir sanat siireci
gecirmistir.  Ebru  sanatindaki  yeniliklerin = gelenege gélge  disilirdigiini

diistinmektedir.*?’

Genel anlamda degerlendirmek gerekirse Islam’in resim konusundaki hassasiyeti ebru
sanatinda da kendisini gdstermektedir. Sanatgilar ebru yaparken daha ¢ok iki boyutlu
stilize resimler liretirlerken Bati sanatinda daha ¢ok {i¢ boyutlu resimler yapilmaktadir.
Burada da vahdaniyet sifati tecelli etmektedir. Edeben teklik vasfinin oniine
gecilmemektedir ve sanatgilar tarafindan {i¢ boyutlu calismalar yapilmamaktadir.

Ebru sanatin1 icra ederken benlik duygusundan armmak gerekir. Diizgiinman’in
ogrencisi Basar ‘Cek benligi aradan, zahir olsun Yaradan’ der. Bu bir ikaz ciimlesidir.
“Ben” i aradan ¢ekince Cenab-1 Hakk, insanlarda san ’at1 ile tecelli etmektedir. Iman
derecesi ve sanattaki nasibi ve samimiyeti kadar ruhaniyeti artmaktadir. Bu noktada
tevazu ve mahviyet vardir. Kisi tevazu gosterdikce de Allah’in ona bagis ve ihsani
artar. Bu sebeple sanatc1 ihlas ve samimiyetle Halik ile olmaya talip olmalidir. Burada
aslinda sanatta benlik duygusunun sanatin ahlakina uymadigim sdylemektedir.***Bu
sebeple tekne basina gecen sanatkar evvela isin bereketini gérmek, ruhen temizlenip
arinmak i¢in 6nce abdest alip hafifler, ruhi bir derinlik ve manevi bir dinginlik kazanir

sonra da besmele, li¢ ihlas ve bir Fatiha ile teknenin bagina geger teslimiyet ve

327 Emrah Yiicel, “Ebru Sanatindan Cagdas Resim Sanatina Etkilesimler” (Yayinlanmamis
Yiiksek Lisan Tezi. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2018), 80.
328 Muin Nursen Eris, Mustafa Esad Diizgiinman ve Ebri, 15-17.
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tevekkiilin geregini yerine getirir. Hazirlik sonrasi yapilan, fircadan dokiilen her
damlanin Allah’in takdiri ile oldugunu ona teslim olunmasi gerektigini ifade eder.
Bazi kaynaklarda ebru kagidinin Kur’an’in serlevhasi olabilecegi diisiincesi ona olan
hiirmetten, edeben abdest alinarak, dua ile tekne basina geg¢ildigi de ifade edilir. Aym

zamanda sifiler usta ebru sanatini icra etmeyi ibadet etme olarak gérmektedirler. 2

Babaoglu da Fuat Basar’in diislincesini destekleyerek soyle bir anekdot vermektedir.
“Mustafa Diizgiinman'in kendi sesini internete koydum. Kendi sesinden diyor ki biz
hocamiz Necmettin Okyay’dan gordiigiimiiz terbiye ihtisast Ebru teknesinin basina

gececegimiz zaman geg¢mis ebrucularin ruhu icin bir fatiha okuruz diyorlar” 3

Sanatcilart dikkatle inceledigimizde aslinda sanati sanat olsun diye yapmadiklarini
bunu bir ibadet niyet ve diislincesiyle yaptiklarin1 gérmekteyiz. Nitekim ebru ve hat
sanat¢ilarinin pirlerinden olan Fuat Basar da bu diisiinceyi destekleyen su ifadelerde

bulunmustur.

Bizim yolumuz Ata dedenin yoludur. O yolda ilerlemeyi sectik biz. En siizme
usul onlardan gelir. Dinimiz diistintip tefekkiir etmenin tizerinde bu kadar
bosuna durmuyor. Her igin basinda evvela diisiiniip planlamak gelir. Ben de
ebru yapacaksam once diisiiniiriim. Ibadet bile 6yledir. Ibadeti bile once
diistinerek yaparsin. Namazi eda ederken bir an evvel kilip kurtulayim
diigtincesiyle degil de hakkiyla nasil daha iyi kilabilirim diye diistiniirsiin ve
gerekeni yapmaya calisirsin ¢iinkii ibadetin yani kullugun (abd) oziinde bu
vardir. Su namaz bir geg¢sin diisiincesi ile yapilan ibadet de sanatta lezzet
vermez. Ya Rabbi her an senin huzurundayim simdi huzurunda daha ¢ok sevip
isteyerek, kullugumun lezzetine vararak ibadete geldim. Omriimii Seni anarak
ve dahi bu sanata hizmet ederek gecirdigim igin ve bana bu hiineri nasip
ettigin i¢in sana stikiirler olsun. Ben de bir sey yok. Ne varsa senindir. Ben
de ortaya ¢ikan ¢alismalarim da senin eserin” geklinde diisiinmeli ve her igini
bu diisiince ile yapmali. Yapilacak ebrular da once tahayyiil edilmeli,

vapilacak olan ebrular nerede kullanilacak (ciltte mi pervazda mi); hangi

329 Ozkose, Biggel, “Ebrtl Ustalar1 ve Ebrli Sanatinin Tasavvufi Anlam Boyutu”: 43.

330 Alparslan Babaoglu, Sanatgiyla Kisisel Roportaj, 21 Aralik 2024; Géren, Sanatin ve
Sanatkarin Izinde, 110.
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desen kullanilmali, birine hediye olarak mi verilecek vs. gibi diisiincelerle
baslanilir hazirliga. Sanat once diisiiniip insanin zihnini programlamasiyla

ilgilidir. Diisiinmeden sanat olmaz.>3!

Ezclimle hocalarimizdan miilhem sanata bagslamadan evvel 6nce tefekkiir edip zihnen
hazirlanmak, sanat hazirhigindan evvel bir diislince hazirligi yapmak, bir diisiince
zemini olusturmak gerekmektedir. Sanat hazirliginin temelinde zihinsel bir yonelis
olmalidir. Ciinkii bu hazirligin ardindan gelen her giizel eser, iyi bir diisiince ve dua
ile gecilen tekne basima Rahman’in litfuyla payedar olan bir nasip olarak

sekillenmektedir.

Yazmis oldugu eserler ve yetistirdigi talebeler ile adindan bahsettiren Diizgiinman,
ebrunun mahiyetine dair yazmis oldugu Ebriname adli eseriyle ebru sanatinin

tasavvufi izahina dair essiz bir yorumda bulunmustur.

Ebru sanatin1 icra ederken benlik duygusundan armmak gerekir. Diizgiinman’in
ogrencisi Fuat Basar ‘Cek benligi aradan, zahir olsun Yaradan’ der. Burada aslinda
sanatta benlik duygusunun sanatin ahlakina uymadigini sdylemektedir. Bu sebeple
tekne basina gecen sanatkar evvela isin bereketini gormek, ruhen temizlenip arinmak
icin once abdest alip hafifler, ruhi bir derinlik ve manevi bir dinginlik kazanir sonra da
besmele, li¢ ihlas ve bir Fatiha ile teknenin basina geger teslimiyet ve tevekkiiliin
geregini yerine getirir. Hazirlik sonrasi yapilan, firgadan dokiillen her damlanin
Allah’in takdiri ile oldugunu ona teslim olunmasi gerektigini ifade eder. Bazi
kaynaklarda ebru kagidinin Kur’an’in serlevhasi olabilecegi diislincesi ona olan
hiirmetten, edeben abdest alinarak, dua ile tekne basina ge¢ildigi de ifade edilir. Aym

zamanda sifiler ebru sanatini icra etmeyi ibadet etme olarak gérmektedirler. 332

Fizik profesdrii**® gérevinin yani sira ayn1 déneminin ebru sanatgilari ile de hemhal

olan Merhum Ahmet Yiiksel Ozemre*3**’den bizlere intikal eden ebru duasi tasavvuf

331 Fuat Basar, Sanatc¢iyla Kisisel Roportaj, 8 Ocak 2024.
332 Ozkése, Biggel, “Ebrti Ustalar1 ve Ebrii Sanatinin Tasavvufi Anlam Boyutu”, 43.
333 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/801244. Erisim Tarihi 12.05.2025.

33 Ahmed Yiiksel Ozemre (1935-2008), Tiirkiye nin ilk atom miihendisi olmasinin yam sira
Tiirkiye Atom Enerjisi (TAE) Kurumundaki goérevi dolayisi ile iilkemizin taninmisg, ilim
adamlarindandir. Tiirkiye’nin ilk fizik mithendisi olmanin yani sira, kendisini tantyanlarin

filozof mutasavvif; goniil ehli bir alim ve bilge bir zat; bilimi, felsefesini, onun yani sira

179


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/801244

mengeli bir duadir. Bu duanin islim sanatlarinin temel ilkelerini dzetleyen bir dua
oldugu ifade edilmektedir. Abdest alarak ebri teknesinin 6niine oturan ebrucunun,

Alem-i Imkan olarak idrak ettigi bu tekne karsisinda:

“Bismillahirrahmanirrahim. Ilahi, ya Rabbi! Ezel’deki Hiikm iine uygun
olarak bu teknede zuhiir edecek olan nakiglarin, Hilkat’inin (varadilisin)
nakiglarinda mekniiz (sakli) olan Hikmet’ini (gizli sirlarini) idrdkden dciz
olan bu fakirin nefsini teshir (biiyiileyip aldatma) edip de enaniyyetini (benlik,
ego) azdirmasina izin verme! Nefsimi, Ssenin gibi bir Halik (yaratict) olma
vehminden de, bu vehmin teviid edecegi (doguracagi) bir sirk-i hafiden de
(gizli sirk), hubb-i riydsetten (liderlik sevdasi) de koru, ya Hafiz! Fakiri “La
Faile [llallah” (Allah 'tan baska yapan yoktur) sirrimin edebiyle techiz (donat)
et! Bu tekne basindaki mesdiyi Senin zikrinle taltif (iltifat, yumusatma) ve
sana olan kullugumun bir nisanesi (gostergesi) olarak kabul et! Destiir ya

Hakk!” 3%

Suyun ytiziinden kéinata akseden geleneksel mirasimiz, kadim kiiltlirimiiziin mithim
bir unsurudur. Stfi ebrll yaparken ciiz’1 irddesini kiilli irddede eritir. Kendisine takdir
edilen kadere teslim olur. Bu sebeple riza ve tevekkiil ile bunu yapar. Ebri sufide sabri
gelistiren bir olgudur. Sufi’nin gonlii ile ebru teknesi arasinda manevi bir iliski vardir.
Gonli genis olan sufinin teknesi de genis, giizel ve bereketli olur. Tekneye diisen her

damla kainatin olusumunun safhasina isaret eder. 3¢

ilmi, irfan1 diinya hayatimizda yerli yerine koyabilen bir bilge; kesfedilmesi gereken bir
alem sozleriyle vasfettikleri Ozemre, dogup biiyiidiigii muhit itibar1 ile Cumhuriyet
doneminde yasayan son Osmanli ulemasini taniyip onlarin kiiltlir birikimlerine tevariis
edebilen, ayni zamanda Galatasaray Lisesi ve ardindan yurt diginda yaptigi lisans ve
lisansiisti egitimi ile Bat1 medeniyetine de hdkim olan, yakin ddneme damgasini vuran bir

miitefekkir olmasi hasebiyle ¢ok farkli yonleri bulunan bir miitefekkirdir.

335 Tektas, “Ebriizen Hikmet Barutcugil ile Ebru Sanat1 Uzerine Réportaj”, 244, 22., Hikmet
Barutcugil- Mustafa Ozdamar, Battaldan Baruta Ebruvan, (Istanbul: Ebristan Yayinlari,
2008). 119-125.

336 Ozkose, Biggel, “Ebrt Ustalar1 ve Ebr(i Sanatinin Tasavvufi Anlam Boyutu™: 45; Mehmet
Nuri Yardim, “Ebrinun Surim Kesfeden Sanatkdr: Mustafa Esat Diizgiinman”,

Somuncubaba Dergisi, (Subat 2021): 61.
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Bu konuda ebru sanat¢ilarimizdan bazilar1 da bu diisiinceyi destekleyen izahlarda

bulunmaktadir:
Babaoglu’na gore:

Tasavvufta ¢ok onemli bir bahis var kiilli irade ciizi irade. Insanlara bu
anlatilirken ebru her zaman ornek gésteriliyor. Yani boyalarin hangi rengini
kullanacagimi, hangi renge ne kadar su ne kadar od katacagimi, hangi rengi
kalin fircayla hangi rengi ince fir¢ayla serpecegimi hangi rengi kavanozdan
alirken ne kadar sikacagimi hangi siraya gore serpecegimi, nasil vuracagimi
ben karar veririm. Hepsi benim iradem dahilindedir. Ama fir¢cami: parmagima
vurdugum anda o damlalar buradan ¢ikiyorlar ve su iistiine gidiyorlar.
Onlarin nereye ne biiyiikliikte gideceklerini kontrol etme imkdanim yok. Orada
iste kiilli irade karar veriyor. Hangi damlanin nereye diisecegini diye
tasavvufta kiilli irade ve ciizi irade bahse anlatilirken ebru her zaman bu
sekilde misal gosterilen bir sanat. Bu anlamda bir adamin elinden giizel
ebrularin zuhur etmesi ve o adamin manevi temizliginin manevi diinyasinin
temizligine alamet gibi terakki ediyoruz biz. Yani ben simdi eger bunlar kiilli
irade ise damlalarin nereye diistiigiinii kiilli irade karar veriyorsa o zaman
¢ok giizel bir ebru ortaya ¢iktiysa bu kiilli irade benim o giizel ebruyu
yapmama vasita olmami istedi demek. O zaman beni seviyor ki éyle istedi

sevmese niye istesin. >’

Bu konuda tasavvuf mesrep Ebrucu Mustafa Diizgiinman da diger ebrucularla

hemfikirdir. Diizgiinman’a gore;

Ebru, tasavvufta ciiz’i ve kiilli irade bahsi anlatilirken misal gosterilen bir
sanattir. Ebrucu teknesinin kivamini, boyalarin 6d ve su ayarlarini ciiz’i
iradesi dahilinde yapar. Bununla beraber boyalar ve swralamalari, fir¢a
stkiminda fircada birakilacak boya miktarlarina, serpme’® islemine ve firca
tercihleri de yine kendi iradesi ile sekillenmektedir. Ancak fir¢ayr parmagina
vurdugu andan itibaren artik irade degisikligi gerceklesir ve kiginin bir

miidahalesi olamaz. Iste bu noktada kiilli irade devreye girer ve kul nasibine

337 Alparslan Babaoglu, Sanatgiyla Kisisel Roportaj, 21 Aralik 2024,

338 Tekneye firga ile boya diisiirme islemine ebru sanatinda serpme denir.
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diigene teslim olur, razi gelir. Tekne bir tecelligah-1 ilahidir ve ehlinin
elindeki ebru teknesinde olanlar Cendb-1 Hakk’in “Ol!” ilahi emrini

miisahededen ibarettir.>*

Tasavvufa diigkiinliigli ile taninan Diizglinman’in ebruya bu denli diigkiin olmasinin
sebebi ebru tasavvuf arasindaki iligkidir. Diizglinman, ebru teknesini bir umman olarak
goriir. Bir hilkat mucizesidir tekne ve burada zuhur edenler yalnizca ger¢ek sanatgiya
aittir. Dilizgiinman’a gore kendisini de bu yola hizmet etmesi icin Rahman’in sectigi
kullardan biridir ve bu vazife kendisine verilmis bir emanettir. Bu sebeple bu diisiince
ile sofuca bir yaklasgimla sanatin1 hakkiyla icra etmeye Ozen gdOstermistir. Bu
diistincelerini de sanatli bir dille ve tasavvufi bir tslup ile Ebruname adli siirinde
Ozgiin bir dille izah etmistir. Sanatin insana kattig1 giizellikleri, tevazu ve hikmeti,
manevi halleri, sanatin icrasinda yalnizca bir araci olduklarim1 gercek sanatcinin ve

failin yalmz Allah oldugunu ifade etmektedir.>*

Yaradilisinin mahiyetini kavramis olan sanatc¢i, Yaradan (c.c.)’1n yarattiklarini birebir
taklidinden ziyade nefsini katmadan haddini bilmenin getirdigi tevazu hali ile tabiati
tisluplastirir. Bu ruh hali de icra ettigi san’ata yansir. Bu hal de sanatkar1 tasavvufa
yoneltir. Béylece Ebru sanatgisi islam Tasavvufunda derinlik kazanarak rahmani
nazara mazhar olur.>*! {slam san’atkar1, kdinat’1 anlamaya ¢alisirken yaradilistaki ilahi
sir onu etkiler, kavramaya calisir. Bu anlayisla san’atkar, giizelligi yaradan degil,
kesfeden oldugunu anlar. Boylece kainattaki ahengi ve itidali gormek san’atina zemin

olusturmaktadir.’*

Ananevi Tiirk Islam sanatlarinin en miitevazi dallarindan biri olan ebru sanatinin
gdzde isimlerinden olan Diizgiinman’1 yakinen taniyanlardan biri de Ahmet Yiiksel
Ozemre’dir. Kitabinda da kendisine ve Attar Diikkanina atifta bulunarak Uskiidar
esrafindan olan Diizgiinman ve ailesi arasinda hasbi bir dostluk, hos bir muhabbetin
mevcuttur. Miistesna sahsiyetlerin bir araya gelmesiyle bir toplanti mekani, ehl-i irfan

ve chl-i sanatin da bulusma noktasi olan attar diikkaninda herkes hiisn-1 kabil

339 T, Alparslan Babaoglu, Hocam Mustafa Diizgiinman, (Istanbul: Albaraka Yayinlari, 2020).
37-42.

M0 Age., 39.

3 Bris, Mustafa Esad Diizgiinman ve Ebrii, 15.

2 A.ge., 20.
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gormektedir. Attar diikkkaninin sadik miidavimlerinden olan Ozemre, diikkanda nice

AAAAAA

ifade eder ve kendisinin de bu kaynaktan beslendigini egitim ve kiltliriiniin temel

kaynaklarindan biri olmustur.>#?

3 Ozemre, Uskiidar 'da Bir Attar Diikkanu, 7.
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DORDUNCU BOLUM
EBRU SANATCILARIYLA YAPILAN ROPORTAJLAR

4.1. Alparslan Babaoglu ile Roportaj
21.12.2024

N-Degerli Hocam, oncelikle hiisn-ii kabullerinizden otiirii tesekkiir ediyorum.

Nasilsiniz, iyi misiniz?
A- lyiyim, tesekkiir ederim sagol sen nasilsin?

N-Hamdolsun iyiyim hocam, tesekkiir ederim. Oncelikle sizi tanimak ve ebru sanatina
baslama hikayenizi 6grenmek isteriz. Alparslan Babaoglu kimdir? Ebru sanatiyla nasil

tanist1?

A—Ben Alparslan Babaoglu. 67 yasindayim. 1983 senesinde bir arkadasimin evinde
ilk defa ebru gordliim yani duvarda hatlar vardi. Hatlarla ilgilenince arkadasimin esi
iceriden de ebru getirdi ve bunlar1 yapanin Uskiidar’da Mustafa Diizgiinman adinda
bir ihtiyar oldugunu ifade etti. Allah gecinden versin emri hak baki olur da vefat ederse
bu sanat kaybolacak dedi. Ben de: “Kaybolmasin ben de §greneyim, nasil 6greneyim”
dedim. Ugur Derman Hocanin “Tiirk Sanatlarinda Ebru” adinda kitab1 var. 10 tane
basilmis. Onu verdiler. Birkag tane de ebru verdiler, buna bakarak yap dediler. Ben de
kendi kendime bagladim. Sonra bir vesileyle Mustafa Hoca’ya benden bahsetmisler.
Mustafa

Ondan sonra her hafta gittim. 89 yilinda “sen artik icazetlik oldun, bir icazet yazis1 yaz
da getir, imzalayayim” dedi. Bir icazet verdi ebru sanatinin icrasi ve ogretilmesi
konusunda. 12 Eyliil 1990 yilinda da hocay1 kaybettik. O giinden bugiine hocanin
cizgisinde ebru yapmaya gayret ediyorum. Yani yolumu sasirmadim, saga sola farkli

yerlere sapmadim. Hoca nasil yapiyorsa onun gibi yapmaya gayret ediyorum.
N-Ilk ebrunuzu ne zaman yaptiniz. Nerede yaptiniz hocam?
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A-1985 senesiydi herhalde. TUBITAK 'ta bekarlar lojmaninda kalirken ebru yapmayi
deneyerek yaptim.

N-Ilk eseriniz hala duruyor mu hocam?

A-ilk yaptigim cicekli ebrular vardi. Hocayla tanismadan ki denemelerimi sosyal
medyada da paylastim. Onlarn talebelerime getirdim gosterdim ki moralleri
bozulmasin. Yani bu Oyle kolay olmuyor. Benim ilk yaptigim ebrular ¢ok komik
lalelerdi de gorsiinler hoca da bdyle baslamis bu isin yolu buymus diye getirdim onlari

da gosterdim.

N-Tasavvufta miirit miirsit iligkisi sanatta ise az once ifade ettiginiz gibi usta-cirak
miiessesesinden bahsediyoruz. Bu iliskiler tasavvuf ve sanat arasinda bir ortak

Ozelligin var oldugunu gosterir mi? Eger varsa bu iliskinin sanata yansimasi nasildir?

A-Gosterir tabii yani tasavvufta miirsit miirit i¢in neyse sanatta da ustasi talebesi,
ciragi i¢in o dur. Hig farkli bir sey degil yani miirid miirsidinden ihtiyaci olan her seyi
Ogrenir. Sanatta da ¢irak ihtiyaci olan her seyi ustasindan 6grenir. Yani bunun sanati
edebi ahlaki vs. dahil sadece teknigi estetigi degil. Bu anlamda bunlar ¢ok giizel
oOrtlisliyorlar. Ebru tabii sey bir sanat yani gergi biitlin gelenekli sanatlarimiz i¢in ayn
seyi sdyleyebiliriz. Ozellikle Ebru ve Hiisn-i hat gibi sanatlarda usta ¢irak miinasebeti

¢ok miihimdir.

N- Orneklerle biraz agabilir miyiz hocam?

A-Mesela usta ile ¢iragin miinasebeti her ikisi de hakka yliriiyiince ancak biter. Benim
hocam Hakka yiriidii, vefat etti. Bizim iliskimiz bitmedi, ben hala hocanin
ebrularindan feyiz aliyorum. Hocamdan 6greniyorum hala her gittigim yerde hocami
anlatryorum, hocama hizmet ediyorum. Yani hizmetim bu anlamda devam ediyor
ondan feyz almam da devam ediyor, bitmedi. Bu ne zaman bitecek? Ben de 6ldiigiim
zaman bitecek. Dolayisiyla bizim sanatlarda usta ¢irak miinasebeti her ikisi Hakka
yiirlimeden bitmez bu sekilde devam eder. Her sanatta bu boyle ancak bana gére bunun
en derin hissedildigi yer ebru. Hiisn-i hat da ¢cok 6zel bir sanat. Teknik giicliikleri var.

Ebruda da o kadar ¢ok teknik problem var ki bu teknik problemleri bir adamin kendi
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kendine ¢dzmesi ¢ok zor yani mutlaka bir ustanin yol gostermesi yardimci olmasi
lazim. Daha dogrusu ciragin sikistik¢a gidip bu nasil oluyor diye sorabilecegi biri
olmasi lazim. Ebru diger sanatlarin aksine ¢ok farkli dis etkenlerden etkilenen bir sanat
yani hat yaziyorsaniz iste aksam yemek masanizdaki sofranizi topladiktan sonra
masanin bir kdsesine oturup kamist kalemi ¢ikartip kagidi ¢ikartir hat galigabilirsiniz.
Tezhip calisiyorsaniz ayni sekilde masanizin bir kosesinde tezhip yapabiliriz,
minyatiirii ayn1 sekilde kat’1 ayn1 sekilde ama ebru Oyle degil ebru i¢in ayri bir zemin
lazzim. Zemin seramik olacak istediginiz gibi pisletebileceginiz duvarlara boya
sigratabileceginiz, yakinda su olacak vs. Bir de digerleri hicbir sekilde bunlardan
etkilenmiyor ama ebru cevresel sartlardan ¢ok fazla etkileniyor. Yani havanin
basincindan etkileniyor, havanin rutubetten etkileniyor, havanin sicakligindan
etkileniyor. Yani belli bir nem seviyesinin iizerine giizel ebru yapmaniz miimkiin
degil. Sicakta gilizel ebru yapmaniz miimkiin degil. Dolayisiyla diger sanatlarin
etkilenmedigi atmosferik sartlardan da ebru etkilendigi i¢in diger sanatlara gore
ebrunun kendi teknik giigliiklerine ilave olarak boyle giicliikleri de var. Dolayisiyla bu
giicliiklerin insanin tek basina asmasi ¢ok zor ben basladim hadi kendi kendime ebru
yapayim. Kendi kendine tam anlamiyla ebruyu 6grenmek olmaz yani. Hatti da
Ogrenemezsin. Her hattatin bir ustasi var. Ustasindan 6grenmis bugiine kadar bir silsile
bu bdyle gelmis. Giiniimiize kadar gelen bir silsile. Bundan sonra da bdyle devam
edecek. Kendi kendine hat 6grenemeyecegi gibi kendi kendine ebru da 6grenemez yani
mutlaka bir ustanin yol gostermesi lazzim. O da iste gelenegimizde usta ¢irak
miinasebeti yani mesk usulii ile miimkiin. Usta ¢irak miinasebeti megk usulii ile devam
etmektedir. Hiisn-ii hatta hurufat meskine bagliyor talebe “Rabbi yessir” yaziyor dnce
sonra harfleri gegiyor harfleri tek tek harfler sonra birlesmeleri falan diye bu bdyle
miifredat halinde devam ediyor. Harflerin basta ortada ve sonda yazimi islendikten
sonra harflerin birlesimi islenir ve bu bir miifredat olarak islenir. Ebruda da bunu bir
siras1 var ve o sira dahilinde usta ¢iragina yapmasi i¢in bir seyler gosteriyor. Yani bunu
taklit et bunu yap diye. Cirak onu taklit ediyor. O mesk ne zaman biterse bir sonraki
adima gegiyor. Dolayisiyla ebru da diger 6zellikle Hiisn-1 Hat gibi ebru da mesk usulii
ile Ogreniliyor. Yani usta ile mesk edilmeden ebruyu 6grenmek miimkiin degil.
Ustanin ebrusunu taklit edeceksiniz. Simdi bu ¢er¢eveden bakinca taklitle sanat olmaz
gibi bir sdylem var. Yani Bat1 sanatlar i¢in sdylenmis bizim sanatlarimiz i¢in degil.
Yani batili sanat tarihgileri sanat elestirmenleri tarafindan resim, heykel, grafik gibi

Bat1 sanatlar1 i¢in sdylenmis. Iste taklitle sanat olmaz. Sanat 6zgiinliikten beslenir.
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Efendim sanat¢1 eserinde bir duygularii anlatir filan gibi boyle birtakim sdylemler
var. Bunlarin hepsi Bat1 sanatlar1 i¢in. Bizim sanatlarimizi bunlarla yargilarsan hataya
diisiiyorsun. Bizim sanatlarimizin higbirisi sanat degil hepsi zanaat gibi oluyor ¢linkii
bizde mesk ile 6greniliyor taklitle 6greniliyor. Adam diyor ki taklitle sanat olmaz sen
nasil sanat yapiyorsun. Celigki var arada. Dolayisiyla bizim kendi sanatlarimiz kendi
kiiltiirimiiz dairesinde degerlendirilmeli ve batili sanatlarla bir tutulmamali onlarla
kiyaslanmamali. Bu noktadan baktiginda ebru da sanat, hiisn-i hat da sanat, tezhip de
sanat, minyatiir de sanat hepsi sanat bunlar, Tiirk Islam Sanat1 diyoruz bunlara. Bat1
sanatlar1 gibi resim heykel sanatlar1 gibi diinyaya mal olmus bir sey degil. Bunlar bizim
ulusal sanatlarimiz. Ama yani bunlar usta ¢irak miinasebeti, mesk usulii olmadan

Ogrenilecek seyler degiller.

N-Simdi sorulara vermis oldugunuz yanitlar ile aklima bir¢ok soru geliyor aslinda ama
oncelikle tasavvuf ve ebru ilizerine birazcik daha durmak istiyorum. Hoca talebe iligkisi

disinda nasil bir ortak bagdan bahsedebiliriz?

A-Simdi tasavvufta ¢ok dnemli bir bahis var kiilli irade ve ciizi irade. Insanlara bu
anlatilirken Ebru her zaman Ornek gosteriliyor. Yani ben boyalarin hangi rengi
kullanacagimi, hangi renge ne kadar su ne kadar 6d katacagimi, hangi rengi kalin
firgayla hangi rengi ince fircayla serpecegimi hangi rengi kavanozdan alirken ne kadar
sikacagimi hangi siraya gore serpecegimi, nasil vuracagimi ben karar veririm. Hepsi
benim iradem dahilindedir. Ama parmagimi fircami parmagima vurdugum anda o
damlalar buradan ¢ikiyorlar ve su iistiine gidiyorlar. Onlarin nereye ne biiytikliikte
gideceklerini kontrol etme imkanim yok. Orada iste kiilli irade karar veriyor. Hangi
damlanin nereye diisecegi konusu tasavvufta kiilli irade ve ciizi irade bahsi anlatilirken
ifade ediliyor ve ebru her zaman bu sekilde misal gosterilen bir sanat olarak 6n plana
cikiyor. Bu anlamda bir adamin elinden giizel ebrularin zuhur etmesi ve o adamin

manevi temizliginin manevi diinyasinin temizligine alamet gibi terakki ediyoruz.

N-Yani ruhunuzun bir yansimasi aslinda.

A- Eger bunlar kiilli irade ise damlalarin nereye diistiigiinii kiilli irade karar veriyorsa
o zaman ¢ok giizel bir ebru ortaya ¢iktiysa bu kiilli irade benim o giizel ebruyu

yapmama vasita olmami istedi demek. O zaman beni seviyor ki 0yle istedi sevmese
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niye istesin yani. Oradan da diyoruz ki yani bu adam kalbi temiz iyi bir adam. Demek
ki glizel ebrular yapiyor. Herkesten giizel ebru iiretmez diye. Bdyle bir sey var tabii

ama bunu daha ileriye gotiiriiyorlar.

N-Hocam bir tane s6z vardir. ‘‘Ruhun elle birlikte ¢aligmadig1 yerde sanat olmaz.”’
Sizce de Oyle mi, yaptigmiz ebrularin ruh halinizi yansitan bir sanat oldugunu

diistiniiyor musunuz?

A-Renk lekeleri viicuda getiriyorum. Peki renkleri neye gore tercih ediyorsunuz? O
renkler arasindaki ahenk ile ahenksizlikle ortaya bir sey ¢ikiyor yani ben bir sey
anlatiyorum demiyorum ama bu benim ruh durumumu yansitiyor. Mesela ben keyifli
oldugum zaman dikkat ettim keyifli oldugum zaman ben bdyle mavili sar1 ebrular
yaptyorum. Ama yani canim keyifsiz oldugunda ya da yapmak zorundaysam ebruyu
benden ebru istediler de yetistirmek zorundaysam o zaman kahverengili ebrular

yaplyorum.

N- Ebru sanatinda bir renk skalas1 var mi, bu sabit mi ve sizin genellikle tercih etmis

oldugunuz renk ve motifler nelerdir?

A-Ebruda kullandigimiz renklerin hepsi dogadan alinma, tabiatta var olan renkler.
Yani boyalarimiz1 biz topraktan yaptigimiz icin toprak boyalarla yaptigin ebru sana
yabanci gelmiyor. Ebruda bir renk skalas1 var ama bu renk skalas1 bizim yaptigimiz

ebruda tabiatta olan renklerle sinirli.

N- Ozellikle hangi motifleri tercih edersiniz?

A-Sicak renklerle soguk renklerle ebru yapmak yani insan renk tercihini sdyle
aciklayabilirim. Bir insan sicak renklerle siirekli ebru yapiyordur. Bazisi soguk
renklerle yapryordur. Birisi hem sicak hem soguk renklerle yapiyordur. Ben tonstiirton
calismay1 ¢ok seviyorum. Yani ben yaptigim 20 tane ebrunun 15 tanesi ayni rengin
tonlartyla yapilmig ebrular. Ama ebru yaparken bu attigimiz dbekler var ya battal
obekleri diyoruz. Fircadan diisen 6bekler. Bu 6beklerin belirli olmasi i¢in bir koyu
renk bir acik renk bir koyu renk bir acik renk gibi yani bir 151k rengi bir karanlik rengi
bir 151k rengi bir karanlik rengi gibi bir sirayla gitmem gerektigini hissediyorum ki o
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obekler belli olsun. Ben tercih olarak bir ayni rengin bir ana rengin tonlarini ¢alismay1
seviyorum. Mesela bir kere biitiin battal ebrularin siyah boyalar1 kullantyorum. Birinci

boya olarak...

N-Neden siyah?

A-Biitiin renklerin arasma girdigi biitlin renkleri kuvvetlendiriyor. Daha giiglii
olmasini sagliyor. Kirmiziy1 daha kirmizi, sar1 daha sar1 goriirsiin. Arada siyah varsa
eger. Siyah biitiin renkleri kuvvetlendiriyor ¢iinkii yani tezhipte de bdyle tahrir
cekiyorlar. Kontiir diyorlar adina. O tahrir ¢ekince o ¢icek daha bir canli gdziikiiyor
gbze. Burda birinci boya olarak siyah boya atip da iistiine diger boyalar1 attigin zaman

o siyah boya damar olarak diger boyalarin arasina giriyor.

N-Yani sekil zemin iliskisini daha kuvvetlendiriyor aslinda.

A-Evet ve o siyah girdigi i¢in sar1 daha sari, kirmizi daha kirmizi, mavi daha mavi
goriinliyor. Daha canli goziikiiyor renkler anlatabiliyor muyum? Onun i¢in siyahla
basliyorum. Ondan sonra ayni rengin tonlar1 ile devam ediyorum eger tonsiirton

calisacaksam.

N-Buradaki kompozisyonu tamamen sizin yaklagiminiza gére mi olusturuyorsunuz,

sizin zevkinizi mi yansitiyor bu eserler?

A-Evet benim zevkime gore olusuyor. Ama ben her zaman bdyle yapiryorum demek
degil bu iste siyahtan sonra ne bileyim ag¢ik mavi atip {istiine de yesilin bir tonunu atip

filan kafama gore bugiinkii canim ne renk istiyorsa.

A-Her giin aymi renklerle ebru yapmamiz imkéansiz. Burada arkadaslara ebru
yaptirtyorum burada giizel bir ebru 3-4 tane yapin, bundan 3-4 tane yapiyorlar simdi
renk degistirin. Arkadas ayni renklerle sabahtan aksama kadar ebru olmaz. Araya iste
o rengi cikart baska bir renk sok daha yakisik olur filan. Renk degistiriyoruz
dolayisiyla her giin kullandigin renkler degisiyor. Bunun sebebi ise o rengin verdigi
his ve enerji her yeni gilin oturuyorsun baska renklerle yapiyorsun. Ertesi giin baska

renklerle yapiyorsun.
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N-Hocam sanatinizi icra ederken tercih ettiginiz bir tislup ve tarz nedir?

A-Ben ustalarimin yolundan gidiyorum, {islup olarak ustalarimi takip etmeye
calistyorum. Ben Mustafa Diizgiinman ve Edhem Efendi nasil yaptiysa onu taklit
etmeye calistyorum. Onlar gibi geleneksel ebru yapmaya ¢alistyorum. Onun diginda

bir sey yapmiyorum.

N-Baglantili olarak bir diger sorum hocam ebru sanatinda kadim yani geleneksel ve

yenilik¢i diye bir ayrimdan bahsediliyor siz bu konuda ne diigiiniiyorsunuz?

A-Bir kere biitiin diger sanatlarimizda oldugu gibi ebruda da bir gelenek var. Yani bu
gelenegin temeli usta ¢irak miinasebeti ¢linkii gelenegin diger unsurlari ustadan giraga
mesk usulii ile usta ¢irak miinasebeti ile aktariliyor. Mesela topraktan boya yapip

kullanmak gelenegimizin en temel unsuru.

N-Hocam bunu tasavvuf ile birlestirebilir miyiz? Yani insan iste topraktan geldi ya da
enerjisini atmak i¢in igte topraga bas diyoruz. Ya da rahatlamak i¢in bir deniz kenarina
gidiyoruz hani su ve toprak arasinda fitrat olarak da bir bag oldugunu goriiyoruz. Bu
anlamda bir birlestirme ya da ortak bir nokta var m1? Ya bununla biitiinlestirebilir

miyiz?

A-Sdyle soyleyeyim sana Mustafa Diizglinman’in “Ebruname” diye bir siiri var. Ebru
teknesini ana rahmine benzetiyor. ‘‘Rahmi mader gibi rengi vuslat teshirdir’’ filan diye
bir ifade var. Simdi sOylemek istedigim su aslinda boyalara 6d koyuyoruz necis, kitle
kirleniyor necis. Yani iistiine dokiilse degistirmen lazim tamam mi1? Boyalar sira
koyuyoruz necis. Biitlin bu necisler bir araya geliyor ortaya bir giizellik ¢ikiyor. Ana
rahmi necis iste plasenta necis yani insanda bdyle cenin gordiigii zaman ah ne giizel
demezsin yani Oyle latif duygular uyandirmaz yani anlatabiliyor muyum? Tiksinti
uyandirir m1 bilmiyorum ama hos sey degil yani. Biitiin necasetten bir insan yavrusu
gibi bir giizellik zuhur ediyor. Yani ebru teknesini ana rahmine benzetiyor Mustafa
Diizglinman siirinde. Bence dogru benzetme yani bir dolu necis seyden ortaya bir
giizellik zuhur ediyor. Benim Ebru ¢izgi Mustafa Diizglinman’in ¢izgisi. Ben de ebru

teknesinde Mustafa Diizgiinman ne hissetti ne diisiindiiyse ayn1 hisleri diisiinmeye
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calistyorum. Simdi tabi bu garip bir sey bunu sdyledigin zaman ama yani gecenin saat
12'si etrafta ses yok ¢it yok tamam mi? Ebru teknesinin basinda ebru yapmaya
calisiyorsun. Ethem Efendi'nin ebrusunu yapiyorsun, yapmaya calisiyorsun. Yani
onun gibi yapmaya calistyorsun. Oyle bir an geliyor ki sanki Edhem Efendi sana
sOylilyor gibi yani buna simdi mavi at yesil at gibi yani siir yazan adama ilham geliyor.

Yani onun kalbine birtakim ciimleler ilham geliyor iste.

Simdi bana da bu rengin {istiine bu rengi katacaksin ama onun i¢ine biraz siyah kat da
Oyle serp. Biraz siyah kat da dyle serp gibi bir sey geliyor ona siyah atiyorum dyle
yaptyorum. Sonugcta bir bakiyorum ulan ayni Ethem Bey’in ebrusu gibi oldu diyorum.
Ya cok giizel oldu diyorum. Yani bu simdi yekten dinleyene ¢ok sagma gelebilir yani
adam oturmus ebru yapiyor ondan sonra efendime sdyleyeyim Ethem Efendi yardim
etmis gibi anlatryor iste Ethem Efendi'nin ebrusunu yaptim ayni onunkisi gibi benzedi
diye yani himmet denen bir sey varsa eger o himmet varsa ebru teknesinde Ebru
yaparken gergeklesiyor yani. Mustafa Diizgiinman’i, Necmettin Okyay’in, Edhem
Efendi'nin himmetiyle ebru yaptigima inaniyorum. Gelenekgi ile yenilik¢i arasindaki
fark bu. Yenilik¢i diyor ki ne giizel ebru yaptim kimse bunun gibi yapamaz. Gelenekgci
ise ebru yaptig1 zaman diyor ki Ya Rabbi sana hamdolsun bu giizelligi ortaya ¢ikarmak
icin beni vasita secgtin diyor. Anladin mi aradaki farki? Biri daha maddeci, ¢agin
gereklerine uygun bir tane dyle ¢iinkii ama gelenekg¢i biraz daha tutucu hakikaten.

Ya Rabbi sana hamdolsun bana bu giizelligi ortaya ¢ikarmak i¢in beni vesile kildin.”’

demek her yigidin harci degil yani.

A-Mustafa Diizglinman'in kendi sesini internete koydum. Kendi sesinden diyor ki biz
hocamiz Necmettin Okyay’dan goérdiigiimiiz terbiye iktibasi Ebru teknesinin basina
gececegimiz zaman gegmis ebrucularin ruhu i¢in bir Fatiha okuruz diyorlar.

Ben abdestsiz tekneye oturmam. Ama tekneye otururken de abdest alacaksin diye bir
kural yok yani. Yani onun edebine inanan, edebine sahip herkes zaten abdestsiz tekne

basina gegcmez yani.

N-Hocam o6nceden alimler i¢in de sdylenirmis ya hani abdest alarak her ne is
yaparlarsa abdestli bulunurlarmis ilimle mesgul olurlarken ya da herhangi bir is

yaptiklarinda hani edeben ahlaken aslinda abdest alip yaparlarmas.
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N-Hocam ebrucu mu demeliyiz, ebru sanat¢ist mi1 demeliyiz, ebrisaz mi1?

A-Tirkiye'de ebru yapan adama ebrucu denir, ebru ustasi denir, Ebru sanatgisi denir.

Ebru sanatcilarina Farsgada Ebrisaz diyorlar. A¢ Farsca liigat1 bak. Ebrisaz var.

Ebru sanat¢ist da adam kendi kendine ben ebru sanat¢isiyim demez. Baskalar1 der
senin yaptigini sanat olarak takdir ederse ebru sanatcisi dersen kendi kendine ben ebru
sanat¢istyim denmez yani. Bak ben profilime Ebru Master yazdim. Ebru ustasi. Ben
ustayim. Arkadas ustasiyim. Ama benim sanat yapip yapmadigima bagskalar1 karar
versin yani. Kiiltiir Bakanlig1 karar versin bilmem kim karar versin. Ben oraya
yazmadim sey diye ebru artisti yazmadim. Ama milletin profiline bakiyorum kiiltiir
bakanlig1 ebru sanatcisi, devlet sanatgisi. Adam kiiltiir bakanlig1 devlet sanatcisi karti
almis devlet sanat¢is1 diyor. Devlet sanatcist baska bir sey ya. O kadar kolay bir sey
degil yani O0yle sanatgisi olmak ama yani iste glinlimiizde Ebru yapanlar 6yle yapiyor

yani.

N-Hocam Hasan Kamil Hocanin tasavvufla ilgili bir tane sozii vardi. Bir de
mutasavviflardan biri sdylemisti bunu. “Tasavvuf, asr-1 saadette var olan ama ismi
olmayan, ad1 konulmayan ama daha sonraki zamanlarda ise ad1 konulan ama aslinda

i¢i bosalan bir seydir” deniyor. Sanirim burada bunu ebru sanatiyla da ifade edebiliriz.

A-Bunun gibi ebruda da yani simdi ben doktoray1 16. 17. Ve 18. Yiizyil tarihi tizerine
yaptim. Yani Hatip Mehmet Efendi ile ilgili bir ton sey ¢ikti. Ondan sonra yani o
adamlarin doneminde ebrunun farkli hissedilerek farkli yapildigina inantyorum ben.
Cok giizel sey yapmis adamlar. Bu giiniimiizde artik ge¢im vasitasina donmiis. Maas
defterlerinde ebrucuya 6denen para diye bir sey yazmiyor. Ebrucu diye bir meslek yok
yani. Ebru'yu miicellitler yapryormus. Kendi ihtiyaclart i¢in is yerinde kullanmak
amaciyla. Yani yan dal. Ebruyu yapmak para kazanmak, hayatin1 idame ettirmek i¢in
gerekli olan bir sey degilmis yani. Onu giizel yapiyim, ciltledigim kitap giizel olsun
derdindelermis. Simdi gecim vasitasi haline geldi. Gegim vasitasi haline gelince benim
hocam bir buguk liraya, iki liraya ebru satardi. Sorarlardi niye ucuz satiyorsun diye ya
“Arkadas bir malzemesi bir para degil herkesin evine girsin. Fakir fukaranin da evine
girsin. Niye bir tek zenginin evine girsin.”
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N-Hocamizin letafeti ve sanat¢inin belki de bir sanatgida var olmasi gereken o hassas
ince giizel duyguyu hani sanata da doniistiirmek ve icra etmek daha miinasip duruyor.
Tesekkiir ederim hocam, agziniza saglik. Hocam tasavvuf ve sanat lizerinde birazcik
daha durursak hoca talebe, usta ¢irak iligkisi dedigimiz maddeler diginda akliniza gelen
paylasmak istediginiz bak bu da benziyor dediginiz herhangi bir sey var mi1? Bu
birazcik daha bakir ve tlizerinde ¢ok durulmamis bir alan ama akla sorular geldiginde
de hani danisilmak istenilen bir alan aslinda. Bu noktada da sizin diisiinceleriniz neler

merak ediyorum.

A-. Senelerden beri hep anlatilan kiilli irade ciizi irade ebruda misal gosterilir
tasavvufta. Onun disinda dogrudan ebru tasavvufta suna karsilik gelir ya da ebrunun

tasavvufi bir yorumu budur filan gibi bir sey sdylemem miimkiin degil,

N-Ebru sanatcilarimiz daha ¢ok tasavvufmesreb insanlar mesela Mustafa Diizglinman.
Bildigim kadariyla bir tekke kiiltiiriinden geliyorlar ya da iste mesela baktigimizda bir
imam hatiplik gorevi falan yapiyor iste, Ayasofya hatibi Mehmet Efendi. Hani din ile
ilgili bir ortak noktalar1 var gibi genel anlamda hani bu noktadan ne ¢ikartabiliriz bize
sOylemek istedikleri bir sey var m1? Yani dinin sanata bir yansimasi var diyebilir

miyiz? Ya da bunu sanatta siz nasil goriiyorsunuz nasil bir yansimasi var sizce?

N-Yani Allah'a ulasma diyor ya Necip Fazil ‘‘Anladim isi sanat Hakki aramakmis
marifet bu, gerisi ¢elik comakmis.”” Yani bir sanat¢iyr Allah'a ulastiran nokta sanati

ile olan bag diyebilir miyiz?

A-Soyle soyleyeyim ben 40 senedir ebru yapiyorum. 84'ten beri ebru ile ugrasiyorum.
Yapmak istedigim yani hangi ebruyu yaparsam yapayim ¢ok giizel oldu. Ama ben hep
daha giizelinin arayis1 igerisindeyim yani bundan daha giizelini nasil yapabilirim
acaba. Daha giizelini aramak hi¢bir zaman bitmiyor. Ebruda da bitmez. Yani yaziy1
kurallarina uygun ¢ok giizel yazarsin. Kurallara uydugun ¢ok gilizel miithis bir yazi
olmus dersin. Daha gilizelini yazayim. Arkadas zaten bu biitiin kurallara uygun
yapilmis anlatabiliyor muyum? Bundan giizeli yok. Yazsan yine kurallara uygun yine
aynisin1 yazacaksin. Farkli bir sey yazamayacaksin. Ama ebruda dyle degil daha

giizelini aramak bitmiyor yani. Emekli oldugumda yaptigim ebrulara bakiyorum bir
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de simdi yaptigim ebrulara bakiyorum arada daglar kadar fark var. Emekli oldugumda
yaptigim ebrularla ebru yapmaya basladigimda zamanki ebrularin arasinda da daglar
kadar fark var. Hani bu hep daha giizelini aramanin sonucu. En giizel de bizim
anlayisimiza gore Allah'tir. ‘Allah giizeldir, giizeli sever’. O zaman Allah'in sevdigi
seyleri ortaya ¢ikarmaya ¢alisarak giizeli artyoruz. O anlamda ebru nefis terbiyesi igin,
giizeli aramak ve Allah't bulmak i¢in bir aragtir. En giizel ebruyu yapmaya calistyorsun
en giizel ebru en giizel giizellerin en giizeli Allah'tir. Sonugta daha giizelini yapacagim
derken ortaya ¢ikan giizellikler seni bir tek sey diisiinmeye yoneltiyor. Bu giizelligi
ortaya ¢ikartmak i¢in beni vasita kilan Rabbime hamd ediyorum devamli. Bu anlamda
ebruda giizellik arayis1 bitmiyor iste tasavvufta da giizellik arayis1 bitmez. Oyle bir

benzerlik kurabiliriz.

N-Tesekkiir ederim hocam. Peki hocam ebru sanatinda gelenegin siirdiiriilmesi
hususunda icazet alip vermenin rolii sizce nedir? Siz bu gelenegi devam ettiriyor

musunuz?

A-Ben bu gelenegi siirdiiriiyorum. Cok da 6nemli oldugunu diistiniiyorum. Mustafa
Diizgiinman’a kadar ebruda icazet diye bir sey yoktu.

Bunu ilk baglatan Mustafa Diizglinman. Sebebi de Mustafa Diizgiinman'i sagliginda
gelenegin disinda ebru yapanlar tiiredi. Onlar1 kendi yolunda ebru yapanlara onlar
ayirt etmek igin icazet vermeye basladi. Mustafa Hoca ve bana icazet verirken de dedi
ki “bunu yazdir bundan sonra ebrucularin icazet metni bu olsun.” Ciinkii ben ilk
icazetimde Fuat abiden rica etmistim Fuat Basar’dan. O da bana bir icazet metni yazdi
ama yazdigi icazet metni Arapga hat icazeti gibiydi. Hoca onu begenmedi, onu
imzalamadi ama ii¢ giin sonra telefonu act1 arapga hat icazeti gibi olmus. Ben sana bir
metin kaleme alayim git gel vereyim de onu yazdir. Bundan sonra ebrucunun
icazetnamesi bu olsun. Bu hocanin vasiyetidir bana gore. Ben icazet verdigim
insanlara bu metni veriyorum alin aynisin1 yazdirin diyorum. Rica ediyorum onlar da
ayni seyi yapiyorlar. Talebelerine ayni metni veriyorlar. Hocanin vasiyeti yerine
gelmis oluyor. Icazet gelenegin korunmasi icin ¢ok dnemli. Ben icazet verdiklerim
icerisinde icazetini iptal ettiim adamlar da oldu. Sanat¢i ile ebrucunun ahlakina
yakismayan yapmamasi gereken seyler yapinca ben de iliskimi kesip ebru icazetini

iptal ettim.

194



N-Hocam ebru sanatinin diger Islam sanatlar1 ile nasil iliskisi var? Az once hat
sanatindan bahsettik, tezhipten bahsettik, birazcik daha acarsak genel anlamda nasil

bir iliskiden bahsedebiliriz?

A-Simdi bizim kitap sanatlarimiz var iste cilt, hat, tezhip, minyatiir, kat’1... Ebru de
bunlardan bir tanesi. Bu kitap sanatlar1 birlikte tekamiil etmisler. Yani ebru XVI.
ylizyilda bunlara katilmis ama daha evvel XVI. yiizyilda tezhip de vardi hat, minyatiir,
kat’1 ve cilt de vardi. XVI. ylizyilda ebru girmis kitaplarin kabina, cildine, disina ve
icerisine. X VI yiizyildan itibaren ebru da digerleri ile beraber tekamiil ede ede bugiine
kadar gelmis. Dolayistyla bizim Tiirk Osmanlt kitap geleneginin dnemli bir unsuru
ebru kitap sanatlarindan bir tanesi. Dolayisiyla ebruyu disariya ¢ikartti§iniz zaman
bizim kitap sanatlarimiz eksik kalir. Yani tamam cildi yaparsin da cildin igine yan
kagit diye ebru koyman lazim. Hep Oyle hisseder insanlar. O ebru nerede diye
sorgularlar. Kitap sanatlarimizdan olan ebru baska sanatlarla bir araya geldigi zaman
bir sanat eserinin ortaya ¢ikmasina vesile oluyor. Iste bir levhanin pervazin siisliiyor
mesela. Ya da bir kitabin cildinin kabinda kullanildig1 zaman o cildi ortaya ¢ikartiyor
giizel bir sey olarak. Islam yazisinin sanatlasma siirecinde Allah lafzin1 en giizel
haliyle yazma gayreti hiisn-i hat sanatinin 6n plana ¢ikmasina sebep olmustur. Bu
stirece tezhipgiler de dahil olur ve Allah kelamimi Kur'an’in sanina layik siisleyip,
tezhip etmeye baslarlar. En giizel tezhibi yapalim derken tezhip sanatlasir. Iste cilt
Allah kelamin1 muhafaza edecek bu cilt Kur’an’a layik olsun dediler ve cilt sanatlasti.
Ebruda dyle, mimari de Oyle ¢ini de dyle hepsi dyle iste. Allah'in evini yapiyoruz,

mabet yapiyoruz en giizel mabedi yapalim dedi sanatlagti.

N-Onun bir tecellisi aslinda.

A-Evet yani sonucta hepsi Allah'a hizmet ettiklerinin bilinciyle en giizeli yapmak
gayesi ile tekamiil ederek sanatlagtilar. Ebru da bunlardan ayr diisiiniilemez. Ebrunun
da sanatlasmas1 bdyle. Ilk basta insanlar haldir huldur yapiyorlardi. Ondan sonra
dediler ki ya bu iste ayetleri tezhip ediyor, siisliiyor, Kur'an siisliiyor. Bunun en

giizelini yapmak lazim. Oyle sanatlast1 ebru da.

N-Tesekkiir ederim agziniza yiireginize saglik. Hocam ilk ebru sanat¢ilarmin gesitli

meslek gruplari ile baglantili olduklarini biliyoruz. Yani aslinda bir nevi ¢ok yonlii
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insanlar olduklarini biliyoruz bu ¢ok yonliiliigliniin ebru sanatindaki etkileri hakkinda

neler sdylemek istersiniz?

A-Simdi ben kendimden 6rnek vereyim. Ben miihendisim, miihendisligin ¢ok fazla
faydasini gordiim ebruculukta. Ciinkii o kadar ¢ok teknik problemlerle ugrasiyorsun
ki miihendislikteki teknik problem ¢ézme yetenegi ebruda da ¢ok yardimci oluyor.

Hepsinin istiine gidiyorum ve ¢ozebiliyorum dolayisiyla teknik anlamda baska bir
meslegin birikiminden de istifa ettim. Siiphesiz ciltgiler de cilt yaparken edindikleri
bilgileri ebru yaparken kullanmiglardir. Bu kaginilmaz bir sekilde yani bir sanati icra
ederken 6grendigi seyleri bir bagka sanati icra ederken de kullanmak kaginilmaz bir
sey. Muhtemelen ebru yapanlarin biiyiik ¢cogunlugu cilt¢iydi. Necmettin Okyay,
ogullar1 Sami ve Sacit Okyay ve Mustafa Diizgiinman da ciltle ugrasiyordu. Yani
bunlarin hepsi cilt yapiyorlardi ve ciltte kullanmak i¢in ebru 6grendiler. Sonra ebruyu
birakamadilar. Mustafa Diizgiinman ebruyu daha c¢ok sevdi, cildi birakti, ebruya
devam etti. Yani ge¢miste ebrucu diye bir meslekten bahsedilmiyor hicbir yerde.
Biiyiik ihtimalle onlara cilt¢iler yapiyorlardi. Dolayisiyla o ciltgilerin arasinda
ebruculart aramak lazim. Mesela bir tane Mehmet Efendi var 16. yy. da yasamis.
Lakab1 Sebek. Yazik degil mi bir sanatciya ‘sebek’ diye bir lakap taksinlar. Islam
toplulugunda boyle bir sey miimkiin degil. Bunun bagka bir manasi var m1 diye kimse
arastirmamis. Ben arastirdim doktora tezi kapsaminda. Normalde ‘‘Subbek’ diye
yazilmis. Sebek diye okunuyor. Baska bir sekilde okuma imkani yok zaten. Ama
Arapcada sebeke diye bir fiil var. Bu kafes camilerde sebeke var ya demir sebekeler,
onlar1 yapan demek. Ayni1 zamanda 6rmek, dokumak demek. Simdi bu Sebek Mehmet
Efendi cilt¢iydi ve aym1 zamanda ¢ok meshur bir siraze oriiciisiiydii. Clinkii sebeke
orticii, dokuyucu demek. O oriicii dokuyucu yoniinden dolayr adama Sebbek ya da
sebeken dediler. Ama yazi dilinde sedde medde kullanilmadigi i¢in Osmanlicada

sebek diye yazdilar sebek diye okudular.

N-Hocam bu nerde hangi kaynakta geciyor? Nereden ulastiniz bu bilgiye?

A-Sebek Mehmet Efendi Tertib-1 Risale-1 Ebri’de Maa Sebek Mehmet Efendi diye
bahsediyor.
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N-Ozellikle gordiigiiniiz bir kaynak var mi1?

A-Higbir kaynakta yazmiyor. Adamin ismine sebek diye subbek yazmis. Subbek
Mehmet. Maa Sebek Mehmet Ebrisi diyor mesela. Maa Sebek Mehmet Ebrisi sebek,
subbek diye yazmis. Okursan da sebek diye okuyorsun bagka tiirlii okuma imkani da
yok. Ama Osmanlica da sebbe sebbeyk derken sedde yazilmiyor. Diimdiiz yaziyorlar.

N- Cok mantiklt hocam. Mesela Hatip Mehmet Efendi’ye Hatip oldugu i¢in Ayasofya

Hatibi oldugu i¢in ona boyle soyliiyorlar. Yani mesleki bir tanimlama.

A- Bir kitapta sebek Mehmet Efendi'nin Sirazeci Mehmet Efendi olarak anilmasinin
daha dogru oldugunu diisiiniilmektedir dedim. Bana gbre adam siraze 6rdiigii icin ¢ok
iyi siraze ordiigi icin meshur olmus. Adama sebek lakabi da sirazeciliginden otiiri
vermigler. O zaman bu adama yazik yani ruhu taciz oluyor. Izdirap iginde daha da
adama sebek deyip duruyorlar yani. Hi¢ olmazsa Sirazeci Mehmet Efendi demek daha

dogru.

N-Tesekkiir ederim. Hocam siz benim yerimde olsaydiniz bir ebru sanatgisi ile roportaj

yapiyor olsaydiniz ona hangi soruyu sorardiniz?

A-Vallahi bunu hi¢ diistinmedim ya.

N-Ya da sOyle sorayim Mustafa Diizgiinman Hoca hayatta olmus olsayd1 da su soruyu

ona sorsaydim dediginiz bir nokta oldu mu hi¢?

A- Ben Hoca saghigindayken hocaya danmismam gereken her seyi danistigimi
diisiiniiyorum yani sormam gereken bir sey kalmadi. Ne kadar giizel yapilirsa yapilsin
o da bu isin sonu yok. Mustafa Diizgiinman bu isin piri, en giizeli Mustafa Diizglinman
yapiyor. O zirvedir, tepe noktadir. Hepimiz istiimiizii asacagiz. Mustafa Hoca’y1
gececegiz bizim talebelerimiz de bizi gegecek, bu kacinilmaz bir sekilde bu bdyle
stirtip gidecek. Hocanin atdlyesinde ebruli bir perde vardi. Oradan onu gordiim perde
yapaymm dedim. Acayip giizel oldu gittim kumaslar aldim falan hocaya dedim ki

hocam ben kumagl ebru yapmak istiyorum. Bunu nasil yapacagiz dedim. Ben bir kere
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yaptim dedi kumagin dokusu kagidin dokusuna uymuyor dedi kumastaki ebru kagittaki

gibi giizel durmuyor bir daha yapmadim, sen de yapma dedi. Peki hocam dedim.

N-Peki hocam son olarak ebru sanatina yeni baslayanlar i¢in neler tavsiye edersiniz?

A-Ben ¢ok sabirsiz, cani tez bir insandim. Ebru ile sabretmeyi 6grendim gergekten.
Yani ebru insanin sabrinin siirini1 zorlayan bir sanat. Yani olmuyor, ugrasiyorsun
olmuyor diyorsun ki ya ugrasip duruyorum higbir sey olmuyor ne ugrasip duruyorum
diyor insan. Birakiyor yani. Ama birakmadim sabrettim sabrimin miikafatini da
gordiim. Yani sabirsiz biri de olsalar ebruya baslayacak olan herkesin sabretmeyi
bilmesi, 6grenmesi lazim. Ebru zaten &gretiyor bunu. Yani ebrunun problemleri
insanlar1 sabirsizlastirmasin. Her problemin karsisinda sabredebilirlerse ebru yaparlar
ama sabredemezlerse ona yapacak bir sey yok zaten birakacaklar. Ebru insani terbiye
eder. Yani nefis terbiyesi i¢cin Onemli bir ara¢. Hangi zorluklarla karsilasirlarsa

karsilagsinlar hi¢bir sekilde yilmadan sabredip devam etsinler.

N- Hocam agziniza, ylireginize saglik.

A-Tesekkiir ediyorum.

N-Benim i¢in ¢ok keyifli oldu 6zellikle sebek Mehmet Efendi ile ilgili olan kisim ¢ok
dikkat ¢ekiciydi.

Miisaadeniz olursa bir ricam olacak. Hani dedik ya ebru ruhumuzu yansitan bir sanattir
diye ben de hem bugiiniin anisina hem de su anda neler hissettiginizi sanat araciligryla
gorebilmek adina bize bir ebru yapmanizi rica edebilir miyim?

A- Elbette.

N- Tesekkiir ediyorum hocam, ¢ok giizel bir eser ortaya ¢ikti. Kapanig olarak dua
niyetine, rahmet deryasinda akan bir damla su olabilmek dilegiyle diyelim. Su gibi

aziz olunuz.
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4.2. Ahmet Coktan ile Roportaj
18.12.2024

N-Kiymetli sanatseverler, merhabalar. Vakt-i serif hayr ola, hayirlar feth ola, serler def
ola! Efendim bugiin Geleneksel Tiirk Islam Sanatlarinin en zarif dallarindan olan ebru
ve kat’1 sanatindaki gayretleri ile taninan ¢ok kiymetli Ahmet Coktan ile birlikteyiz.

Oncelikle hiisn-ii kabullerinizden 6tiirii cok tesekkiir ediyoruz. Nasilsiniz?

A-Sag olun tesekkiir ediyorum. Hos geldiniz.

N-Hos bulduk hocam. Tesekkiir ederiz bizi kabul ettiginiz i¢in.

N-Hocamiz sanatina kattig1 estetik degerle bu kadim miras1 yasatmaya ve gelecege
aktarmaya devam ediyor. Bu konuda giizel projeleri ile bir kiiltiir el¢iligi vazifesi
istlenmis durumda. Bu anlamda giizel ¢aligmalar yapiyor. Dilerseniz ebru sanatindaki

yolculugunu bir de kendisinden dinleyelim. Buyrun hocam, s6z sizde.

A-Ebru gercekten c¢ok ilging bir sanat. Ebrunun nasil oldugunu ne oldugunu hig
bilmiyorduk. Bir sekilde suyun iistiinde boyalarin iistiinde hareket ediyor. Sanki o an
icime sanki boyalar kalbime damliyor. Sonsuza dogru agiliyor. Bundan c¢ok
etkilenmistim. Bir damla diisiiyor ve genisliyor ve sizin miisaade ettiginiz kadar
genisliyor esasinda. Ebru bulut, bulutumsu anlamina geliyor. Fars¢a ebriden 1608
yilinda ebru sanatini nasil yapildigini anlatan tertip risale-i ebri var. Onda ebru bulut
bulutumsu anlamma geliyor. Dolayisiyla bulutlar nasil sonsuz riizgarlarla degisip
sonsuz biitlin diinyay1 kucakliyorsa, kalbinize yanasan bir damlada sizin miisade
ettiginiz kadar sizin, beyninizin alabilecegi kadar biitiin bir evreni kapsiyor esasinda.
Hz. Ali'nin s6zl var “Sen kendini kiigiik bir cisim sanirsin halbuki biitiin bir alem

sende diiriiliip biikiilmiistiir.” Evet sizin miisaade ettiginiz kadar genisliyor.
N- Cok giizel hocam. Aslinda bu minvalde Seyh Galip'in de bir s6zii var. Diyor ki:

“Hosga bak zatina kim ziibde-1 alemsin sen/ Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen.”

yani diyor ki kendine iyi bak ¢iinkii alemin 6zii, gézbebegi sensin.
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N-Hocamiz sanatina kattig1 estetik degerle bu kadim mirasi1 yagatmaya ve gelecege
aktarmaya devam ediyor. Bu anlamda giizel projeler yapiyor. Dilerseniz hocamizin

caligmalarini, ebru yolculugunu bir de kendilerinden dinleyelim. Buyrun.

A-Ben Ahmet Coktan. Yaklagik 1988 yilinda ebru sanatiyla tanisttm. Ondan sonra o
tarihlerde bununla ilgili ne yazili bir kaynak ne bir arsiv herhangi bir sey yoktu.
Kendimiz daha ¢ok sagdan soldan bakarak, ugrasarak yavas yavas malzemeleri temin
etmeye ebruyu yapmaya calistik. Bu zaman i¢inde gergekten sartlar cok kotiiydii.
Elimizde hi¢ belge olmadigi i¢in ¢ok zorlandim ve dedim ki ben bu isi yaparsam ve
basarili olursam bir kitap ¢ikaracagim. 1990 yilinda Mustafa Diizglinman ile tanistik.

Daha sonra Fuat Basar...

N-Mustafa Hoca ile tanigma hikayeniz nasil oldu hocam?

A-Mustafa hoca ile tanisma sdyle oldu, dediler ki ya hi¢ kimseyi kabul etmiyor herkesi
reddediyor kapidan kopuyor falan. Cesaret edemedim. Bir arkadasim var. Dedi “ne
olacak ki en fazla kapidan kovar.” dedi. Dogru sdylityorsun dedim. Koltugumun altina
aldim ebrular1. Kapiy1 ¢aldim. Dedim ben geldim. iceriye buyur dedi. Baktim ebrular
var tabii hepsi milkemmel. Cigekli ebrular, hatip ebrular1 hepsi giizel giizel yapilmas.
Onlar 40 y1llik emek dedi. Sizin de ilerlemenizi saglamamiz lazim. Nasil olacak hocam
dedim. Ben biraz yaslandim ama benim talebeler var onlara gondereyim seni, onlar
sana yardimci olsunlar dedi. Boylece Fuat Hoca ile tamismis olduk. Sonra Fuat

Hocanin yanina siirekli gidip gelmeye basladim. Deli gibi ebru yapiyordum.

N-Hocam peki ebruya baslama hikayeniz nasil oldu, nasil tanistiniz?

A- Ablam “Ebru 6grenecegim.” dedi. Ebruyu bilmiyordum ben. Suyu vs. hazirlamas.
Kursa gittik. Suyu koyduk. Birisi ebru yapiyor daha 6ncekilerden boya damladi suyun
icerisine. Ag¢ildik¢a agiliyor. Ne kadar giizel bir sey. Sanki o damla bir damla degildi,
bir atesti. Benim yiiregime diistii. Daha sonra kitab1 yazarken bunu su sekilde
aciklamaya ¢alismistim. Bu bir atestir insan yliregine diiser, i¢in i¢in yanar, dumani

tlitmez.
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N-Aslinda planinizda olmayacak bir sekilde tanigtiniz. Ve bu seriiven sizi buraya kadar

getirmis oldu.

A-Evet sonra sabahlara kadar ebru yapmaya calisiyordum. Giinde 11 sene igerisinde
hi¢ 4 saat iizerine uyudugumu hi¢ bilmiyorum. Herhalde iki saat, bir saat uykuyla ise
gidip geldigim ¢ok olmustur. iste o zamanlar deneme yanilma yontemlerinden
bakiyorsunuz. Bu yeni bir sey denediginiz zaman maalesef oklar1 (iistliniize
cekiyorsunuz. Ama siirekli 6miir boyu da geleneksel sanat1 yapiyoruz diye de hocamin
veya iste hocasinin yaptig1 bir seyi karsima alip da biitiin miir boyunca onu yapmak
da bana dogru gelmiyor. Onun i¢in degisiklikler yapip yeni farkli denemelere yelken

acmay1 uygun gordiim.

N-Merhum Sezai Karako¢’un bir siiri hatirrma geliyor ki ben de bu siirin kadere
imanin en zarif ifadelerinden biri oldugunu diisiiniiyorum. Ustad diyor ki: “Sakin kader
deme. Kaderin iistiinde bir kader vardir. Goklerden gelen bir karar vardir.” Peki
hocam, hocalarinizdan bahsettiniz. Su an burada icazet belgesi de var onu goriiyorum.
Hazir icazetten bahsederken icazet gelenegine yaklasiminizi 6grenmek istiyorum.

Icazet geleneginin &nemi nedir, sizce gerekli midir?

A-Evet. Bunu hep sdylilyorum. Yani zincirin son halkas1 birbirlerine nasil baglanip
glicleniyorsa ve sizi bir yerlere tagiyorsa bu gelenegin iistiine de biz bir bina insa
ediyoruz. Temelleri saglam, kokleri cok derinlerde olan bir sanat1 iilkede de yasiyoruz
ve onun Ustiine birtakim ilaveler yaparak, onun verdigi giigle insanlara biz sunuyoruz
esasinda. Sadece su ¢ok basit hemen yapilmis bulunmus iki dakikada hemen ¢izilmis

gdérmilyorum ve bunu gelistirmenin bizim iistlimiize gorev oldugunu diisiiniiyorum.

N-Sanat ve tasavvuf, estetik ile hakikatin bulustugu yoldur. “Allah giizeldir, giizeli
sever” hadisi aslinda tasavvufta estetik kavraminin merkezi noktada oldugunu ifade
eder ve tasavvufun sanata kattig1 derinlik sanat eserlerinde ilahi hakikate ulagsmay1
hedefleyen bir estetik anlayisi ortaya c¢ikariyor. Gergek bir sanat eseri ilahi
olgunluguna eristirir ve bu olgunun golgesinde tutar kisiyi. Tasavvufta miirid- miirsid
iligkisi, sanatta ise usta-¢irak iligkisi ya da hoca ve talebe iligkisi vardir. Bu iliskinin

sanata yansimasi nasildir hocam?
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A-Birbirlerine ¢ok benziyorlar esasinda yalniz bu iliski bir yerde basliyor ve bir yerde

bir iist seviyeye atliyor.

N-Tekamiil yolculugu diyebiliriz o halde.

A-Evet. O yiizden sanki tasavvuftaki miirsid iliskisinden biraz daha farklilagmasi

gerekiyor.

N-Nasil bir farklilasma peki? Biraz daha agabilir misiniz hocam?

A-Simdi sOyle. Baslhiyorsunuz iste boyay1 nasil karistirtyoruz, neler kullaniyoruz,
hangi malzemeyi bu hazirlik sathasindaki ve oturana kadar iste buna icazet alma siireci
diyoruz. Oraya kadar olan yap1 usta ile ¢irak iligkisiyle oturuyor ondan sonra bunun
gelisim sathas1 olmasi gerekiyor. Yani benim burada biraz ¢ekincelerim var. Yani ben
biraz kendi kanatlari iistiinde ucup kendi sanat goriisiinii de zamanin getirdigi birtakim
farkliliklar1 da o zaman ortaya koyup daha genc¢ nesillere ulasabilir veya ulagma
cabasini gosterebilir diye diigiiniiyorum. Yoksa benim hocamin veya onun hocasinin
diisiince tarzi veya yontemi ile tabii ki benimki ile benim talebelerimin veya yetisme
kisinin yetisme tarzi, bulundugu iilke; oldugu cografya, hassasiyetleri hatta yedigi

ictikleri bile farkli iken muhakkak degisiklige ugrayacak diye diisiiniiyorum.

N-Peki siz icazet aldiniz m1 hocam? Az once hocalarinizdan bahsettik.

A-Evet. Ben 1990 senesinde Fuat Basar’dan aldim Mustafa hocanin onay1 ile. Ondan
sonra Japonya’ya gittim. Japonya'da bir¢ok 6grencim oldu. Avustralya'da oldu. Simdi

onlar da ders veriyorlar.

N-O zaman gelenegin siirdiiriilmesi agisindan siz de katki sagliyorsunuz, talebeler

yetistiriyorsunuz. Peki icazet veriyor musunuz hocam?

A-Tabi. Japonya'da verdim. Japonya'da herhalde bir 10-15 kisi vardir ciddi ciddi bu

i1 yapan.

N-Sanirim buralardan ziyade birazcik daha o taraflarda mi aktifsiniz?
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A-Evet. Ben yurtdisin1 daha ¢ok seviyorum. Oralarda daha dogrusu Tiirkiye'de bazi
seylerin basarili olabilmesi ic¢in, ne diyeyim insanlarin ilgisini ¢ekmesi i¢in yurt
disinda birtakim ¢aligmalar yapildig1 zaman hatta disaridan buraya geldigi zaman daha
cok ilgi gordiigiinii diisiiniiyorum. Ozellikle mesela EXPO2020 Almanya'da bes buguk
ay sliren bir fuar vardi. Ben oraya gittigimde iste bes bucuk ay kadar kaldim. 15 giin
sonra gitmistim. 2500 ziyaret¢i vardi. O, 6 ayin sonunda 11.500'e ve en iyi 142 iilke
arasinda en 1iyi Tirk standi secilmisti. Ondan sonra orada gelip gorenler sonra bir
baktik o tarihte dizi filmlerin i¢cinde genelde ebrular yapilmaya, insanlarin ilgisini

cekmeye bagladi. Ondan sonra ¢cok daha yayginlasti.

N-Peki hocam ebru sanatinin tasavvufla iliskisi baglaminda icazet geleneginin ebru
sanatindaki gelenekselligini korumasi ve bu geleneginin siirdiiriilmesi hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

A-Ben kesinlikle geleneksel tarzin yasatilmasi gerektigini diisiiniiyorum. En
basitinden mesela fir¢a ne i¢in giil dali kullaniyoruz baska fircadan da olur mu? Olur
ama o kadar giizel olmaz. Odlii suyun i¢inde fircalar uzun siire kalir ancak giil dah
kiiflenmeyi 6nledigi icin bir sorun olmaz. Bunu bugiin bir¢ok kisinin bilmedigini
diisiiniiyorum. Bunu kullaniyor ama ne igin kullandigini bilmiyor. Iste ben bunu
Avustralya'da 6grendim. Guaj boya ile ebru yapilmaz. E su anda herkes guaj boya
kullaniyor. Bastan asag1 herkes kullaniyor ama ne kullandigini bilmiyor. Akrilik boya
kullaniyor, akrilik boyanin ne oldugunu bilmiyor.

Yani toz boyayi aliyoruz i¢ine su koyuyoruz sulu boya oluyor. Ayni boyay1 alip igine
Arap zamki ile 6d koyuyoruz boyanin iginde 6d var ve bu guaj boya oluyor. Ayni

boyanin i¢ine keten yag1 koyuyorsunuz yagl boya oluyor.

N: Adeta talebe bir ¢inarin gélgesinde yetisiyor ve bu golgenin altinda yalnizca sanati
O0grenmiyor, yasam sanatini da d6greniyor, bununla beraber hocasindan ahlaki, sabri,
teslimiyet ve tevekkiilii de 6greniyor ve bunu hal ediniyor. Yani halden hale bir gegis
oluyor. Aksi takdirde talebe, bu hale uygun hareket etmediginde hocasi icazeti geri

alabiliyor ya da iptal edebiliyor!
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Hocam az once ifade ettiniz yani sanatta aslinda birazcik daha farkliliklar var,
geleneksel ve yenilik¢i ayrimi var. Tabii Derman Hocanin ifadesi ile bu tanimlama

yapilmis belki ama bu konuya siz nasil bakiyorsunuz?

A-Vallahi ben geleneksel demeyi daha uygun buluyorum. Burada geleneksel ile kadim
ve klasik olan gelenegin aynen devam etmesi, gelenekleri ile gelenege yenilik ekleyip

o sekilde devam etmesi miihim.

N-Peki renklerden bahsedelim biraz biliyoruz ki her renk Allah'm bir tecellisidir. Su
ise bu tecellinin yansimasidir. Hocam ebru sanatinda belli bir renk skalasi var mi, ya
da siz en c¢ok hangi renk ve motifleri tercih ediyorsunuz veya onlari tercih etme

sebepleriniz nelerdir?

A-Simdi bize bastan asag1 yaparlarken toprak rengi, su ve iste mavinin tonlari, hava
mavisi, su mavisi iste bunlar gibi genellikle bunlarin kombinasyonlari. Bir agik tonu,
bir kapali koyu ton, bir acik renk tonu. Her seyi kullaniyorum giizel oluyor mu, hepsi

giizel oluyor.

N-Peki 6zellikle tercih ettiginiz bir renk var m1, Neden?

A-Mavi. Ya maviyi inanilmaz ¢ok seviyorum. Biraz da herhalde suyu, okyanusu
animsattig1 icin hatta ‘Katre Sergisini’ yaparken ya bir seyler yazalim ne yapalim falan
derken katre evet. Katre esasinda bir damla. Bir damla diisiiyor gokytiziinden. Kendi
yolunu artyor. Gollere, akarsulara, nehirlere karisiyor. Sonra en sonunda okyanusa

vartyor. Artik katre yani damla yok olmustur ama onun adi artik okyanustur.

N-Insan gibi biraz aslinda. ..

A-Evet evet.

N-Insanin da bir arayis sancis1 donemi oluyor aslinda. Kendisini arama siireci oluyor.

Ait hissetmek istiyor belki de bir yere. Sanat birazcik da burada bunu ifade ediyor

olabilir yani igin menseinde aslinda insan olabilir.
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A-Kesinlikle insan kaynakli her sey. Insan benligini 6ldiirdiigiin zaman ancak bir

biitiine kavusuyor. Yani sonugta yapmak istedigimizde bu degil mi?

N-Sanat aslinda kullugumuzun bir nisanesi. Bir ebru duasi var. Sanatgilar tekneye
geemeden Once edeben abdest alirlarmis. Sonrasinda ebru duasini okuyarak ki ilk
kisminda da “Ilahi ya Rabbi ezeldeki hiikmiine razi olarak” yani oradan kadere teslim
oldugunu, kaderi kabul ettiklerini, buna iman ettiklerini ifade ederek aslinda benlikten
gecip teslimiyetlerini ortaya koyarak aslinda tekne basina gecerlermis. Dogru mudur

hocam?

A-Dogrudur. Yani bunlar kisilerin kendisi ile ilgili oldugu i¢in bunlar1 ¢ok fazla
esasinda dile getirmeyi ve sdylemeyi istemiyorum c¢ilinkii bu gercekten benle alakali
bir sey hep ben iste bazen insanlar1 bir seyi kabul ettirmek veya bu boyledir ben bunu
bdyle yapiyorum demekten biraz da ¢ekiniyor insan. Ben ¢ekiniyorum agik konusmak
gerekirse. O ¢linkii ben ve beni yaratan ile arasindaki sey oldugunu diislinliyorum

onlar1 ¢cok fazla sdylemek istemiyorum.

N-Benlikten gecebilmektir aslinda diyor ya sair de benlikten gecenin yaridir Allah.
Yani sanata baglarken aslinda o benci diisiinceyi bir kenara birakmak gerekiyor

sanirim. Tekamiil yolculuguna erisebilmek i¢in bu sart.

A-Ciinki istediginiz ger¢ekten bazen sdylerim yani oturup takir takir yapiyorduk
ozellikle kat’1 basladiktan sonra bir projeye baglamistik iki sene, iic sene bazist (bes
sene sliriiyor. Bes sene geciyor bir bakiyorum ben baslarken géziim 0.5°ti. 5 sene sonra
1.5 olmus. Simdi 3.5 oldu. Gozliiksiiz bir is yapayim dedim yapamadim. Sonra dedim

ki ya bunu ben yapmiyormusum goézliik yapiyormus demeye bagladim.
N-Hocam ruhun elle birlikte ¢aligmadig1 yerde sanat olmaz derler siz bu konuda ne
diistinliyorsunuz yaptiiniz sanatlarin ruhunuzun bir yansimasi oldugunu diisiiniiyor

musunuz, sizce sanatiniz ruhunuzu ifade ediyor mu?

A-Etmeye calisiyor.
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N-Bu kasith olarak m1 yapiliyor yoksa zaten goniilden tekneye dokiilenler bir

kompozisyon mu olusturuyor?

A-Zaten olusturuyor ama bazen de diyorsun ki ya buna bir seyler daha ilave edelim.
Benim i¢in biraz daha firtinalar var galiba o biraz ona miidahale etme istegi var ¢iinkii
biraz sey yapiyor farkli bir seyler yapmak isteyince orada miidahale etmek

istiyorsunuz.

N-Yani kendinizi sanatla ifade ediyorsunuz aslinda. Sanatla konusuyorsunuz, sanatla

iletisim kuruyorsunuz.

A-Ciinkii ¢cok farkli cografyada cok farkli insanlar var. Mesela iste oturdum bir
“Elhamdiilillah Sergisi” yaptim. Bes sene stirdii.

N- Onceki sanatgilarda da bu durum olmus. Cok yonlii kisilikleri varmis. Birgok sanat
daliyla ugragmislar ve her seferinde buna bir ilave bir yenisi daha eklenmis cesitli
meslek gruplar ile de ilgilenmisler. Peki bu noktada ebru sanatgilarinin ¢ok yonlii

olmasi, ¢esitli sanat dallari ile ilgilenmesi ebru sanatina nasil bir etkisi var?

A-QGaliba ebru ile ilgilenen ¢ok fazla arayis icinde. Genelde sanatlarin hepsinde bdyle
seyler var. Diyor ki ben bunu yapacagim bu olacak, su olacak. Hangi asamalardan
gececegini biliyor. Boyasini siz yapiyorsunuz, fir¢asini siz yapiyorsunuz iste orada da
yazili ¢ok fazla eser yok, ¢alisma yoktu. O zaman YouTube bu kadar yaygin degildi.
Videolar1 kolayca erisemiyordunuz, bilgiye ¢ok kolay ulasamiyordunuz. O zaman
daha ¢ok arayis ve siirekli bir sey yakalama cabasiyla bir seyler yapiyorlardi ve
ebrucular bu yiizden biraz daha arayis ve gelisim halindelerdi. Obiir sanatlara
baslayanlar biliyor ne goreceklerini. Ebru da nasil bir gelecek olacagimi

géremiyorsunuz, gercekten ¢ok farkli.

N-Zaten sanat itibariyle de en ¢abuk sonug¢ alinan, tek seferlik yapilan, iste benzeri

olmayan bir sanat degil mi hocam?

A-Evet.
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N-Sanat yolculugunuz ebru ile basladi ama bu yolculuga bir de kat’1 sanatin1 eklediniz.

Sizce kat’1 sanatinin ebru ile herhangi bir iligkisi var m1?

A-Soyle ozellikle yazili ebrular1 yaparken kagit kesip yapistirma teknigini veya iste
akkase ile anlatma ihtiyacini ya da Istanbul'daki iste belli turistik mekanlar1 veya
camileri ebruya aktarmayir hayli diisiindim. Bunlar i¢in ister istemez kat’i
yapiyorsunuz kagit kesip yapistirtyorsunuz sonra onlari ¢ikartiyorsunuz sonra bir daha
kagit yapistirtyorsunuz baska cesitli farkli desenler elde ediyorsunuz biz zaten kat’i

yapiyoruz esasinda.

N-Aslinda ebru sanati sizi kat’i sanatina birazcik daha yogunlagsmaniza tesvik etmis.

Zaman su misali akti, gecti. Kiymetli hocam, bu keyifli sohbet ve misafirperverliginiz
icin, sanatin giizelliklerini bizimle paylastigimz icin ¢ok tesekkiir ederiz. Omriiniize
bereket diliyorum. Efendim sanatin sifasindan nasiplenenlerden olabilmek dilegiyle

hosca kalin.

4.3. Fuat Basar ile Roportaj

08.01.2025

N-Sanat, medeniyet mefklresinin en dnemli yap1 taslarindan biridir. Bugiin bu yap1
taglarinin mimarlarindan olan, bu milletin kiiltiir ve sanatina démriinii adayan, tanim ve
etiketlerden kendini siyiran, kendilerinin ifadeleriyle “hat ilminin hizmetkari, ebru
sanatinin ¢iragl olan” kiymetli sanatgimiz; hattat ve ebrucu Fuat Basar Hocamiz ile

birlikteyiz. Kiymetli hocam hos geldiniz.

F-Hos bulduk.

N-Oncelikle bu yogunlugunuz arasinda bizlere vakit ayirdiginiz igin ¢ok tesekkiir

ediyoruz.

F-Vazifemiz.
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N-Allah raz1 olsun. Nasilsiniz, iyi misiniz?

F-Siikiir, hamdolsun. Yani bu is dyle fazilet isi falan degil vazifemiz. Madem Tiirk
kiiltiirine, sanatina Miisliiman Tiirk milletine hizmet edecegiz bu isler icinde zaman

ayirmak mecburiyetindeyiz. Isin asl ondan ibaret.

N-Hocam hazir sanat demisken biraz sanat {izerine konusmak isterim. Sizce sanat

nedir, sanatin gayesi nedir, bu konuda neler sdylemek istersiniz?

F-Simdi sanatin kelime manas1 yapmaktir. Fakat 1stilahi manada da yaptig1 isi giizel
yapmaktir. Hadis-1 Serif var. Allah yaptig1 isi giizel yapan kulu sever yani sanatciyi.
Sahabeden birisi rahmetli oluyor. Mezarliga gidildiginde sahabe kabre indiriliyor.
Peygamberimiz lstiine atilan topraga kiirekle bir giizel diizeltiyor, estetik bir sekle
sokuyor. Sahabeden birisi diyor ki Ya Resulallah bu topragi boyle yapmamizin 6liiye
faydas1 var m1? Soru ¢ok giizel. Aldig1 cevap: “Siiphesiz ki faydasi yok ama Allah
yaptig1 isi glizel yapan kulunu sever.” Sanatin 6nemli noktalarindan birisi. Simdi sanat
tutmus estetik kavramini sokmuslar. Kaideler koymuslar, estetik kaideler. Bunlar alem
simulliidiir. Yani bizim giizel gordiigiimiizii bir putperest de giizel goriir. Ya bir
putperest giizel bir sey yapar m1 yapmaz. Farkimiz orada. Sanat, hangi isi yapiyorsa
yapsin yerinde, zamaninda, en faydali sekilde, en giizel sekilde yapmaktir. Yoksa sanat

olmaz.

N-Isin hakkin1 vermektir aslinda.

F-Tabii tabii. Simdi millet camide cemaatle namaz kiliyor, disaridan bir hafiz efendi
geliyor. Millet farz namaza durmus hafiz efendi de diinyada bir numara o giizel sesi
ile millet farz namazdayken bir Asr-1 Serif okusa olur mu olmaz m1? Olmaz. Niye?
Ee yeri degil ya. Sesi ¢ok giizel. Yeri degil. Zaman olarak da uygun degil. Ha bir
cemaat karsisinda herhangi bir gereklilik durumunda yapmacilkliga kagmamak iizere
giizel okumas1 en mendup olandir. Ciinkii yeterince giizelligin iistiine ¢ikip giizel
yapmaya ¢aligmaya tasannu denilir. O da sanat kokiindendir ama tasannudur. O da

yapmacikliktir. Hemen siritir.
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N-Biraz benligi 6ne ¢ikarmak oluyor aslinda.

F-Benligi 6ne ¢ikarmak. Tasannuda benlik vardir. Dinimiz benligi, boblirlenmeyi,
kibirlenmeyi, siddetle yasaklar. Fakat glinlimiizde fecaat bir sekilde insanlar benligini
sisirmek i¢in sanatla, ilimle falan ugrasmaya calisirlar. Bunlar nefsi firavunlagtirma
cabalarindan baska bir sey degildir. Eskiden fukara bir iki tane firavun vardi.
Kendilerini hasa ilah zannediyorlar. Bir sinek haklarindan geldi. Giintimiizde firavun
sayis1 o kadar ¢ok ki makam kapanlardan tut zengin olanlardan ¢ik. 3-5 satirlik bilgi
sahibi olandan tut azicik giiclii kuvvetli pehlivan olandan ¢ik. Kendini birdenbire
firavunun da iistiinde zannediyor. Eski firavunlar onun yaninda ¢irak bile sayilmaz. Bu
sanat midir? Sanatla ugrasan kisi sanatin biiyiikliigiinii, o sanatin gergek sahibine, onu
diinya yliziine salmis olan, var etmis olan1 gérdiigii nispetle gittikce kiigiiliir. Sanatin

ucsuz bucaksiz oldugunu goriir anlar.

N-Hocam, bir tabiplik hikayeniz var. Tabipligi birakip ebru sanati i¢in bir nevi goniil
tabipligi yapmaya adamissiniz esasen kendinizi. Bu hikayeyi bir de sizden dinlemek,

sizi tanimak isteriz. Nasil bir ¢ocukluk ge¢irdiniz, kendinizi ne zaman kesfettiniz?

F-Vallahi benim niyetim atom fizik¢isi olmakti. Liseli yillarda atom fizigiyle epey bir
ugrastim. Kaynaklar, kitaplar, arastirmalar, diistinmeler... Sonra {liniversiteye girdik.
Puanim ilk 300 yiiksek puandan birisiydi.

Ankara fizikte okuyup oradan yurt disina o zamanki diisiincem dyle. Allah'tan ki ailem

beni birakmadi ¢linkii o zamanlar anarsi ortami1 disarida bir 6grenci yetistirmek...

Maddi yénden zor. Gel buraya tipa gir. Iyi girdik. Sanattan ne anlar siir bile
sOyledikleri zaman okuyana da yazana da kizarim. Sanki diiz yaz1 kurt gibi de bir de
siir vezne falan sokulacakmis. Sen misin biiyiik konusan? Kitap okumaya merakliyim
her gece ortalama 200-300 sayfalik bir kitab1 okumadan uykum gelmezdi.

Bittik¢e de gider yeni kitaplar alirdim. Kitapg¢ida elime attim rafa “Kalem Giizeli”
diyanet yayinlar1 arasinda ¢ikmis. Mahmut Bedrettin Yazir rahmetlinin ¢ok boyle
keyifli neseli tasavvufi bir havada ele aldig1 yaz1 kaynagi. Neyzen Emin Efendi'nin bir
celi siiliis yazisin1 goriip ayakta yarim saat seyrettigimi hatirliyorum. Oradaki hangi
harf eliftir diye sorsalar bilmem fakat ¢izgiler dehset beni kitap ylizeyinin ta arkalarina

ayr1 alemlere gotiirdii. Oylece kalmisim teferruat epey uzun da yaziya yle basladim.
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Ayni kitabin arka sayfalarinda ¢ok giizel ebru drnekleri var. Kitabin i¢inde de ebru
yapimina dair yarim sayfa bir sayfa bilgi var oray1 da okudum ama o kadar bilgide o
kadar giizellik ¢ikmaz. I¢cime diistii bir ates. Yaz1 yetmiyormus gibi bir ates de ebru.
Ben bunu kimden 6greneyim yil oldu 77. Erzurum'da sorarim ebruyu bilen yok. Ebru
nedir diye sordugumda en iyi cevap veren o kir¢illi makara ipligine denilir diye cevap
vermisti. Hakikaten kir¢ill1 eski makara iplikleri vardi. Onlara ebru teli de derlerdi. En
iyi bilen dyle cevap verdi fakat Allah'tan 77'de ebru ile ilgili bir banka yayinlar
arasinda bir kitap ¢ikti. Kitab1 aldim. Erzurum'da da havanin soguk bir mevsimi
tiniversite postanesinden kitabi aldim. Ydrliyerek sehre gidiyorum. Ydrliyerek
dolmusa filan binmedim. Kitab1 okuyorum, okuyorum eve gelmisim. Bir demlik cay
koydum, kitab1 bir daha okudum, kesin karar1 verdim ben ebru ile ugrasacagim.
Okudugum malzemeleri yapilist masallah hepsini 6grenmis. Hele tekne acayim

yapayim netice yok zannediyoruz ki okumakla o is yapilir.

N-Sahaya girmeden olmuyor maalesef. Evet.

F-Olmuyor, olmuyor. Illa bir usta lazim elinde kaynak var usta yok nasil yapayim nasil
edeyim. Allah uzun hayirli bereketli 6miirler versin. Ugur Derman’in adresini buldum.
Diizgiinman’in adresini yollad1 yalniz verdigi cevapta diyor ki Mustafa Diizgiinman
ebru yapar ama 0yle mektuplara cevap vermekle ugragsmaz. Ben yine sansimi denedim,
miiskiilatim1 falan yaziyorum. Diizgiinman cevap verdi. Demek ki Erzurum gibi bir
yerde ebru bilinmez orada bu garibana biraz yardim edeyim. Bir iimit belki bir sey
olur. Yazdig1 seyleri uygulamama ragmen yine olmuyor. Tekne yerine haliy1 felan
boyuyorum. Annem &nce tekneyi pesine beni yallah kap1 disar1. i¢ime diistii bir ates.
O zaman tabii yaziyla da ugrasiyorum yol gosterecek kisi yok. Hattat Hamit ile
mektuplasiyoruz falan. Fakat boyle uzaktan egitim denen herzeyle bu is olmuyor. O
zaman internet de yok. Allah'tan ki yok. Olsa da ona takilip kalmistim. Tabii o ara staj
donemleri falan fakiiltede. O zaman hekimlerin hastalara karsi tutumlarini ¢ok
begenmemistim. Bir hekimin ahlaki boyle olmamali. Onliigiimii dahiliye servisine

astim ver elini Istanbul.

N-Bir anlik karar miydi o hocam?
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F-Bir anlik degildi, diisiindiim. Bildigim bir Hattat Hamit var. Tiirkiye'de baskasini
bilmiyorum. 42 milyon kisiye bir Hattat Hamit diisliyor. Yasli. 88 90'larina gelmis. Ee
peki bu goger gider. Kimseye O0gretmediyse 15 asirlik en miibarek sanat tarihe
gomiiliip kalacak baskasini tanimiyorum ¢iinkii. Ebruda bir Diizgiinman’1 6grenmisim

baska ugrasan var m1 onu da bilmiyorum.

N-Ilk ebrunuzu ne zaman yaptiniz hocam?

F-77 yillarinda. Kendi bagima ama yaptigim ebru dyle bir sahane ki...

N-Neler hissettiniz hocam?

F-Koskoca simdiki teknelerin dortte biri biiylikliigiinde yaptigim sahane ebrularin
hepsi de tesadiifen kagida yapismis su tirnagim biiyiikliigiinde bir boya onu ebru
zannediyorum. Cahil cesur olur. Fakat tabii is inada bindi. Bir de o bilangoyu yaptim.
Bir doktor olmasa pek bir sey olmaz ama bu gibi zatlar kimseye bir sey 6gretmeden
giderlerse dedim tarih bana bir sorumluluk yiikliiyor. Bes kurus parasiz Istanbul,
tanimadigim yer. Ne yer ne igerim vallahi hicbir sey diisinmedim ¢iktim geldim.
Hamit Bey'e yetistim miimkiin mertebe ondan ders aldim Diizglinman’a gittim
onceden mektuplastigim i¢in olumlu da karsiladi. Hep hoca sert adam, 6grenci kabul
etmiyor falan diye duyarim hakliymis da. Dilizglinman sonuna kadar hakliymis. Gelip
sOyle bir tekneyi goren ben ebruyu 6grendim deyip gidiyor kimisi ebru satin aliyor
bunlar1 ben yaptim diye gidip sergi aciyorlar. Hoca da kizmis hakli. Neyse iste 80'de

icazet nasip oldu.

89'da da rahmetli Diizgiinman’dan icazet aldik. 90'da Hoca rahmetli oldu. Yeni bir yer
acmisim. Ac¢tigim yerin tuvaleti yok, suyu yok ebru da suya dayali bir sanat. Teknent,
kavanozunu nerede yikayacaksin? Kis mis demedim, disarida o zaman i¢in ne giizel
giinlermis akan bir yerli ¢cesme vardi. Modern diinyada akan bir tane ¢esme yok. Hep
yutturmaca bunlar. Orada yikardim soguk soguk dinlemezdim. O zamanlar ebruya da
merakli da cok. Epey bir samimi 6grenci bulduk. Simdi ebrucular nesli onlarin
sayesinde devam ediyor. 7. kusak yazida 6grencimi gordiim. Bu insana bir bahtiyarlik

hissi veriyor, bobiirlenme hissi vermiyor. Isin ash budur.
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F-Yani o tarihten sonra tabii Istanbul'da ¢ok a¢ kaldigimiz giinler, bor¢lu kaldigimiz
giinler oldu ama devam. Hattat Hamit'in hayatin1 okumusum. O da kiigiik yaslarda
gelmis Istanbul'a. Cok sikintilar ¢ekmis iistelik Hamit Bey'in zamaninda harf inkilab1
olmus. Yazi yasak, gecimini ne ile temin edecek? Yani diinya yazi tarihinin belki ilk
20-30 kisisinden birisidir Hamit Bey. O kadar sikintilar ¢ekmis. Geldik biz de sikintilar
cektik harf inkilab1 gérmiis bizim yazdigimiz donemde de yasakti zaten az mi1 tahribata

ugradim ben resmi makamlar tarafindan. Hayat boyle paralel gidiyor iste.

N-Biiyiiklerin bir s6zii var hocam. Diyor ya ne kadar zahmet o kadar rahmet.

F-Ama Oyledir. Bu yola girdin onlarin hayatini biliyorum. Hig sikayetim yok. Meshur

s6z hamama giriyorsan terleyeceksin arkadas.

N-Rahmet deryasindan akan bir damla su olabilelim ingallah Hocam. Allah razi olsun.

F-O kadar yani. Ondan sonra ugras ugras baktim sonunda yok. Italyanlarin sézii aklima
geliyor. Derlermis ki “Sanat uzun, 6miir kisa.” Onun i¢in de higbir kisiyi bir tek saniye
bos vakti olmamali. Gavurlarin bize sokusturdugu séz “Bos vakitlerinizde kitap okur
musunuz?” Halbuki insanin en dolu vakti kitap okudugu vakittir. Bos duran adam
sadece seytanin arkadasidir. Bagka bir sey degildir.

Hele o bos dedigi zamanda dedikodu, fitne, giybet ediyorsa vay o kisinin haline. Simdi
bu kadar yildir sanatla ugrasmaya calisiyoruz ben herkes zanneder ki bir siirii seyh
efendi ile gorligmiis, tasavvuf kitaplarini yutmus, tasavvuf bilgisi ¢ok derin. Hi¢ dyle
bir sey de yok. Ben 3-5 ciimle bir sonuca vardiysam ebru teknesini bereketi sayesinde
actigim sira tam o anlarda diisiinmeyle buldum sanat insanda tefekkiir dogurmuyorsa
o da sirada bir mesgale goniil eglencesidir. Gliniimiizde de iste sanat goniil eglencesi
mertebesine diistli. Bos vakitlerimi degerlendireyim, bunalima girdim. Belki

c¢ikacagim bir vesile olur. Sanatin hi¢ dyle bir ilgisi yok.

N- Madem tasavvufa giris yaptik benim de en merak ettigim sorulardan bir tanesi olan
tasavvufta miirid-miirsid iliskisi, sanatta ise hoca-talebe ve usta-cirak iliskisinden sz
ediliyor. Bu iliskiler tasavvuf ve sanatta ortak bir 6zelligin var oldugunu gosterir mi,

eger varsa bu iligkinin sanata yansimasi nasildir?
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F-Vallahi ayr1 olan higbir tarafi yoktur. Bir medreseye gittin mi orada hocan var. Bir
dergaha gittin orada seyhin var. Sanatla ugrastin orada yol gosteren bir hocan vardir
Ogretmistir ama esas hocan tekne olur. Ebru teknesi sana 6gretir. Ebru teknen yoksa
ebruyu nasil 6greneceksin?

Halbuki sanat ile samimiyetle diislinerek ugrasan kisi bunalima girme zamani kalmaz,
hayranlik makamina gecer o. Bir sanat tarihi profesorii arkadasim vardi kulaklari
¢inlasin. Bir giin geldik su caminin bahgesinde oturduk, sohbet ediyoruz. Kafadan dedi
ki “Bu sanatgilar Allah'tan korkmaz.” Ben sasirdim. Niye? Ya dedi “Sanat¢1 ugrastigi
isten dolay1 cenab1 Hakk'a dyle bir hayranlik i¢cindedir ki korkmasina ne zaman kalir,
ne mahal kalir. O Allah't sever” dedi. Onun sanatina hayran olur. Hayran olan bir
kisinin hayvan olmasina firsat kalmaz. Ne bunalima girer ne bir sey. Edip eyleyen
Cenab1 Haktir. Hayli mutlak odur, onu gdérmeyi biliyorsan problemi zaten hallettin.
Simdi mirsitlik sart. Eger miirsitlik insanlar lizerinde mutlak suretle gerekli bir sey
olmasaydi Cenabi1 Allah peygamberleri yollamazdi. O miibarek kitaplar1 yollamazdi.
Mezheplerin biiyiikleri yollamazdi. Biiylik velileri yollamazdi. Biiyiik alimleri
yollamazdi ve bunlarin hepsi giivenilir kisilerdir. Glinlimiiz ilim diinyasinda giivenilir
kisi bulabiliyor muyuz? Maalesef eskiden ilim veya sanat erbabi eger taninmaya

baslayacaksa en once ilim yoniinden degil giivenilirlik yoniinden utanilirdi.

N-Efendimiz (s.a.v) gibi aslinda.

F-Bak o6rnek yine oraya dayandi. Kisi 6nce emin olunan kisidir. Bu tip diinyasinda da
oyledir. Sanat diinyasinda da dyledir. Dini sahada da dyledir. Ilim ve irfanda her seyde
Oyledir. Karsidakinin sdziine itimat edecek, szleri gegerli olacak, ona itibar edeceksin
ki ilim, sanat, hiiner her sey Oyle gelisir. Ben unvan aldim. Ne yutturuyorsam kabul
edin, benim dedigim olur. Ya bdyle bir ilim zihniyeti falan olmaz. Oyle bir sanat
zihniyeti de olmaz. Kaldi ki sanat dedigin insanlara hayri dokunmayacaksa bu s6z ¢cok
onemli sanat demek ki hayirl bir sey olmak zorunda. Goniil eglencesi degil. Insanlara
miispet yonden mesaj vermeyecekse insanlari batakliga diismekten korumayacaksa o
seytan isidir. Simdiki uydurma tabiriyle hobi. Insanlara vaktini 6ldiirecegi bir saha
olarak kaliyor insanlar sunu hesaba hi¢ katmiyor. Insan her seyini kaybedebilir. Dilini,
imanini, sagligini, makamini, parasini... Bunlar yerine tekrar gelebilir. Zamanin asla

yerine gelme sans1 yok.
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N-Hocam 6grenmenin temeli aslinda usta ¢irak iligkisine bagl 6zellikle hem ilim
tahsilinde sanatta da nitekim boyle oldugunu sdyliiyor biiyiikler. Seyh Hamdullah'a
soruyorlar hocam “bu sanat1 nasil elde ettiniz?” diyor. SOyle cevap veriyor diyor ki
kulagim hocanin soyledigi sézde, goziim hocanin kaleminin ucunda, génliim ise onun
gonliine raptedilmis bir sekilde sanat1 6grenmis oldugunu ifade ediyor aslinda burada

g6z goniil ve kulak yani bir biitiinliikk olunmasi gerektigini ifade ediyor.

F-Usta esittir egitim ve 6gretim.

N-Nitekim insan da dyle degil mi hocam insan da goz kulak ve goniilden ibarettir
biiyliklerin bdyle bir sézli vardir ya her anlamda yani bir igin yapilmasini tavsiye
ettiklerinde hani canla bagla yap derler. Yine bir sey dinlediginde bir 6gretmen bir
ogrencisine ders anlattiginda egitim verdiginde “Evladim beni can kulagiyla dinle.”
derler. Aslinda isin 6zii de o. Can kulagiyla dinlemek, can ile yapmak, can katmak,
can bulmak...Necip fazil da diyor ya hocam “ustada kalirsa bu Oksiiz yapt onu

siirdlirmeyen ¢irak utansin.”

F-Oyledir o geleneksel dedigimiz odur yani o kelimeye de bozuluyorum da onun
yerine ananevi denilir. Adet olmustur ama ananeye koklii esaslart devam ettirmenin
altinda yatan sey olgliye nizama efendilige faydaya dayali olmaktir. Olgiisiiz seyle

sanat olmaz. Olciisiiz seyden ilim olmaz. Olgiisiiz seyden din de olmaz.

N-Dinin kendisi de dl¢tiyili dikkat edilmesini sdyliiyor zaten.

F-Cenab1 Hak en basta buyurmuyor mu “Biz her seyi bir vakit dahilinde, bir 6l¢ii
lizerine yarattik.” Zamane miisliimani kardeglerimiz 6l¢ii tanimasa hasa dese ki Cenabi
Hak giinde 5 vakit farz etmis ama ben onu 7'ye ¢ikaracagim. O adam kiifiirdedir. Her
ne kadar namaza diiskiin goriiniiyor olsa bile haddi astig1 i¢in Cenab1 Hakk'in koydugu
siirin digina ¢iktig1 igin kiifiirdedir. Yahut da dese ki namaz ¢ok miibarek bir sey degil
giinde 3 vakit yeter o adam da kiifiirdedir.

N-Hocam, sanat kisiyi Allah'a ulastiran bir kdprii vazifesi goriiyor derler sizin sanat
yolculugunuzda manevi bir degisim ve doniisiim oldu mu, olduysa neler oldu, neler

tecrube ettiniz?
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F-Olmaz m1? Hayatimiz1 6l¢iiye dayandirdik. Manevi degisim 6l¢iiyii gergek olanina
dayandirmakla baslar. Olgiiyii gercek dl¢iiye dayandirmakla baslar dl¢iisiizliik yok
yahut kafasina gore yorumlamak da yok yorum biitiin diinyada bir tek sey de vardir
rilyalardadir ve riiya yorumlayabilmek i¢in kisi de epeyce bir ilim lazimdir. Hal ilmi
basta olmak iizere hal ilmi olacak. Sanatla ugrasirken diinyaya bakiyorsun islerine
bakiyorsun. Peki gercekte c¢ekip ceviren kimdir? Ben miyim yoksa alemin sahibi
olanin arzusu, iradesi dogrultusunda mi oluyor her sey? Her an, her saniye onu

diistiniiyoruz? Sanat insan1 Cenab1 Hakk’a yoneltmiyorsa seytanin tuzagidir.

N-Bir amag degil, bir ara¢ aslinda.

N-Hocam sanata baslamadan Onceki zamanlardaki ve su an ki zamanlar
karsilastirdiginizda hani 6nceden sunu soyleyebilir misiniz? Onceden sabirsiz birazcik
daha tez canli biriydim. Su an birazcik daha sakinledim hani sanatin boyle bir faydasi

var.

F-Sadece sabirsizlik degil sinirli de oluyor insan. Sabirsiz insan sinirli oluyor ama
sanatla ugrasirken bir bakiyorsun da sabretmesen bir sey ortaya ¢ikmiyor.
Sabredeceksin 3, 5, 15, insanda huy oluyor sabirli olmak. Diinyaya kars1 da mutlaka
sabir gerek dertsiz insanlara kars1 sabir gerek. Ha ola ki kendimi tutamam, kirginliga
yol agarim en iyisi bagimi alip savusup gideyim. Yani ayeti kerimede de buyurulmuyor

mu? “Cabhillerden yiiz ¢evir.” diye.

N-Ve hicret edilmesi gerektigini sOylilyor bir mekandan, bir insandan, bir diisiince ve

histen.

F-Ustiine gok geliniyorsa bu sefer oray1 birakip gideceksin. -

N-Hocam ebru sanatinda icazete alip vermenin rolii nedir, siz bu gelenegi siirdiiriiyor

musunuz?

F-Simdi herkes diyor ki Diizgilinman'in icazeti yoktu da bu zamanda ortaya ¢ikt1 da

ebruda icazet falan yoktu da... Hi¢ mi diisiinemiyorlar? Osmanli'da bir ahilik tegkilati
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vardi biitiin zanaatkar, sanatkarlar herkes ahlaken ve organik idari yonden birilerine
baglydr. Oyle ben kagidi boyadim, ben ebrucuyum denilemiyordu, soruluyordu
icazetin var m1? Ya bugiin bir doktor mahallede birisi agmis. Ben doktorum diyor
hemen ¢okiiliir ensesine diploman var mi, nerede tahsis gérdiin? Ayni sey sanatta da
ciddi tutulmus. Hoca 6grenciyi yetistirir. Ogrenci bir utanmazlik edip de hocam bana
icazet ver, emreder tarzda dyle diyemezdi. Hocay1 babasindan daha ¢ok sever sayar.
Hoca bir bakar yillarin1 vermis. Efendi, ahlakli isinde mahir evladim sana bir icazet
verelim. Orada da iki sey var, Birincisi sanatini icra etmek, ikincisi icra etmekle
beraber O0gretme yetkisi verildigine dair imzali icazet de verilir. Bir glin Cemal
Resit’de bir ebru sergisi. Ebru ile ilgili konusma. Faaliyet genisledi. Iste herkes salonda
falan gozleri boyle hortlak gozler gibi acilmis bir bayan geldi yanima. Agzindan
koptikler sagarak “hay sunlara bakin bir de icazetten bahsediyorlar icazet almazsan ben
ebruyla ugrasamayacak miyim?” Kadin da bir hos biraz catlak yani. Ya kardes sen ne
ile ugrasiyorsun? Goniil eglendiriyorsan git bunlara niye c¢atiyorsun? Ha bir icazet
neye yarar ilmen. Dedim gel anlatayim mi1 sana neye yarar? Kimden 6grendin, hocanin
ad1 belli oldu mu, hangi tarihte icazet aldim, filan tarihte. Nerede ders aldin istanbul'da,
senin kronolojin ¢ikiyor tarihe belge birakiyorsun. Bunlara itiraz etme manyakligi
nereden geliyor? Tarihi birer belgedir onlar. Kisiye yetki verilmistir. Ya imza atar ya
Ogrenci yetistirir ya isini devam ettirir. Diizgiinman’in ebrudan icazetini ben bir
ebrular ayirirken goérdiim. Bir arkadas rahmetli Mehmet Ali Kagit¢inin terekesinde
ebrular var karigik. Necmettin Hoca'nin da olabilir, Diizgiinman’in da olabilir. Ayirt
edememis sunlar1 bir ayir dedi. O zaman Diizgiinman sag. Ayirdim. Insan tavrindan,
tarzindan taniyor. Yalniz bir tanesinde ihtilaf ettim. Necmettin hocanin ebrusuna
benziyor. Diizglinman’in ebrusuna da benziyor. Dedim al bunu koy. Pazar giinii
hocanin dersine geldigimizde getir hepsini bir de hocaya gosterelim. Neyse adam
getirdi. Tas1 gedigine koydu. Hocam dedi sunlari bir ayirt edebilir miyiz? Nedir?
Hikayesini anlatti. Hoca ayirt ediyor geldi dedigim ebruya. Dedim ‘“hocam ben
ayirdim ama burada ihtilafim oldu nedir bu?” Bakti, bakti, bakti. “Ey gidi giinler ey
bir giin Necmettin Dayim dedi ki oglum Mustafa bak. Bu ebruda da bir icazet isi vardir.
Bunun icazeti de ebruyu taklit edebilmektir. Al benim su ebrumu takliden yap. Aldim
yaptim begendi.” dedi. “Benim ebrunun icazeti bu.” dedi. Hem Necmettin Hoca'nin
izleri hem de Diizgiinman'n izleri. Tabii daha sonra isi yazili seye soktuk. Yazili hale

soktuk. Bunlar birer belge hocamiz goctii gitti.
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O icazeti gordiigiimiizde en azindan hocamizi hatirliyoruz rahmetle yad ediyoruz zaten
simdi tekne basina gegildiginde hocasina ge¢mis ebrucularin ruhuna {i¢ ihlas bir fatiha
okunur. Oyle baslanir. Amelleri kesilmiyor. Universitede diploma alan bir kisi hocas1
goclip gittiyse ona fattha okumadan dersine baslamiyor. Maneviyat1 kaldiriyor
giiniimiiziin egitimi. Uydurukculukta zaten maneviyat olmaz. Bunlar hep gdzden

kagiyor maalesef.

N-Allah razi olsun hocam. Agziniza saglik. Gergekten ¢ok giizel noktalara degindiniz
tesekkiir ediyorum. Simdi diger sorumuzu yoneltmis olayim. Ebru sanatinda kadim
geleneksel yenilik¢i diye bir takim ayrimdan bahsediliyor bu konuda neler soylemek

istersiniz kisaca?

F-Cok eskiden ebru bildigimiz kadariyla Uygur Tiirkleri ile baglamis ilk ebru 6rnekleri
Uygurlara ait milattan sonra belki 150-200 yillar1 yani 1800 yil 6nce. Daha sonra tabii
bu degisik yollardan Anadolu'ya kadar gelmis lakin Cenab1 Hakk'in yarattig1 islerlikte

olan her seyde bir gelisme var.

N-Bir tekamiil aslinda.

F-Tekamiil var. Ebruda da var. Yani bir kismi ilahi bir bagis olarak bir ilham veriliyor,
bir seyler yapiyor, boyay1 yapiyor, sekilleri yapiyor, bakiyor ki giizel oldu. Toplum
Cin'de bulundugu cemaat, halk, insanlar onu begenip yapmaya devam ediyorlar.

Yakisiyor, siritmiyor.

N-Aslinda ¢agin formunu takip ediyor. Cagdisi kalmadan, ¢agin formunu takip ederek

gelenekle harmanliyor.

F-Once sanat gelistirilmezse. Gelistirmeyeninin kafasin1 ben kirarim en basta. O kadar
da sertim. Ama yutturmaca bir seyi benim buldugum bir ekol olarak yutturuyorsa onun
da beynini patlatirim. Sanat ¢ok ciddi bir istir. Sanat1 mutlaka gelistirmek lazim yalniz
bu iste adap usul vardi. Bir sey yapildi iste anlayanlara gosterilir gizlice. Hatta arkadas
ben bunu bdyle yaptim hele bir bak siritmasin. Bak insanligimizin sanat1 haysiyeti

gbzetme acisindan sdyliiyorum. Yakisik olan bir sey mi? Cekimser kalirlar, olur derler
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yahut da ya bu siritmig olmamis. Simdi o durumda toplumun zevkine kaliyor. Ciinkii

o kadar insan bir konuda yanilmaz.

F-Ee tabi bakilir bu giizel mi, uyuyor mu, ruhlar1 oksuyor mu? Oyle yillar icerisinde
artik bir tavir oturmus bir tarz olarak kalir. Ha peki ondan sonra Hatip ebru denemeleri
yapilmis. Hatip Mehmet Efendi gelistirmis. Bir ihtimal lale devrinde cicekli ebrular
denenmis. Ondan sonra Necmettin Hoca cigekli ebrular1 gelistirmis. Diizglinman
hasbelkader Necmettin Hoca'nin biraz da yaslilik var ya yapmadig1 papatya ebrular
ilave etmis. Boyalarin1 segme kullanmis. Malzemesi kolay bulunabilen, bu zamana
kars1 direngli dayanikli sece sege mitkemmel seklini bize birakti. Peki bizim vazifemiz

ne? Dayanikli olmak sartiyla yeni tarzlart miisterek bir akilla gelistirmek degil mi?

Oyle moderndir, sudur budur filan. Modernlik maskesi altinda &lgiisiizliik hoyratlik
yapiliyor. Hoyratlikla sanat olmaz. Oyle edepsizlikle hele hele batinin kafasina uyarak
Miisliiman sanat icra edilmez. Ya herkesin, her seyin bir haysiyeti var. Gavur gitsin
heykeliyle ugrassin ona da taparcasina ey Musa benden niye konugsmuyorsun hazreti
Musa'nin heykelini yapmis ona da boyle diyor. Ya bu putperestligin daniskasidir. Ama
Miisliman bir sanatkar bir satir yazi yazar. Bir tane gilizel ebru ¢ikartir. Tezhipte
doktiiriir. Kat’1 da ciltte saheserler ¢ikartir. El acar, “Ya Rabbi sana siikiirler olsun. Ha
bu aciz kulunun elinden bdyle seyler zuhur ettirdin. Kuvvet kudret sendendir. Ben

arada vasitayim.” Islam sanatinin edebi budur.

N-Cemal isminin tecellisi aslinda.

N-Hocam, sanatinizi tercih ederken hangi lislubu tarzi tercih edersiniz?

F-Ata dedenin yolu en se¢me, en slizme usuller onlardir. Bir defa eger ebru
yapacaksam &nce diisiiniiriim. Ibadet bile &yledir. Ibadeti bile nce diisiinerek
yapacaksimn. Ben namaza gidiyorum sirayr salayim da bir an evvel kurtulayim
diisiincesiyle mi? Aman sen de su namaz bir gecsin diisiincesi ile mi yoksa ya Rabbi
her an senin huzurundayim simdi daha da huzurunda severek, isteyerek lezzetini

vararak ibadete geldim oyle diigiinse ibadet etse daha m1 1yi?
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Once diisiinmek tahayyiil etmek yapacagin ebru nerede kullanilacak? Ciltte mi
pervazda mi kullanilacak? Cigekli yapacagim birisi birine hediye olarak mi1? Vallahi
ben cilt yapmiyorum ama 50 gramlik bir kagida yapsam dayanir. Sizma olur. Daha
kalin kagida yapayim bak diisiinmeden olmuyor iste. Sanat once diisiiniip insanin

zihnini programlamasiyla biiyiik nispetle ilgilidir. Diistinmeden sanat olmaz.

N-Hocam ebru sanatindaki renk skalasi sabit midir? Sizin genellikle tercih etmis

oldugunuz renk ve motifler nelerdir?

Her renk Allah'in bir tecellisi iste. ..

Ve insan sanat1 icra ederken mana aleminde geziyor sanki...

F-Sabit olmaz. Oyle olsa insan sanatg1 degil papagan olur. Ayni kelimeleri sdyleyen

bir papaganla esdegerdir. Renkler degisir ama...

N-Ozellikle kullandiginiz, tercih ettiginiz renkler var mi hocam?

F-Yok biitiin renkler yerine gore. Bazen ihtiyaca gore. Ha insan yap1 olarak bir kismi1
yesili sever bir kism1 maviyi sever. O tabiatina gore tercih ettigi seyleri yapti, sevdi.
Sevdi de kimse begenmedi sanatin finansmani nasil saglanacak. Mecbur. Orada yalniz
bir seye dikkat etmek lazim. 3, 5 renk kullaniliyorsa birbirine uyumayacak siritacak
renkler bir arada kullanilmaz. Renk armonisini artik iyi bilmek lazim. Renk
armonisinde de uyumlu olan renkler konusunda giiniimiiz Bat1 diinyasim1 6zellikle
ressamlarin ukala olanlarmin bu renkler uymamis. Halbuki onlara dgretilenler 151k
renklerdir. Bizim ebru da kullandigimiz boya renklerdir. Isik renklerde renk skalasinda
iki farkli frekansi dalga boyu karistiginda ayri bir seye doner ebru teknesinde 15 boyle
degildir. Boyanin kimyasini unutuyorlar orada. Renkler doniisiir. Bunlar1 ¢ok 1yi bilir
hesaba katarak ebrusunu g¢ikartmak hatta dinimizin emridir isinde miisavere etmek.
Yaptigin is kisinin hosuna gider gercekte olmamustir. Isi bilen arkadasma gosterir.
Miisavere ettigini anliyorsun. Ben yaptim oldu yani Bektasi zihniyetiyle sanat olmaz.

“Ben yaptim oldu” diisiincesi yanlis. “Ben yaptim oldu mu” diislincesiyle yaparsin.
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N- Hocam ruhun elle birlikte ¢calismadig1 yerde sanat olmaz derler. Siz bu konuda ne
diisiiniiyorsunuz, yaptiginiz ebrularin ruhunuzun bir ruh halinizin bir yansimasi

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

F-Demin dedim 6nce diigiin sonra yap. Yaptiktan sonra kara kara diistinmenin alemi
yok. Bir de o soruda ona karsilik gelen bir deyimimiz var. Eli iste gbzii oynasta. Boyle

sanat olmaz. Elinde géziinde ruhunda sanatta olacak.

N-Az once soyledik ya insan kulak, goz, goniilden ibarettir.

F- Havasina giremeyince yazamazsin. Clinkii o sartlar yerine getirilecek. Getirildikten
sonra da o kisi asla rahatsiz edilmeyecek, bir cerrah hassasiyetiyle isini yapacak. Ben
atolyemde calisirken kapimin c¢alinmasi, gelip rahatsiz edilmesi, beni ¢ileden
c¢ikartyor. Yani bir cerrahsin ve 6liimciil hastay1 tedavi edip kurtarmaya calisiyorsun.
Ameliyathaneye ukalanin biri kapiy1 tekmeleyerek giriyor. Ee ne var ne yok hele
caylar1 sdyle, hastay1 birak biraz sohbet edelim. Ayni ukalalik insanimizda var
maalesef. Sanati da sanatciy1 da ciddiye almiyorlar. Sanat son derece ciddi bir seydir
¢linkii dinimiz bagtan asag1 sanattir. Bak bu s6z biiyiik bir iddia gibi gelir. Dinimiz
bastan asag1 sanattir, gercek bilim bastan asagi bir sanattir. Gergek sanat bastan asagi
bir bilimdir. Sanat dine dayal1 degilse o sanat da batildir, onu da sdyleyeyim.

Bunlar derin bir felsefe konularidir. Yani giinlerce, aylarca, iistiine tartigmak,

konusmak, goriismek lazim. Gliniimiizde c¢ok {istiine diisliniilen bilinen konular degil.

N-Sanat diger sanatlarla ayrilamayacak kadar yekparedir, diger sanat dallar1 ile
iliskilidir. Bu iliskiden bahsetmek gerekirse ebru sanatinin diger Islam sanatlari ile

nasil bir iligkisi vardir?

F-Her yonden. Yani isi goriinen yiizii ilgisi olan kismi bir tarafa bir defa ebru da 6l¢ii
ve uyum biitlin sanatlarda var. Cenab1 Hakk'in rnizasin1 gézetmek, eger icap ediyorsa
kendisinin ve ¢evresinin nafakasini temin etme gayreti ¢abasi biitiin sanatlarda var.
Adamin isi ciltgilik. Simdi bazi hortlaklarin da dedigi gibi efendim sanat toplum
i¢indir, toplum i¢in cilt yaptim. Toplum bana bes kurus vermedi. Yerim kira adam dedi

ki ¢1k disar1 sanatim siirer bir ay. Arada goz etmek lazim.
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F- Yaptig1 isi en saglam sekilde yapmak zorunda. Miicellit ayn1 zamanda ¢ok
haysiyetli Uskiidarl1 Ali vardir. Cilt ustas1. O adam bir cilt yapiyor. Buna laf atanlara
kars1 bunu gétiiriin sarayim bahgesindeki havuzun i¢ine atin. Ustiine bir tas koyun tam
bir y1l sonra ¢ikartin elinizle orseleyin o cilt dagilirsa ben bu isi bir daha yapmam.
Islam sanatlarmin temel prensiplerindendir dayanikli is yapmak. Her seyin bir émrii
var ama miimkiin olan en uzun dmrii tagtyacak sanat eseri tiretmek.

Hakkin1 vermek ancak bodyle olur. Ben alayim Avrupa'dan diizmece boyalarla yazi
yazayim, tezhip yapayim yahut cilt de kullaniyorum. Ebru yapayimm. Yahu Oyle sey
olmaz. Yaptigimiz, kullanacagimiz boyalar1 deneyecegiz. Eger miimkiinse kendi
tilkemizden temin edecegiz. Topragindan bulacagiz, boyaya doniistiirme yollarini
bilecegiz. K&gida zarar veriyor mu? Ebru ile ugrasana zarar veriyor mu? Cildine degdi
alerji yapti. Hepsinin testten gegmesi lazim. Sadece kisi degil kendinden sonra gelecek
silsileyi de diislinliyor. Zarar1 dokunmayacak. Peki ililkemizden temin edebildik.
Diyelim ki teknemizde kullandigimiz faraza deniz kadayifi. Gavuristandan geliyor.
Gavurun canlist sirtindan barbu koydu. Ebru sanati glime gitti. Ya senin lilkende hatmi
ciceginden, aden yapragindan tut da kitresine kadar biitlin ebru malzemen var. Kendin
tiretsene. Bak disartya bagimlilik bile yok sanatimizda. Olmamasi lazim.

Annemin rahmetlinin kullandig1 bir s6z vardi: “Mescidin i¢i dururken dis1 haramdir.”
derdi. Mescit iilkemizse disartya ihtiyactmiz olmamali. Oyle ben modernim, ben

kafastyla sanat olmuyor.

N-Hocam hat sanatiyla da ilgileniyorsunuz. Bu sanat {lizerinde degerlendirmek
gerekirse hat sanatiyla ebru sanati arasinda nasil bir iliski vardir? Ikisini de

deneyimlemis biri olarak neler sdylemek istersiniz?

F- Hasbelkader simdi bunlarin ikisi ile ugrasiyorum. Bir tek sanat yok dallar1 ¢cok fazla.
Asil govdede birlesiyorlar. Diizglinman’in arada bir sdyledigi hosuma giden sey,
sanatlar ¢ok cogusu zor ama en zor sanat adam olmak sanatidir. Adam olmaya bakin.

Sanat odur digerleri hiinerdir hiiner.

N-Hocam, ebru sanatinda yeni baglayanlar i¢in neler tavsiye edersiniz?

F-Bir defa tenekeden ogrenmesinler. Bilgisayardan internet programlar: ile sanat

olmaz. Ikincisi kirtasiyede satilan malzemelerle ebru sanati olmaz. Ugiinciisii hazir
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ebru malzemeleri satilan yerlerden hazir malzeme alarak sanat olmaz. Kendisini de
iiretmesi lazim. Uretmeyi bilecek. Onun pesine son derece saygili edepli olmak iizere
hocasini dinlemek. Uydurmaya ikide bir kaytarmaya ¢alismamak, canla basla. Sanat
insanin biitlin zamanlarmi alir, aldiktan sonra Cenabi Hakk’a kendini bu sanata
bagisladigi i¢in dmriinii hamd ile siikiir ile gegirmeli. “Ya Rabbim sana siikiirler olsun
ki bana boyle bir hiineri nasip ettin. Bende bir sey yok. Ne varsa sen verdin.
Giictimdeki bu. Viicudumdaki giici kudreti goérmeyi, isitmeyi, elimin ayagimin
calismasi, hepsi senin esirin. Ortaya ¢ikanlar da senin eserin.” der kenara ayrilir.

Madem tasavvuf dedin bak eskilerin s6zii ¢ek kendini aradan zahir olsun yaradan 6zet.

N-Son bir soru daha sormak istiyorum hocam. Siz bir ebru sanatgis1 ile roportaj

yapiyor olsaydiniz ona hangi soruyu sorardiniz?

F-Soru soramazdim. Sadece dua ederdim, kardes sen ebru ile ugrasiyormussun Allah

senin feyzini bol etsin. Canina saglik versin kimseye de muhtag etmesin.

N-Hani mesela sanatinizi ¢alisirken tecriibe deneyim tecriibe ederken boyle kafaniza
takilan keske bir hocamiz olsaydi da bunu sorsaydik dediginiz hocalarinizi aradiginiz

bir zaman dilimi oldu mu?

F-Her an oluyor. Talik yazi dersi aliyorum. Rahmetli Ali Alparslan’dan. Laf lafi aciyor
s0z geliyor Necmettin Okyay'a. Ah, diyordu. Hocalar goc¢iip gittikten sonra onlar ¢ok
0zleniyormus. Necmettin hoca sag olsaydi sorsaydim ki hocam bu harfinin ucu biraz
daha igeriye kivrik m1 olmaliydi yoksa dyle iyi mi? Vallahi billahi Ali Alparslan Hoca
goctii gitti, 6zliiyorum. Cok da severdim. Sag olsaydi ben de sorsaydim ki bunun ucu
igeriye kivrik m1 iyi, bdyle mi iyi? Ozliiyor insan.

Bir de riiyalarina giriyor insanin. Riiyamda Hamit Bey'i, Diizgiinman’1 ¢ok gordiigiim
olmustur.

Onlar ulu ¢marlar. Hakikaten yememis igmemisler Omiirlerine bu ise adamislar. O
sayede sanat hiineri yasiyor, o sayede ¢ok kisi de hayatini bir diizene soktu.

Yani gayemiz alkis1 gotiirmek degil. Onlarin hepsi bos, bos, bos. Geriye hos bir sada

birakiyorsan sanat odur. Allah mekanin1 cennet etsin.
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F-Mimar Sinan'm islerine baktigimizda ne kadar estetik, gilizel, ahenkli, ne kadar
saglam, asirlarca depremlere dayanmis. Ustelik Mimar Sinan bas mimar oldugu halde
yaptig1 hi¢bir binanin bir tek tasini ¢calmamis. Yiiksek mimar, Prof. unvam falan yok.
Glinlimiiziin en kiytirik bir miiteahhittin yaptig1 binadan ne kadar ¢imento c¢aliyor,
demir ¢aliyor Allah bilir. Sanat midir bu? Hayir, hayir, hayir. Haramla sanat bir arada

olmaz.

N-Hocam ¢ok tesekkiir ediyorum. Agziniza, yiireginize saglik. Allah razi olsun. Cok

giizel seyler paylastiniz.
F-Ingallah dinleyenlere bir hayrimiz dokunsun.
N-Insallah hocam.

F-Yani hadisi serif var: « o) & ga ulil) 8% hayirli insan olmak istiyorsan diger
insanlara hayrin dokunacak. Serli insanlardan hi¢ fayda yok. Allah serden de

serlilerden de bizi uzak etsin.
N-Amin hocam. Allah raz1 olsun. Cok tesekkiir ediyoruz. Agziniza saglk.

F-Allah razi olsun.

4.4. Eda Ozbekkangay ile Roportaj
29.04.2025

N-Hocam ilk olarak sizi biraz tantyarak baslamak isteriz. Ebru sanati ile tanisma

hikayeniz nasil oldu, nasil bir cocukluk gecirdiniz?

E- Iki tane énemli soru i¢ ice. 1977 yilinda Uskiidar Sultantepe Ozbekler Tekkesinde
diinyaya geldim. Cok giizel bir ¢ocuklugum gecti tekkede ailemle beraber. Tekkeye
gelen degerli tekke severler. Hep birlikte yani ben ¢ok sansliydim. Bebekken de olsa
sansliydim bence. Onlarla biiytidiim. Cok giizel bir ¢ocukluk gecirdim tekkede. Tekke
giizel bir mekan. Geldin, gordiin, biliyorsun. Gelmistin degil mi Niyet’¢igim?
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N-Evet geldim hocam.

E-Cocuklugumda da simdi de ¢ok giizel o zaman da ¢ok giizeldi. ilk ve ortaokulumu
tekkeye yakin mahalle mekteplerinde okudum. Lise 6grenimimi de Kadikdy'deki
Haydarpasa Endistri Meslek Lisesinde, Makine Lisan1 bolimi yaparak egitim

hayatim aslinda tamamladim.

N-Peki hocam ebru sanati ile tanisma hikayeniz nasil oldu ?

E-Ebru sanat1 ile tanisma 1997 yilinda hocalarim Hikmet Barutcugil ve Fuat Basar
hocam ile Ebru Kongresine tekkeye gelmislerdi. Ben de boyle giizel bir sebep
vesilesiyle i¢cinde oldugum, i¢inde biiylidiigiim fakat renklerinden habersiz oldugum
ebruyu hocalarimin rehberliginde o yolculuga onlar1 taniyarak baslama nasibi oldu.
Yani onlar1 tanimak bu yolculugun en basiyd: zaten. Onlar bu yolculukta benim yol
gostericilerim oldu. Hikmet Barutcugil Fuat Basar hocalarim. Ikisi de benim igin cok

cok kiymetli.

E-Evet. Bu ben o degerli hocalarimla tanistim ama hemen baslama sansim olmada.
Tamstim. iki hocamin da yerlerine gittim, onlar1 ziyaret ettim ama yas da kiigiik cok
kiiciik degil aslinda ama i¢inde bulundugum o giizelligin farkinda olmayan bir Eda var
tabii 0 zaman 200011 yillarda sikintili bir siire¢ yasadim fakat su an iyi ki o siireci
yasamisim diyorum o zamanlar. Ebruya baslamak benim kararim degildi. Rabbimin

liitfuydu. Oyle baglamasi gerekiyormus.

N-Bu sikintil1 bir siireg icerisinde hayatiniza girmis oldu bir nevi.

E- ilk 6nce annem Hikmet Hocamiza talebe oldu. Hani ben daha 6nce olmustum ama
devam etmemistim. Hocam cagirmisti. Araya boyle bir iki sene girdi. Cok diizenli
gidememistim. Hocama basladim ve higcbir sekilde devamsizlik yapmadan kurslara
devam ettim. Ebru bana cok iyi geldi. Ebristan ¢ok iyi geldi. Oradaki edindigim

dostluklar benim bugiinkii ailemi olusturuyor aslinda. Benim i¢in hepsi ¢ok kiymetli.
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N-Hocam halihazirda Ozbekler tekkesinin emanetgiligini yapiyorsunuz. Giiniimiizde
Ozbekler Tekkesi *nin durumu nedir? Tekke'nin manevi mirasi nasil devam ediyor ve
kiltiirel miras1 korumak i¢in halihazirda ne gibi ¢alismalar yapiliyor? Bize neler

sOylemek istersiniz?

E-Soyle yani dogdugun giinden beri tekkede bircok giizellige, yenilige sahit oldum
aslinda. O zamanlar i¢indeki degerli yiireklerin, tekkenin bliyiikleri go¢miis olabilirler
yani mekan degisikligi yapmis olabilirler ama hepsi dipdiri ayaktalar. Dolayisiyla onu
hissetmek o kadar gii¢ kuvvet veriyor ki o ylizden kendimi hi¢ yalniz hissetmiyorum.

Higbir zaman da hissetmedim.

N-O gelenegi ailece beraber devam ettirip sahip ¢ikiyorsunuz aslinda.

N-Neler yapiliyor hocam tekkede su anda, ne gibi ¢alismalar var?

E-Mesela su an sanirim 2010 yilindan bu yana ISAR Vakfi var tekkede. ISAR TIhtisas
Merkezi. Belli bash boliimlerde okuyan, ihtisas yapan segme 6grencilerin egitim aldig1
belli alanlarda yiiksek ihtisas yaptig1 bir yiliksek egitim kurumu gibi hem ayni1 zamanda

tekke hem ayni1 zamanda 6zel gilinlerde tekkenin pilavi pisiriliyor, ikram ediliyor.

E-Evet. Hem i¢inde bulundugum vakifta bulunan kardeslerimiz tekkeyi gercekten

hisseden evlatlar, hisseden ¢ocuklar. Bu da ¢ok 6nemli. Baska tiirlii zaten olamaz.

N-Yani egitim anlaminda gengleri yetistirme bir rolii var.

N-Bir Ozbek pilavi pisirme, dagitma, ikram etme, misafir agirlama gelenegi devam

ediyor.

E-Evet, devam ediyor.

N-Saniyorum sanat, sergiler vs. ya da egitimler yapiliyor.

E-Evet bir sergimiz oldu. Gegen yild1 sanirim. Cilt ¢ok sanirim herhalde bir cilt sergisi

oldu. Eski yazma eserlerle ilgili. Tekkenin ilk sergisi o oldu aslinda ve ¢ok giizeldi,
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cok kiymetliydi. Sunulma alanlar1 da ¢ok gilizel yapilmis. Yani tam istedigim gibi
benim de boyle cok sik, ¢ok zarif. Tam tekkeye yakisir sekilde. Cam mekanlarin
igerisindeydi. Cok hostu. O ilk sergisiydi. Yani o zariflikte ilk ve tek bile kalabilir.
Yani bir seyin ¢ok olmasi ¢ok da miithim degil. Az ve 6z olmasi 6nemli.

Yakin donemde yine ISAR Vakfinda bulunan 6grenciler, oradaki degerli 6gretim iiyesi
hocalarimiz ¢ok 6nemli bir projede tekkenin cumhuriyet 6ncesi ve cumhuriyet sonrasi
tarihi ile ilgili ¢ok 6zel bir ¢alisma yaptilar. Eski yazma eserlerinin hepsini okudular.
Onlan Tirkce‘ye desifre ederek ne yazdigini ne anlama geldigini bizler 6grendik. Yani
bizler gegmisimizi gérme sansina ulastik bugiin ve bu benim i¢in ¢ok kiymetli. Yani
geemise bir 151k tutuldu. Dolayisiyla ¢ok mutluyum. Onlara ne kadar ¢ok tesekkiir

etsem azdir. Hepsini ¢cok seviyorum.

N-Tasavvufta miirid-miirsid iliskisi sanatta ise usta-c¢irak, hoca-talebe iliskisinden
bahsediliyor. Bu iligkiler tasavvuf ve sanatta ortak 6zelligin var oldugunu gosterir mi?

Eger varsa bu iliskinin sanata yansimasi nasildir?

E-Yani miirsid ile dervis iligkisi ile usta ile ¢irak iligkisi de ¢ok benziyor aslinda
birbirlerine. Ciinkii mesela bizim derslerimizde 6grencilerimiz nasil kalplerine
dokunabilirsek mesela {izglinse bile mutlu bir sekilde ¢ikmasina vesile olabiliyorsak
onun mutlulugu bize de yaniyor. Ve bizi de mutlu ediyor ve bu ¢ok kiymetli. Yani
usta-cirak hepimiz hocalarimiza yani hepimiz 6grenmeye c¢ok meyilliyiz ve
hayatimizin sonuna kadar da &grenmeye acigiz. Oyle oldugumuzu diisiiniiyorum
insanoglu olarak. Ve ¢ok ¢ok bilgisiziz. Yani her konuda ¢ok az gorebiliyoruz yani. O
goriis acimiz belli bir bilgiler yerine oturduktan sonra agiliyor. Her bilgiyi her an
gdrme sansimiz yok. Eger alt1 doluysa tisteki bilgi geldigi zaman yerli yerinde yerini
aliyor. Ama alt1 dolu degilse zamansiz gelen bilgiyi géremiyorsun. O yiizden zaman
cok kiymetli. O yiizden bize her seyi 6gretiyor. Ogrenmeye sonsuz aciz. Yani olma

hali yok. Ogrenci olma hali ¢ok giizel.

N-Usta cirak iliskisi odakli diyebiliriz aslinda?

E-Tabi ki diyebiliriz. Ciinkii ustalarimizdan motive olmaya ihtiyacimiz var.

Hocalarimizdan 6grenmeye ihtiyactmiz var. Onlarin sanata bakislari, hayata,
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tasavvufa, inanca hepsini 0rnek aliyoruz. Yani hocalarimizin durusu bizler i¢in ¢ok

onemli. Cok krymetli.

N-Her anlamda o6rneklik teskil ediyor. Ve aymi sekilde yetistirmeye gayret ediyor.
Yasayisi ile yetistirmeye gayret ediyorlar. Hani sdylemekten ziyade onun yasadigini
gordiigiinde talebe de artik hocasindan 6rnek alarak ayni seyleri hayatina aksettirmeye

calisiyor.

N-Ebru sadece bir sanat m1 yoksa suyun {izerinde sabir ve ruh terbiyesi yapilan bir

ibadet mi?

E-Ben ebruyu daha ¢ok hayata benzetiyorum. Gergekten ebru hayat gibi. Din de inang
da hayatin icinde. Inangsiz zaten biz nefes alamay1z. Inangsiz zaten var olamay1z. Yani
inanmamiz ¢ok kiymetli. Yani rengin su i¢indeki duyguya, kagida gegmesi i¢in bunlar
cok kiymetli. O yiizden hepsi biitiiniin parcasi. Sanat hayatin bir pargasi. Hele ki bu
miizik olsun, resim olsun severek yapiyorsaniz inancinizla, sevginizle, her tiirli
duygunuzla ona yaslanirsiniz orda dinleniyorsunuz ve huzur buluyorsunuz. Iste orda
zaten o duaniz da onun i¢in de sakli oluyor yani. Cok ayr1 degil hepsi birbirine ¢ok
baglantili. Yeter ki samimi olmak gerekiyor. Samimi olunca durdugunuz her yerde

sonsuz bir gifa var orda. Yani din de var. Inang da var. Hayatin i¢inde hepsi var.

N-Ebru sanatcilar giinliik hayatlarinda tasavvufi 6gretilerinden nasil etkileniyor? Bu
sanatin ruhsal bir donilisiim sagladigina inaniyor musun? Mesela sanata ilk
baslamadan o6nceki Eda ile su an ki Eda’yr karsilastirirsak nasil bir degisim ve
doniisiim oldu? Sanatin size nasil bir faydasi oldu? Hayatinizda neyi degistirdi ya da

manevi bir degisim oldu mu?

E- Tabi ki. Hepimiz her giin degisiyoruz. Biz zaten 6ziimiizde giizel doguyoruz. Degil
mi? Oziimiiz ¢ok giizel. Fakat dogduktan sonra yasam icinde maruz kaldigimiz
olumlu, olumsuz davranislardan 6tiirii 6ziimiizden uzaklasabiliyoruz. Yani 6ziimiizden
uzaklastigimiz zaman Oziimiiz olmayan taraflarda c¢ok fazla dolandigimiz igin
Oziimiizden uzaklagmis oluyoruz. O zaman Oziimiizden uzaklastigimiz zaman da
kendimiz olamiyoruz. Ben kendime baktigim zaman ebrudan 6nceki Eda ile ebrudan

sonraki Eda arasinda fark var. Beni daha ¢ok 6zlime yaklastird1 ebru. Yani her gecen
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sene, her gecen donem daha iyi, daha i¢ine, daha 6ziine, daha kendine daha o en kiigiik
Eda’ya yaklastirdi. Kendi 6ziime daha da yaklastigimi diisiiniiyorum. Daha sakin, daha

masum, daha iyi. Onlar1 hissediyorum.

N-Cok giizel. Peki manevi anlamda bir degisiklik oldu mu hocam hayatinizda?

N- Hep mi teslimiyet¢iydiniz? Sanatla beraber mi 6grendiniz?

E-Bu teslimiyetciligi sanatla beraber 6grendim diyebilirim daha ¢ok. Ebrudan 6nce
daha aceleciydim. Daha hizliydim, daha telasliydim. Onlarin hepsini zamanla
birakiyorsunuz. Tabii dogru seyi secmek ¢ok dnemli ve ben mutluyum ki benim i¢in
dogru sey secilmis. Ne mutlu yani ki ben zaten bdyle bir giizelli§i secemezdim,
bilmezdim bu kadar bu giizelligin i¢inde. Hani simdi goriiyorum da bu nasil bir

giizellik yani bu ¢ok biiyiik bir giizellik. Bu ¢ok biiyiik bir liituf.

N-Aslinda soyle soyleyebiliriz herhalde. Bir imtihana tabi oluyorsunuz. Zor bir
imtihan sonucunda o siire¢ icerisinde sanatla tanistyorsunuz. Sanatla sifa bulmaya
calistyorsunuz. O size iyi geliyor. Ve hayatinizin doniim noktasi aslinda burada

basliyor.

N- Ebru sanatinda icazet alip vermenin rolii nedir? Siz bu gelenegi siirdiiriiyor

musunuz? Icazet hakkinda ne diisiiniiyorsunuz hocam?

E-Klasik sanatlarda boyle bir usul var. Bu usule saygi duyup, hiirmet ediyorum. Cok
kiymetli hocalarimizin hepsi bu silsileyi sayan o silsilede olan hocalar. Benim i¢in
icazet benim Ogrencilerimle aramda. Bizim icazet verme gelenegimiz kalben. Biz
birbirimize gonliimiizle icazet veriyoruz. Goniil icazeti. Sevgimiz bizim en biiyiik
icazetimiz. O atdlyedeki yaptigimiz ebrular, o giin birbirimize duydugumuz sevgimiz,
samimiyetimiz bizim en bilylik icazetimiz. Yani birbirimize olan davraniglarimiz
hatirrmizda kalan gonliimiizde kalan birbirimizde biraktigimiz izlerimiz en biiyiik

icazetimiz.

N-Resmi olarak bir icazet vermiyorsunuz aslinda. Ama bir goniil icazeti vermis

oluyorsunuz o bagi kurarak.
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E- Veren hocalarima da saygisizlik etmek istemiyorum. Ama yani zaten bir insan

ehilse insan iligkilerinde bir glin goniil iliskilerinde ehildir.

N-Ruhun elle birlikte ¢aligmadigi yerde sanat olmaz derler. Siz bu konuda ne
disiiniiyorsunuz? Yaptiginiz ebrularin ruh halinizin bir yansimasi oldugunu

diistiniiyor musunuz?

E-Evet. Tabi ki diislinliyorum. Tamamen bence duygularimla hissettiklerimle
baglantili olarak harekete gecebilme yetenegini zaman igerisinde dgrenmisim. Bu
sekilde yani bu ritmi yakalayip o zaman da dogru zamanda dogru duygulari ¢ikardigim

zaman bunu da kagitta gordiigiim zaman o etki cok giizel oluyor.

N-Tesekkiirler. Sanatinizi icra ederken 6zellikle tercih ettiginiz renk ve motifler neler?

Neden onlar tercih ediyorsunuz?

E-Tim renklerin hepsini seviyorum. Renk ayirmiyorum aslinda. Ama daha cok
yesiller, maviler, turuncular, sarilar, beyazlar... Hepsi ¢ok giizel. Motifli ebrular1 da
cok seviyorum, desenli ebrular1 da ¢igekli ebrulart da... hepsini yani hepsini ¢ok

seviyorum.

N- Ebru sanatinda kullandigimiz renk ve desenlerin tasavvufi anlamlar1 var mi1? Yani

size ¢agristirdigi bir seyler var m1?

E-Yani o benim kendi mesela siz de teknenin basma gegtiginiz zaman mesela mavi
belki ¢ok giizel eve gitmissinizdir orada ¢ok giizel bir mavi resim goérmiissiiniizdiir.
Sizin o tasavvufi gonliiniizdeki o mavi resim sizin gonliiniize yazilmistir. Burada ebru
teknesine gectiginiz zaman bizim mavi size o resmi animsattiysa eger orada siz de
baglantiy1 kurabilirsiniz. Yani orda bir yesil gordiigim zaman ben de nerede
gordiiysem o yesil beni nereye ¢ekiyorsa belki ben de o bagi orada kuruyorumdur.
Yani bagsiz higbir sey olmaz. Bagsiz kurulan hicbir sey zaten tigiincii kisiye gegmez.
Yani bag ¢ok dnemli bir sey. Bunlar hicbiri icazette sayilmiyor. Yani icazetname
baglarla birlikte buyrun bunlar baglari, bunlar da duygulari, iste sunlar1 bunlar gerekli.

Bunlar olmazsa olmaz. Onlar sagir zamanla kaybedilebilir, sekteye ugrayabilir. Yapan
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kisinin diistinceleri degisebilir degil mi? Yani sonuna kadar bu isi yapmaya icazetlidir
demek c¢ok miihim bir s6z. Onu sdylemek i¢in insallah icazetimizi aliriz. En iist

mertebeler. Yani biz ¢cok aciziz bence diye diisiinliyorum.

N-Ebru sanatmin diger Islam sanatlari ile nasil bir iliskisi var? Hat ve tezhip iizerinden

ve digerleri lizerinden degerlendirirsek nasil bir baglant1 kurarsiniz?

E-Cilt sanati1 kitaplardaki yan kagitlarinda ciltlerinin i¢inde ¢ok sik duruyor. Hat
levhalarinin kenarini ¢ok giizel siislityor. Yani ebru her yere hayatin i¢cindeki her yere
cok yakisiyor. Bir ¢antada da ebruyu ¢ok giizel goriiyoruz, bir yastikta da. Bir abajurda
da. Ama yani sadece en sik seklinde yapmamiz gerekiyor. Yani bir ¢anta dikiyorsak

en giizel sekilde dikecegiz.

N-Mesela sizin yapmis oldugunuz ebrularin bir hatla ya da bir tezhiple ya da diger

sanatlarla biitiinlestigi bir ¢alisma oldu mu?

E-Evet, oluyor zaman zaman.

N-Yani bir kompozisyon olusturmak i¢in aslinda.

E-Evet. Cok senlikli oluyor aslinda. Cok giizel oluyor. Zamanla birlesiyor iste
biitiinlesiyor. O goriintiilerde goriiyoruz o zaman.

O kaseyi hocamiz yazdig1 zaman ben simdiki ben degildim ki. Yani orada baska bir
Eda vardi simdi baska biri ki bu da cok degisecek. Yani o da ¢ok degisecek. Insallah

hep olumlu yonde degisiriz.

N-Bir tekdmiil yolculugu olan Ebru sanatina yeni baslayanlar i¢in neler tavsiye

edersiniz?

E-Sevgiyle bashyor. Igine, fitratina uygun mu, iste hayat bakisina uygun mu diye
diisiinsiinler. Yani hayat gibi. Her zaman basarili olamiyoruz degil mi?

Bence sanatla mesgul olan insanlar ¢cok sansli. Hani sadece ebru degil. Ebru, miizik,
hat, resim... Hepsi yani mutlaka ne meslek yapiyorlarsa yapsinlar. Yanina mutlaka bir

sanatla secsinler onu, onunla devam etsinler. Ciinkii meslek bir yerde bitecek, emekli
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olacaksiniz ya da yogun is hayatindan yoruldugunuz bir giin gelecek. Ondan sonra
devam ettiginiz sanatla yolculugunuz devam edecek. Ciinkii o size iyi gelen bir yol. O
ylizden oradaki segcmek bu ebru ise eger ebruyu segmek ¢ok kiymetli, cok 6nemli ve
cok biricik yani bunu kag¢ kisi hissedebilir ki. Bu farkli devamliligi kag¢ kisi
stirdiirebilir? Burada farkindalik gerektiriyor. Yani o farkindalikta zaman iginde
olusuyor. Biraz onun imtihanlar1 var onlar1 asmak gerekiyor. O yolu terk etmemek
gerekiyor. Olumsuz ruh halinden gergekten ¢ikip olumlu tarafta duracagiz. Ondan

sonra zaten hi¢bir sey sizi olumsuzluga gotiiremez.

N-Ebru sanatinda kadim geleneksel ve yenilik¢i yani gelenekli diye bir ayrimdan séz

ediliyor bu konuda neler sdylemek istersiniz?

E-Ebru sanat1 benim hocalarimdan 6grendigim tiim incelikleri ile boyanin yapilmasi
teknenin hazirlanmasi ve tiim ebru ¢esitleri yani bize gegmisten hocalarimizdan intikal
eden tiim ebru ¢esitlerini ilk dnce hocamizin bize sdyledigi onlar giizel bir sekilde icra
etmeye gayret etmektir. Ebrunun zaten bir hali var kendi i¢inde. Ebru ¢ok giizel bir
sanat. Yenilikler deneyebilir ve uygulayabiliriz. Yeter ki gézliimiize gonliimiize hos
gelsin. Bizi etrafimizdaki sevdiklerimizi mutlu etsin. Yani sanat bizi hem i¢indeki ruh
halimizi diizenlememize yardimci olan bir katalizor gibi aslinda hayatla aramizda degil
mi? Bizim daha saglam, daha dik, daha durulanmis bir sekilde ayakta kalmamizi
sagliyor;iyi geliyor, iyilestirici bir giicii var. O anlamda burada neden sinirlayici

diistinelim ki? Orada sonsuzluk var hayatin i¢cinde. Sonsuz diisiince.

N-Tesekkiir ederim. Siz bir ebru sanatgisiyla roportaj yapiyor olsaydiniz ona hangi
soruyu sormak isterdiniz? Mesela farz edin ki dedeniz Ethem Efendi su an hayatta.
Ona ne sormak isterdiniz?

E-Dedemi gormiis olsaydim higbir soru sormadan sarilir 6yle dylece dururdum yani.

N-Son olarak neler soylemek istersiniz?

E-Bu nasil bir sey tutunma dali, daldan da 6te bir sey yani dyle giizel tutunma kalbi

diyelim. Tutunma kalbi. Benim i¢in teknenin i¢i bir siginak. Tiim atdlyelerim benim
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icin cok ¢ok degerli. Sinanpasa'daki olsun Ozbekler Teknesi’ndeki atdlyemiz olsun

giizel bir hikayenin icindeyim. Yazan Rabbimiz, se¢en o. Biz ona layik oluruz insallah.

E-Ben bilmiyordum yani higbir seyin farkinda olmadan basladim. Acilarimla
basladim. Acilarimi iyilestirmek i¢in basladim. Ne sandiktaki ebrulart biliyordum ne
ebru yapmayi. Tamamen kendimden ve biitiin gegmisimden habersizdim. Dolayisiyla
o kadar kiymetli ki bunlar1 hissediyor olmak. Sonsuz siikiirler olsun pek fazla
kurulacak ciimle yok sadece siikretmem gerekiyor. Ben se¢emezdim bu yolu 6yle bir
giicim yok yani o kadar ince dokunmus bir yolculuk ki benim i¢in. Diisiinmeye de

giicim yetmez. Ebru bana ¢ok iyi geliyor.

N-Takdiri ezele teslim ve as181z diyor ya hocam. Burada bile aslinda anlasiliyor. Ciiz’1
ve kiilli iradeden bahsediliyor. Evet insanlar bir seyleri tercih ediyorlar hani ciiz ’en
bir parcasini tercih ediyorlar. Biliyorlar. Ama en basinda zaten insanin var olmasiyla
yaratilmasiyla bile takdiri ezele teslim olmasi gerektigini, kiilli iradeyi kabul edip
teslim olmas1 gerektigini sanatla iliski kurarsak mesela tekne basina gecti§inde de
kimse bilmiyor ne ¢ikacagini. Demin heyecanla yaptik mesela. Evet renkleri ve motifi
biz secip tercih ettik. Ama sonucun da ne olacagini kimse bilmiyordu ve ¢ok giizel

seyler ¢ikti. Elinize yiireginize saglik. Hediyeniz icin ¢ok tesekkiir ederim.

E-Ne demek. Evet ¢cok giizel, ¢ok tatli oldu.

N- Cok tesekkiir ediyorum. Bir soru daha sorabilir miyim miisaadenizle?

E-Tabi. Miisaade sizin.

N-Ebru malzemeleri iizerinden degerlendirecek olursak tasavvufla bagdastirmak
istersek neler sdyleyebiliriz? Mesela ebru teknesi kainata, hayata benzetilir.

Ya da ebru ¢esitleri 6nce battal ebrular yapiliyor. Daha biiyiik, genis ebrular yapiliyor.
Sonraki zamanlarda ise biraz daha farkli sekiller dahil oluyor.

N- Bunlar iizerinde hem malzemeleri iste hem motifleri degerlendirecek olursak hani
bizim i¢in ne ifade ediyor? Mesela bir battal ebrusuna baktiginizda siz ne
goriiyorsunuz? Ethem Efendi'nin battalin1 yaptik az dnce. Sizin i¢in ne ifade ediyor?

Odden bahsettik. Iste ne dedik 6de belirli siralarla atiyoruz, hepsinin belirli bir sirasi
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var. Iste azdan ¢oga dogru demistik. Hepsi bir sonraki renk icin aslinda kendisine bir
yer artyor, buluyor. Belli bir yere yerlesiyor. Iste renklerin sonrakilere yer biraktigini,
hepsini kabul ettigini ama onlara da yer biraktigini sOyledik. Bunlarla ilgili ne

sOylemek istersiniz?

E-Tasavvufi olarak baktigimizda hayat gibi aslinda. Yani tabii ilk basta bdyle
sOyledigimiz zaman kabul etmek istemeyebilir bagkalari. Sanat yapiyoruz burada.
Tasavvuf, din yani. Ama dedigim gibi var aslinda yani olmazsa olmaz dedim ya. inang
neyse o inang hep var. Yani ismini ne koyarsan koy inangsiz higbir sey olmuyor. Onu
yapma istegi inanistir yani. Dolayistyla teknenin i¢inde o harf, oradakinin kagida iyi
yansimasi belli dengeler var orada. Toprak boyanin kitrenin iistiinde kalmasi bunun
icin belli unsurlar var. Yeteri kadar su yeteri kadar 6d. Cok fazla su koyarsan boyanin
rengi ¢ok acilir. Cok fazla 6d koyarsan da rengi agilir. Rengi kaybedersin. O karar

kism1 ¢ok miithim.

N-Boyay1 bile bir oranda tercih ediyorsunuz.

E-Evet. Teknenin i¢inde sdyle bir diizen var. Yine hayatla nasil baglantisini kuracagiz?
Bir renk serpistiriyoruz teknemizin i¢ine. Biliyoruz ki arkada bir bilgi var. Diyoruz ki
ikinci renk gelecek. Ikinci renk igin yer kalmali. Yani arkadan gelecek olan kisiyi igin
diisiiniiyoruz. Bir seyi bir lokmay1 yiyorsak burada arkadan gelecek olan kisinin de
onun yiyecegini gelecek kisi olmasa bile tamamini1 bitirmek zorunda olmadigini bilgisi
gibi orada bizim bir¢ok renk kullanmamiz icin bir sonraki renge yer birakmamiz
gerekiyor. Bir sey var o da iyi iletisim ondan sonracigima bir anlagma, bir sohbet var
yani boyalarm birbirleriyle olan iletisiminde. Ilk renk, ikinci renk, ii¢ renk, dordiincii
renk... Eger dogru bir sohbet varsa dogru bir ebru atildiysa kagida da akmadan geliyor
boyalar. Yani iyi bir sohbet oluyor o zaman. Iyi bir ebru oluyor. Hayatla olan baglantisi
biraz birbirleriyle ve hayatla ebruyu ayn1 gibi gostermek diyebiliriz. Yani ben boyle

hissediyorum. Gosterebiliyorum da hissettigimi.

N-Mesela hocam sudan iste insan1 sudan yaratilmasi ayeti var. Biz insan1 sudan
yarattik diyor. Iste yine mesela boyalar topraktan boyalar ama insanin ayni: zamanda

topraktan da var oldugu, yaratildig:r sdyleniyor. Insanm bedenini insanin fitratina
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baktigimizda da aslinda bir iligki kurabilir miyiz? Sonugta su da hayatin 6zii. Ebru

sanatinin 6ziinde, ana malzemesinde de su var. Degil mi? Su olmazsa olmuyor.

E-Bir de sey su bizden etkileniyor. Biz sudan etkileniyoruz. Titresimlerimiz... Nasil
cok giizel bir ebru. Teknemiz bugiin ¢ok giizel dedik¢e teknemiz c¢ok giizel ebru

yapiyor yani bu kesinlikle tartisiimaz bir gergek.

N-Peki ebru gesitleri ile ilgili nasil bir baglanti kurabiliriz?

E-Hepsi ebru sanatimiz basladigi zaman 17, 18, 19 yiizyillarda. ilk basladigin
senelerdeki zamana ilave olarak degisik metotlar eklenmis. Battal ebruyla baslamis.
Sonrasinda Hatip Mehmet Efendi ¢ok giizel hatipler vermis. Miithis hatip 6rnekleri
var. Sonra Necmettin Hocamizin ¢igek ebrular1 var. Daha 6nceden de ¢icek denemeleri

yapilmis.

E-Onu da Ebru sanatinin Son 500 Yil Sergisindeki Kadirga Sanat kitabinda
gorebilirsin. Ebrunun son 500 yili. Fatih Omeroglu yapmisti kreatorliigiinii.
Dolayisiyla bizim gesitliliklerimiz artmis, ebru yapabilenin sayisi arttikga da daha da

artacaktir.

N-Soyle diyebilir miyiz ilk baslarda birazcik daha bilinmedigi i¢in deneme usulii hani
daha kolay daha yapilabilir seyler denenmis, yapilmis. Ama zamanla bunun
yapilabilirligi goriildiigii icin iste yeni renkler ilave edilmis ya da yeni motifler ilave

edilmis. Bu gelistirilerek giiniimiize kadar gelmis diyebilir miyiz?

E-Evet. Tam boyle olarak diyemeyiz belki. Neden diyemeyiz Niyet ‘¢igim sOyleyeyim
mi? Simdi o kadar ince diisliniilmiis ki bizim takimimiz. Teknemiz i¢indeki kitremiz,
boyalarimiz, firgamiz iste 6diimiiz... Yani burada o kadar 6z bir biling var ki bu dogal
malzemeleri bir araya getiren bir 6z biling. Yani getirdigi donem estetik en iist diizeyde
yani anlatabiliyor muyum ne demek istedigimi? En giizeli ve en sonsuzu zaten battal
ebru. Yani doyumsuz...Ciinkii hem biz yapiyoruz. Hem bizim disimizda bir olusum

var. Hem kiilli irade hem ciizi irade orada ¢ok daha net gorebiliyoruz.

N-Diger motiflerden ayiran sey ne battali sizin i¢in?
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E-Bana daha cok sey geliyor battal ebru yani daha iyi hissettiriyor. Ciinkii hem bizim
elimizde ayn1 hayat gibi yine orada. Hem de kendiliginden olusuyor suyun iistiinde

sekil aliyor, yerlesiyor. Biz bu noktaya serpistiriyoruz.

N-Aslinda biz sadece battali farkli renkler bir araya getirerek iist iiste serpistiriyoruz.

O hayatin iginde, teknenin igerisinde kendi yayiliyor.

N-Kendisi yayiliyor, yer buluyor, genisliyor. Ama diger ebru tiirlerinde gelgit
yaptiginda yine farkli bir dokunus var ya da sal ebru yaptiginda bizle saniyorum iste
sekil veriyorsun. Digerlerinde sekil verme varken battalda sadece serpistirme ve
kendine buldugu yerde yayilma, genisleme oluyor. Onu digerlerinden ayiran bu

diyebilir miyiz?

E-Sekillerin igerisine girdigi zaman bir sekle girmek, bir sekle sokmak orada bir sey

basliyor.

N- Cok keyifli bir roportaj oldu hocam, tesekkiir ediyorum. Emeklerinize saglik.

4.5. Ugur ve Cicek Derman ile Roportaj
23.09.2025

N- Hocam ebru sanati ile tanisma hikayeniz nasil basladi?

U-Ben 1955 yilinda Necmeddin Hoca’nin talebesi oldum. Pazar giinleri bir talebe ile
hocaya gider orada mesk yapardik. Efendim herkes evine doner. Ben Necmettin
Hocanin evinde kalirdim. Bir giin duvarda tipki bizde oldugu gibi bazi yazili motiflere
rastladim. Ebru kelimesini lise tahsilim sirasinda edebiyat derslerinde kas manasiyla
isitmistik. Ebru sanati1 diye bir bagka sanat var. Boyle seylerden haberimiz yoktu. Ben
Necmeddin Hoca'nin mesk odasinda duvardaki yazilarin etrafinda ebruyu goriince
O0grenmis oldum ve ¢ok cazip gelmisti bana. Bir miiddet sonra efendim 6grenebilir
miyim dedim. Vakt-i merhumun var evladim dedi. Onun tabiri ile sdyliiyorum yani

vakti gelmedi senin i¢in demekti bu. Bir daha agzimi agmadim. Epey zaman gecti belki
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bir sene gecti. Onlarin Toygar tepesinde ahsap bir evleri vardi. Bir pazar gilinii gittim.
Aklima estigi anda ara sira giderim. Ciinkii biz de o zamanlar Uskiidar’da bir sokak
asagida Bugulu mescit vardi. Benim i¢in gidip gelmek ¢ok kolaydi. Bir pazar gilinii
gittim. Hanimi acti, hep kendisi agar kapiy1. Teyze hocam nerede dedim. Sana yemek
pisiriyor dedi. Hoca Ozbek pilavi yapar, onu biliyoruz. Ama suret-i mahsusa da
mutfaga gitsin de yemek yapsin...! Seni mutfakta bekliyor dedi hanim1 Saniye teyze.
Iceriye baktim mutfagin sekli degismis, tekneler, boya kavanozlari vs. dolu igerisi.
Evladim, ben 6niimiizdeki hafta Gureba Hastanesi'ne ameliyat olacagim. Sen ebruyu
O0grenmeyi istemistin. Bana bir emr-i hak vaki olur da sana gosteremeden gidersem
uhde kalacak igimde dedi. Onun i¢in teyzenle mutfagi bu hale koyduk dedi. O giin
artik aksama kadar ne biliyorsa ebruya dair hepsini deneyerek aksami bulduk. Tabii
ben bahtiyar bir sekilde havada uca uga eve dondiim. Fakat Ebruyu oyle
kiicimsememek lazim. Hoca aligkin hemen fir¢asini alip yapiyor. Ben dyle degilim ki
bir giin elime firga alip da bir sey yapmadim. Sadece seyrettim. Ve artik ondan sonra
yeri geldik¢e Ebru da bahislerimiz arasina girmeye basladi. Yine hosunuza gidecek bir
sey anlatayim. Son ebru yapisinda (1962°de) bir daha ondan sonra tekne agmadim.
Istek olmadi ¢iinkii. Aksam vakti oldu biz Necmettin Hoca ile balkonday1z igeride de
Hanimu sis kebabi1 yapiyor. Tabii sis kebabinin dumani hep evden ¢ikip disar1 balkona
dogru geliyor. Aa bir baktim teknenin {istiindeki ebru da delik delik oldu. Allah Allah.
Hocam bu ne haldir dedim. Giilmeye basladi. Evladim, yag ile ebru pek gecinemezler
dedi. O yaglardan dolay1 tekneye geciremedikleri icin delik agmaya basladi dedi. Ben
sasirdim kaldim tabii. Hadi bunun adini sis kebab1 ebrusu koyalim dedi ve bir daha

ikincisi olmadi. Ustii delik delik o sekli gdrmiissiiniizdiir.

N-Bu kitapta var hocam.

U-Haa evet onda da var.

U-Epey zaman gegti. Aradan bir iki sene oglum senin sis kebabini buldum dedi. Kagit
onda kalmis ebru kagidi. Ben ne oldugunu sormuyordum tabii utancimdan. O buldum,
al sen boyle seyleri saklarsin bunu da sakla dedi. Sonra bu durum Diizglinman
vasitastyla duyuldu sagda solda. Sonra Amerika'da sis kebab1 ebrusu diye bir yerde
nesredildi. Bu sanki bir seymis gibi ciddi bir ¢esitmis gibi. Boyle bir seyle karsilagtik
iste.
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N-Giizel bir an1 olmus sizin i¢in de. Peki Necmettin Hoca ile nasil tanistiniz hocam?

U-Efendim Necmettin Hoca ile biz Uskiidar'da evvelce son yillarda Uskiidar'da
antikacilar ¢arsisi agilmisti. O ¢arsinin bulundugu yerde bizim ahsap evimiz vardi yan
yana orada oturuyorduk. Efendim orada otururduk ve 2 ev Stemizde de Necmettin
Hoca'nin bacanagi otururdu. Ona gelip giderdi, goriirdiim kendisini. Oyle beyaz
sakalli, tonton; agir agir yiirliyerek gelir gider. Ama ben ¢ekingen bir ¢ocuktum hala
dyleyim ama daha da artt1 galiba simdi. Gidip de hani daha evvelden ben Mahir iz *den
Osmanli Tiirkgesini 6grendim. Onu atladik. Daha lisede okurken liseyi bitirdikten
sonra. Bu sekilde kendisine benim asinaligim var ama hoca tabii bilmiyor. Git elini 6p
de ki ben bdyle merakliyim de. Hemen gel evladim der. O kadar cana yakin bir
kimsedir. Oraya gidip gelmelerinden goériiyorum kendisini. Sonra sdyle bir bu kitabin
igerisinde su yazi vardi: “Merdiimii dideme bilmem ne fiisun etti felek / Giryemi etti
flizun/ Eskimi hun etti felek/ Sirler penge-i kahrimdan olurken lerzan/ Beni bir gozleri

ahuya zebun etti felek”

Bu iki beyit, bu alt beyitini Necmettin Hoca’ya yazdirtmis talik ile ve onu yazdirdiktan
sonra etrafina benim daha belki ilk defa ismini isittigim tezhip diye bir sanatla etrafini

stisletmis ki o da meshur Muhsin Demir Onat’mig sonradan 6greniyoruz tabi.

C-Vitrinine koymus.

U-Ve eczanenin vitrininde bu levha yazis1 duruyordu. Girdim igeriye bundan veriyor
musunuz? Dedim. Veriyoruz dediler. Bir tane aldim, baski tabii bu boyda basilmas.
Sevingle eve geldim. Igimdeki Necmettin Hoca ve hat sevgisi daha da artt1 bunu
aldiktan sonra. Ben daha evvelden de birkag defa tesebbiis ettim goriiseyim diye ¢linkii
Necmettin Hoca'nin 40 yil imamlik yapti Uskiidar Yeni Cami’de. Benim siit dayim
oranin kayyimiydi. Simdilerde hep yanlis kullantyorlar. Halbuki dogrusu kayyimdir.
Esma-i Hiisna dan g¢ikarmak i¢in kayyum diye bahsedilir. Oranin kayyimiydi. Ona
sOyledim. Hasta dedi su dedi bu dedi. Baska taniyanlara sdyledim. Herkes atlatt1 yani.

N-Sizin igin de bana dyle sdylemislerdi. Ilgilenmez, hasta; gitme dediler ama ben pes

etmedim.
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U- Hocamin rahatsizliginda hep yaninda olmaya 6zen gosterdim. Kendisi de basimda
bekledin sana tesekkiir mahiyetinde bu besmeleyi hazirliyorum, dedi. Bitirdikten sonra

o besmeleyi bana verdi.

U-llk gériismelerimizde kendisine iicreti mukabilinde egitim almak istedigimi
sOyledigimde biz bunu parayla 6grenmedik ki parayla 6gretelim dedi. Bir daha oyle
seylerden bahsetmeyin dedi. O bitti. Sonra ben ilk gidisimde Uskiidar'da da bir sekerci
giizeli vard1 badem ezmesi meshurdur. Oradan bir kutu yaptirdim, gittim. Yine o giiler
yiizii elimde kutuyu goriince degisti. Evladim, dedi. Sizi boyle seyler getirmekten

menederim dedi. Ciinkii 6gretisim menfaat karsiligina déner. Istedigimiz olmaz dedi.

N-Hasbi olarak yaptigini sOylemisti.

U-Evet. Ama sonra birkag zaman sonra baba ogul gibi olduk. Artik bize bir sey

dememeye basladi ve bize gelirdi, glil mevsiminde evimizde kalirdi.

Yeni tasindig1 yerde kosuyolunda parmaklik i¢inde birkac saksisi vardi. Onun igin
mayis ayinda, giil mevsiminde onu evinden alir fakirhaneye getirirdik. 10 giin kadar
kalir bizde. Tabii yashiligi dolayisiyla eski dostlarin1 goremedigi i¢in onlara haber

veririz. Onlar bize gelir. Biz onlara gideriz. Bu sekilde ¢ok giizel glinler ge¢irmistik.

C-Sormuslardi da bana nasil geciyor o giinler? Dedim ki bdyle bir insan1 agirlamakla

evimize rahmet, bereket, bolluk yagiyordu.

U- Nadir yetigen bir tipti hoca. Hezarfen diye anilan baska kimseler vardi.

N- Ibrahim Ethem Efendi gibi.

U-Fakat soyle bir parca bir seyler 6grenilir o bapta sonra baska konuya gegilir.
Necmettin Hoca’da ise 6grendigini son noktasina kadar gdtiiriirdii. Onun siartydi.
Ebru, cilt, yazi

N-Hafiz, hattat.
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C-Ok atmak...

U-Ok atmak. Sonra hafizlikta agere ve takripten icazet almak, cami derslerine devam

etmek. Boylesine an1 bos gegmeyen bir adamdi.

N- Aklima sdyle bir sey takilmisti ¢aligmalari incelerken. Bakiyorum Hatip Mehmet
Efendi Ayasofya hatibi. Iste Necmettin Okyay imam. Yani aslinda imamlik ya da

hatiplik ve ebru sanati ile bir iligkisi olabilecegini ¢ikardim okumalardan.

C-Mustafa Diizgiinman da dyle.

N- Ebru sanat¢ilarinin hayatlarini okuyup inceledigimde gergekten bir ortak noktanin
var oldugunu gordiim. Aslinda bu da tasavvufla sanatin bir biitiin oldugunu ortaya

¢ikarmis oldu. Yaptigim arastirmalar neticesinde ki bulgularimdan bir tanesi de buydu.

F-Evet. Hatirrma geldi simdi, Allah rahmet eylesin, biz Yiiksel Ozemre ile gok
yakindik. Yiiksel Ozemre’nin de ebrudan bahseden kitaplarinda genis bir fasil vardir.
Orada efendim ebruya baglamadan evvel gusiil abdesti alinir. Falan. Boyle bir sey yok.
Tamamen onun hayalinden dogan seyler. Eger bdyle bir seye yer veriyorsaniz yaniltir

sizi.

N- Hocam soyle degil mi? Hani edeben biiyiikler, Islam alimleri falan ders verirken
abdest alir ve giin icerisinde genel olarak abdestli gezmeye 6zen gdsterirlermis.
Normal abdest yani.

F-Bu gusiil abdesti diyor.

N-Evet evet. Kaynaklarda bu gegiyor ve bir¢ok kisi bunu da elestiriyor.

C-Iste elestiriye sebep oluyor. Biraz abartma var.

N-Ki kolaylastiriniz, zorlastirmayiniz diyor hadiste. Yani din bir¢ok hadiste kolayligi

tavsiye ederken bunu ifade edenler zorlastirmis oluyor bir nevi.
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U-Tabi tabi.

N-Peki hocam tasavvufta miirid-miirsid iliskisi sanatta ise usta-¢irak, hoca-talebe
iliskisinden so6z ediliyor. Bu iligkiler tasavvuf ve sanatta ortak bir 6zelligin var

oldugunu gosterir mi? Eger varsa bu iligskinin sanata yansimasi nasildir?

U-Elbette. Zaten kendisini gosteriyor. Ebru diger sanatlar... Yazida bile bu kadar
goziikmiiyor is. Ebru pek ala tasavvufla ilgi yapilan Lafza-i1 Celal ve ¢aligsmalar bunu
alenen gozler Oniine seriyor ve resmen ben tasavvufun kagida gecmis sekliyim diye

bagirtyor. Daha Gtesi var m1?

N-Ki bir kiilli ve ciiz’1 iradeden bahsediliyor.

U-Evet.

N-Yani aslinda bakildiginda iste teknenin basina geciyoruz. Tercih edilen boyalar hani
belli bir yere kadar. Ciiz'i bir irade ile bir seyler hal olur iken aslinda fir¢ay1 elinize
alip vurmaya basladiginiz andan itibaren tamamen kiilli iradeye teslim olmus
oluyorsunuz. Yani kadere teslim oluyorsunuz. Benim de yazdigim ve iizerine
degindim noktalardan bir tanesi aslinda buydu. Yine mesela sdyle bir sey var hocam.
Hani bu konuda siz daha iyi biliyorsunuz. Cicekler, motifler iizerinden bir
degerlendirme yapiliyor. Hangi giil iste Hazreti Muhammed'i (s.a.v.) temsil ediyor.
Yine mesela ebru fircasinin giil dalindan yapilmig olmasi antiseptik 6zelliginin yani
sira ayn1 zamanda hazreti peygamberi temsil ettigi i¢in Muhammed'i bir muhabbet ile

o sanati icra edebilmek, Muhammedi bir vurus yapabilmektir.
Yine karanfil mesela hazreti Ali ve Ehl-i Beyt’e duyulan muhabbeti temsil ediyor. Iste
lale Allah-u Teala’y1 temsil ediyor. Ki laleden tek sogan ¢ikiyor biliyorsunuz. Vahdeti

temsil ediyor.

U-Ciiz’1 ve kiilli irade s6zli benim i¢cimden geldi, yazdim. Ama iste onun da sahsima

mal etmis gibi olmayayim. Besmele gibi buradaki sizde kalsin.
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N-Peki sanat¢ilar giinliik hayatlarinda tasavvufi 6gretilerden nasil etkileniyor. Yani
sanatin ruhsal bir doniisiim sagladigina inaniyor musunuz? Bunu her ikinize de ayri
ayr1 sormak istiyorum. Siz de geleneksel Tiirk Islam sanatlari ile ilgileniyorsunuz. Bir

mizehhebesiniz.

C-Bence sanat insan olma yolunda ¢ok giizel bir vasitadir. Ama hedef degildir. Hedef
insan olmaktir. insan vasfin1 tam olarak kazanabilmek igin sanat bir yardimci ve
vasitadir. Merdivenleri ¢ikmamiza yardim ediyor. Ama basamakta kalmamaya dikkat
edin. O ¢ok tehlikeli. Yar1 yolda kalmak da var ¢iinkii. Yani o nefsi yok etmek. Benligi
yok etmek esas hedef.

U-Dogru.

C-Tezhip sanatinda altin da kullanildig: i¢in alkislar, iltifatlar, takdirler... Ooo ben
neyim? Aman ben ne giizel seyler yapiyorum. En tehlikeli tuzaktir. Ben bunu hep
ogrencilerime soylilyorum. Katiyen kendinizde bir sey var zannetmeyin. O zan sizi
oldugunuz yerde birakir. Sende higbir sey yok, Rabbimizin bir liitfu bu, onu giizel tasi.
San sohret i¢in degil.

N-Bir emanet aslinda.

C-Emanet de ne zaman geri alinacagi bilinmeyen bir emanet. Bir miiddet i¢in verilmis
bir emanet. Sabah kalkiyorsunuz. Eski géz yok. Eski bilek yok. Iste o sana verildigi
zaman onu hizmet i¢in kullaniyorsan kazantyorsun. Ama san s6hret i¢in kazaniyorsan

yazik ediyorsun o verilene. Anlatabiliyor muyum?

N-Evet hocam.

C-Yani sanatin insan olmak ve insan ruhunu olgunlastirmak {izere muazzam bir giicii

var.

N-Peki ayn1 soruyu size sormus olsam. Tezhip sanatini icra ederken kendinizde ne gibi
degisiklikler gordiiniiz, neler yasadmiz? Ozellikle paylasmak istediginiz bir animiz var
mi1?
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C-Simdi benim mayamda var. O Cerkezlikten gelen bir sabir var. Ama tezhip sanati
ona yon verdi. Hocamin ¢ok giizel bir tavsiyesi olmustur. Sanatinizi iizerinizde tasiyin
derdi. Bu nasil bir sey? Ilk basta anlamadim. Birka¢ defa tekrar etti. Sanatinizi
lizerinizde tastyin. Sonra bir giin dedim ki Hocam bu yani nasil bir tasima olacak? Bak
kizzim dedi biiyiik bir kalabalik topluluga girersin dedi. Kapidan igeri girersin,
ylriirsiin, gelir yerine oturursun. Senin halini, tavrini, yiirliylisiinii, bakisini, oturusunu
goren bu hanim sanatla ugrasiyor dedirtebiliyorsan sen tasiyorsun demektir. Cok zor

bir sey.

N-Evet.

C-Ve calisma hayatimda cok ¢esitli insanlarla karsilastim. Ben sanatla mesguliim.
Cevap vermeyi, onun seviyesine inmeyeyim, sabir géstereyim, duymamazliga geleyim
diye ¢ok kendi kendime miicadele etmisimdir. Yani beni ¢ileden ¢ikarmak icin. Her
tiirli seyi kullanan oldu ama Allah'in yardimi ve sanatin tevecciihii ile hakikaten ben
sanatla mesguliim. Nasil biz ben niyetliyim dersek Ramazan'da. Cevap vermeyiz. Ben

sanatla mesguliim. Donerim geriye. Bu sanata bakmakla alakali.

N-Aslinda bir¢ok anlamda size fayda saglamis.

C-Ama ¢ok zor oldu.

N- Eskiden ¢ok fazla bayan sanat¢1 yoktu. Gilinlimiizde tabi sayilar1 birazcik daha

artryor.

C-Cok fazla artt1 ben ondan endiseliyim.

N- Hanimefendilerin sanat1 hakkiyla yapmasi ve aileye de vakit ayirmasi ¢ok miihim.
O dengeyi 1yi saglamali diye disliniiyorum acik¢asi. Ama tabi Onceden
hanimefendilerin yiikleri daha agirdi. Daha fazla sorumluluklari vardi. O yiizden yoktu
biraz da. Erkek sayis1 daha fazlaydi. Tabi su an giiniimiizde baz1 seyler degismeye

basladi.
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C-Ben size yasadigim aile hayati ile ilgili bir hadiseyi de anlatayim. Bir giin aile efrad1
bir yere gidelim demisglerdi. Yok gitmeyecegiz demistim ve bir burukluk olmustu.
Sabah boyle biraz tatsiz bir ugurlama olmustu Ugur Bey’i. O eczanesine gitti. Ben de
yukari ¢iktim. Firgay1 aldim, oturdum masamin basia. Uziilmiisiim, kirilmisim. Tats1z
bir durumdayim fakat hangi rengi kullansam hangi tezhibi ¢izsem, hangi motifi
islesem derken daha giizelini ortaya ¢ikartmak ve kendimi bulabilmek gayretiyle tiim
sahsi diisiincelerimi bir tarafa attyorum. Aksam {stii kap1 ¢alinir Ugur Bey gelir. Ben
giizel fikirler calisarak gecirmis isem son derece memnun inerim asagiya ziplaya
ziplaya, acarim kapiyr hosgeldin derim. Garip. Sabah bir sey olmustu. Acaba ne
olmustu. Bulamam. Muhtesem bir sey bu. Ne olmustu Allah'tm? Odaya girerim. Ne
olmustu? Sonra derim ki ne olmustu sabah? Normalde aksama kadar o neden dyle
dedi, ben neden bdyle dedim. Sunu deseydim. Aksama kadar eger kendi kendimi
yersem iste o ziyan olmus bir giin olur orda. Anlatabiliyor muyum? Bu sanatin

muhtesem bir tarafi.

N-Aslinda herkesin hayatinda var olmasi1 gerekiyor. Yani hangi sanat olursa olsun
herkesin hayatinda bir sanatin var olmasi gerekiyor. Clinkii bu aile hayatina da insan

iligkilerine de her anlamda da insana fayda sagliyor.

C-Yalniz her zaman olmuyor. Herkese de nasip olmuyor. Ben o eseri yaptigim

miiddetce ne kadar para kazanacagim?

Bu diisiinceyle degil kesinlikle. Bitti, hi¢ ugrasma bosuna.

N-Yani bireysel ve toplumsal anlamda fayda saglamak esasli olursa bu ama¢ merkeze

alinirsa ancak mimkiin olur.

C- ikimizde boyle insanlariz. Cok siikiir. Para tabi gerekli, yasiyoruz ama hi¢bir zaman
bizi ne lizmiistlir ne bir birimizle tatsiz konusmalarimiza sebep olmustur. Yani sonra
gelen bir hadisedir. Ve helal olmasina ¢ok dikkat ederiz. Allah affetsin bilmeden bir

sey gectiyse bogazimizdan ona ¢ok titizleniriz.

N-Hemen birka¢ soru daha yoneltiyorum size. Ebru sanatinda kullanilan renk ve

desenlerden bahsettik. Hem ebru sanati lizerinde soralim hem genel olarak geleneksel
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sanatlar lizerinden her ikinize de yoneltmis olayim. Bunlarin tasavvufi anlamlar1 var

mi1? Mesela tezhipte, hat da ya da ebru genelinde..

C-Tezhipte var. Hatta da vardir.

N-Ebrunun 6zelinde iste bahsettigim hani o ¢i¢cek ve giil lizerinden, lale iizerinden.

Ciinkii lale ebcet hesabinda Allah lafzina denk geliyor. Var diyebilir miyiz?

U-Tabi onlar yakigtirmadir bir par¢a. Tarih boyunca kullanilmistir. Hilal, ti¢ lale..

N-Lale, giil, karanfil.

U-Ugii de ayn1 imadadir. Birbirlerinin yerine omuz olarak kullanilmistir.

N- Bu konuda baz1 tasavvufi menkibeler var hocam. Mesela stimbiil ¢iceginden
bahsediliyor. Halveti’ye tarikatinin kurucusu olan Seyh Siimbiil Sinan Efendi’ye ithaf
edilen ¢igcek. Bununla ilgili bir menkibe var. Bir giin bahgede dolasirken siimbiil
ciceklerinin Allah’1 zikrettigini duyuyor ve sonra o giinden sonra higbir ¢igegi
koparamiyor. Aziz Mahmud Hiidai’de de var benzer bir menkibe ve o da ¢iceklerin
Allah'in zikrettigini sdyleyerek onlar1 dalindan koparmaya haya ettigini ifade ediyor.

Bir bagka tasavvufi menkibe ise Esref oglu Rumi ile ilgili olarak anlatilmaktadir.

U-Hangisinin dogru olduguna bir kere emin olmak lazim. O menkibe hosuna gittigi

i¢in bir tarikat biliyliglinii o mevkide gormek i¢in de ifade edilmis olabilir.

U-Ebrunun sanatina dair bir sey geldi aklima. Diger sanatlara gore en cabuk netice
alinan sanattir ebru. Bakin simdi ne hat ne tezhip hele tezhip... Allah! Giinler, aylar
falan stirliyor. Ama eger 6n hazirlig1 yapilmis ise Ebru yahut ebri kadar ¢abuk netice

vereni yok. Ona has bir sey.

N- Cigek Hocam tezhip iizerinden degerlendirdigimizde siz neler sdylemek istersiniz?

C-Tezhipte esas konu desen. Mithim olan motifler tabi. Tabiattaki motifler. Yalnz

sanatkar tabiattaki motifleri birebir kabul etmemistir. Fotograf gibi almamistir onu.
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Aslina sadik kalarak tisluplastirarak kullanmistir. Bunun i¢inde ¢ok gizli bir edep var.
Bir kere yaratanla yaris m1 ediyorsun sen? Gordiigiin cicegin aynisini yapmaya
ugrasarak ben de senin kadar giizel yapiyorum. Yani bunu bir yarisa girmek olarak

kabul etmisler.

N- Genel olarak baktigimizda aslinda sanat¢ilar dervis mesrep hayat yasamislar.

C-Kanaatkarlar. Kanaat giinlimiizde olmayan bir sey. Kanaat etmek. Yok bitti o.
Diyorlar ki bana ama eskiden varmis. Bir de bunun yaninda gozii dizinde resim gibi
cizmeye de edep etmisler. Bu da tabiatla alay etmek. Hem tabiata sadik kaliyor ashi
olanin cizgilerinde. Hem de onu daha giizel yapabilmek icin kendi zevk ve goriisiinii
katiyor. Bu muhtesem bir sey tezhip sanati igin. Usluplastirmak. Muhtesem bir sey.
Ve bir gonca giile dokuz veya on tane sanatkar bakarak ¢izdikleri zaman ¢izim sona
erince on farkli motif elinize geciyor. Ayni ¢igege baktilar. Ciinkii birebir kopyadan
kagindilar ve kendi zevk ve goriislerini kattilar. O bir yerde imzadir. Hocalarimizi
motiflerinden taniriz. imzasi olmasa da. Anlatabiliyor muyum? Yani benligini

koyuyor oraya. Muhtesem bir sey.

N-Peki icazet hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? icazet alip vermenin énemi hakkinda ne

diistiniiyorsunuz? Siz icazet gelenegini devam ettiriyor musunuz?

C-Cok siki, ¢ok siki.

N-Neden hocam bu kadar siki? Bu kadar siki olmasinin bir nedeni var mi1?

C-Cilinkii ¢ok yayildi. Hatir i¢in verilmeye baslandi. Bu olmaz sanatta. Sanata hakaret
olur ve sanat biitiinii kaybeder. Hakikaten ehil olana verilir. Icazet hi¢bir zaman
istenmez. Icazet verin bana hocam demek ayiptir. Cok ayiptir. Hoca takdir eder
vaktine. Bir kere bunu anlatamiyorsunuz. Ben ne zaman alacagim diyor karsiniza

gecip. Layik olunca diyorum.

N-Siz kag yildir yaptyorsunuz Hocam?
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C-Benim 42 sene oldu.

N-Siz peki nasil tanistiniz? Kimden icazet aldiniz? Ya da aldiniz mi1?

C-Ben ilk 6nce Doktor Seyit Omer Bey'in yaninda asistani olarak ¢alisirken sanati
sevdim. Ve o kadar ¢ok sevdim ki sadece sanat tarihini yazdim. Ciinkii merkez
binadaydi tezhip atdlyesi. Oraya hep edebiyat fakiiltesinden hocalar gelirdi. Bunlar1
hep orda tanidim. Bir tek sanat tarihini yazdim. Ilk on igeresinde ve girdim. Hem
calisttm hem okudum falan filan. Ugur Bey karsima ¢ikincaya kadar. Sonra tabi
annelik devreye girdi. Annelik muhtesem bir sey. Ve her seyimin dniine gecti benim
i¢in. Evde oglumla onun Tiirkgesi, terbiyesi ile ilgilendim. Ilk 7 sene ¢ok miihim. ik
oglumla ilgilenirken ikinci oglum dogdu. Gene onunla basladik. Iste iki kardes
arasindaki, babayla ¢ocuklarin miinasebeti falan hani pek boyle higbir sey goziimde
yoktu. Okuldan mutlaka geldigi zaman kapiy1 ben acacagim. Anne karsilayacak ¢ok
mithim. Ve uykudan uyandigi zaman anne alacak kucagina. Bugiin onun ne kadar
mithim oldugunu daha iyi goriiyorum ¢iinkii hayat bu yaslarina Allah gosterdi. Geri
doniisii yok bunun. Ben su su islerimi yapayim da sonradan ¢ocuguma bakayim yok.
O vakit kaybolmus oluyor. Ve diyorum her seyi biraktim. Nasil biiyiik bir askla
baslamisim sanat tarihine. Harikulade. Sule Hocamin yanindayim. Orasi da

laboratuvar. Burada hocalarim. Hepsi el ele girdi.

N-Biiyiik fedakarlik aslinda. Cok biiyiik bir fedakarlik.

C-Ve yirmi yasinda kucagima aldim ben oglumu. Daha ben ¢ocugum. Dogup dogmadi

anlamadim. Ondan sonra ikinci oglum. Ondan sonra tigiincii oglum.

C-Allah’1m bana yardim et. Ben tahsilini bitirmek istiyorum. Fakat izin yok. Kadin
calismaz. Birinci sart evlilik hayatinda kadin ¢alismaz. Sartlar da bdyle evlendik biz
Niyet Hanim. Sabir diyorum. Kolay degil o sabir. Peki diye diye 60. Senemizi bitirdik.
Allah yardim etti ve ¢calismamak kaydiyla izin ¢ikti. Onu da Allah nasip etti kendisine
calis dedirtti Rabbim. Bir sey istesin Allah. Boyle cevire ¢evire Oniine diisiiyor. Cok

suikdir.
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N-Hocam simdi giliniimiizde bir¢ok sey cikti dedik ve bunlardan bir tanesi de sanatta
geleneksel ve yenilik¢i ayrimi. Siz bu konu hakkinda ne diisliniiyorsunuz? Sizce sanat
Ozellikle ebru sanat1 ya da geleneksel Tiirk sanatlar1 o gelenekselligini korumali mi

yoksa bu giiniimiiz ¢aginda var olan yeni seyler ilave ederek mi devam etmeli?

C-Giizel bir soru.

U-O bir siraya tabi. Yani yalniz zamanimiz i¢in gegerli degil. Her zaman i¢in gecerli.
Diyelim ki Picasso, efendim adam ne garip resimler yapmis degil mi ama yetismesi
itibari ile tam klasige bagli. Onun gibi daha ka¢ tane ressam sayilabilir. Demek
istedigim su ki aslin1 6grendikten sonra eger o kabiliyet kendisinde mevcut ise o
ressamin yahut sanatkarin kendiliginden bu is gider. Eger zemin yoksa o zaman sanata

yiik olmus olur.

C-Bu miithim. Yani geleneksel daima korunmali. Simdi gelenek diinde kaldi. Bugiin
ne yapacaksm? Diinde kalmadi. Kaideleri ile bugiine tasimak gerek. Istenen o. Yani
bir esere baktiginiz zaman ben hicbir zaman kopya yaptirmamisimdir hicbir
Ogrencime. Bire bir kopyadan nefret ederim. Yapilmis vaktiyle tamam. Sen yeni bir
sey yap. Sen 21. yy. yastyorsun. Ama o eseri yaparken ¢ok giizel hakim ol kaidelere.
Onlar1 bozma. O izleri tagisin eserin. Bunun lizerinde ¢ok durmusumdur. Yani yeni bir
sey yap, yeni bir tasarim yap ama geleneksel havasini ver ona. O ¢ok miithim. Ve ¢ok

ZOr.

N-Evet. Aslinda su an giiniimiizde sanat anlaminda bir¢ok kisinin elestirildigi nokta
var. Kimisi gelenekselligini koseye birakarak sanatini icra ediyor. Siirekli yeni bir

seyler yapiyor. Sanki o sanati kendisi var etmis gibi davraniyor.

C-Ne iddia. Ne biiyiik iddia.

N- Ama kimisi de tam tersi mesela sey yapiyor. Ebru sanatinda da mesela ben
goriistiigiimde soyle bir sey gordim. Bir tanesi gelenekselligin disina ¢ikmiyor
tamamen geleneksel bir sekilde ilerliyor ama digeri ise geleneksellige siirekli bir

yenilik katiyor.
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C-Ikisi de hata.

C-Mesela ebru sanatinda giil dalin1 kullanacak. Sart degil. Liizumsuz bir saplanma.
Ama bunun yaninda ¢ok asiriya giden de var yenilik yapiryorum diye. O edep dahilinde
olmali. Sanat ile edep muhtesem bir sey. Sanatin edebi var. Ve onu tasiyan ¢ok az. O
edebi vermeli esas. Mesela feyz dedim ben bir giin derste. Allah feyzini arttirsin deriz.
21 yasindaki liniversiteli feyz ne demek hocam, dedi. Allah'im nereden baslasam acaba
konuya dedim. Feyiz nedir haftaya hepiniz goz atip geleceksiniz, dedim. Neye

bakarsaniz bakin. Hayatinda feyiz kelimesi gegmemis o yasina kadar.

N-Cok biiyiik bir eksiklik aslinda degerleri kaybetmek.

C-Kaybediyoruz.

N-Ya da degerler haricinde yetismek.

C-Yenilik yaptigimizi sanarak kaybediyoruz.

N-Ya da kendi dilimizi ger¢ekten hakkiyla kullanamamak.

U-Tabi.

N-En 6nemlisi de bu.

C-Simdi feyiz bir pinardir, bir ¢aglayandir, bir irmaktir. Ama ah ne giizel diyor. Ama
oglum diyorum veya kizim oraya sen nereye gidiyorsun? Liiks ile m1 gidiyorsun ficiyla
m1 gidiyorsun? Liiks ile gidersen o kadar alirsin senin kabiliyetin buna miisait. Ama
kocaman bir ficiyla gidersen yetmez o hep ¢agliyor. Mithim olan senin kabin ne
durumda. Ondan sonra diisiiniiyor taginiyor anladim hocam diyor.

N-Mesela giliniimiizde gen¢ nesil bunu ¢ok yapiyor. Sadettin hoca ile de bunu

konustuk. Ingilizce kelimeler ¢ok fazla ve Tiirkge kelimeler yerine Ingilizce kelimeler

cok aktif kullaniliyor. Tiirk¢e kelimeyi kaybetmeden onu hakkiyla kullanilmak
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gerekiyor. Ama bizim en biiyiik sikintilarimizdan bir tanesi de bu. Gergekten dilimize

ve kiiltiiriimiize maalesef hizl1 bir sekilde yabancilastiriliyoruz.

U-Lansmanla baglhyor is. Lansman, ne oluyor ya.

C-Arapca ve Farsca agirlikliymis dilimiz. Ve ¢ok tenkit almis. Tamam. Simdi ayni

durum Bati dillerinde de oldu.

N-Kesinlikle ve bu ¢ok biiylik bir seymis gibi kabul ediliyor.

C-Tezhip kelimesini kabul ettiremedim ben {iniversitede. Ciinkii Arapga zehebden
gelir. Ama minyatiirii hemen kabul ettiler ¢iinkii Italyanca. Yani bu ayrim, bakis acisi
cok farkli. Siisleme demiyorum katiyen tezhibe. Kiigiiltliyor ¢iinkii. Araba siislenir, ev
siislenir. Ama tezhip etmek apayri bir sey. Bir tarihte Orta Asya'da bezeme sanatimiz
var. Bezemek de ¢ok giizel bir kelime. Tezhip, bezemek, Bezenk diye bir sehir var

hatta. Bezemek ve tezhip etmek dogrusu, siislemek degil.

N-Tesekkiir ederim. Son olarak geleneksel Tiirk sanatlarina yeni baslayanlar i¢in ne

tavsiye edersiniz?

C-Hocam bu sanat bana ne zaman para kazandiracak? Ilk derse geliyor sordugu bu.
Ne zaman para kazanmaya baslayacagim? Bitirdik dersi diyorum. Ders bitti. Iste
onlara da dyle sabirla hi¢ maddi bir taraf diisiinmeden kendisini olgunlastirmak isteyen

insan sanatla ugragmaya baslasin.

U-Yani biz bunu formiile ettik. S6yle sabir lazim ama ondan evvel kabiliyet lazim.
Kabiliyet olmadiktan sonra hicbir sey yapamazsin. Ikincisi sabir iigiinciisii
miidavemet. Miidavemet ¢cok miihim ¢linkii o ¢ok goriiliir. Hocaya gidecegi zaman
hemen meskin bir satirin1 yazar gétiiriir. Boyle hat olmaz yani bdyle sanat olmaz. Ne
olur her giin yarim saat on bes dakika her giin ¢alisirsan is ileriye gider. Basta {i¢ sebep

var yani saydiklarim. Yeterli bize.

N-Agzimiza yiireginize saglik. Agirladiginiz ve vakit ayirdiniz ¢ok tesekkiir ederim.
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U-Seve seve, memnuniyetle goriistiik.

N-Allah razi olsun hocam. Okuyanlara istifadeli olsun insallah. Hiirmetle.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu calismanin odak noktasi, Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde Ebru sanatinda
kullanilan renklerin ve motiflerin niteliklerini incelemek ve belirli renk ve motif

tercihlerinin ardindaki tasavvufi diisiincede analiz etmektedir.

Bu caligma, Osmanli Devleti'nin son déneminde icra edilen geleneksel Tiirk Ebru
sanatinin renk ve motif tercihlerini derinlemesine inceleyerek, bu tercihlerle Islam
tasavvufi diislince sistemi arasindaki etkilesimi analitik bir bakis agisiyla ele almay1
hedeflemistir. Osmanli'nin erken dénemlerinde daha ziyade kitap sanatlarinda islevsel
bir unsur olarak belirginlesen ebru, XVIII. yilizyildan itibaren miistakil bir sanat
disiplini olarak one ¢ikmis ve bu siirecte Ozbekler Tekkesi ¢evresindeki Seyh Sadik
Efendi ve Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi gibi figiirlerin sanata kattig1 yeni anlayis

onemli bir rol oynamistir.

Osmanli'nin son evresinde yasamis pek ¢ok ebru sanatkari, koklii geleneklere bagl
kalarak tirettikleri eserlerle bu sanatin siirekliligini saglamis ve gilinlimiize ulagmasinda
kritik bir islev gormiiglerdir. Hatib Mehmed Efendi, Seyh Sadik Efendi, Hezarfen
Ibrahim Edhem Efendi ve Necmeddin Okyay gibi 6nde gelen ustalar, yalnizca kadim
ebru mirasini devralmakla kalmamais, ayni zamanda kendilerine has tislup ve motifleri
gelistirerek sanatin zenginlesmesine katkida bulunmuslardir. Bu ustalarin geleneksel
yontemlere olan bagliliklar, farkli ebru tarzlarinin ortaya ¢ikmasina zemin

hazirlamistir.

Calismanin temel bulgularindan biri, s6z konusu donemin ebru sanatkarlarinin hem
gelenegin  muhafazasin1  {istlendikleri hem de sanatsal ifade arayislarini
siirdiirdiikleridir. Motiflerde gozlemlenen degisim, bu dinamik etkilesimin somut bir
gostergesidir. XVIII. yiizyildan itibaren ¢igek motiflerinin kullanimi yayginlasmakla
birlikte, miicerret anlayis da varligini muhafaza etmistir. Seyh Sadik Efendi ve
Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi'nin soyut kompozisyonlara odaklanmalari,
Necmeddin  Okyay'in  ise geleneksel yoOntemleri Bati sanatinin etkileriyle
harmanlayarak ebru sanatina 6zgiin bir boyut kazandirmasi, bu arayisin farkh
tezahiirleridir. Okyay'in bu yaklagimi, ebru sanatinin Osmanli'dan Cumhuriyet'e gecis

stirecinde 6nemli bir koprii islevi gormiistiir.
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Ebru sanatinda zemin, tezyinatin anlamimi destekleyen ve tamamlayan yapisal bir
unsur olarak degerlendirilmistir. Sanatkarlar, motiflerini olustururken zeminin rengi
ve estetik niteligi hususunda titiz davranmiglardir. Sade ve belirsiz zeminlerden
kagimildigi gibi, asir1 renkli zeminlerin de motiflerin algisin1 olumsuz etkileyebilecegi
dikkate alinmistir. Bu 6zenli yaklasim, ifade edilmek istenen anlamin

belirginlestirilmesi amacini tagimaktadir.

Calismanin merkezi bulgularindan biri, ebru sanatinin icrasinda kullanilan malzeme
ve tekniklerin derin tasavvufi anlamlar icerdigidir. Teknenin kainati simgelemesi,
suyun tizerindeki desenlerin beseri halleri yansitmasi, toprak kokenli boyalarin
tevazuyu cagristirmasi ve diger arag gereclerin diizen ve estetigi temsil etmesi, ebru
sanatinin Islam tasavvufuyla olan organik bagini teyit etmektedir. Ebru icrasi,
sanatkarin i¢ diinyasinin suya yansidig1, teslimiyet ve sabir gerektiren manevi bir siire¢
olarak anlasilmistir. Bu baglamda, bu arastirma, ebru sanatinin yalnizca gorsel bir
estetik sunmanin Gtesinde, bireyin i¢ huzurunu tesis etmesine, sabr1 deneyimlemesine
ve estetik idrakinin derinlesmesine katkida bulunarak bireysel fayda sagladigini ortaya
koymaktadir. Ayrica, ebru atdlyeleri ve egitimleri aracilifiyla topluluk baglarinin
giiclenmesi, kiiltiirel mirasin aktarilmasi ve ortak estetik begeninin insasina zemin
hazirlayarak toplumsal fayda da saglandigi saptanmistir. Bu sonug, ebru sanatinin
sadece sanatsal bir faaliyet olmanin Gtesinde, bireysel ve kolektif iyilik haline hizmet

eden bir potansiyele sahip oldugunu gostererek literatiire 6zgiin bir katki sunmaktadir.

Calisma, son donem Osmanli ebru sanatkarlarinin dervis mesrep karakterlerinin
yaygmhgm ve Ozbekler Tekkesi‘nin ebru sanatmin gelisimindeki merkezi roliinii
desteklemektedir. Tekke ¢evresinde yetisen sanatkarlarin eserleri, ebrunun miistakil
bir sanat kimligi kazanmasinda ve ilerlemesinde Onemli bir etken olmustur.
Sanatkarlarin ilahi giizelligi arayislar1 ve dogay1 teknelerine yansitmalari, ebrunun
Allah'm Cemal (Giizellik) ve Celal (Hasmet) sifatlarinin tecellisi olarak algilanmasina

yol agmustir. Bu sifatlar Hakikat’e (Hakk) ulasmanin araglaridir. 3

34 Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam Sanati ve Maneviyati, (Istanbul: Insan Yaynlari, 2019), 254.
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Lale (Lafza-i Celal'i ¢agristiran farkli renklerde kullanimiyla), giil (Hz. Peygamber'i
temsil etmesiyle) ve karanfil (Ehl-i Beyt'i temsil etmesiyle) gibi motiflerin tasavvufi

sembolizmi bu durumu pekistirmektedir.>*

Ebrunun tekrarinin imkansizlig1 ve her eserin 6zgiinliigii, yaratilisin benzersizligi ve
suyun tasavvuftaki sembolik anlami iizerinden iligkilendirilmistir. Her seyin sudan
yaratilmasi inanci ile ebru sanatinin su tizerine naksedilmesi, bu derin baglantiy1 daha
da vurgulamaktadir. Renk ve motiflerin tasavvufi 6gretideki anlamlar1 da bu baglantiy1
gliclendirmektedir. Ayrica, ebru sanatinin sabir ve teslimiyet gibi tasavvvufi degerleri
icsellestirmeyi saglamasi ve ruhsal dinginlik sunmasi, ahlaki bir egitim araci ve
psikolojik bir yontemi olarak da degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu noktada

tasavvuf, sanat ve psikoloji arasindaki iliski 6n plana ¢ikmaktadir.*®

Hasan Kéamil Yilmaz'in tasavvufun insan miihendisligi olduguna dair ifadesi ve
tasavvufun oOziine, Hakk’a yoneltmeye dair seklindeki tanimlamasi ve ebru
sanatkarinin icra sirasindaki ruh halini ve sanatin nihai amacini anlamak i¢in 6nemli
bir perspektif sunmaktadir. Ebru sanat¢isinin diinyevi kaygilardan uzaklasarak kendini
suyun ve renklerin akisina birakmasi ve ortaya cikan eserde ilahi giizelligin
yansimasini aramasi, bu tasavvufi anlayisla tam bir uyum i¢indedir. Bu ¢alisma, bu
derin iliskiyi detayli bir sekilde inceleyerek literatiirdeki onemli bir boslugu
doldurmay1 amaglamaktadir. Elde edilen bulgular, hem ebru sanati alanindaki teorik
tartigmalara yeni bir boyut kazandirmakta hem de ebru pratigiyle ilgilenenler igin
sanata daha derin anlamlar yiikleme imkani sunmaktadir. Geleneksel Tiirk Islam
sanatlarinin teknik yonlerinin siklikla ele alindig1 mevcut literatiirde, bu sanatlarin
tasavvufi derinliklerinin ve eserlerin tasavvufi yorumlarinin yeterince incelenmemis

olmasi, bu ¢alismanin 6nemini artirmaktadir.

Sonug¢ olarak, bu calismada elde edilen veriler, geleneksel Tiirk Ebru sanatinin
Osmanli'nin son dénemindeki renk ve motif tercihleriyle Islam tasavvufu arasinda

derin ve c¢ok yonli bir iligkinin varligin1 kesin olarak ortaya koymaktadir. Ebru

35 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, 45.; Ozdemir, Sordum Sari

Cigege,95-96.

346 Kemal Sayar, Sufi Psikolojisi, (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2017), 178-179.
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sanatinin felsefi temelleri, sembolik dili, icra pratigi ve sanatkarlarin yasam bi¢imleri,
tasavvufi diisiince sistemiyle anlamli bir biitiinliik sergilemektedir. Bu durum, ebru
sanatinin yalnizca estetik bir deger tasimakla kalmayip, ayn1 zamanda manevi bir
derinlige ve kiiltiirel bir 6neme sahip oldugunu teyit etmektedir. Gelecek arastirmalar,
farkli donemlerdeki ebru eserlerinin tasavvufi yorumlarini daha ayrintili inceleyerek
ve bu iligkinin diger geleneksel sanatlarla olan baglantilarin1 aragtirarak bu alandaki
bilgi birikimine daha fazla katki saglayabilir. Geleneksel Tiirk Islam sanatlarinin
Oziindeki tasavvufi derinligin anlasilmasi ve yasatilmasi, bu sanatlarin kiiltiirel
mirasimizdaki hak ettigi yeri almasi agisindan hayati 6neme sahiptir. Islam
medeniyetine bagli sanatkarlarin, dogadaki giizellikleri ilahi cemalin bir yansimasi
olarak gormeleri ve bu anlayis1 sanatlarina aktarmalari, ebru sanatinin tasavvufi
boyutunu daha da zenginlestirmektedir. Bu baglamda, geleneksel Tiirk Islam
sanatlarinda yliksek estetik anlayisin ancak derinlikli tasavvufi yorumlarla
biitiinlestiginde ve nitelikli bir egitimle desteklendiginde tam anlamiyla idrak
edilebilecegi muhakkaktir. Zira, geleneksel Tiirk Ebru sanati, suyun yiizeyinde tecelli
eden renklerin ve desenlerin ahenginde, ilahi olanin yeryiiziindeki miistesna bir

yansimasi olarak varligini siirdiirmeye devam edecektir.

Calismanin bir diger 6nemli bulgusu, her ebru eserinin kendine 6zgii ve tekrari
miimkiin olmayan bir karaktere sahip olmasidir. Her seyin sudan yaratilmasi gibi ebru
sanatinin da su iizerine naksedilmesi, bu sanatin tasavvufla olan derin ve ¢ok yonlii
baglantisini pekistirmektedir. Ayrica, ebru sanatinda kullanilan her bir renk ve motifin

tasavvufi 6gretide kendine has anlamlar1 bulunmaktadir.

Ebru sanatinin aym1 zamanda ahlaki bir egitim metodu olarak islev gordiigii de
calismada ortaya konmustur. Ebru malzemelerinin bir araya getirilmesiyle sabirla
sanata doniistiiriilen ebru siislemeleri, felsefi agidan derin anlamlar tasimanin yani sira,
estetik agidan izleyenleri biiylilemekte ve pozitif enerji asilamaktadir. Bu baglamda,
ruhun ve nefsin terbiyesi ve tezkiyesinde yardimci olan ebru sanatinin, bireyler
tizerinde psikolojik bir terapi islevi gordiigli anlagilmaktadir. Ebru sanatinin bireysel
faydalarinin yani sira, atdlye ¢alismalart ve egitimler araciligiyla topluluk baglarim
giiclendirdigi, kiltiirel mirasin aktarilmasina katkida bulundugu ve ortak estetik

begeninin olusmasina zemin hazirlayarak toplumsal fayda da sagladigi goriilmiistiir.

Ebru sanatinin tasavvufla olan derin iligkisini anlamak i¢in Hasan Kamil Yilmaz
Hoca'nin "Tasavvuf, Asr-1 saadette var olan ama ismi olmayan, ad1 konulmayan, ama
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daha sonraki zamanlarda ise adi1 konulan ama aslinda i¢i bosalan bir seydir" seklindeki
ifadesi dikkate degerdir. Bu ifade, tasavvufun 6ziiniin zamanla yiizeysel bir etikete
dontisebilecegi tehlikesine isaret ederken, geleneksel sanatlarin bu 6zden
beslenmesinin 6nemini vurgular. Bir alimin tarifiyle, "Tasavvuf, kalbi masivadan
(Allah disindaki her seyden) arindirmak ve Hakk'a baglamaktir." Bu tarif, ebru
sanat¢isinin da icra silirecinde diinyevi kaygilardan uzaklasarak, ruhunu suyun ve
renklerin akigina birakmasi ve ortaya c¢ikan eserde ilahi giizelligin tecellisini

aramastyla paralellik gostermektedir.

Ebru sanatinin 6zelinde yapilan arastirmalar, geleneksel Tiirk Islam sanatlarinin teknik
ve yapim slireglerine dair bilgilerin 6n planda tutulurken, bu sanatlarin tasavvufi
yorumlari ve eserlerin mistik anlamlarinin yeterince incelenmedigini gostermektedir.
Bu sanatlarin arka planindaki derin anlamlarin anlasilmasi, eserlere yonelik géz ve
goniil birlikteligini saglayacaktir. Sanatta kullanilan renk ve motiflere yiiklenen
anlamlar, diger sanatlarla da biitiinlesmektedir. Nitekim, Hatip Mehmet Efendi gibi
bazi ebru sanatc¢ilarinin ayni zamanda hattat olmasi, bu biitiinlesmeye 6rnek teskil
etmektedir. Bu nedenle, yalnizca ebru sanatinin degil, ebruyla biitiinlesen diger sanat
eserlerinin de arka planinin aragtirilmasi ve yorumlanmasi, daha kapsamli bir anlayis

saglayacaktir.

Ozetle, geleneksel Tiirk Islam sanatlarinda yiiksek estetik, zevk ve kavrayis ancak
tasavvufi yorumlamalarla biitiinlestiginde ve egitimle desteklendiginde tam anlamiyla

mumkin olmaktadir.
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Ek-4. Yiirek Desenli Hatip Ebrusu.

Ek-S. Hatip Ebrusu.

Ek-6. Yiirek Desenli Hatip Ebrusu.
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Ek-7. Hatip Ebrusu.

Ek-9. Hatip Ebrusu.
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Ek-10. Hatip Ebrusu.

Ek-11. Tiiy Desenli Hatip Ebrusu.

Ek-12. Carkifelek Desenli Hatip Ebrusu.

270



Ek-13. Yiirek Desenli Hatip Ebrusu.

Ek-14. Yiirek Desenli Hatip Ebrusu.

Ek-15. Kumlu Hatip Ebrusu.
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Ek-16. Carkifelek Desenli Hatip Ebrusu.

Ek-17. Hatip Ebrusu.

Ek-18. Battal Sinifi Ebru.
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Ek-19. Cicekli Ebru (Soganh Siimbiil).

Ek-20. Hattat Hafiz Osman’n (O. 1110/1698) Siiliis-Nesih Hatt1 Kitalarindan
Olusan Murakka’.

Ek-21. Hattat Hafiz Osman’in (6. 1110/1698) Ta‘lik Hatti Kitalarindan Olusan
Murakka’.
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Ek-22. Hattat Hafiz Osman’n (O. 1110/1698) Siiliis-Nesih Yaz1 ve
Karalamalarindan Olusan Mesk Murakka’indan Siiliis-Nesih Kita.
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Ek-23. Seyh Hamdullah (O. 926/1520) veya Oglu Mustafa Dede (O. 945/1538)
Hatti1 Oldugu Tahmin Edilen Yazilardan Meydana Gelen Murakka’da Siiliis-
Nesih Hatti1 Kita.

Ek-24. Seyh Hamdullah’1n (6. 926/1520) siiliis-nesih kitalarindan olusan
Murakka’.




Ek-25. Mir Ali (0. 951/1544) Ve Sah Mahmud (O. 972/1564) Gibi Mubhtelif
Hattatlar Tarafindan Yazilan Ta’lik Hatti Kitalardan Olusan Murakka’in
Kapagi.
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Kitalarindan Olusan Murakka’in Arka Kapagi.
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Ek-27. Hattat Hocazidde Mehmed Enveri Efendi’nin (O. 1106/1695) Nesih
Hattiyla Yazdig1 izinnAmeden Olusan Murakka’.
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Ek-28. Hattat Ismail Ziihdii’niin (6. 1144/1731) Siiliis ve Nesih Hatlarindan
Olusan Murakka’.

Ek-29. Hattat Haffafzide Hiiseyin’in (O. 1154/ 1741-42) Siiliis-Nesih Hatt1
Kaside-i Biirde Mesk Murakka’inin Kapagi.
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Ek-30. Muhtelif Hattatlarin Siiliis-Nesih Yazilarindan Olusan Murakka‘In
Hattat Egrikapih Mehmed Rasim’in (O. 1169/1756) Siiliis-Nesih Hatt1 Kitasi ile
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Ek-31. Muhtelif Hattatlar Tarafindan Siiliis Nesih Ta’lik Hatlariyla Yazilmis
Eserlerden Olusan Murakka’.

Ek-32. Hattat Hocazide Mehmed Enveri Efendi’nin (O. 1106/1695) Siiliis-Nesih
Hurufat Mesklerinden Olusan Murakka’.

277



Ek-33. Hattat Egrikapih Mehmed Rasim’in (O. 1169/1756) Siiliis Kaside-i
Biirde ve Nesih Miirekkebat Meskinden Olusan Murakka’.
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Ek-36. Ebrucu ve Hattat Fuat Basar Icazet Belgesi Yazarken.
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Ek-38. Eda Ozbekkangay Tekne Basinda.
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Ek-41. Yazarin Efsun Calismasi.

Ek-43. Burhin-1 Kat’1 adh yazma eserdeki Ibrahim Edhem Efendi’ye Ait Battal
Ebru.
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Ek-44. Erzurum sulh anlasmasi uyarinca Osmanh Devleti ile Iran arasinda
karsihkh arazi terkine dair anlasmalarin iran Sahi tarafindan tasdiki. a.g.y.tt
(Ebru kaph orijinal kutu icinde ¢i¢cekli altin kaplama ikinci bir kutu vardir; Iran
isi motifli kumas kaph iki adet defter; Sayfalar altin yaldiz kaplama ve kenarlari
cicek motifleri ile tezyin edilmistir; defterler sar1 simli 6zel imal edilmis cicekli

torba icine konulmustur.)
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Ek-45. Iran isi motifli kumas kapl iki adet defter; Sayfalar altin yaldiz kaplama
ve kenarlari cicek motifleri ile tezyin edilmistir; defterler sar1 simli 6zel imal

edilmis cicekli torba icine konulmustur.)
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Ek-46. Murat B. Kadrajindan Cicek ve Ugur Derman ile Roportaj Sonrasi
Cekilen Hatira Fotografi.

Ek-47. Ugur Derman’in arsivinden N. Okyay’ a ait Lafza-i Celal Yazili Ebru.
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