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OZET

Insanoglu duygu, diisiince ve yasayigini sozlii, yazili ve ha-
reket gibi mubhtelif sekillerde ifade edebilmektedir. Zikri gecen
olgularin aktarimi, yasayisimizi tezyin eden sanatlarin ortaya
¢ikmasina olanak saglamistir. Her medeniyetin mensubu kendi
duygu, diisiince ve yasaminin tezahiirii olarak mimari, siir, hat
araciligryla bunlar1 izhar etme gayretinde olmustur. Kanaati-
mizce soz ile sesin insicamli bir sekilde olusturdugu melodiler
ruhun ihtizaz1 ve telezziizli adina daha tesirli olmaktadir. Hu-
susi olarak musikinin bu duygu tasviri ve aktariminda basat bir
rol aldig1 bilinen bir vakadir. Masiki ilminin ameli yani uygula-
mal1 safthasinin yaninda bir de nazari boyutu vardir. Bu sanatin
teorisini pratiginden ayr1 gormek miimkiin degildir. Eskilerin
“lazim-1 gayr-i mufariki” dedikleri gibi mtisikide nazari ve ameli
birbirlerinin olmazsa olmazlaridir.

Bu ilim dalinin tekdmiiliinde nazariyatcilarin ilk donemler-
den itibaren ortaya koyduklar1 eserlerin ayr1 bir krymet-i harbi-
yesi vardir. Cevirisini ve incelemesini yaptigimiz miellifi bilin-
meyen “es-Seceretu Zdtii’l-Ekmam el-Haviye li-Usili’l-Engam”
isimli bu eserin tahminen 17. yiizy1l masiki nazariyat1 eserlerin-
den biri oldugu kaynaklarda ifade edilmektedir. Eserin miiellifi,
klasik edvar gelenegi dedigimiz makam ve ustl anlatimlarinin
daireler ile anlatildig1 eserlerdeki iislabun aksine bir yol izlemis-
tir. Asil makamlar, avaze ve su’beler ve onlardan tiireyen ma-
kamlar1 “aga¢” motifindeki gévde ve dallar ile izah etme yoluna
gitmistir. Eserine de bundan dolay: “aga¢” anlamina gelen “sece-
re” demektedir.

Elimizdeki bu eserin, 14. yiizyilda yazildig1 tahmin edilen
Salahaddin Safedi’nin telif ettigi Risale fi Ilmi’l Misika’dan
onemli olgiide istifade ettigini gorditk. Ancak es-Secere miiel-
lifinin metin icinde bu esere dair hicbir atifta bulunmadigini
ve boyle bir eserin varligindan da haberdar olduguna dair bir
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emare bulunmadigini miisahede ettik. Bu ¢aligmamizla bera-
ber bahsi gegen eserin terciime ve incelemesi ile makam, avaze,
su’be, terkib ve k4 konularini hem kendi déneminde hem de
oncesinde kaleme alinan kaynaklar ¢ercevesinde ele alarak ilim
sahasina kazandirma gayreti iginde olacagz.



bkz.

DiA
ed.
haz.
LA.
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thk.
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ONSOz

Toplumlar: ayakta tutan maddi-manevi pek ¢ok unsur var-
dir. Bilgi, bu etkenler arasinda mithim bir rol oynamaktadir.
[lm1i sahada kosturan arastirmacilar, bilgiyi elde ederken gegmis
ile de bagini koparmaz. Zira ilim, ge¢mis ile gelecek arasinda bir
koprii gorevi gormektedir. Ge¢mis mirasi ortaya ¢ikarmak ve o
mirasa sahip ¢ikmakla bir gelecek insa edilebilir.

Mensubu oldugu medeniyete ait kiiltiirler ve bunlarin olus-
turdugu degerler toplulugu, varligini gecmisten alarak gelecegin
ingasi icin kullanmaktadir. Sarf edilen ¢aba ve gayretler toplum-
larin kiltiirel degerlerinin geliserek ayakta kalabilmesi adina
mithimdir. Kiltiirel mirasin kiymetli bir pargas: da musikidir.
Yahya Kemal’in “Cok insan anlayamaz eski miisikimizden ve
ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden” soziinde ifade ettigi
gibi maziye ait degerlerin anlasilmasinda mtsiki 6nemli bir sac
ayagidir. Hem teorik hem de pratik manada ortaya konan ¢alis-
malar bu anlamda birbirinin mittemmimi olarak goriilmelidir.
Bizler de bahsi gegen degerlere bir nebze de olsa katki sunmak
gayretindeyiz. 17. yiizyilda telif edildigi belirtilen ve mdellifi
mechul olan“es-Seceretu Zatii’l-Ekmam el-Haviye li-Usiili’l-En-
gam” isimli eserin bu kapsamda degerlendirilmesi gerektigi dii-
siincesindeyiz. Ilk dénem miisiki ¢alismalarinin Tiirkgeye ter-
ciime edilip gerekli incelemeler ile giiniimiiz masiki diinyasina
kazandirilmasi 6nemli bir kazang olacaktur.

Bu miicevher mesabesindeki mirasin korunmasinda ve gele-
cege tasinmasinda Literatiirk Academia Yayinevi, bu baglamda
onemli bir misyon yiiklemistir. Calismamizin yayinlanmasinda
gosterdikleri hassasiyetten dolay1 yayinevinin biitiin ¢alisanlari-
na tesekkiirii borg biliyoruz.

Gayret bizden tevfik Allah’tandur.

[stanbul-2024



1. GIRIS

17. yiizyilda yazildig1 diisiiniilen ve yazari bilinmeyen “es-Se-
ceretu Zatii’l-Ekmadm el-Haviye li-Usilli’l-Engdm” isimli bu kitap
calismamiz; bir giris ve li¢ boliimden miitesekkildir.

Girig bolimiinde genel olarak yiizyillar baglaminda telif
edilen ¢alismalar ve miielliflerden kisaca bahsedilecektir. Boy-
lece ¢alismanin bigimsel yaklasim ve ele aldig1 meseleleri, ese-
rin hangi yiizyila konumlandirmasinin daha net olmasina katki
saglayacaktir.

Birinci boliimde ilk olarak eserle ilgili malumata ve eserin ige-
rigi hakkinda agiklamalara yer verilecektir. Msikinin mahiyeti
ve bununla ilgili farkli yaklagimlar1 gosterdikten sonra masikinin
faydalar1 kisminda nazariyat kitaplarinda bu konunun nasil ele
alindig1 tizerinde durulacaktir. Sonrasinda kavram karmasasini
ortadan kaldirmak adina eserde gegen terimlere etraflica yer ve-
rilecektir. Bu boliimde ayrica makam, avaze, su’be ve terkib kav-
ramlariizah edilip, bu kavramlarin birbirleriyle miinasebetlerinin
hangi boyutta olduklari tablolar halinde gosterilecektir. Bu sekilde
diger nazari eserlerle mukayese edilmesine kolaylik saglayacaktur.

Yine bu boélimde miiellifin aga¢ metaforuyla tasnife tabi
tuttugu ve akabinde anlatimlarini yaptig1 on iki makam, yedi
avaze ve yirmi dort su’benin agiklamalarina yer verilecektir. S1-
nirlamalar bolimiinde izah edecegimiz tizere farkli kaynaklarda
gecen makam, avaze, su’be ve terkiblerin nasil gectigi tespit edi-
lecektir. Boylece “es-Secere” isimli bu eserde soz konusu edilen
makamlarin farkl: kaynaklar ile karsilagtirmasi yapilarak, ben-
zerlik ve farkliliklar1 belirlenmis olacaktir.

Ikinci béliimde ika ve bahirler konusu iizerinde durulacak
ve eserde yer alan ika cesitleri farkli kaynaklar ile karsilastirilip
benzerlik ve farkliliklarina odaklanilacaktir. Ayrica bu boliimde
miiellifin birtakim makamlarin veya ¢esnilerin bir araya gelme-
si suretiyle ortaya ¢ikan giizel nagmeler iizerinde durulacaktir.



14 / MUZIKTE AGAG MOTIFI

Burada bahsi gegen terkiblerin baska kaynaklar muvacehesinde
karsilastirmasi yapilacaktur.

Uctincii bolimde ise eserin terciimesine yer verilecektir.
Ardindan eserin Arapga metni yazilarak sonug bolimii ile eser
tizerindeki inceleme tamamlanacaktur.

1.1. Sinirlamalar

Tiirk masikisi tarihi incelendiginde asirlar boyunca pek ¢ok
nazariyat kitaplar1 yazilmis, kuramsal fikirler ortaya konmus-
tur. Bu baglamda eg-Secere isimli eser ele alinirken kendisinden
onceki ve ayni ¢agda telif edilmis ¢alismalara genel hatlari ile
deginilecektir. Asagidaki eserler ¢ercevesinde bu ¢aligmanin si-
nirlilig1 olusturulacaktur.

Bunlar; Salahaddin Safedinin Risale fi Ilmi’l Miisikd’s1, Kadi-
zade Tirevi'nin Misiki Risalesi, Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tetkik
u Tahkik’i, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvdri, Seydinin,
el-Matla’, Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar1 ve Kantemirog-
Iwnun Kitabu [lmi’l-Musiki Ala Vechi’l-Hurufdt isimli eserleridir.

Calismamuizi ele alirken sinirliliklar ¢ercevesinde karsilastir-
ma yapmak i¢in isimlerini belirledigimiz bu eserleri segmemiz-
deki sebepleri su sekilde siralayabiliriz;

- Salahaddin Safedi’nin Risale fi [Imi’l Miisikd’s ile eseri-
mizin ayni baglam ve diizlemde ele alinmasi ve dolay1-
siyla benzerlik ve farkliliklar: tespit edebilmenin kolay
olabilmesidir.

- Tirk masiki nazariyat: agisindan onemli olan Tirevi,
Nasir Dede, Kirsehri, Seydi, Hizir bin Abdullah’in eser-
lerindeki makam, su’be, avaze ve terkiblerin tasnifleri-
nin karsilastirmasinin miimkiin olabilmesidir.

- Eserimizle karsilagtirmak icin sinirliliklar icerisinde yer
verdigimiz Kantemiroglu'nun Kitabu [lmi’l-Misiki Ala
Vechi’l-Hurufat isimli eserinin ortak veya farkli yonlerin
yansitila bilmesidir.



1.2. Arastirmanin Amaci

[lk dénem musiki nazariyatina dair yazilan eserlerin aka-
demik ¢aligmalara 6nemli oranda konu oldugunu gormekteyiz.
Ancak halen Osmanli Tiirkgesi, Farsca ve Arapga misiki yazma-
larinin pek ¢ogu kiitiiphanelerin tozlu raflarinda ilgili aragtir-
macilarini bekledigini de séyleyebiliriz.

Bu baglamda miiellifi ve yazildig: tarih meghul olan es-Sece-
retu Zatii’l-Ekmam el-Haviye li-Usilli’l-Engam isimli eserin, ter-
ciimesi ve incelemesi tarafimizca yapilmis olup, eserin hak ettigi
degerin anlasilmasina katk: saglamak ve ilgililerin istifadesine
sunmak temel gayemizdir. Iceriginin tafsilatli olarak ele alin-
dig1 bu galismada, diger kaynaklardaki malumat ve yaklagim-
lar elden geldigince mukayeseli bir sekilde sunulmaya ¢alisild.
Boylelikle mtisiki nazariyati sahasinda ¢alisacak arastirmacilara
miitevazi bir katki saglamak hedeflenmistir.

1.3. Yontem

Misiki nazariyesine dair yaptigimiz literatiir taramasinda
Izis Fethullah ve Gattas Abdiilmelik el-Hagsebe tarafindan tah-
kik ve serh edilen bu eser dikkatimizi ¢ekti. Miellifi tespit edi-
lemeyen ve tam ismi es-Seceretu Zatii’l-Ekmam el-Haviye li-Usil-
Ii’l-Engam olan bu eserin gerektigi kadar bilinmedigi ve tespit
edebildigimiz kadariyla buna dair Tiirkce ve Ingilizce herhangi
bir ¢alismanin yapilmadigi gériilmiistiir. S6z konusu telifin ya-
zildig1 tarih de tam olarak bilinmemektedir. Buna karsilik Fet-
hullah ve Hasebe’nin tahkik ve serh ettikleri ¢alismaya gére bu
eserin hicri 11, miladi ise 17. ylizyila denk gelebilecegi yoniinde
bir bilgiye rastladik.

Soz konusu eser incelendiginde 15 ve 18. yiizyilin misiki
nazariyati kitaplarinin iislubu ile benzerlik arz etmedigi gortile-
cektir. 14. yiizyilda Salahaddin Safedi tarafindan kaleme alinan
Risale fi [lmi’l Miisika isimli eser ile makamsal anlatim agisin-
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dan ¢ok énemli 6l¢iide paralellik arz ettigi fark edilmistir. On-
cel- Yahsi tarafindan kaleme alinan makale ile miiellifi mec¢hul
es-Secere ile Safedi’nin Risale fi [Imi’l Milsikd eserleri arasindaki
benzerlik ve farkliliklarin karsilagtirma yontemi ile analiz edil-
mistir.! Bu baglamda her iki eserin sekil ve igerik agisindan ne-
lerden bahsettiginin gergevesi ¢izilmistir.

Bu kitapta eserin kapsaminda gegen konular tasnif edilip,
bolim basliklar1 altinda kavramsal cerceve cizilerek “karsilas-
tirma yontemi” ile nazariyat kitaplarinda bu konularin nasil ele
alindig tespit edilecektir. Kitabin sonuna da tarafimizca yapilan
tercimesi ve Arapca metni ilave edilecektir.

Calismamizda makam, avaze ve su’be ve bunlarin iliskilen-
dirildikleri diger kavramlar islenip tablolar halinde sunulacaktir.
Makam, avaze ve su’be seyirlerinin anlatildig1 bolimlerin altinda
seyirde kullanilan perdeler porte iizerinde gosterilecektir. Tka ve
bahir konusu ele alinirken de giintimiiz ustl anlayis ile tenakuza
diismemek adina o donemde anlatildig: sekilde ifade edilecektir.

Caligmanin 6rnekleminde yer alan bu eserden bahsederken
“es-Secere” seklinde kisaltmasi kullanilacaktir. Arastirma kapsa-
minda makam isimlerine biiyiik harf ile, perde (nota) isimlerine
ise kiiiik harf ile baslanacaktir. Bu kitap, zis Fethullah ve Gat-
tas Abdiilmelik Hagebe tarafindan 1983 yilinda Kahire’de nes-
redilen “es-Secere” adl1 eserin tahkikli metni ekseninde bilgiler
islenecektir.

1.4. Ana Hatlari ile Masiki Nazariyati Eserleri ve Muellifleri

Misikinin teorik boyutuyla ge¢misten giiniimiize yapi-
lan ¢aligmalarda pek ¢ok farkli yaklasimlar ve teoriler ortaya

1 Mehmet Oncel-Turgut Yahsi, “XIV. yiizyil miielliflerinden Salahaddin
Safedi’nin Risale fi [lmi’l Misika‘si ile XVIIL yiizyil eserlerinden miiellifi
mechul es-Seceretu Zati’l-Tkmam el-Haviye li-Usuli’l-Engam isimli ilk do-
nem miizik nazariyati eserlerinin sekil ve icerik baglaminda karsilastiril-
mast”, Rast Miizikoloji Dergisi, 2022, 10(4) 509-530.



1.GIRls /17

atilmigtir. Bu kuramlar ile beraber ilk dénem Islam cografya-
sindaki musiki ¢alismalarindan giiniimiize masikinin nazari
planda bir yere oturdugunu soyleyebiliriz. {lk donem nazari
kaynaklardaki teorilerin sonraki donemlerde ortaya konulan
gayretler neticesinde daha da olgunlastigini sdylemek miim-
kiindiir. Nazari anlamda 6zellikle Emeviler doneminde muisiki
ile ilgili ilk ilk eserleri yazan kisi olarak Yunus el-Katib (6.752?)
karsimiza ¢ikmaktadir. Ne var ki bu eserler giiniimiize ulas-
mamistir.” Sonraki stireclerde ise musiki nazariyatinin daha
sistemli bir hal alarak ilerledigini gormekteyiz. Bu olusum do-
neminin Onciisi hi¢ stiphesiz el-Kindi’dir (6. 866). 9. yiizyilda
Kindi ile baslayan bu musiki nazariyat1 gelenegi, “edvar” de-
nilen yontem ile makam ve ustller, sistemli bir yola girmistir.
Bu sistematik gelismeler, 10. yiizyilda Farabi (6. 950) ve Thvan-1
Safa (daha ¢ok musikinin felsefi boyutu iizerinde ¢alismalar
vermislerdir)’ ve 11. yiizyilda ise Ibn-i Sina ile ilerleyerek geli-
simini sirdirmistir.

13. yiizyilda sistemci okulun kurucusu kabul edilen Safi-
yiiddin Urmevi (6. 1294) ve ondan sonra gelen Kutbettin Sirazi
(6. 1311) ile 14 ve 15. yiizyilda 6nemli eserler veren Abdulkadir
Meragi (6. 1435) ile bu kuramlar zirve noktaya yaklagsmistir.* Ur-
mevi’yi de kapsayan doneme kadarki masiki kurami daireler sis-
temi ile ele alinirken, bu yaklasimin Meragi’de degistigini ifade
eden Murat Bardakgi, edvar kavraminin yerine “makam” ifade-
sinin ilk defa Meragi tarafindan kullanildigini séylemektedir.
Erhan Tekin, Bardak¢rnin bu kanisina itiraz ederek “makam”

2 Ahmet Hakki Turabi, ilk Dénem Islam Diinyasinda Misiki Caligmala-
rina Bakig, Marmara Universitesi Hahiyat Dergisi, SAYT: 13-14-15, s. 238,
Istanbul 1997.

3 Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Yalgin Cetinkaya, Thvan-1 Safa’da Musiki Diisiin-
cesi, Insan Yayinlari, s.73-133, Istanbul 1995.

4 Murat Bardakei, Maragali Abdiilkadir, Pan Yayincilik, s. 53, Istanbul 1986.

5  Bardak¢i, Maragali Abdiilkadir, 63.
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teriminin gergekte ilk defa Safedi’nin risalesinde gectigini ve bu-
nun tespit edildigini belirtmektedir.®

15. Yiizyilda Fethullah Mi‘min Sirvani (6.1486) Mecellet
Fi’l-Mtisikd eserinde, Ladikli Mehmet Celebi (6. 1494) Zey-
nii’l-Elhdn ve Risale-i Fethiyye adl1 eserlerinde Urmevinin sis-
temini gelistirmislerdir.” Yine bu ytizyilda Kirsehri'nin Risa-
le-i Misiki, Abdiilaziz Celebi’nin Nekavetii’l-Edvdri, Kadizade
Tirevi'nin Miisiki Risalesi bu donemde yazilmis 6nemli eserler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir® Ahmedoglu Stikriillah, Ur-
mevinin Edvdrini Tirkgeye terciime ederek bu yiizyilin ma-
sikisine katkida bulunmustur.

Popestcu Judetz'e gore ilk sistemci ekoliin ardindan ikinci
egilim, 15 ve 16. ytizyillarda yazilmis olan nazari eserlerde ken-
disini gostermektedir. Yusuf bin Nizameddin, Hizir bin Abdul-
lah, Bedri Dilsad, Seydi gibi nazariyatgilarin yeni bir sistemci
modeli ortaya ¢ikarmislardir. Judetz, bu sistem o donem kuram-
cilarin diisiince kaliplarina tam uygunluk arz etmese de bir do-
niistim siirecini baglattigini gostermektedir.” Binnaz Basar Ce-
lik, makamlarin dizilerini meydana getiren perdelerin ilk defa
bu dénemdeki nazariyat eserlerinde gectigini belirtmektedir.
Kadizade Tirevi'nin Miisiki Risalesi ve Alisah bin Bitke Mukad-
dimetii’l Usiil yine bu dénemde yazilmis olan énemli nazariyat
eserlerindendir.

6  Erhan Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, iITU S.B.E., Yayin-
lanmamis Yiksek Lisans Tezi, s.41, Istanbul 2007.

7 Nuri Ozcan, “XV ve XVI. Yiizyillarda Tiirk Diinyasinda Msiki” XV ve
XVI. Asirlart Tiirk Asr1 Yapan Degerler, 5.474, Istanbul 1997; XV. Yiizyilda
misiki caligmalarr ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Ozlem Akkaynak, 15.
Yuzyll Osmanl1 Miizik Egitimi, Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitii-
sti, Yayinlanmamig Doktora Tezi, s.17-26, Ankara 2000.

8  Ozcan, “XV ve XVL. Yiizyillarda Tirk Diinyasinda Musiki”, 474.

9  Eugenia Popestcu-Judetz, Tirk Misiki Kiltiiriiniin Anlamlari, (trc. Bi-
lent Aksoy), Pan Yayincilik, .77, Istanbul 1996.

10 Binnaz Basar Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar’ ve Makamla-
rin Incelenmesi, Marmara Universitesi, S.B.E, Yay1nlanmam1§ Doktora
Tezi, s.3, Istanbul 2001
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Cenk Giiray-Murat Salim Toka¢’a gore miizik nazariyat1 ag1-
sindan 15. yiizyilin aksine 16. yiizyildaki duraganligin sebebi
“Muhtemelen 15. yiizyilin zengin kuram birikimin bu yiizyildaki
miizik yapilarimin ifadesi igin de yeterli olmasidir.™!

17. yiizyildaki Osmanli cografyasinda yazilan kaynak eserle-
rinden ve Tiirk masikisinin ilk nota koleksiyonu kabul edilen Ali
Ufki’nin (0. 1675) Hdzd mecmiia-i Saz ii Soz adl1 eseridir.'?

18. yiizyll Tirk masikisi cografyasinda énemli bir yer tut-
maktadir. Gerek nazari planda gerekse de uygulama sahasinda
¢ok miihim eserler meydana getirilmistir. Ozellikle 17 ve 18.
yiizyillarda Tiirk musikisinin hem nazari hem de pratik agidan
tekamiil donemini yasadigini sdylemek miimkiindiir. Biilent
Aksoy’a gore bu donem Osmanli-Tiirk miiziginin olgunlastigi™
ve Itri, Nayi Osman Dede, Tanburi Mustafa Cavus, Ebubekir
Aga, Neyzen Ali Dede, Kemani Hizir Aga, Mustafa Kevseri, Enfi
Hasan Aga, Tanburi Zaharya, Dilhayat Kalfa gibi pek ¢ok beste-
karin neset ettigi bir ytlizy1l olmustur.

Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Abdiilkadir Nasir Dede,
Ali Mustafa Kevseri gibi musikisinaslar, ortaya koyduklar: eser-
ler ile Ttrk musikisi repertuar: icin 6nemli bir yer teskil eden
nota yazim sistemleri ile bu doneme damga vurmuslardir.

Nayi Osman Dedenin Rabt-1 Tabirat-1 Misiki isimli eseri
dénemin ilk musiki nazariyat kitabi olarak kabul edilmektedir."*
Gevrekzade Hasan Efendi tarafindan telif edilen ve makamlarin
hastaliklar tizerindeki etkisini a¢iklayan Neticetii’l Fikriyye ve Ted-
bir-i Veladetii’l Bikriye, Seyhiilislam Es’ad Efendi tarafindan kale-
me alinan Atrabu’l-Asar fi Tezkireti Urefai’l-Edvar ise meshur ma-

11 Cenk Giiray-Murat Salim Tokag, “XVII. Yiizyil Osmanli Miizik Gelene-
gi ve Buhurizade Mustafa Itri Efendi”, Folklor/Edebiyat, cilt:19, say1:75,
s.194,2013/3

12 Nuri Ozcan, “Mecmiia-i Saz ii S6z”, DIiA, c. 28, s. 272-274, Ankara 2003.

13 Biilent Aksoy, Avrupali Gezginleri Gozityle Osmanlilarda Msiki, Pan
Yayinlari, .87, Istanbul-2003

14 Giray-Tokag, “XVII. Yiizyil Osmanl Miizik Gelenegi ve Buhurizade Mus-
tafa Itri Efendi” 195.
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sikisinaslar1 ve eserlerini ele alan bir eser olarak 6ne ¢ikmaktadir.”
Dimitrie Cantemir (6. 1723)’in Kantemiroglu Edvir olarak bilinen
Kitabu [lmi’l-Miisiki ala Vechi’l-Hurdfat kitabu, Tiirk miizigindeki
perde, makam, ustllerinin ele alindig1 ve ebced notast ile yazilmig
eserlerden miitesekkildir.'® 1794 yilinda III. Selim’in talebi {izerine
Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan telif edilen Tedkik u Tahkik isim-
li eserde makam, terkib ve ustillerden bahsedilmektedir."”

Osmanlr'da musiki ile ilgili caligmalar yukarida izah ettigi-
miz sekilde iken Arap cografyasinda 6zellikle nazari anlamda
birtakim gelismelerin kaydedildigini gormekteyiz. Dort donem
olarak siniflandirilan Arap diinyasindaki musiki nazariyat ¢a-
lismalarini kisaca zikrettikten sonra ¢alismamizin ekseninde
yer alan hicri 11. ylizyil (miladi 17. yiizy1l) olan doneme ana
hatlari ile bakmakta fayda miilahaza etmekteyiz.

Inceleyecegimiz eseri tahkik ve serh eden Izis Fethullah ve
Gattas Abdiilmelik el-Hasebe eserin giris kisminda bu donemle-
ri su sekilde izah etmektedirler;

“Dort donemin ilk halkasi cahiliye donemi ile baslayip Eme-
vi devletinin sonuna kadar olan kudema (ilk nesil) donemidir ki
en onemli temsilcisi Ishak el-Mevsili (253/850) nazari ve icra an-
laminda miisikinin sistemlestirmistir. el-Mevsili’den sonra gelen
Ebu’l-Ferec el-Isfahani (356/967) de Kitabu’l-Egani’sinde seslerin
rivayetinde kullandig1 1stilahlarda Ishak el-Mevsili’nin goriisleri-
ni yansitmaktadir.™

15 Pinar Somakgi, 18. Yiizyilda Tiirk Miizigi ve Bu Donem Padisahinin Mii-
zige Olan Yaklasimlari, International Journal of Interdisciplinary and
Intercultural Art, Cilt: 3, Ozel Sayz: 1, 5.49, 2018.

16 Ilknur Sakoglu Runa, Kantemiroglu ve Nasir Dede Nazari anlayislarinin
kargilagtirilarak incelenmesi, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Li-
sansiistil Egitim Enstitiisti, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 5.2, An-
kara-2019

17  Yilmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Akademik Klasik Tiirk Sanat Misikisinin
Ansiklopedik Sozligii, Orient Yayinlari, Ankara-2006, I, s.16

18 es-Seceretu Zati’l-Ekmam el-Haviye li-Ustli’l-Engam, thk: izis Fethul-
lah, gev. Gattas Abdiilmelik el-Hagebe, el-Hey’etii’l-Misriyyetii’l-Amme
1i’]-Kitab, s. 5, Kahire-1983.
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“Ikinci donem ise kudema dedigimiz ilk misikisinaslar ve
nazariyat¢ilara yakin olan orta dénem hicri 7. yiizyildan itiba-
ren Edvar geleneginin ilk taslarinin atildigi bir devre olup nagme
cinslerinin, ikdnin ve lahinlerin daireler ile ele alinmigstir. Bahsi
gecen donemin milsikisinaslar: nagme gruplarinda yer alan yu-
musak cinsleri bulan ve kullanan ilk kisiler olmugslardir. Ayrica
bu donemde nagmelerin asil ve dallar seklinde tasnif edip bur¢la-
ra ve insan dogasindaki unsurlara indirgemislerdir.””

“Uciincii donemde ise miiteahhirin denilen ve orta doneme
yakin olan bir devirdir. Hicri 10. yiizyildan itibaren baslatilan bu
donem, ustllerin dallara ayrilmasi ve yeni ¢ikarimlarin genigle-
mesi ile kendisinden onceki devirden ayrilmaktadir. Bu donemde
kaleme aliman eserlerin ¢ogu recez?® bahrinde yazilan manzum
eserlerden ve kisa risalelerden meydana gelmektedir.”

“Dérdiincii donem yeni miisikisinaslarin goriislerini yansi-
tan bir devir olup hicri 11. yiizyildan bagslayip giiniimiize kadar
gelen donemdir. Nazari agidan nagme, ikd, milsiki terimlerinin
kavramsallastig1 ve belirginlige kavustugu bir periyot olmustur.
Muhakkike® gore makamlarin bilinen 1stilahlarinin bugiine gel-
mesinde Tiirk muisikisinaslarimin miihim bir rolu olmugstur.™?

Caligmamizin 6rnekleminde yer alan miiellifi ve yazildig:
tarihi mechul olan eg-Secere isimli kitabin muhakkikine gore
hicri 11. ytizyilda yazilmis olma ihtimali s6z konusudur.** Miladi
olarak 17. yiizyila denk gelen bu donemin musiki ¢alismalarina
etraflica baktiktan sonra boylelikle es-Secere adl1 bu eserin do-

19 es-Secere, 6

20 Recez: Titremek anlamina gelen bu kelime Arap edebiyatinda kullanilan
formlardan bir tanesidir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Tevfik Riistii Topuzoglu,
“Recez” DIA, c. 34, s. 509-510, Istanbul-2007.

21 es-Secere, 6

22 Bu galigmada es-Seceretu Zatii’l-Ekmam el-Haviye li-Ustli’l-Engdm isimli
eseri tahkik eden Izis Fethullah’e atfen muhakkik tabiri kastedilmektedir.

23 es-Secere, 6

24 es-Secere, 7.
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nemin musiki diinyasindaki yerini konumlandirmak miimkiin
olabilecektir.
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IKINCI BOLUM:
2. ES-SECERETU ZATU’L-EKMAM
EL-HAVIYE Li-USULI'L-ENGAM

2.1. “es-Secere” isimli Eserin Tanitimi

es-Secere isimli miellifi ve yazildig: tarih mechul olan bu
kitabs, tahkik eden izis Fethullah, eserin sadece bir niishasinin
bulundugunu bunun da British Museum Sarkiyat Boliimii 1535
numarada kayitli oldugundan bahsetmektedir.”

Yukarida bahsi gecen dort donem tasnifine bakildiginda
es-Secere, tictincii ve dordiincti donemlerin izlerini tasimaktadir.
Geg donem miisikisinaslarin eserlerinden ve hicri 11. asrin yaz-
malarindan biri olma ihtimali s6z konusudur.*

Kitap toplamda 8 boliimden meydana gelmektedir. Ancak
muhakkik, British Museum’daki tek niishada 7 boliimiin yer al-
digin1 belirtmektedir.”” Amnon Shiloah da s6z konusu eser ile
kisa bir aciklama vermektedir. Shiloah burada eserin 8 bolim-
den meydana geldigini ve bu boliimlerin ihtiva ettigi konular ile
ilgili bilgiye yer vermektedir.*®

Mukaddime ile baglanan eserde hamdele ve salvelenin ardin-
dan miellif, kitab1 yazmadaki amacini ifade etmektedir. “Bab”
diye isimlendirdigi boliimleri, “fasil” seklinde alt basliklarla da
genisleterek izah etmistir.

Ik boliimde musikinin mabhiyeti; konusu, isminin nereden
geldigi, fazileti ve delili seklinde dort alt baslikla konular: ele al-
mustir.

25 es-Secere, 9.

26 es-Secere, 7.

27 es-Secere, 9.

28 Amnon Shiloah, Theory Music in Arabic Writings (c.900-1900), s.418,
Miinchen-1978.
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Ikinci béliimde mutlak nagmenin mahiyeti, nagmelerin asil-
lari, “burdat” denilen tabi sesler, gegisler, ahenkler gibi konular:
iki alt baslik halinde iglemistir.

Ucgiincii béliimde ele alinan konular dért ashin isimleri, or-
taya ¢ikan terkibler, avazeler ve su’beler hakkindadir. Devamin-
da bunlarin on iki bur¢la uyumu, doért unsura ve eserin ismine
gonderme yaparak agag (secere) semasinin olusum sekline yer
vermistir.

Dordiincii boliimde dort asli uygulamali olarak aga¢ meta-
foruyla gostererek akabinde bunlardan meydana gelen furti’lar
(yan dallar1) delilleri ile iki alt boliimde izah etmektedir. Burada
dort asil ve sekiz fur’ toplamda on iki makamin seyirleri izah
edilmistir.

Besinci boliimde de yukaridaki boliimle paralel olarak yine
aga¢ formu iizerinde asil ve dallardan meydana gelen su’belerin
iki alt baglikta uygulamali olarak ele alindig1 goriilmektedir. Bu
boliimde yirmi dort su’benin seyirlerine yer verilmektedir.

Izis ve Hasebe'nin tahkikli es-Secere calismasinda iki tane
“altinc1 bolim” baglig1 acildig: tespit edildi. “Besinci boliim”de
anlatilan konularin “altinci boliim” altinda tekrar yazildig: go-
riilmektedir. Altinc1 boliimiin iki kere tekrar edilmesi yayinevi
kaynakli bir bask: hatasi olmasi muhtemeldir.

Asil altinci boliimde makamlardan ¢ikarilan avezelerin
isimleri verilerek seyirleri agciklanmistir. Akabinde bilinen ba-
hirler ve ika konusu iki alt baslik altinda islenmistir.

Kitabin son kismi yedinci boliimde su’belerin makamlarla
terkibi sonucu ortaya ¢ikan yeni terkiblerin anlatimina yer veril-
mistir. Birbiriyle uyumlu ve yapilmasi giizel olan nagmeler a¢ik-
lanmigtir. Ayrica makamlarin avazelerle beraberligi ve bu kap-
samda ortaya ¢ikan giizel nagmelerin ve bunlarin tabiat unsurlar
ile uyumlu oluglar1 gibi konular iki alt boliimde islenmistir. Bu
boliimde on iki makam ve onlardan elde edilen yirmi dort su’be
tabloda gosterilerek dort unsur ile (ates, toprak, su ve hava) iliski-
leri ve Arap alfabesindeki harfler ile irtibatlandirilmas tizerinde



durulmustur. Son olarak alt1 avaze ve tabiatlariyla onlardan tiire-
yen makamlar tablo halinde verilerek eser nihayete erdirilmistir.
Miiellif, mukaddimede bir mukaddime, sekiz boliim ve bir
hatimeden miitesekkil oldugunu sdylemesine ragmen elimizde-
ki Izis ve Hagebe’nin tahkikli ve serhli eserinde bir boliimiin ve
hatimenin eksik oldugu goriilmiistiir. Shiloah, Theory Music in
Arabic Writings eserinde konu bagliklarini verirken sekizinci bo-
limde terkibler ile ilgili 6rneklerin oldugunu kaydetmektedir.”

Tablo 1. “es-Secere” eserinin muhteviyati

Miiellif; Eserine besmele, hamdele ve salvele ile baslayip

Mukaddime
ukaddt “es-Secere” ismini verme sebebini izah etmektedir.
Birinci fasil Mdsikinin mahiyeti
ikinci fasil Mdsiki ilminin mevzusu ve isminin tiiretilisi
Birinci Bab .
Ugiincii fasil Masikin fazileti, delilleri ve faydalari
Dérdiincii fasil Mdsikinin delili ve fazileti ile ruhlardaki tesiri
Birinci Fasil Mutlak nagmenin mahiyeti hakkinda
Ikinci Bab . Hundik gecisler, burdat diye isimlendirilen tabii
Ikinci Fasil .
nagmeler, sayilari ve onlarla alakali konular
Dort aslin ismini, birbirine nasil doniistigini
Birinci Fasil bunlardan meydana gelenleri ve burglarla ve tabiatla
iciincii Bab olan uyumlulugu
A Makamlardan olusan avazelerin ve su’belerin
Ikinci Fasil s .
isimleri ile agacin olusum sekli
Birinci Fasil Dort aslin makamin seyirleri
DordiinciiBab |—
Ikinci Fasil Dért asildan dogan sekiz makamin seyirleri
Birinci Fasil Ddrt asildan meydana gelen su’belerin seyirleri
Besinci Bab . Dért ashin dallari olan kalan sekiz makamdan dogan
Ikinci Fasil

su’belerin seyirleri

29 Shiloah, Theory Music in Arabic Writings (c.900-1900), 418
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Birinci Fasil Alti avazin seyirleri
Altina Bab -
Ikinci Fasil Darp adiyla da bilinen ika ve meshur bahirler
o Makamlarin su’be ve avazelerle terkibi ve ortaya
Birinci Fasil . ;
Yedinci Bab ¢tkan giizel nagmeler
ikinci Fasil Nagme ve terkip sanatlarinin ortak yonleri

SekizinciBab | Terkiblerin 6rnekleri

2.2. Eserin icerik Bakimindan Tahlili

2.2.1. Masikinin Mabhiyeti ve ilgili Yaklasimlar

Musiki, kelimesinin kokenine dair muhtelif aciklamalar bu-
lunmaktadir. Bunlar arasinda Latince musica kelimesinden geldi-
gini sdyleyenler cogunluktadir. Ayrica Yunancadaki ‘mousike’den
neset ettigini belirtenler de olmustur. Kaynaklarda s6z konusu bu
terimin Arapgaya (Li. s») musikd olarak ge¢mis oldugunu ve
Ishak el-Mevsili (6. 850) déneminde de kullanildigini gérmekte-
yiz.** Ayrica masikinin kaynaklarda “perilerin dili”, “ezgiler ilmi”,
“Gina” ve “ilm-i elhan” gibi anlamlarda da kullanilmistir.”

Musiki teriminin nereden tiiredigine dair yukaridaki bu kisa
girizgahtan sonra, masiki 1stilahi olarak ¢ok farkli anlamlarda
kullanilmaktadir. Pisagor’a gore masiki, birbirine benzemeyen
seslerden ortaya ¢ikan bir armonidir. es-Secere adl1 eserde filo-
zoflar musikiyi “nefsin kelimelerle anlatamadigin seslerle ortaya
koymasi neticesinde hustile gelen hikmet” seklinde tarif etmekte-
dir. Yine bu eserde Eflatun’dan alint1 yapilarak “misikinin kay-

30 Henry George Farmer, “Miisiki” 1A, c. VIIL, 5.678, Istanbul 1993; Nuri
Ozcan, “Miisiki”, DIA, c. 31, s.257-261, Istanbul 2020.

31 Ayrica bkz. Hasan Sami Yayging6l, Miizigin Gelisimi ve Bigimleri, s.28,
Eskisehir-1998; Tekin, Safedinin Miizik Teorisinin Incelenmesi, 31;
Turgut Yahsi, “Ttrk Mdasikisi Tarihinde Miellifi Bilinmeyen “Edvar”
(Riséle) Uzerine Bir Analiz” Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi,
s.1403, (2024).
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nag nefis ve nefsin sevgilisidir, asik olan kimsenin sevgilisinden
ayri kalmasi uygun olmayacagr™ vurgulanmaktadir. Zarf olarak
misikinin hislere terciiman olan duygulara, mazraf yani igsel
olarak da Allah’a ulastiran bir ara¢ mesabesinde goriildiigii de
ayrica belirtilmektedir.

2.2.2. Masikinin Faydalari

Misiki ilmi, ge¢misten giiniimiize kadar gerek nazari planda
gerekse de duygu diinyasina hitap etmesi cihetiyle toplumlarin
oncelikleri arasinda yer almistir. Masikinin tarihsel seyri ice-
risinde bakildiginda yukarida zikredilen fonksiyonlar1 disinda
insan1 ruh ve beden itibariyle etkisi altina aldig1 ve bu manada
birtakim hastaliklarin tedavisinde kullanildigini gérmekteyiz.

Gegmisten giiniimiize insanligin sese kars: hep bir ilgisi ola-
gelmistir. Bu sesin miizik olarak ortaya ¢ikmasi ayri bir ilginin
kaynag1 olmustur. Tarih igerisinde masiki sadece bir eglence
araci olarak degil ayni1 zamanda hem bir sanat olarak gelisim
icerisinde olmus hem de insan bedeni tizerindeki etkilerinin
arastirma alani icerisinde yer aldig1 bilinmektedir.*

es-Secere adl1 eserde muisikinin fazileti konusu islenirken gii-
zel sesin insan bedenindeki kani temizlediginden ve ruha din-
ginlik verdiginden bahsedilmektedir. Toplumlarda misikinin
kullanim alanlarina bakildiginda eglence unsuru olmasinin ya-
ninda giindelik yasamlarindaki faaliyetlerinde monotonluktan
kurtulmak, yapilan seyahatlerde develeri harekete gecirmek icin
“hiida” denilen formlarda icralarda bulunmak ve savag meydan-
larinda askerleri motive etmek gibi fonksiyonlar1 haiz oldugu
soylenebilir.*

32 es-Secere, 25.

33 Neslihan Karamizrak, “Ses ve Miizigin Organlar lyilestirici Etkisi”, Kogu-
yolu Heart Journal, 17(1): 5.55, 2014.

34 Turgut Yahsi, Mufaddal b. Seleme’nin Kitabii’l-Melahi ve Esmé4iha Adli
Eserinin Incelenmesi, Marmara Universitesi, S.B.E., Yayinlanmamisg
Yiiksek Lisans Tezi, s.43, Istanbul 2013.
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Misikiyle hastaliklarin tedavi edilme siireci ozellikle Ab-
basiler doneminde bu ilmin bilimsel bir kimlik kazanmasiyla
baslamistir. Bu konuda Kindi’nin 6nciiliik ettigi ** Farabi’nin ise
musiki ile tedavi alaninda mesai harcadig1 ve makamlarin in-
sanlar tizerinde farkl: etkiler biraktig1 soylenmektedir.*® Ayrica
Selcuklular ve Osmanlilar déneminde kurulan sifahanelerde®
hastaliklarin tedavi edilmesinde mtisikinin 6nemli bir rol aldig:
ifade edilmektedir.*®

Selcuklular doneminde $am’daki Nureddin Hastanesinde
akil hastalarini musiki ile tedavi ettikleri sdylenmektedir. Yine bu
donemde Kayseri’deki Gevher Nesibe Dartissifasrnda (1206), akil
hastalari i¢in on sekiz odali “Bimarishane” yer almaktadir. Ayrica
Divrigi’deki Turan Melik Dartissifas: (1228), Sivas'taki Keykavus
Dariissifasi (1217) ile Osmanlilar doneminde Edirne’deki II. Beya-
zid Dariissifas: (1484-1488), Manisa’daki Hafsa Sultan Dariigsifas:
(1539) gibi sifahanelerde musiki ile tedavi yoluna gidilmistir.*

Tasavvuf tariklerinde de masiki mithim bir yer tegkil etmek-
tedir. Burada musiki bir vecd unsuru olarak Allah’a yaklastiran,
ahireti hatirlatan vasita seklinde gozitkmektedir. Misiki, Mev-
levilerde “sema”, Naksibendilerde “hatm-i hacegan”, Kadirilerde

35 Ahmet Hakk: Turabi, “llk Dénem Islam Diinyasinda Miisiki Calisma-
lar?”, Tirk Din Musikisi El Kitab1. (ed. Ahmet Hakk: Turabi) Grafiker
Yayinlari, 6. Baski, s.39, Istanbul 2021.

36 Ruhi Kalender, “Tiirk Musikisi'nde Kullamilan Makamlarin Tesirleri”,
Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi. 29(1): 362, Ankara 1887.

37 Ayrintili bilgi icin bkz. Arslan Terzioglu, “Bimdristdn” DIA, c. 6, 5.163-
178, Istanbul 1992.

38 Haluk Yiicel, “Tiirk Islam Medeniyetinde Miizikle Tedavi Yontemlerinin
Uygulandigr Sifahaneler: Amasya Dariissifasi”. TURAN-SAM Uluslara-
ras1 Bilimsel Hakemli Dergisi. c.8(29) s.54, 2016.

39 Sezer Erer-Elif Atici, “Sel¢uklu ve Osmanlilarda Miizikle Tedavi Yapilan
Hastaneler”, Uludag Universitesi Tip Fakiiltesi Dergisi, Tip Fakiiltesi
Dergisi 36 (1), 5.30-31, 2010.
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“devran”, Halvetilerde “darb-1 esma”, Sa’di ve Rifailerde “zikr-i
kiyam” gibi ayinlerde kendini gostermektedir.*’

2.3. Eserde Gecen Musiki Aletleri

2.3.1. Tabl

Tabl kelimesi, sozliikte “ta-be-le” fiil kokiinden tiireyen bir
mastar olup davul ¢calmak anlamindadir.* Tabl, musiki enstrii-
manlar1 arasinda vurmalilar sinifinda yer almaktadir. Tabl, diin-
yanin en eski calgisi olarak kabul edilmektedir. Tiirkgeye davul
diye gecen bu calg1 6zellikle savas alanlarinda ordular1 motive
etmek adina kullanilmis, sonralar1 kullanim alanlar1 yayginlik
gostermistir.*?

Tiirk musikisinde 6nemli bir yere sahip olan davul, giicii ve
iktidar1 temsil eden bir enstriitman olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Dolayisiyla Tiirklerde davul, mitisiki meclislerinde vurulan
bir ¢algidan Gte bir seydir.*’

2.3.2. Zemr-Mevslil

Zemr, sozlitkte (ze-me-ra) fiilinden tiireyen ve nefesli sazi
¢almak manasina gelen bir mastardir.** Mizmar kelimesi de
zemr ile ayni kokten tiiremis, musiki 1stilahatinda ise i¢i oyul-
mus, bos kamistan miitesekkil bir nefesli enstriiman olarak bi-
linmektedir. Mevstil de mizmar sinifindan bir ¢alg: olup dervis-

40 Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Msikisi, Otiiken Nesriyat,
5.105, Istanbul 2003.

41 Mutgali, Arapga-Tiirkge Sozlik, 516.

42 Mehmet Tiras¢i, Tiirk Masikisi Tarihi Terimler Sozltigii, 215; Mehmet
Oncel, Hasan B. Ahmed B. Ali el-Katib’in Kemalii Edebi’l-Gina Adli
Eseri, Marmara Universitesi S.B.E., Yayinlanmamis Doktora Tezi, s.153,
istanbul 2017; Yahsi, Mufaddal b. Seleme’nin Kitabii’l-Melahi ve Esméiha
Adli Eserinin Incelenmesi, 32.

43 Nebi Bozkurt, “Davul”, DIA, c. 9, 5.53.

44 Mutgali, Arapga-Tiirkee Sozlik, 361.
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lerce nay diye de adlandirilmistir.*> Dolayisiyla mizmarlar nefes-
li calgilarin genel ad1 olarak tanimlanmaktadr.

2.3.3. Kemence

Kemenge, Farscada kiigiik yay, kiigiik yayli ¢alg: anlamina
gelen kemange kelimesinden gelmektedir. Kemenge, g telli kii-
ciik yayli ¢alg1 olarak ifade edilmektedir. Tiirk masikisinde kla-
sik kemence ve Karadeniz kemencesi olmak tizere iki farkli tiir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fikret Karakaya, bu kelimenin
19. yiizyildan 6nce bugiin rebap enstriimani yerine kullanildi-
gin1 belirtmektedir.*

Ayrica Arap kemengesinin bir diger ismine rebap dendigi-
ni* bu isimlendirmeye karsilik Tiirklerde ise “oklu” anlaminda
iklig (1klik) denmistir.*® Vural Sézer’e gore, “15. yiizyildan itiba-
ren 1klik ile kemenge ayni1 anlamda kullanilmas, 1klik ¢alana da
kemenceci denilmistir.” *

es-Secere miiellifi, eserinde Kiirtlere ait olan kemengeden
bahsetmistir.”® Bu ¢alg: 6zellikle Mardin bolgesinde “Dom” ola-
rak adlandirilan bir topluluk tarafindan miziklerinde siklikla
kullanilmigtir.*

45 Yahsi, Mufaddal b. Seleme’nin Kitabii’l-Mel4hi ve Esméiiha Adli Eserinin
Incelenmesi, 28.

46 Fikret Karakaya, “Kemenge”, DIA, c. 25,5.250

47 Nebil Muhammed Abdiilaziz Ahmed, et-Tarab ve Alatuhu fi Asri’l-Ey-
yubiyyin ve’l-Memélik, Mektebetii’l-Enclo’l-Misriyye, s.138-141, Kahire
1980.

48 Tirasg, Tiirk Musikisi Tarihi Terimler S6z1igi, 107.

49 Vural Sozer, Miizik Terimleri SozIiigii, Remzi Kitabevi, 5.392, Istanbul 2012.

50 es-Secere, 28.

51 Semra Ozlem Disli, “Kemange” ve “Mii-Zik ™ Nusaybinli Domlarda Kim-
lik, Folklor/Edebiyat, .27, DOI: 10.22559/folklor.121, 2021.
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2.3.4. Rebap

Yayli enstriimanlar sinifi arasinda gosterilen rebap, sesin
ciktig1 sandik iizerine ince bir deri gegirilmesinden dolay1 bu
ismi aldig1 sdylenmektedir.”® Bazi kaynaklarda rebap, yayli ve
muizrapli ¢algilarin genel ad1 olarak gegmektedir. **

Tiirkler, Araplar, Iranlilar ve uzak dogulular sekil bakimin-
dan kiigtik farkliliklara sahip olmakla beraber bu enstriimani
musikilerinde kullanmislardir.>* Gézde Colakoglu Sar1, kemenge
ve rebabin ayni siniftan enstriitmanlar oldugunu belirterek sun-
lar1 kaydetmektedir, “kemange, rebap ve kemenge ¢algilar: farkl
toplumlarda farkly icra bicimleri ile calinmakta ve farkl isimler
almaktadirlar. Bu baglamda benzer oOzelliklere sahip, hatta ayn
aileye mensup ¢algilarin; farkli toplum ve miiziklerde, benzer ya
da farkli adlarla ve benzer ya da farkl islevlerle ¢calinabilecegi so-
nucuna varmak dogru olacaktir.”™

Yukarida “kemenge” baslig1 altinda ele aldigimiz enstriiman
ile rebabin farkli isimlendirmeler ile ayn1 enstriimanlar olarak
kullanildiklar1 sdylenebilir. Sozer’e gore s6z konusu enstriiman
18. yiizyila kadar Tirk muasikisinde “kemenge” olarak icra edil-
mis, sonralari ise yerini sinekemanina birakmaigtir.”®

2.3.5. Rum Borazanlari

Borazan veya boru, piring ya da bakirdan imal edilen tiflemeli
bir ¢algidir. Boru kelimesine Farsca ¢alan anlaminda gelen “zen”
sozcligiiniin ilave edilmesi borazan kelimesi tiiremektedir.””

52 Yahsi, Mufaddal b. Seleme’nin Kitabii’l-Meléhi ve Esméiha Adli Eserinin
Incelenmesi, 27.

53 Sozer, Miizik Terimleri Sozlugi, 576.

54 Fikret Karakaya, “Rebab”, DIA, c. 34, 5.493-494.

55 Gozde Colakoglu Sari, “Asya’dan Balkanlara Kemange, Kemange, Re-
bab”, Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar: Dergisi, Organoloji
Saysi, say1 2, Aralik 2012, s.81.

56 Sozer, Miizik Terimleri SozIigii, 577.

57 Sozer, Miizik Terimleri Sozlagi, 120.
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14. yiizyilda trompet ismi ile kullanilmaya baslanan bu ¢al-
ginin kokeni Fransizca trompette kelimesinden gelmektedir.®®
Kaynaklarda Bizans borazanin tiirleri arasinda nefir ¢algisi da
gecmektedir. Bu ¢alg1 iiflemeli enstriimanlar arasinda en uzunu
olup herhangi bir deligi yoktur.”

2.4.Eserde Ge¢en Kavramlar

2.4.1.Sema

Sema kelimesi sozliikte duymak, dinlemek, isitmek gibi an-
lamlara gelmektedir. Misiki 1stilahatinda ise sarki, nagme, raks
gibi manalar1 haiz olup tasavvufta 6zellikle de Mevlevilikte sema
kavramyi, yapilan ayinlerin genel bir ad1 olmustur. ©°

Stileyman Uludag’a gore tasavvufta “dini misiki” yerine
“semd” kavrami kullanilmaktadir. Uludag, sufilerin misiki
(gina) kelimesinin yerine semay1 keyif ve zevk ehli ile karis-
tirmaktan duyduklar: hassasiyetten dolay1 kullanmadiklarini
belirtmektedir. Uludag, ayrica sufilerin semay1 sadece olgiilii
ahenkli musiki seslerden 6te, isitilen biitiin seslere tesmil ettikle-
rini de sdylemektedir.*

es-Secere miellifi de gina kavrami yerine semayi tercih etmis-
tir. Onun naklettigi su hadise bunu destekler mahiyettedir. Ona
gore ahiret nimetlerinin tesvik edilmesi, tasavvuf erbabinin ve
alimlerin semay1 dinlemeleri esnasinda girdikleri vecd hali buna
ornektir. Miellif, buna da Ahmed b. Davudun® su s6ziini 6r-

58 Hatice Demir, Bizans Sanatinda Sofar ve Trompet, Sanat Tarihi Yil-
lig1- Journal of Art History, s.132, DOI: 10.26650/sty.2022.1036418,
2022.

59 Tirasgi, Tirk Msikisi Tarihi Terimler Sozliigi, 152, 155.

60 Semih Ceyhan “Sema”, DIA, c. 36, 5.455, Istanbul 2009.

61 Sileyman Uludag, Islam Acisindan Musiki ve Sema, frfan Yayinevi,
$.220-221, Istanbul 1976.

62 Izis-Hasebe, es-Secere, 5.29. “Mutasim ve Vasik doneminde mutezile go-
riistinde ve Kadiyii’l-Kudatlik yapan hicri 240 vefat etmis Ahmed b. Ebi
Davud’dur.”
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nek gostermektedir: “Mutasim’in yaninda Muharik®’ten sarkilar
isittigimde, kendimi melekut dlemindeymis gibi hissederek aglar-
dim.™* Miellif, semanin kiside bedeni yorgunlugu azalttig1, ar-
zular1 harekete gecirdigi ve acilar1 dindirdigini belirtmektedir.®®
Dini musiki, 6zellikle de tekke masikisi baglaminda kullani-
lan bu kavram ile alakali yazilan risalelerde, masikinin hitkmi
tizerinde durulmustur.®® “Semda polemikleri” denilen bu kavram
cercevesinde misikinin helal ya da haram olmasi meselesi ele
alinarak yiizyillar boyunca bu konu tartigilmistir. Ismail Anka-
ravi, sema ve raksin ilahi bir ama¢ dogrultusunda olmasi, dini
bir gayeye matuf olmasi ve dolayisiyla bir fayda saglamasi gerge-
vesinde mesr(i dairede goriilebilecegini belirtmektedir.*’

2.4.2. Lehvi'l-Havas

Lehv kelimesi; eglenmek, hos vakit gecirmek, oynamak, mti-
siki ve raks gibi manalarda kullanilmaktadir.® Ayrica enstriiman
anlamina gelen “meldhi” terimi de bu kelimeden tiiremistir.*

Havas terimi ise se¢kin, ayricalikli kimseler anlaminda
olup “aviam” kelimesinin karsit1 bir kelimedir.”” Buna goére “leh-

63 Muharik ile ilgili bkz: Izis-Hasebe, es-Secere, 5.29. “Yaklasik hicri 231 se-
nesinde vefat etmis Abbasi devleti donemi bir sarkicilarindandar. Ibrahim
el-Mevsili’nin talebesi, donemin ileri gelen misikisinaslaridan olup giizel
ve nadir bir sese sahipti. Bir bagirdiginda biitiin neylerin seslerini bastira-
cak kadar giiglii bir sesi vardi. Kadim sarkilar1 ¢ok iyi icra eder ve sesinin
giizelliginden dolayi sarkida icra ettigi niianslar da ¢ok yakisirds.”

64 es-Secere, 29.

65 es-Secere, 29.

66 Mehmet Tirasci, Tiirk Msikisi Tarihi Terimler Sozligii, Egitim Yayinla-
r1, 5.195, Konya 2020.

67 Mustafa Demirci, Sema Risaleleri, Marmara Universitesi S.B.E, Yay1in-
lanmamus Yiiksek Lisans Tezi, s.24, Istanbul 1996.

68 Mucemu’l-Vasit, el-idaretii’l-Amme 1i’l-Mu'cemat ve Ihyéi’t—Tiirés,
“Lehv”, Mektebu’s-Surtiku’d-Devliyye, Kahire-2005.

69 Yahsi, Mufaddal b. Seleme’nin Kitabii’l-Mel4hi ve Esméaiha Adli Eserinin
Incelenmesi, 35.

70 Siileyman Uludag, “Havds”, DIA, c. 16, s. 517, Istanbul 1997.
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vii’l-havds” segkin kimselerin eglencesi, musikisi, raks1 seklinde
tanimlanabilir.

es-Secere’de lehvii’l-havis kavrami anlatilirken masikinin
zahiri denilen kismu ile ilgilenen kimseler i¢in soyle denmekte-
dir; “Misiki, filozoflart asama asama akil dlemine gotiiriir. Mii-
sikinin zahiri lehvii’l-havas, batini ise lehvii’l-Hakkdir.””" Yani
miusikiden kaynakl1 eglence ve duygular ile ilgilenen kimselerin
ayricalikli kisiler anlaminda “havas” tabiri kullanilmistur.

2.4.3.Darb

Darb, Arapga bir kelime olup (da-ra-be) fiil kokiinden tiire-
mis; vurmak, dévmek, ates etmek, miizik aletini ¢almak gibi an-
lamlarda kullanilan bir mastardir. > Musiki 1stilahinda vurma,
vurus manasinda olup ustllerde vurulan her bir vurusa den-
mektedir. 14 ve 15. yiizyilda darb teriminin yerine nakre kelime-
si kullanilmaktadir.”

Kirsehri Edvdrrnda darbin usil ile es anlamli olarak kulla-
nildigy, usullerin tasnifi yapilirken bu terim ile ele alindig1 go-
riilmektedir. Bunu da su sekilde agiklamaktadir; “Bu bab darp
kag tiirliidiir onu agiklar: Bil ki darp iki bahirdir. Birine sakil der-
ler ve birine hafif derler. Ve bu iki darbin iki ¢esit ash vardir.””*

Abdiilbaki Nasir Dede, darbr su sekilde tarif etmektedir;
“Darp dahi negamdt-1 mevziine olmada negdmatin meddi ve kas-
r1ve mabeynlerinin mikddr-1 fasl vezn olunan zamandan kindye-
dir.” Nasir Dede burada darbin; nagmelerin uzunluk/kisalik ve
birbirleri arasindaki mesafeyi 6l¢cen vezin olarak tanimlamakta-
dir. Nasir Dede’nin Tetkik u Tahkik isimli eserini inceleyen Fat-

71 es-Secere, 25.

72 Serdar Mutgali, Arapga-Tiirk¢e Sozlikk, Dagarcik Yayinlari, s.502, Istan-
bul 1995.

73  Nuri Ozcan, “Darb”, DIA, c. 8, 5.486, Istanbul 1993,

74 Nilglin Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Cevirisi
Uzerine Bir Inceleme, ITU, TDMK, Yayinlanmamis Doktora Tezi, s.57,
Istanbul-2007.
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ma Adile Aksu’ya gore darb, bugiin kullanilan birim zamandan
baska bir sey degildir.”

Vasti Hatipoglu ve Atilla Saglam ustilden bahsederken sunu
ifade ederler; “Usiiliin darblardan meydana gelen ve siirekli tekrar
eden bir biitiinsel zaman yontemi ve bir kural” seklinde tarif et-
mektedirler.” Burada da darblarin usullerin birer par¢asi oldugu
vurgulanmaktadir.

Ustlleri vurmada bazi ifadeler kullanilmaktadir. 18. yiizyildan
onceki donemlerde vuruslar: gostermek icin “te, ne, ten, te nen”
gibi ifadeler kullanilirken, sonraki donemlerde ise bunlarin yerine
“diim, tek, te, ke, te ke” gibi heceleri tercih edilmistir.”” es-Sece-
re’de ise darb terimi, 1k4 kavrami ile es anlamli kullanilmaktadir.
Miiellif bu boliimde bilinen ikalar: yani usulleri ele almaktadir.
Dolayisiyla eserde gecen darb kelimesi, genel anlamda nazariyat
kitaplarindaki darb, nakre, ustl gibi kavramlar ile esdegerdir.

2.4.4.Lahn

Lahn terimi; nagme, melodi ve ezgi, ¢esni gibi anlamlara gel-
mektedir.”® Lahn kelimesinin ¢ogulu (cem’i) olan elhan, ilk do-
nem misiki nazariyecilerinden biri olan Abdiilkadir Meragi’nin
Camiw’l-Elhan, Makasidii’l-Elhan, Kenzii’l-Elhan ile Ladikli
Mehmed Celebi’nin Zeynii’l-Elhdn gibi musiki nazariyatina dair
eserlerinin isimlerinde gormekteyiz.

11. yiizy1l musiki nazariyat kitaplarindan ibn-i Zeyle'ye ait
el-Kafi isimli eserde lahin tizerinde ayrintili durularak lahinleri;

75 Fatma Adile Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, Marmara
Universitesi, S.B.E., Yaymlanmamis Yiiksek Lisans., 5.82-83, Istanbul 1988.

76 Vasfi Hatipoglu; Atilla Saglam, “Tiirk Misikisi’nde Usiil Geleneginin De-
gerlendirilmesi”, Egitimde Kuram ve Uygulama, 2013, 9(2), s.116.

77 Mert Nar, Tirk Miizigi 2 ila 10 Zamanli Ustillerde Velvele Analizi, Mar-
mara Universitesi, S.B.E., Yayinlanmamuis Yitksek Lisans Tezi, .9, istan-
bul 2020.

78 Ferit Develioglu, Osmanlica- Tiirkge Ansiklopedik Liigat, s. 256, Anka-
ra-1971; Abdurrahman Cetin, “Lahn” DIA, c. 27, s 55-56, Ankara-2003.
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lezzet veren lahinler, hayal ettiren lahinler ve infiali lahinler sek-
linde siniflandirilmaktadir. Ayrica icra durumlarina gore kamil
ve 4li lahinler olmak tizere farkli bir siniflandirmaya da gidil-
mektedir.”

Oncel, Ibn-i Zeyle'nin masiki-lahin iliskisini inceledigi yerde
bu iki terimin birbirine benzer anlamlara geldigini fakat biitiin-
liik igerisinde bakildiginda Ibn-i Zeyle’nin lahin kavramini mi-
siki ilminin bir alt sinif1 olarak degerlendirdigini belirtmektedir.
Buna da Ibn Zeyle'nin gu sdziinii delil gdstermektedir; “Milsiki
ilminin en son seviyesi lahinlerin nasil telif edildigini bilmek...” *°

es-Secere kitabinda ise masikinin, lahinler ilmi oldugunu ve
lahnin de nagmelerden miitesekKkil birer yap1 oldugunu gérmek-
teyiz. Miiellif, musikinin tarifini yaparken bunun lahinler ilm
(ilmu’l-elhdn) manasinda oldugunu, eskilerin buna ayni zaman-
da gina da dedigini belirtmektedir.*'

Recep Usluya gore lahin; masiki sesi, seslerin kompozisyo-
nu, eseri ve beste gibi manalara gelmektedir. Uslu, lahin terimi-
nin nagme ya da masiki sesi anlaminda kullanildigini dolayisty-
lalahnin ¢ogulu olan “elhan” kelimesinin makam kavraminin es
degeri olamayacagini vurgulamaktadir. *

2.4.5. Huda

Islamiyet’ten énce Hicaz cografyasinda Araplarin yaptiklari
musikilerde birden fazla form yer almaktadir. Bu formlarin ba-
sinda huda, nasb, insdd, sinad ve hezec gelmektedir. Araplarin
musikisinde 6ne ¢ikan formlarin ilki hudadir. Mufaddal bin Se-

79 Mehmet Oncel, XI. Yiizyill Musiki Nazariyesi Ibn Zeyle'nin el-Kafi
fi’l-Masikasi, Endiiliis Yayinlari, s.106-107, Istanbul 2018.

80 Oncel, XI. Yiizy1l Misiki Nazariyesi Ibn Zeyle’nin el-Kafi fi’l-Miasikas,
104.

81 es-Secere, 26.

82 Recep Usluy, “Thvan-1 Safa’nin Miizik Risalesinde Makam Terimi Var Mi-
dir? Elestirel Miizikoloji Adlandirma Yapilabilir Mi?”, Yegah Musiki Der-
gisi Cilt IL, Say1 2, 2019, s. 89,
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leme huda denilen bu formun ilk icracisin da Mudar bin Nizar
oldugunu ifade etmektedir.*

Sarki soyleyerek develeri siirme eylemine ve deve gobanla-
rinin masikilerin “hadd” denmektedir. Bu fiilin mastar hali de
hudadir. Ayrica hadv, hida gibi isimler de kullanilmaktadir. Bu
formda sarkilar soyleyen kimseye de “hadi” denir.**

S6z konusu bu form, sadece develeri siirerken degil ayni za-
manda hayatin degisik alanlarinda monotonluktan kurtulmak
icin icra edilen bir form olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hudanin
olen bir kimsenin arkasindan kadinlarin agit yakmalari ile orta-
ya ¢ikmuis olabilecegini de belirtmektedir.®

2.4.6. Burdat

Asli Farsca olan perde (o3 J.;) kelimesi, Arapgaya burde (3> ,;)
olarak ge¢mistir.*® Burde lafzinin ¢ogulu olan “burdat” ise mi-
siki nagmesi anlamina gelmektedir. Perde, ayni zamanda hicap
ve Ortli manasindadir. Perde, eski bir terim olup igerigiyle bera-
ber esas nagme kastedilir. Izis-Hagabe bu kavramin son donem
misikiginaslarinca, bur¢ terimi olarak tercime ettiklerinden
baglamindan koptugunu belirtmislerdir. Burdat kelimesini bur¢
olarak terciime eden ilk kisinin de Mihail Mesakka el-Liibnani
(6.1888) oldugunu ve onun bu tahrifi er-Risdletii’s-Sihabiyye fi
Sinaati’l-Miisiki adl1 eserinde ortaya koydugunu ifade etmekte-
dirler.¥”

83 Ebt Talib Mufaddal b. Seleme b. Asim Mufaddal Ibn Seleme, (6.290/903),
Kitabu'l-Melahi ve Esmaiha, thk. Gattds Abdilmelik Hasebe, Kahire
1984, s. 40-41.

84 Mustafa Kili¢ly, Sadrulislam ve Emeviler Devrinde Gina, Atatiirk Univer-
sitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Ofset Tesisleri, s.44, Erzurum 1993; Uludag,
Islam Agisindan Msiki ve Sema, 97.

85 Henry George Farmer, “Gina”, 1A, c. 1V, s.773.

86 Mutgali, Arapga-Tirkee Sozliik, 49.

87 es-Secere, 31; Mehmet Oncel - Turgut Yahsi, “Ratf Yekta Bey Tiirk Ma-
sikisi'nin 24’li Ses Sistemini Risaletii’s-Sihabiyye’den Mi Almigtir?”,
Cumbhuriyet [lahiyat Dergisi, 5.467, (Aralik 2023),
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Ayrica perde kelimesinin yerine destin kelimesi de kul-
lanilmigtir. Farsca bir kelime olan destan, (cogulu deséatin) ud
ve tanblirun kol kisminda bulunan farazi isaretler olarak kabul
edilmistir. Dolayistyla nota yerlerini tespit etmek i¢in bu terime
ihtiya¢ duyulmustur. Araplar buna kargilik “ateb” kavramini ge-
tirmiglerdir.®®

Burde kelimesinin ¢ogulu olan “burdavat”, dort asil ve sekiz
fer’in birlesmesinden ortaya ¢ikan 12 nagme seklinde tarif eden-
ler de olmustur.®

Tiirk musikisine bakildiginda bugiin bati musikisinden ali-
nan porte {izerinde gosterilen notalar ilk olarak rast perdesi ile
baslayip sirasiyla diigéh, segah, cargah, nev4, hiiseyni, acem, ger-
daniye perdelerine kadar giderek bir oktavi ortaya cikarir. 11k
donem nazari eserlerde ise baslangic sesi, yegah perdesi baz ali-
narak sirasiyla diigah, segéh, ¢argah, pen¢géh, sestgah, heftgdh®,
hestgah seklinde siralanmaktadir.”

Porte iizerinde gerek bugiin kullanimda olan Tiirk msiki-
si perde isimleri gerekse de ilk donem perde isimleri yukarida
zikredildigi gibidir. Bununla beraber dizinin st tarafina gikil-
diginda tiz olarak ifade ettigimiz perde adlar1 icin Arap musiki-
sinde “fevk” veya “cevap” kavramlari kullanilmaktadir. Ornegin
heftgahtan sonraki sekizinci perde fevku’r-rast veya cevabu’r-rast
olarak isimlendirilmektedir. Ayrica tig¢ oktavlik bir dizide karar
civarindaki sesler asil, iist tarafindaki sesler “fevk”, karar sesleri-
nin altindaki perdelere ise “taht” terimleri ile izah edilmektedir.

88 Yahsi, Mufaddal b. Seleme’nin Kitabii’l-Melahi ve Esméiha Adli Eserinin
Incelenmesi, 37.

89 Mehmet Oncel, Cemaliiddin Hasan ibn Ahmed’in Kitabii Ravzati’l-Miis-
teham fi Ilmi’l-Engam Isimli Eseri (Inceleme ve Ceviri), insan ve Toplum
Bilimleri Aragtirma Dergisi, 7 (5), s.251.

90 Bugiinkii masikide maklab perdesi evig perdesi olarak isimlendirilmek-
tedir.

91 M. Sadreddin Ozgimi, Hizir Bin Abdullah ve Kitabr’l-Edvar, Marmara
Universitesi, S.B.E., Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, s.22, Istanbul
1989.
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Bunlardan fevk kavramini kisaca soyle izah etmek miim-
kindir;

Arapga bir kelime olup iist, yukaridaki, tizerindeki gibi an-
lamlara gelmektedir. Ug¢ oktavlik bir dizide iist oktavina fevk
denmektedir. Fevk kavrami Tiirk musikisinde “tiz” kelimesinin
karsiligidir. Ayrica karar sesleri civarinda olan bir seyirde sesi
ve enstriimani ile iist oktava gikma islemine fevk veya diger ad1
ile cevap denir. Ornegin fevkii’d-diigah ya da cevabu’l-diigah...*

Taht kavrami ise su sekildedir;

Yukarida gecen fevk, kelimesinin zitt1 olan bu kelime; alt, al-
tinda, agagida gibi anlamlara gelen bir sozciiktiir. Masikide ise
taht, tipki fevk kavramini agiklarken yer verdigimiz gibi ti¢ ok-
tavlik bir dizinin alt tarafinda kalan boliime taht denmektedir.
Ayrica perdelerin (notalarin) asagisinda kalan perdeleri ifade et-
mek i¢in yine bu kavrama bagvurulmaktadir. Bu kavramin Tiirk
musikisindeki karsilig1 ise “pest” veya “kaba” olarak bilinmek-
tedir. Ornegin rast perdesinin alt tarafindaki notalarin bagina
‘taht’ ibaresi getirilerek ifade edilmektedir.”®

15. yiizy1l Tiirk masikisi nazariyat: eserlerinde bugiin kul-
lanilan pest kelimesinin karsiliginda “nerm” ifadesinin yer aldi-
gin1 gormekteyiz. Dogrusoz, Hariri bin Muhammed’in Kirsehri
Edvari isimli ¢aligmasinda bu konu ile ilgili sunlar1 kaydetmek-
tedir; “Kirsehri perde ayriminda nerm/pest ve tiz perdeler oldugu-
nu agikca ifade etmese de makam anlatimindaki seyirlerde kul-
lanilan ifadelerden ve dairelerle makam, avaze ve sube anlatim-
larinda tekrarlanan tiz ber tiz, nerm ber nerm/tizden tize pesten
peste ifadesini kullanmasi, makamin seyrini belirtmenin yani sira
bu ayrimi yaptigi anlamina da gelmektedir.™*

92 es-Secere, 35.

93 es-Secere, 35.

94 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 77.
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2.4.7. Mirekkeb

Terkib, sozlitk anlami itibariyle monte etmek, olusturmak,
bir araya getirmek gibi manalara gelen ve rak-ka-be fiilinin mas-
taridir. Bu fiilin ism-i mef’ul (yapan kisi veya yapilan sey an-
laminda) kalibindan gelmesi ile miirekkeb kelimesi ortaya ¢ik-
maktadir. Birlesik, birden fazla unsurun bir araya gelmesi ile
ortaya ¢ikan yeni olusum, terkip gibi anlamlara gelmektedir.”

Misiki ilminde ise bu kavram basit makamin tizerine eklemle-
nen bir nagmenin neticesinde meydana gelen yeni terkibe denmek-
tedir. Ilk donem musiki nazariyat eserlerinde makamlarin sinif-
landirilmasinda “terkib” kavraminin kullanildig: gériilmektedir.*

Terkib ile ilgili Kantemiroglu'nun yaklasimi ise su sekilde-
dir; “Cikarilan sesler, bir kag perde iizerinde gezinip bir ka¢ ma-
kama ugradiktan sonra, bu makamlardan birinin karar perdesine
varir ve orada karar verirse, o makamin terkibi veya o makama
tabi olan, uyan bir terkib meydana gelir™’

Abdiilbaki Nasir Dede ise bu kavram konusunda sunlar
zikretmektedir; “Terkib, iki ya daha ziyade asil makamdan veya
zamm-1 nagme ile veya miirekkebdttan tesaub (dallanmak, bo-
liimlere ayirmak) eden lahinlerdir.”®

Kazim Uz, terkibi su sekilde tarif etmektedir; “Birka¢ makam-
dan miirekkeb olan makama deniir. Nitekim Sebzendersebz maka-
mi gibi olub ciinkii makam-1 mezkiir Cargdh, Biiziirk, Maye, Penc-
gah, Rehavi, Niihiift, Uzzdl makamlarinin yek digerini miiteakiben
icrd edilmesi ile hasil olacagindan bu gibi bir iki makamdan miirek-
keb olan makamata terkib ta’bir olunur. Fakat bugiin terkib olsun,
makam olsun her ikisine birden makam ta’bir edilmektedir.””

95 Mutgali, Arapga-Tiirkee Sozliik, 338.

96 Ruhi Kalender, “15. Yiizyilda Arapca Miisiki Terimleri Tiirkge Karsihiklar?”,
Ankara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Dergisi Cilt. XXIV, 5.489 Ankara 1981.

97 Cantemir, Kitabu {lmi’l-Msiki Ala Vechi’l-Hurufat, 40.

98 Aksu, Abdulbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 165.

99 Kazim Uz, Musiki Istilahati Ta’lim-i Musiki, Matbaa-i Ebiizziya s.16,
Kostantiniye 1892.
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Miiellif, es-Secere isimli bu eserinde ise terkibin bir nagme-
nin veya yarim nagmenin kendisinden sonra yarim nagme ya
da daha fazla nagmenin birlesmesi suretiyle ortaya ¢ikan bir
birlesim oldugu belirtilmektedir. Miiellife gére makam sayilari-
nin artmasinda bu gekilde farkli nagmelerin bir araya getirilerek
yeni terkibler olusturmasindan kaynaklanmaktadir. Bu sayinin
yiiz altmiga kadar ¢iktigini da ayrica ilave etmektedir.'® Terkib
say1sini Nasir Dede’de yiiz yirmi bes olarak gormekteyiz.'"” Ter-
kiblerin sayisi ile ilgili Dogrusoz, “Kirsehri elli alt: terkip sayar
ama 53’niin tarifini vermektedir.” seklinde bir not diismektedir.'”?
Bagka yerlerde ise terkiblerin giiniin yirmi dort saati ile iliskilen-
dirilmesi neticesinde yirmi dort tane oldugu belirtilmektedir.'®

es-Secere miiellifi, makamlarin uygun olan su’beler ve ava-
zeler ile birlesiminden giizel nagmelerin vuku buldugunu ifade
ettigi bolimde birtakim terkib érneklerine yer vermektedir. Ay-
rica muellif, makamlarin birbirleri ile terkibi konusunda sinir
olmadigini, bu makam birlesimleri ile binlerce yeni terkib or-
taya ¢ikabilecegini belirtmektedir. Bununla ilgili makamlarin
tabiatlarinin birbirine uygun olmasini énemli oldugunu ifade
ederek sunlari séylemektedir. “Mesela dort asli terkip etmek is-
tedigimiz zaman rast ile baslariz. Rast sicak ve kurudur. Sona
Isfahan uygun olur, o da soguk ve kurudur. Sonra Isfahdn’a so-
guk ve nemli olan Zirefkend uyar, ardindan Zirefkend’e sicak ve
yas olan Irak uyar. Iste bu insanlarin haberdar olmadiklar: dogal
kompozisyondur.”** Asagida verilen tablo 6rneginde de oldugu
gibi miellif, burada su’belerin terkib edilmesi ile ortaya ¢ikan
asil ve fer’ makamlarin toplami olan on iki makama yer ver-
mistir.!®

100 es-Secere, 97-98.

101 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 171.

102 Dogrusdz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvari Uzerine Bir Incele-
me, 77.

103 Ozgimi, Hizir Bin Abdullah ve Kitabr’l-Edvar, 24.

104 es-Secere, 109.

105 es-Secere, 100-103
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Tablo 2. Su’belerin terkibi ile ortaya ¢cikan makamlar

Su’belerin Terkibi
Miiberkd’ + Pencgah
Cargah + Uzzal
Zevali + Evc
Maklib + Rayi Irak
Segah -+ Hisér
Asiran + Nevrliz-u Saba
Rekbi + Remel
Hiimayun-+Niihiift
Nevriz-u Arab + Nevriiz-u Acem
Neyriz + Nesaverk
Diigéh + Muhayyer

Nevraz-u Natik + Mahir

Ortaya Cikan Makamlar
Rast
Zenglah
Ussak
Irak
Hicaz
Buselik
Zirefkend
Biiziirk
Rehavi
Isfahanin
Hiseyni

Neva

Miiellif devaminda on iki makamin (asil-fer’ makamlar) iki-

serli olarak birlesmesinden avaze terkibinin ortaya ¢iktigini be-
lirtmektedir. Bunun tablosu da su sekildedir;'*¢

Tablo 3. On iki makam ile onlardan tiireyen avazeler

On iki Makam Terkibi

Rast + Ussak
Zenglah + Isfahan
Irak’in + Zirefkend
Rehavi, Biiziirk
Hicdz + Neva

Hiiseyni + Baselik

106 es-Secere, 104-105.

Ortaya Cikan Makam (Avazeler)
Gerdéniye
Selmek
Maye
Sehnaz
Gevest

Nevrliz
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Miiellif, bagka bir yerde terkib yapilmak istendiginde her
makamin kendine has bir tabiati oldugundan bahseder. Bununla
ilgili ise su 6rnegi verir; “Dort asil makamu terkip etmek istedigi-
miz zaman Once Rast ile baslariz. Rast sicak ve kurudur. Sonra
Isfahdan uygun olur, o da soguk ve kurudur. Sonra Isfahdan’a so-
guk ve nemli olan Zirefkend uyar. Ardindan Zirefkend’e sicak ve
yas olan Irak uyar. Iste bu insanlarin haberdar olmadiklar: dogal
kompozisyondur.”™”

es-Secere miiellifinin terkib yaklagiminin 15. yiizyil terkib
yaklagimindan farkli oldugunu gérmekteyiz. Kirsehri Edvdrin-
da, Seydinin Matlainda, Kadizade Tirevinin Risalesindeki
gerek terkib isimleri, sayilar1 gerekse de terkiblerin anlatimlar:
noktasinda farkliliklar oldugunu gozlemlemekteyiz.

2.4.8. intikalat (Seyirler)

Sozliikte intikal kelimesinin ¢ogulu olan bu kelime; yer de-
gisikligi, nakil, transfer, gecis gibi anlamlara gelmektedir.'®® M-
sikide ise bu kavram seyir manasinda kullanilmaktadir.'®

Ibn-i Zeyle, el-Kdfi isimli eserinde sesler, cinsler ve cem‘ler
arasi gegis/seyir seklinde tanimlamaktadir."" Intikal tizden pes-
te veya pesten tize dogru gerceklesebilir. Ibn-i Zeyle’nin anlati-
mina gore intikal su sekilde olmaktadir: “Nefiste tasvir edilen
cemi tizere nagmeleri olusturma veya hazirlanmasidir. Nagme-
lerin ondaki mahregleri, ¢iktig1 aletler iizerinde oldugu gibidir.
Bunlarda da gegis ve baslangi¢ bulunur. Pestlik tarafindan tizlik
tarafina diiser veya tizlikten pestlige dogru ¢ikar. Yahut ortadan
tizlige, oradan da pestlige ¢ikar. Cikici veya inici gegis ya baslangi-
ca donmeden gayesine ulasir ki buna miistakim/dogru intikal de-

107 es-Secere, 107.

108 Mutgali, Arapga-Tiirkge Sozlik, 914.

109 Ahmet Hakk: Turabi, ibn-i Sina’nin Kitabu’s-Sifasinda Miisiki, Marmara
Universitesi S.B.E., Doktora Tezi, s.60, Istanbul 2002.

110 Oncel, XI. Yiizy1l Misiki Nazariyesi Ibn Zeyle'nin el-Kafi fi’l-Msikast,
94; Ayrintili olarak intikalat kavramini i¢in bkz. Ayni eser s.94-103
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nir, veya baslangica veya yakinana doner ki buna da rdaci/donen
intikal denir.”""

es-Secere’de de bu terimin perdelerin seyirleri, inici-giki-
c1 ozelliklerini belirten manalarda kullanildigini géormekteyiz.
Yine eserde gecen perdelerin basladig: yerden tekrar ayni perde-
ye gelmesiyle bir devir yani bir oktav ortaya ¢ikmasi meselesidir
ki; bu da devr-u intikalat kavrami ile agiklanmaktadir."?

Devir sekize ulasip basladigi yere donmesi ile bir oktav
meydana gelmektedir ki buna da bu’d-u bi’l-kiill denmektedir.
Asagida bu kavram ile ilgili sunlar1 kaydetmekte fayda vardir.
Bu’d kelimesi sozliikte uzaklik, boyut, mesafe anlamlarinda olup
musiki 1stilahatinda aralik (interval) manasina gelmektedir. Ke-
limenin ¢ogulu eb’ad olarak gegmektedir.'”® Tiz ve pest iki ses
arasindaki mesafeye bu’d denmektedir.'"* Kazim Uz, bu terime
enstriimanlarin perdelerini meydana getiren tel veya kirislerin
boyuna dendigini bunun ayni1 zamanda fasila anlamina geldigi-
ni sdylemektedir.'”®

Ali el-Kétib, aralik konusu ile ilgili sunlar1 ifade etmektedir;
“Iki ses veya iki nagme arasindaki mesafedir. Her aralik iki nagmeyi
kusatir ve her biri digerinden daha sakil (pest) veya daha hafiftir
(tiz). Dolayisiyla aralik sayisi her zaman nagmeden bir eksiktir.'¢

Bi’l-kiill ise bir oktavlik demektir. izis Fethullah, es-Sece-
re’nin tahkikinde bu kavrama ellezi bi’l-kiill demistir. Bu, ses
araliklarinin en biytigii olup karari ile tizi arasinda olup ve ayni
sekilde zi’l-kiill olarak da isimlendirilir. Ayrica bunun lahinde

111 XI Yiizy1l Masiki Nazariyesi Ibn Zeyle'nin el-Kafi fi’l-Mtisika’s, 216.

112 es-Secere, 34.

113 Ahmet Hakk: Turabi, “Ebiy Yakib b. Ishdk el-Kindi’nin Miizik Risdlelerin-
de Tesbit Edilen Terimler”, Marmara Universitesi, Héhiyat Fakiiltesi Der-
gisi 25 (2003/2), 5.73; Tirasc1, Tiirk Masikisi Tarihi Terimler S6z1ugi, 28.

114 M. Nuri Uygun, Safiyiiddin el-Urmevi ve Kitabu’l-Edvari, Marmara Uni-
versitesi S.B.E., Yayinlanmamis Doktora Tezi, s. 147, istanbul 1996.

115 Uz, Misiki Istilahati Ta’lim-i Msiki, 13.

116 Oncel, Hasan B. Ahmed B. Ali el-K4tib’in Kemalii Edebi’l-Gina Adli Ese-
ri, 80.
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kullanilan biitiin nagmeleri kapsadig: belirtilmektedir."’” Do-
layisiyla bu’d-u bi’l-kiill ise bir oktavin araligi demektir. Eser-
de gegen bir diger kavram olan bu’d-u bi’l-kiill merreteyn veya
cem’u-tam ise iki oktavlik aralik olarak tanimlanmaktadir. Bah-
si gegen sesler ile ilgili farkls 1stilahlarin kullanildigini gormek-
teyiz. Bunlar da; huntk'® (ahenkler), eb’ad (boyutlar), intikalat
(seyirler) ve perdeler seklindedir."*?

Miiellifin anlatimina gore bu sesler de Arap musikisinde
intikalat yani seyir sirasina ilk olarak yegah perdesi baslangig
kabul edilerek; sirasiyla diigah, segah, cargah, penc¢gah, hiiseyni
(sestgah), heftgah (maklab) olarak siralanmaktadir.'°

2.4.9. Mutlak Sesler

Mutlak; kesin, kati, muhakkak gibi manalara gelmekte
iken musiki ilminde telin a¢ik hali anlaminda kullanilir.!*
Meragi, bu kavrami mukayed teriminin aksine, ¢algilarda
parmak baskis1 yapilmadan ¢alinan sazlara “mutlakat” demis-
tir.!?2 Mutlak terimi telli enstriitmanlarda telin bos hali olarak
tarif edilmektedir.'?

es-Secere milellifi, mutlaki tanimlarken mukayyedde oldugu
gibi perdeleri tanimlarken bu terimin kullanmistir. S6z konusu
eserde mutlak, tam perde-sesleri belirtmek icin kullanilmakta-

117 es-Secere, 34

118 Huniik kelimesi, Fars¢a bir terim olup ahenk kelimesinin ¢oguludur.
Ahenk, kulaga hos gelen ses, ezgi; akort, armoni gibi manalara gelmekte-
dir. Edvarlarda uygunluk, uyum ve diizen gibi anlamlarda kullanilmistur.
Bkz. Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvari Uzerine Bir
Inceleme, 131.

119 es-Secere, 35.

120 es-Secere, 34

121 Tirasel, Tirk Masikisi Tarihi Terimler Sozlugi, 142.

122 Ferdi Kog, Abdiilaziz b. Abdiilkadir Meragi ve “Nekéavetii’l-Edvar” Isimli
Eserinin XV. Yiizy1l Masiki Nazariyatindaki Yeri, Ankara Universitesi
S.B.E., Yayinlanmamig Doktora Tezi, 5.86, Ankara 2010.

123 Oncel, XI. Musiki Nazariyesi Ibn Zeyle'nin el-Kafi fi’l-Miisika’si, 90.
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dir. Tam sesler yegah, diigah, segah, ¢argih, pen¢gih, hiiseyni
(sestgah), heftgah (maklab) perdeleridir.'**

2.4.10. Mukayyed (Yarim Sesler)

Dizideki tam sesler (mutlak) ile ilgili bu malumattan sonra
bir de yarim sesler vardir ki bunlar da mukayyed olarak ifade
edilmektedir. Mukayyed, kelime anlami cihetiyle kayitlanmis
manasindadir. Abdulkadir Meragi, parmak baskisi1 yapilarak ¢a-
linan enstriimanlar1 “mukayyedat” seklinde tarif etmektedir.'*

es-Secere adl1 eserde ise mukayyed, bu tanimdan farkl: olarak
yarim sesleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Buna gore iki tam
sesin arasindaki sesler, mukayyed perdelerdir. Eser de bu araliklar

remel, rehavi, rekbi, hicaz ve ussak olarak ge¢mektedir.!>®

2.5. Makam

Arapga bir kelime olan makam, (ka-me) fiilinin mekan ismi
olarak ge¢mekte, durulan yer, durum, pozisyon gibi anlamlara
gelir.!?” Musiki 1stilahinda ise birtakim bilesenleri olan ki bunlar
besli ve dortlii olarak isimlendirilen bes ve dort sesin birlesmesi,
belirli bir seyir hususiyetini tagimasi, giiclii ve karar sesleri ile
ayirt edici donanima sahip olmasi gibi durumlari igerisinde ba-
rindiran miizik ciimlelerinin bitiiniidiir.'®

Kazim Uz makam terimini, “bir takim sahs-1 mahsiisa tah-
tinda mazbit olup silsele-i esvat-1 miisikiyenin bir kism-1 mah-
diidunda icrd edilen nagamat-1 muayyeneye denir” seklinde tarif
etmektedir.'®

124 es-Secere, 36.

125 Kog, Abdiilaziz b. Abdiilkadir Meragi ve “Nekaveti’l-Edvar” Isimli Ese-
rinin XV. Yiizy1l Masiki Nazariyatindaki Yeri, 86.

126 es-Secere, 36.

127 Mutgali, Arapca-Tirkge Sozlik, 736-739.

128 Ismail Hakki Ozkan, “Makam”, DiA, c. 27, s.410-412, Ankara 2003.

129 Uz, Misiki Istilahat: Ta’lim-i Musiki, 13.
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Makam kavrami ilk dénemler itibariyle asil ve fer’ yani ana
(govde) ve yan dallar1 olmak iizere iki grupta siniflandirilmak-
tadir. Miellif eserinde aga¢ metaforu kullanarak asil ve fer’ keli-
melerini bilingli bir sekilde tercih etmistir. Aga¢ resmi iizerinde
ana makamlar1 gostermek igin kok, gévde anlamina gelen “asil”;
onlardan tiireyen makamlara isaret etmek icin yan, alt boliim ma-
nasina gelen “fer” terimlerini kullanmaktadir. Asagida hem bu
kavramlar1 hem de i¢erdikleri makam isimlerinden bahsedecegiz.

2.5.1. Asil (Usdl)

Asil kelimesi kok, govde, kaynak, orijin, soy, nesil, temel, esas
gibi anlamlara gelmektedir. Bu kelimenin ¢ogulu ise “ustil” sek-
lindedir.”® Ilk donem musiki nazariyat kitaplarina bakildig: za-
man makamlarin farkli gruplara ayrildig1 goriilecektir. Makam
ve unsurlar1 birbirinden ayirt ve tasnif etmek adina kullanilan
bir kavramdir.”*! Bunlar arasinda yer alan asil; ana, temel, esas
anlamlarina gelip miisikide ana makamlar demektir. es-Secere’de
asil makamlar dort tane diger makamlar da bunlarin yan dallar
ve su’beleridir. Asil denilen ana makamlar; Rast, Irak, Zirefkend
ve Isfahan’dir. Dort aslin dort unsur olan ates, hava, su ve toprak-
tan geldigi belirtilmektedir. S6z konusu bu asillar es-Secere miiel-
lifine gore diger nagmelerin temelini tegkil etmektedir."**

Izis Fethullah’a gore asil, makam ve dallarin insanlardaki
mizag ve burglara uyarlama konusunda nazariyatgilar ihtilaf et-
mislerdir. Ancak dort asil hepsinde ortak olarak kabul edilmek-
tedir. Ilk dénem nazariyatcilarinin eserlerinde nagmeleri tabii
unsurlarla, insanlardaki galip karakterlerle, bur¢larla iliskilen-
dirme gibi konular detayl: bir sekilde ele alinmamistir.'**

130 Mut¢ali, Arapga-Tiirkge Sozlik, 17-18.

131 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvér: Uzerine Bir Incele-
me,132.

132 es-Secere, 41.

133 es-Secere, 44. (Makamlarin dort unsur ve insan tabiatiyla iligskilendirme
ile ilgili bakiniz dipnot)
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2.5.2. Fer’'i Makamlar

Fer’, kelimesi (fe-ra-a) kokiinden tiireyen alt boliim, yan, dal,
grup, su’be gibi manalar1 icermektedir. Kelimenin ¢ogulu ise

3%

“fur®™ seklinde gelmektedir.”** Yukarida bahsi gecen asil ma-
kamlarin her birinden iki makam tegekkiil eder ki bu dallarin
say1s1 toplamda sekizdir.

es-Secere’de sozi edilen bu dort makamdan ise baska ma-
kamlarin ortaya ¢iktig1 fikri benimsenmektedir. Rast makamin-
dan Ussak ve Zengiile; Irak’tan Hicaz ve Buselik; Zirefken'den
Rehavi ve Biiziirk, Isfahan’dan Hiiseyni ve Neva makamlari
meydana gelir.

Bu dort makamdan ortaya ¢ikan makamlarin bir benzeri-
ni 14. yiizyil eserlerinden Salahaddin Safedi’nin Risale fi Ilmi’
Misika’sindaki asil makamlara 6nemli 6lgiide benzerlik goster-
mektedir. Ancak Safedi, Irak’tan hasil olan makamlar1 Méaye ve
Buselik olarak ifade ederken es-Secere’de Maye yerine Hicaz ismi
kullanilmaktadir."* Miellif, asillar1 ve bunlardan tiireyen dalla-
r1 zikrederken bunlarin hangi mizag ve unsurlara karsilik geldi-
gini ve insanda ne tiir bir ifadenin mukabili oldugunu da agikla-
maktadir. Bunlari da su sekilde tablolastirmak miimkiindiir;'*

Tablo 4. Ana makamlar ile onlardan tiireyen makamlarin mi-
zag, dort unsur ve insandaki sivilari ile olan iliskisi

Asillar Dallar Mizag Unsur insan
Rast Zengiile ve Ussak Sicak ve Kuru Ates Safra
Irak Hicaz ve Biiselik Sicak ve Nemli Hava Kan
Zerefkend Rehavi ve Biiziirk Soguk ve Nemli Su Balgam
Isfahan Hiiseyni ve Neva Soguk ve Kuru Toprak Sevda

134 Mutcali, Arapga-Tiirkee Sozlik, 655.
135 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 42-43.
136 es-Secere, 42.
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Amnon Shiloah’a gore 16. yiizyila ait oldugu diistiniilen'”

Cemaliilddin Hasan Ibn Ahmed’in eseri olan Kitdbii Rav-

zati’l-Miisteham fi [lmi’l- Engdm isimli kitabinda da yukaridaki

tabloda verilen makamlarin; mizag, unsur ve insandaki karsilik-
larinin ayni oldugu goriilmektedir.'*®

Okan Murat Oztiirk; makam, su’be ve avazeler ile ilgili batini
makam modeli ¢ercevesinde tanimlamakta ve bunun Pisagor'un

kozmoloji unsuruna dayandigini ifade etmektedir. Ona gére dort-
lii makam tasnifi; astrolojide zodyak, avazelerin yedi gok cisimle-

rini, suw’belerin de Pisagorculuktaki tetraktysi temsil etmektedir.

139

Tablo 5. On iki makamin burglar ile irtibatlandiriimasi

Rast
Zengiile
Ussak
Irak
Hicaz
Biselik
Zerefkend
Rehavi
Biiziirk
Isfahan
Hiseyni

Neva

Makamlar

Burglar
Kog
Aslan
Yay
ikizler
Teraz
Kova
Yenge¢
Akrep
Balik
Boga
Basak
0glak

137 Shiloah, Theory Music in Arabic Writings (c.900-1900), 95.
138 Oncel, Cemaliiddin Hasan ibn Ahmed’in Kitabii Ravzati’l-Miisteham fi

Hmi’l—Engém isimli Eseri, 249

139 Okan Murat Oztiirk, “Makam, Avize, Stibe ve Terkib: Osmanli Miisiki

Ae»

Nazariyatinda Pisagorcu “Kiirelerin Uyumu/Musikisi” Anlayisimin Tem-
sili”, Rast Miizikoloji Dergisi Uluslararasi Miizikoloji Dergisi, s.18
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Yukarida eg-Secere’deki makam-burg iligkisi tablosuna ba-
kildiginda on iki makamin on iki hangi burgla iligkilendirildik-
leri goriilmektedir. es-Secere’deki on iki makamin on iki burgla
iliskisini inceledigimizde Safedinin Risalesindeki makamlarin
burglarla iliskisi arasinda birtakim farkliliklar gérmekteyiz. Sa-
fedi’deki makam-burg iliskilendirilmesi asagidaki gibidir;

Rast-Kog; Irak-Boga; Isfahan-Tkizler; Zirefkend-Yengeg; Bii-
ziirk-Aslan; Zingiile-Basak; Rehavi-Terazi; Hiiseyni-Akrep; Hi-
caz-Yay; Buselik-Oglak; Neva-Kova; Ussak-Balik seklindedir.'
Kirsehirlinin Edvdrimda da ayni siralamay: gormek miimkiin-
diir. Eserde makam-burg iliskisinin yan1 sira dort unsur ile de
iliskilendirildigini gormekteyiz. Bunlar da soyle gelmektedir;

Rast-Kog-Ates; Irak-Boga-Toprak; Isfahan-Ikizler-Hava;
Ziretkend-Yengec-Su; Biiziirk-Aslan-Ates; Zengiile-Basak-Su;
Rehavi-Terazi-Su; Hiiseyni-Akrep-Hava; Hicaz-Yay-Su; Bu-
selik-Oglak-Hava; Neva-Kova-Toprak; Ussak-Balik-Su olarak
iliskilendirilmigtir."*!

Yukarida tabloda verilen es-Secere’deki makam-bure iliskisi
ile Safedi ve Kirsehirli Edvdrrndaki makam-burg iliskisi karsi-
lastirildiginda sadece Rast ve Zirefkend makamlarinin iliskilen-
dirildigi burglarin ayn1 oldugunu gérmekteyiz. Bunun disindaki
irtibatlandirmalar farklilik arz etmektedir. Bu da meselenin ob-
jektif olmaktan ziyade siibjektif bir bakis agisi ile ele alindigini
bize gostermektedir.

2.6. Avazeler

Ses, sada, nara gibi anlamlara gelen avaze, Farsga bir kelime-
dir. Ik donem miisiki nazariyat kitaplarinda makam kelimesi-
nin karsilig1 olarak da kullanilmigtir. 13 ve 16. yiizyillar arasin-

140 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini incelenmesi, 99.

141 Ubeydullah Sezikli, Kirsehirli Nizameddin Ibn Yusuf’un Risale-i Msiki
Adli Eseri, Marmara Universitesi, S.B.E, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, s.23, Istanbul 2000.
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daki edvar kitaplarina gore avaze, makamlarin siniflandirildig:
dort tiirden birisi olarak kabul edilmistir. > Nazmi Ozalp’a gore
ses, nagme, perde demek olan bu terim farkli kaynaklarda “ava-
ze, Avdz, dgaze” olarak gecmektedir.'*?

Hicri 11. yiizyilda yazilmis olan es-Secere adli eserde ise
avaze kavramina makamlar siniflandirilirken yer verilmistir.
Bu eserde gegen avaze (makamlar) alt1 tanedir. Miellife gore
avazeler su makamlardan ¢ikmaktadir ki mizaglar1 da asagi-
daki gibidir;"*

Tablo 6. On iki makam ve onlardan tiireyen avazeler ile

mizag iliskisi
Makamlar Avazeler Mizag

Rast ve Ussak Gerdaniye Sicak Kuru
Zengiile ve Isfahan Selmek Sicak Nemli
Irak ve Zirefkend Maye Soguk Nemli
Hicaz ve Neva Gevest Miimtezic (Kanigik)
Hiiseyni ve Biselik Nevriz Miimtezic (Kanigik)
Rehavi ve Biiziirk Sehnaz Soguk Nemli

Safiytiddin Urmevinin Edvdri’nda ve Meragi’de avazeler
alt1 adet olup isimleri yukaridaki tabloda gecen isimler gibi-
dir.*> es-Secere’de yukaridaki tabloda verildigi tizere avazele-
rin sayini alt1 olarak verilmisken, Bu alt1 adet avazeye Ladikli

142 Giintekin Oransay, Masiki Istilahat:1 Kazim Uz, Kiig Yayinlar, s.10, An-
kara 1964.

143 Nazmi Ozalp, Turk Misikisi Tarihi Derleme, TRT, c. I, s.25. Ankara 1986.

144 es-Secere, 47.

145 Uygun, Safiyiiddin el-Urmevi ve Kitabu’l-Edvari, 94; Cemal Karabasoglu,
Abdiilkadir-i Meragi’nin Makasidu’l-Elhan Adli Eseri, Marmara Univer-
sitesi, S.B.E, Yayinlanmamis Doktora Tezi, 5.63, Istanbul 2010.
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Mehmed’den itibaren Hisar da eklenerek avazelerin sayisini
yedi oldugunu, bunlarin da; Gevest, Nevraz, Selmek, Sehnaz,
Maye, Gerdéniye, Hisar seklinde geldigini gérmekteyiz."*® Bin-
naz Basar Celik’in anlatimina gore avazeler, on iki makamin
yani sira daha dar bir alanda bulunan ezgilerdir. Celik’e gore
alt1 adet olan avazeler, yedinci bir gezegenin kesfedilmesi ile
yediye ¢ikmistir."*’

Bayram Akdogan’in aktardigina gore 15. yiizyilda Ladikli
Mehmet Celebi alt1 olan avazeye bir yedinci olarak Hisar1 da ek-
lemistir.!*® Avazelerin alt1 olma durumunu Cemaliiddin Hasan
Ibn Ahmed’in Kitabii Ravzati’l-Miisteham fi Ilmi’l-Engam adl
telifinde de gormek miimkiindiir.'*

Yine Ibn Ahmed’in bu kitabinda avazelerin sayis1 alt1 ol-
masina ragmen tiiredigi makamlar agisindan farklilik arz et-
mektedir. Rast ve Irak’tan Nevriaz; Zirefkend ve Isfahan’dan
Gevest; Rehavi ve Biiziirk’ten Zerkeside; Maye ve Buselik’ten
Sehnaz; Zengtle ve Ussak’tan Hic4z; Neva ve Hiiseyni’den ise
Selmek makami meydana gelmektedir."”® Bu agidan bakildi-
ginda avazelerin alt1 tane olmasi diginda isimlerin ve tiiredik-
leri makamlarin es-Secere ile ciddi manada farkli oldugu go-
rillmektedir.

146 Karabasoglu, Abdiilkadir-i Meraginin Makasidu’l-Elhdn Adli Eseri,
64; Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 99.

147 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii'I-Edvar’ ve Makamlarin Incelenme-
si, 23.

148 Bayram Akdogan, Fethullah $irvani ve Mecelletun fi'l-Musika Adli Ese-
rinin XV. Yiizy1l Tiirk Misikisi Nazariyatindaki Yeri, Ankara Universi-
tesi S.B.E, Yayinlanmamis Doktora Tezi, s.37, Ankara 1996.

149 Oncel, Cemaliidddin Hasan ibn Ahmed’in Kitabii Ravzati’l-MiistehAm Fi
Hmi’l—Engém Isimli Eseri, 253.

150 Oncel, Cemaliiddin Hasan Ibn Ahmed’in Kitabii Ravzati’l-Miisteham Fi
[lmi’l-Engam Isimli Eseri, 256
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Celik, Kitabu’l-Edvar’a dayandirarak perde, makam, avaze,
su’belerin kainattaki birtakim unsurlarla iliskilendirerek soyle
bir eslestirmeye gitmektedir;"'

Tablo 7. Hizir bin Abdullah’in miizikal kavramlar ile iliskilen-
dirdigi noktalar

Miizikal Kavramlar iliskilendirilen Noktalar
On Sekiz Perde On Sekiz Bin Alem
On iki Makam On iki Burg
Yedi Avaze Yedi Seyyare (Gezegen)
Dért Su'be Anasir-1 Erbaa (Dort Unsur)
Yirmi Dort Terkib Yirmi Dort Saat
2.7.Su’beler

(Se-a-be) kokiinden tiireyen su’be kelimesi, sozlitk anlami
itibariyle kisim, sinif, dal, alt boliim ve boliik gibi manalara gel-
mektedir. '

Misiki 1stilahinda ise dort ana perde (yegah, diigah, segah
ve ¢argah) ve makamlarin siniflandirilmasinda kullanilan bir
kavram olarak karsimiza gikmaktadir. Nuri Uygun, su’benin
baslangi¢ ve karar sesleri géz oniinde bulundurularak uygula-
nan ezgi seyirleri seklinde tanimlanmaktadir.'

es-Secere’de dort asil ve sekiz fer’den toplamda yirmi dort su’be
ortaya ¢ikmisken Urmevi ve Safedi’de sadece dort tane su’beden

151 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabt'l-Edvar1 ve Makamlarin Incelen-
mesi, 24.

152 Mutgali, Arapga-Tiirkge Sozlik, 445.

153 Uygun, Safiytiddin el-Urmevi ve Kitabu’l-Edvéri, 215.
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(Yegah, Diigah, Segah ve Cargah) bahsedilmektedir."”* Ancak Sa-
fedinin Risalesi'nde ilerleyen boliimlerde bu sayinin yirmi dort
oldugunu ve bunlarin anlatimlarina yer verdigini gortlmistiir.”*®
Recep Uslu, yirmi dort su’be kavramindan ilk defa Safedi’nin bah-
settigini belirtmektedir.'*s

Abdiilkadir Meragi’ye gore su’be bazi nota topluluklar: ola-
rak tarif edilmektedir. Bazi su’belerin kiiciik aralik, bazilarinin
orta aralik bazilarinin da oktav seklinde biiytik aralik olarak
gostermektedir. Eserinde su’beleri izah ederken bunlarin ta-
maminin ismini vermektedir. Bu yirmi dort su’be Diigah, Se-
gah, Cargih, Peng¢gah, Asirdn, Nevrtz-u Arab, Mahir, Nev-
riiz-i Hara, Hisar, Nevriz-i Beyati, Nihift, Uzzal, Evc, Niriz,
Miiberka, Rekbi, Saba, Hiimaytin, Nihavend, Zavili, Isfahanek,
Muhayyer, Hazi, Bestenigar seklindedir.””” Buna gore su’beler
hakkinda makamlarin bilesenlerini ya da boliimlerini ortaya ¢1-
karan perdeler oldugu ¢ikarimi yapilabilir.'®

Kutbiiddin Sirazi, digerlerinden farkli olarak su’be sayisinin
dokuz oldugunu bunlarin da “Diigéh, Segih, Cargah, Pencgah,
Zavili, Ray-i Irak, Miiberka, Maye ve Sehnaz” seklinde geldigi-
ni belirtmektedir."”® Celik, Hizir bin Abdullah’a dayandirarak

154 Uygun, Safiyiiddin el-Urmevi ve Kitabu’l-Edvari, 215; Tekin, Safedi’nin
Miizik Teorisini Incelenmesi, 99.

155 Ebii’s-Safa Salahuddin Halil b. izziddin Aybeg b. Abdillah Safedi, Risale
fi Ilmi’l- Misika, (thk. Gattas Abdiilmelik Hasebe, Abdiilmecid Diyab),
el-Hey’etii’ IMisriyyetii’l-Amme 1i’1-Kitab, s.143, Kahire 1991.

156 Recep Uslu, “Meragi’nin 24 Subesi Ne Kadar Ozgiindiir? Destinasyon I-
majinin Miizikolojik Sorgulanmas:” (2022) Tiirk & Islam Diinyasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 9 (33), 229-251, 5.246.

157 Ubeydullah Sezikli, Abdiilkadir Meragi ve Camiu’l-Elhan’1, Mar-
mara Universitesi. S.B.E., Yaymlanmaml@ Doktora Tezi, s.74, Istan-
bul-2007; Karabasoglu, Abdiilkadir-i Meraginin Makasidu’l-Elhdn Adl
Eseri, 69-70.

158 Oztiirk, “Makam, Avize, Sibe ve Terkib: Osmanli Miisiki Nazariyatinda
Pisagorcu “Kiirelerin Uyumu/Misikisi” Anlayisinin Temsili”, 34.

159 Sema Ding, Kutbiiddin $irazi’nin Diirretii’t-Tacindaki Muasiki Boliimii-
niin Incelenmesi, Ondokuz Mayis Universitesi, S.B.E. Yayinlanmamis
Doktora Tezi, s.124, Samsun 2021.
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su’belerin baslangi¢ ve karar perdeleri gozetilerek dort ana perde
ve dort su’be olarak tasnif edildigini belirtmektedir.'®

Nazmi Ozalp, su’benin 15 ve 16. yiizyilda makamlarin bel-
li bir takimina verilen bir ad oldugunu séylemektedir.'" Ahmet
Cakir, su’belerin tam ve bagimsiz diziler olmadigini ancak bagka
dizilere eklenerek o diziyi zenginlestirdigini ifade etmektedir.'s*

es-Secere’de ise bu kavram, makamlarin tasnifinde kullanilmak-
tadir. Eserde makamlar, dort asil ve sekiz fer’ (dal) toplamda on iki
makam iken bu on iki makamin da ikiser tane su’besi oldugundan
bahsedilmektedir. Asagida oncelikle ana makamlardan tiireyen
st’belere, sonraki tabloda da yan makamlardan meydana gelen su-
belere yer verilecektir. $u sekilde bir siniflandirilmaya gidilmistir;'*

Tablo 8. Asil makamlardan ortaya cikan su’beler

Asillar Su’beler
Rast Miiberka ve Pencgah
Irak Maklab ve Ruy-i Irak
Zirefkend Rekbi ve Remel
Isfahdn Niyriz ve Nisaverek

Tablo 9. Fer'i makamlardan ortaya ¢ikan su’beler
Dallar Su'beler
Zengiile Cargah ve Uzzal

Ussak Zavil ve Evc

160 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii'l-Edvar’i ve Makamlarin Incelenme-
si, 23.

161 Ozalp, Turk Misikisi Tarihi Derleme, c.1, s.24.

162 Ahmet Cakir, Alisan Bin Biike (?-1500)'nin Mukaddimeti’l-Usil Adl
Eseri, Marmara Universitesi S.B.E, Yayinlanmamis Doktora Tezi, s.133,
Istanbul 1999.

163 es-Secere, 46.
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Hicaz Segah ve Hisar

Biselik Asiran ve Nevr(iz Saba

Rehavi Nevrdzu'l-Arab ve Nevrizu'l-Acem
Biiziirk Hiimaydin ve Niihiift

Neva Nevrlz-Natik ve Mahur

Hiseyni Muhayyer ve Diigdh
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UCUNCU BOLUM:
3. AGAC SEMASINA GORE MAKAMLAR VE iKA

Bu boliimde makamlarin ana yapisini izah ederken 6ncelikle
inceleme sahamizda yer alan eg-Secere isimli eserdeki anlatimi
verdikten sonra bagka eserlerdeki agiklamalara yer verecegiz.
Boylelikle gerek es-Secere’deki gerekse de bagka eserlerdeki ben-
zer ve farkli noktalar1 gérmiis olacagiz.

3.1. On iki Makam
3.1.1. Asil Makamlar

3.1.1.1. Rast Makami

Rast perdesi ile baslayip irak perdesine akabinde hiiseyni
asiran ve 1rak perdesine donerek rast perdesinde karar verir. Ug
tam ses ve bes nagme kullanilmis olur.'s*

= fe——

Nota 1. Rast dizisi
Safedi’de de ayni1 dizilimi gormekteyiz.'> 15. yiizyil edvér-

larindan olan Kirsehri Edvdrrnda ise Rast makaminin dizilisi
su sekildedir; “Kardrgah evvel yekgdh, diigah heman, segih dahi
heman, ¢argah dahi heman, geldiik Isfahdn evi,'’ diigah evi hii-
seynidir, segdh evi hisdrdir, ¢argah evi gerdaniyedir, tize giden

164 es-Secere, 53.

165 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Iincelenmesi, 104.

166 Buradaki “evi” terimi, perde ile iliski kurdugu ana perde arasindaki bag-
lantiy1 ifade ettigi soylenmektedir. Bakiniz: Yakup Fikret Kutlug, Tiirk
Misikisinde Makamlar, Yap1 Kredi Yayinlari, s.174, Istanbul 2000.



bunlardir, ol ki nerme gider bunlardir segah hisar nerm, diigdh
hiiseyni nerm, yekgah 1sfahdn nerm” '’

Kadizade Tirevinin Milsiki Risalesi’nde ise rast dizisi su
sekilde izah edilmektedir. “Rast perdesi ile baslar asag: dogru
nerm-i hiiseyni, nerm-i segdh, nerm-i penggaih ile seyirler yapi-
larak yine rast perdesinden yukar: dogru diigah, segdh ve ¢argah
seyirler yaparak kendi perdesi ile karar verir.”'s

Abdiilbaki Nasir Dede, Tetkik u Tahkik isimli eserinde Rast
dizisi ile ilgili su malumata rastlamaktay1z. Rast perdesi ile bas-
lay1p diigah, segih, ¢argah perdelerini gostererek ardinda segah
ve diigah seslerini verip rast perdesi ile karar vermektedir. Ayrica
cargahtan yukar1 dogru neva, Hiiseyni, acem, gerdaniye perdele-
rine kadar genislerken asagida da 1rak, asiran ve yegah perdeleri-
ne dogru bir seyir izleyebilir.'

Kantemiroglu, rast makaminin seyrini “rast sesiyle baslayip,
rast ve ¢argah perdeleri arasinda gerek kalindan inceye, gerek in-
ceden kalina dogru hareket edip tekrar karar sesi olan rast per-
desine gelerek kendini gosterdigini ifade etmistir.” seklinde ifade
etmektedir. 17

Genel olarak bakildiginda miielliflerin Rast makaminda bas-
langi¢ ve karar seslerinin benzer oldugu goriilmektedir. es-Sece-
re milellifi digerlerinin aksine Rast makaminin seyrini bes ses ile
sinirlandirmakta, genisleme bélgelerinden bahsetmemektedir.

167 Dogrusdz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar1 Cevirisi Uzerine
Bir Inceleme, 84.

168 Nuri Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, Marmara Universitesi,
S.B.E., Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, .33, Istanbul 1990.

169 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 159.

170 Dimitri Cantemir, Kitabu IImi’l-Mtsiki ala Vechi’l-Hurufat, (Misiki-
yi Harflerle Tesbit ve Icra Ilminin Kitabi: Tipkibasim-Cevriyazi-Cevi-
ri-Notlar, (haz.Yal¢in Tura), Yap1 Kredi Yayinlari, Cilt: I, s.49, Istanbul
2001; Goniil Yeprem, Dimitri Cantemir Edvarrnin Makam Kavrami Agi-
sindan Incelenmesi, Marmara Universitesi, S.B.E., Yayinlanmamis Yiik-
sek Lisans., s.641, Istanbul 2007.



3.1.1.2. Irak Makami

es-Secere’de Irak makami su sekilde islenmistir; Diigah per-
desinden baslanip segah perdesine ¢ikilarak ardindan diigdh
perdesine inip uzun siire burada kalinir. Buradan sonra rast per-
desine inerek tahte’l-makliib denilen 1rak perdesinde karar verir.
Burada dort tam perde (mutlak) ve bes nagme kullanilmigtir.'”!

[ |

f
- = |
u Vil

Nota 2. Irak dizisi

Safedi’de yine 1rak dizisi, es-Secere ile ayn1 paralellikte ele
ele alinmistir.””? Kirsehri’de ise Irak dizisi “evvel segah hemen,
yekgdah hemen, diigah evi hemen, segih hemen, ¢argah hemen,
yekgah evi i1sfahdn, evvelki tizine tizine giden bunlardir; diigah
hiiseyni nermi, yekgdh isfahdn nermi” seklinde agiklanmakta-
dir.'”?

Tedkik-i Tahkik’te Irak makamina diigah perdesi ile basla-
nip rast perdesine inerek irak perdesi ile karar vermektedir. Tiz
bolgede diigah perdesinden seyre baslayarak segah, cargah, neva,
Hiiseyni ve evi¢ perdelerinde, pest tarafta ise asiran ve yegah
perdesine kadar seyir yapar.'”*

Kantemiroglu, Irak makamu ile ilgili “kendi perdesini merkez
alarak yegah perdesinden ya da diigih perdesinden seslendirilme-
ye baslanirsa her iki durumda da tam perdelerle tekrar irak perde-
sine gelerek bu perdede kendini gosterir ve karar verir demektedir.

171 es-Secere, 53.

172 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini incelenmesi, 104.

173 Dogrusdz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 84-85.

174 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 163.
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Makamin genislemesi icin ise tiz hiiseyniye kadar ¢ikabilecegi bil-
gisini vermektedir.”

Irak makaminin seyri ile alakali es-Secere miellifi ile Nasir
Dede baslangi¢ ve karar seslerinin ayni oldugunu goriilmekte-
dir. Kirsehri ve Kantemiroglu ise makamin baslangig sesini irak
perdesi olarak almaktadir. Kantemiroglu, karar perdesini de
irak olarak gosterirken, Kirsehri’de yegah perdesidir.

3.1.1.3. Zirefkend Makami

Izis Fethullah’a gore zirefkend, Farsca bir kelime olup, “alt,
asagr”veya “kadim” manasindadir. Bazilariistilahi olarak “ktgek”
yani kii¢iik manasinda isimlendirmistir. Kullanilan cinse nispetle
boyledir. Saba cinsinden bir tiirdiir. Asiran perdesi {izerinde karar
verir. '7° Burada su hususa dikkat etmek gerekir giiniimiiz Saba
cinsiyle karistirmamak gerekir. O dénemin tasnifi ne sekilde ele
alinmigsa ona gore agagidaki porteye notalar dizilmistir.

ISSSESS S

e/ 1

Nota 3. Zirefkend dizisi

Diigah perdesinden baslayarak direk hiiseyni perdesine ge-
¢ip ¢argah perdesine inilir. Sonrasinda peng¢gahin yarim perde-
sine ¢ikilir. Akabinde ¢argéh, segiah ve karar perdesi diigah sesi
ile sona erer. Boylelikle dort tam ve bir yarim ses ile toplamda
yedi nagme kullanilmaktadir."””

Safedi’de ise s6z konusu makam “kiicek” adi1 altinda islen-
mistir. Burada da es-Secere’de gecen Zirefkend makaminin sey-
riile benzer bir anlatimin oldugunu gérmekteyiz.'”® Kirsehri’de

175 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Mtsiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/47; Yeprem, 353.
176 es-Secere, 53 (Bkz. Zirefkend ile ilgili dipnota)

177 es-Secere, 54.

178 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 105.
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ise bahsi gecen dizi, “Zirefkend-ktigek” olarak ge¢mektedir ki
izah1 su sekildedir; “Evvel diigah hemen, segdh hemen, ¢argdh
hemen, segdh evi kiicek, ¢argdh hemen, segdh evi kiigek, diigdh
evi Hiiseyni, segdh evi hisdar, yegih evi gerdaniyye, segdh evi kii-
cek, yegah evi Isfahan, tizine giden bunladir, yegdh evi rast”.
Dogrusoz bu dizinin giiniimiizdeki Saba ile benzerlik gosterdi-
gini soylemektedir."”

Tirevi’de de bu makam dizisi “Zirefkend kugek” olarak gec-
mektedir. Makamin dizisi Kirsehri Edvdrinda gecen diziye ben-
zemektedir.'®

Seydi’nin Matla’ kitabinda bu makamin anlatimu siirsel izah
edilip diigah kararli oldugu belirtilmektedir.’®! Nasir Dede Ted-
kik’te ifade ettigine gore eskilerin “ktgek” ve “zirefkend” olarak
tarif ettikleri makamin, saba makamai olarak isimlendirildigini
ifade etmektedir.'®

Hizir Bin Abdullah “ktgek” ismi altinda agikladig1 bu maka-
muin dizisi ise; “evvel diigdh heman, segah heman, segih ¢argdh evi,
segdh hisdr evi, seragaz, diigah hiiseyni evi, segdh hisdr evi, yekgah
gerdaniye evi, diigih muhayyer evi™® seklinde gelmektedir.

Kantemiroglu, bu dizinin buselik baslayip asiranda karar kil-
dig1 takdirde Buselik-Asiran’a doniisecegini belirtmektedir.'** Mii-
elliflerin Zirefkend ya da Zirefkend-kugek seyirlerini verdikleri bu
ana makamin baglangic sesleri diigah perdesi olarak alinmaktadir.
Ancak Kirgehri’de makamin karar sesi rast olarak almaktadir.

179 Dogrusdz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvari1 Uzerine Bir incele-
me, 86.

180 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 34.

181 Mithat Arisoy, Seydinin, el-Matla’ Adli Eseri Uzerine Bir Caligma, Marma-
ra Universitesi, S.B.E., Yayinlanmis Yiiksek Lisans, .103, Istanbul 1988.

182 Aksu, Abdulbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 162.

183 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii'I-Edvar’1 ve Makamlarin Incelenme-
si, 29.

184 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Msiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/124.
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3.1.1.4. Isfahan Makami

Dizi, diigah perdesinden baslayarak dogrudan penggah per-
desine gikar. Sonrasinda ¢argahin yarim sesini gosterip ardindan
segah perdesine gecerek burada bir siire kalis yapar. Akabinde
cargah perdesini gosterip segah sesi ile karar perdesi olan diigaha
gider. Dort tam, bir yarim ses ve yedi nagmeden meydana gelir."®

===~~~

Nota 4. Isfahan dizisi
es-Secere kitabini tahkik edenler, Isfahén ile ilgili su kaydi

dismiislerdir. “Batililar tarafindan ‘Isbahan’ olarak séylenmekte-
dir. Mutavassitunun goriisiine gore Rast’tan sonra gelen dordiincii
asildir. Kitabii’l-Edvar ve el-Fethiyye’de Isfahan, diigdh perdesin-
de Isfahdn Bayati cinsinin icrasi ile gerceklesmektedir. Daha sonra
yegah perdesinde rastla sonlandirilir.”

Safedi’de “Bu makama asil ‘pen¢gah’ perdesinden baslaya-
rak ‘hiiseyni’ perdesi atlanarak yarim ‘makliab’ perdesine ¢ikilir.
Sonra sirasiyla ‘hiiseyni’ ve ‘pen¢gdah’ perdelerine inilir. Burada
bir miiddet uzatilir. Sonra, ‘cargah’ perdesine inilir. Burada da bir
tam olarak uzatilir. Sonra sesi uzatmaksizin segdh’a inilir. Sonra
tekrar ‘cargah’ ¢ikilir ve burada da bir miiddet uzatilir. Daha son-
ra tekrar ‘segah’ a inilir ve burasi bu makamin durak yeridir. Is-
fahan makam, dort mutlak ve bir ara baglanti sesten olmak iizere
toplam sekiz sesten miirekkeb olarak olusur.”*

Kirsehri, Isfahan makamu ile ilgili sunlar: ifade etmektedir;
“Evvel diigah heman, segdh heman, segdh evi kiigek, yegih evi 1s-
fahan, diigah evi hiiseyni, segdh evi hisar, ¢argdh evi gerdaniyye,

185 es-Secere, 54.
186 es-Secere, 54 (Isfahan ile ilgili bakiniz ilgili bélimiin dipnotuna)
187 Safedi, 104.
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diigah evi muhayyer, tizine giden bunlardir; Isfahdn nerm yekgah,
hiiseyni nerm diigah, rast gerdaniye nerm”'s®

Tirevi, bahsi gecen makam ile ilgili sunlar: ifade etmektedir;
Isfahan makamai, baglangicta peng¢gah baslayip hiiseyni perdesi-
ne ¢ikar. Akabinde ¢argah ve segah seslerinde seyir gostererek
diigah perdesinde karar vermektedir."*

Seydji, Isfahdn makamu ile ilgili kisaca penggah sesi ile basla-
digin1 ve diigah perdesi ile karar verdigini séylemektedir.'”® Na-
sir Dede gore bu makam, neva sesi ile baslayip hicaz perdesini
gosterir. Sonrasinda yine neva, ¢argah, segah sesleriyle inerek
diigah perdesi ile karar vermektedir.”!

Hizir Bin Abdullah, Edvdr’da bu makami “diigah heman, se-
gah heman, ¢argah heman, segah kilgek evi, yekgah isfahdn evi,
diigah hiiseyni evi, segdh hisdr evi, yekgah gerdaniye evi, diigdh
muhayyer evi” seklinde tarif etmektedir.'*>

Kantemiroglu'na gore Isfahdn makamyi, hiiseyni gibi baslayip
hiiseyni perdesine gelince acem perdesini gosterir. Oradan done-
rek hiiseyni, nevé ve hicaz ile ¢argah perdesini atlay1p segaha iner.
Akabinde ¢argah ve saba perdelerini gosterip diigdhta karar verir.

Safedi’de ismi gecen makamin her ne kadar es-Secere ile ben-
zer noktalar1 varsa da baslangi¢ ve karar sesinin farkli oldugu
goriilmektedir. Genel olarak Isfahdn makaminin seyri incelen-
diginde baslangi¢ seslerinde es-Secere miiellifi, Kirsehri ve Ab-
dullah bin Hizir diigah perdesini kullandiklar: anlagilmaktadir.
Seydi ve Tirevi’de ise baslangi¢ perdeleri pencgéhtir.

188 Dogruséz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 85.

189 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 33.

190 Arisoy, Seydi’nin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 102.

191 Aksu, Abdilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 162.

192 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii'I-Edvar’1 ve Makamlarin Incelenme-
si, 28.
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3.1.2. Fer’i Makamlarin Seyirleri

3.1.2.1. Zengiile Makami

es-Secere’de gectigine gore bu makama ¢argah perdesi ile bag-
lay1p, pen¢géh yarim sesine ¢ikilir. Sonrasinda ¢argah, segah ve
diigéh perdesine inip yine segah, cargah ve pen¢gédhin yarim sesi-
ne ¢ikilir. En sonunda karar sesi olan ¢argah perdesine inilir. Bu
dizide ti¢ tam ve bir yarim ses ile dokuz perde kullanilmigtir.'*®

S e s
P e

T

Nota 5. Zengiile dizisi

Zengiile makami, “zenek”e nispet edilmektedir. Bu s6z
Farsca olup habesi manasindadir. Orta donem misikisinasla-
rinca ayni isimle bilinen zengiile, sonrakiler tarafindan “car-
gah Tirki” olarak bilinmektedir. Cargah perdesi tizerinde Hi-
cazkar cinsinin icrasiyla olusur. Ancak Zengiile makamindaki
asil, rast perdesine inici olarak tamamlanmasidir. Bugiin 1st1-
lahi olarak isimlendirdigimiz “Rast Murassa” makamina ben-
zer. Bu rast lahnidir. Diigdh perdesinde Saba ile doldurarak
gerceklesir.””* Safedi’de s6z konusu makam ayni paralellikte
ele alinmigtir.'

Kirsehri’ye gore bu makamin agiklamasi su sekildedir; “Ev-
vel yegdh evi rast, segah hemen, diigih evi irak, yekgah evi hiciz,
diigah evi uzzdl, segdh evi hisar, ¢argdh evi gerdaniye, diigdh evi
niihiift, tizine giden bunlardir, segdh nerm irak, diigih nerm yek-
gah, hicaz nerm rast™*

193 es-Secere, 56.

194 es-Secere, 56.

195 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 106.

196 Dogrusdz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 86.
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Tirevi, bahsi gecen makamin baglangi¢ ve karar sesinin ¢ar-
gah oldugunu belirterek asag tarafta segah, diigah ve rast ses-
lerinde seyir yapar. Cargéh perdesinden sonra pen¢géh, yukari
hiiseyni segéh, tiz rast ve tiz diigah seslerinde gezerek karar sesi
olan ¢argah perdesine iner."’

Seydi’nin anlatimiyla Zengiile'nin tarifi, yukaridaki eserler-
de gegen ifadeler ile farklilik arz ettigi goriilmektedir. Ona gore
baslangic ve karar sesi diigah olan Zengiile, Hicaz melodilerin
oldugu bir dizidir."®

Nasir Dede ise bu makamin “Rast perdesinden agaz edip zir-
giile ve yine rast perdesi ve yine zirgiile ve diigah perdesi ba’dehu
yine zirgiile perdesi gosterdikten sonra suuden ve hubutan Hicaz
agaze edip karar ider” seklinde tarif etmektedir.’*

Son olarak Hizir Bin Abdullah ise Zengiile makamu ile ilgili
“vekgah hiiseyni nerm diigdh, hisdr nerm, segdh, gerddniye nerm,
segah zengiile evi, seragaz, segdh evi, yekgah heman, ¢argah evi,
diigah, yekgah Isfahdn evi, diigdh uzzdl evi™” seklinde agiklama-
sin1 gormekteyiz.

Kantemiroglu, makami agiklarken zengiile perdesini dii-
gah-rast arasinda bir perde oldugunu soyleyerek baglamaktadir.
Makam, diigah perdesinden baslayarak kendi perdesini gosterir.
Akabinde kaba uzzala kadar inerek ayni sekilde doniip diigahta
kendisini gostererek karar verir.?!

3.1.2.2. Ussak Makami

es-Secere’de Ussak makami su sekilde ele alinmaktadir; Car-
gah perdesinden baslayarak pen¢gah ve ardindan hiiseyni perde-
sinde bir siire kalir. Sonrasinda penggah, ¢argih, segahin yarim

197 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 34.

198 Arisoy, Seydi’nin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 105.

199 Aksu, Abdulbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 193.

200 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar1 ve Makamlarin Incelenme-
si, 31.

201 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Msiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/82
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sesini gostererek diigahta karar verir. Bu dizilime gore dort tam

ve bir yarim ile yedi nagme kullanilmis oldu.***

=—————=
e T L |

Nota 6. Ussak dizisi

Bu makamin anlatimi Safedi ile ayn1 oranda olmusken bazi
farkliliklarin da oldugunu gozlemekteyiz. Bu farkliliklar ise ka-
rar sesinin Safedi’de yarim segéh perdesi ve dizide {i¢ tam ve bir
yarim ses toplamda alt1 sesten olustugudur.?”®

Kirsehri'nin anlatimina gére Ussak makami; “evvel yegaih evi
rast, diigah hemen, diigdh evi rak, segdh hemen, ¢argih hemen,
diigah evi 1rak, tize giden bunlardir, hiiseyni nerm diigah, hisar
nerm segdh, 1sfahdan nerm yekgah” olarak ifade edilmektedir.>*

Tirevi’de bu seyrin farklilastigini gérmekteyiz. Ona gore
“baslangi¢ perdesi buiselik igin ¢argaha yakin olan segiah hanesin-
den baslayp asag diigih hanesinden inip rast hanesinde karar
etmesidir’?® Matla’da kisaca Usséak i¢in, diigdh perdesinden bas-
ladig1 ve 1rakta karar verdigi ifade edilmektedir.?*® Bu seyir anla-
timlar1 Rast makaminin seyrine benzemektedir.

Nasir Dede, Ussak makamui i¢in, “nevad perdesinden baslayip
cargah ve segih ve diigah perdesine iner ve orada karar verir. Neva
perdesinden yukari hiiseyni, acem, gerddniye ve muhayyer perde-
sine kadar ¢ikar™®"” seklindeki beyanina sahit olmaktayiz.

Hizir Bin Abdullah, Ussak makaminin dizisini “yekgah he-
man, diigiah heman, diigah ussik evi, yekgdh ¢argdh evi, yekgdh

202 es-Secere, 57.

203 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 105.

204 Dogruso6z, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 89.

205 Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, 37.

206 Arisoy, Seydi’nin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 111.

207 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 163.
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>

isfahdn evi, diigah nevad evi, segdh hisar evi, yekgah gerdaniye evi’
seklinde tarif eder.?%

Kantemiroglu, Ussak makamini “diigdh perdesinden basla-
yip kalin ve ince seslerde gezindikten sonra tekrar gelip diigdh per-
desinde karar verir” seklinde ifade etmektedir. Ayrica Edvdr’da
Ussak makami diye bir baglik agmayarak Ussak ile Diigdh ma-
kamlarinin ayni oldugunu sdylemektedir. Bundan dolay: maka-
mi1 Diigah makami baglig altinda ele almigtir.?”

Miiellifin Ussdk makaminin karar sesi, Nasir Dede ve Kan-
temiroglu ile benzerlik gostermektedir. Kirsehri ve Hizir bin Ab-

dullah’in anlatimlari ise birbirine yakindir.

3.1.2.3. Hicaz Makami

es-Secere’de Hicaz makamu ilgili olarak su ifadeler gegmek-
tedir. Diigah perdesinden segih, cargdhin yarim sesine ve peng-
gaha ¢ikarak orada bir siire kalir. Sonrasinda ¢argahin yarim
perdesine inerek burada da bir miiddet kalis yapar. Akabinde
segah perdesine ve karar sesi olan diigdha inerek seyri sonlandi-
rir. Buna gore seyirde ii¢ tam ve bir yarim ile toplamda yedi ses
kullanilmigtir.?

Nota 7. Hicaz dizisi

Muhakkik, eserin serh kisminda sunlar1 ifade etmektedir; Bu
makamin, Hicazi olarak da isimlendirildigini belirtir. Ona gére
orta donem miizisyenlerince bu sinifin iki cinsi yani “Hicaz ve

208 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvér’t ve Makamlarin Incelenme-
si, 37.

209 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Msiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/51; Yeprem, Di-
mitri Cantemir Edvar’'nin Makam Kavrami A¢isindan Incelenmesi, 845.

210 es-Secere, 57.
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Hicazkar” kastedilir. $6yle ki ne orta déonem ne de glintimiizdeki
musikiginaslar arasinda bu fark bilinmemistir. Hicaz’da bakiye
aralig1 pest, miicenneb araligi ise tiz taraftadir. Hicazkar’da ise
tam tersi bakiye aralig1 tiz, miicenneb aralig1 pest taraftadir. “Bu
iki sinif ayni cinsdir” s6zii dogru degildir. O ikisi arasinda {i¢iin-
cii kiigiik bir aralik vardir. Bu icra sekli cins degildir. Bu {i¢iin-
cii araligin girmesinin miimkiin olmamasi hasebiyle siddetli bir
uyumsuzluk vardir. Orta donem musikisinaslarina gére Hicaz,
Beyati sinifindandir. Giiniimiizde sonraki musikisinaslara goére
“Stri” veya “Beyati Araban” makamina benzemektedir.*'!

Safedi’de es-Secere’de gegen yukarida anlatilan makamlarin
aksine Hicaz makaminin ifade edilisi farklilik arz etmektedir.
Soyle ki; Makama “segdh perdesinden baslanilir ve yarim ¢argdh
perdesine ¢ikilir, sonra diigah perdesine inilir, sonra rast perdesine
ve daha sonra tahte’l-makliib perdesine inilir. Burasi durak yeri-
dir. Hicdz makami, dort mutlak perde ve bir ara baglant: perde-
den olmak iizere toplam sekiz sesten miirekkeb olarak olusur.” *'?

Kirsehri bahsi gecen makami su sekilde ifade etmektedir.
“Evvel diigah hemen, segah hemen diigah evi irak, yekgah evi 1s-
fahan, diigah evi uzzal, segdh evi hisar, cargah evi gerdaniyye, dii-
gah evi niihiift, tize giden bunlardir, yekgah evi rast, hisdr nerm
segdh, hiiseyni nerm diigah™"

Hizir Bin Abdullah Edvdr’nda Hicaz makamu ile ilgili sun-
lar1 kaydetmistir; “Diigdh heman, segih heman, diigah hiiseyni
heman, segah hisar evi seragaz, diigah hiiseyni evi, segdh hiiseyni
evi, yekgah gerdaniye evi, diigdh muhayyer evi heman™

Tirevi'ye gore, Hicaz makaminin baslangi¢ sesi pen¢gah ve
karar sesi diigah perdeleridir. Cargah perdesini penggaha yaklas-
tirip pen¢gahtan baslayarak oradan asagi dogru cargéh perdesini

211 es-Secere, Hicdz makamu ile ilgili yerin dipnotunda gegen ifadeler, 57.

212 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini incelenmesi, 104.

213 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 88.

214 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabi’l-Edvéar’1 ve Makamlarin Incelenme-
si, 34.
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gosterir. Oradan da segah sesiyle inip diigah perdesi ile karar ve-
rir.® Seydi, Hicdz makaminin ¢ikis noktasinin pen¢géh perdesi
oldugunu ve diigah perdesinde karar verdigini séylemektedir.*'¢
Nasir Dede’ye gore Hicaz makami, nevé perdesinden baglayarak
hicaz ve segah perdesinden inerek arkasindan diigah perdesinde
karar verir. Neva perdesinden yukari hiiseyni, evi¢, muhayyere
kadar ¢ikar. Diigahin agagisinda ise rasta kadar iner.?”

3.1.2.4. Blselik Makami

es-Secere’de Ebuselik olarak gecen Baiselik makami su sekilde
anlatilir; Hiiseyni perdesi ile baslayip ardindan penggah perdesi-
ne iner. Sonrasinda aradaki sesleri atlayip fevkii’r-rast perdesine
gecer. Akabinde maklub, hiiseyni, pen¢gah ve ¢argah perdelerine
inip penggaha cikar. Son olarak karar sesi olan hiiseyniye ¢ikip
burada bir siire kaldiktan sonra karar verir. Bu terkip bes tam ses
ile toplamda sekiz nagmeden meydana gelir.*"®

1
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Nota 8. Buiselik dizisi

Muhakkik, eserin serh kisminda Biiselik makamini su sekilde
ele almistir; “Hicri yedinci asirdan itibaren ilk mtisikisinaslar bu
lafz1 kiirdi cinsine karsilik olarak kullanmaktadir. Ancak dokuzun-
cu asirdan itibaren Nihavend cinsi {izerine yetinmislerdir. Baselik,
Nihavend’in hassasi olarak kabul edilmistir. Sonrakiler da Biiselik’i
bu sekilde kullanmistir. Miiellifin burada agikladig: sekil tizere hii-

seyni nagmesinin icrasiyla beraber hiiseyniye doniilmesi gibi.”*

215 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 36.

216 Arisoy, Seydinin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 109.
217 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 162.

218 es-Secere, 58.

219 es-Secere, 58.
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Safedi’de Biiselik makami birtakim farkliliklar ile beraber
es-Secere’deki anlatima uygunluk arz eder. Buradaki makam
tarifi su sekildedir; “hiiseyni perdesinden baslamir ve makliib
perdesi atlanarak direk olarak tiz maklib perdesine ¢ikilir. Son-
ra sirasityla maklib, hiiseyni, pen¢gdh ve cargah perdelerine inilir.
Sonra penggdh ve hiiseyni perdelerine ¢ikilir ve burada uzatilir.
Burasi durak yeridir. Bu makam, bes mutlak perdeden ve yedi ses-
ten miirekkeb olarak olusur.”**

Tirevi’ye gore Bliselik makami yukarida gegen iki anlatim-
dan farkli olarak karar sesinin diigah oldugu belirtilmistir. Buna
gore Buselik makami; segah perdesinin ¢argah perdesine yak-
lastirip Hiiseyni perdesinden seyre baslar. Buradan asag1 inerek
pencgéh, cargah ve segih perdelerini gosterip diigdh perdesinde
karar kilar.??! Seydi’ye gore ise bu makamin ¢ikis ve karar sesi
diigah perdesidir.>**

Nasir Dede’nin Buaselik makami tanimi, hiiseyni perdesin-
den baslayarak nev4, cargéh, buselik, diigah ve zirgiile perdesine
iner akabinde yine diigah sesi ile karar verir. Tiz tarafta acem,
gerdaniye ve muhayyer perdelerine kadar ¢ikar.?

Hizir Bin Abdullah Edvidrinda Biselik makaminin dizisini
su sekilde ele almistir; “yekgdh heman, diigah evi, diigah heman
seragaz, yekgah cargdh evi, yekgah isfahan evi, diigah neva evi,
segah hisar evi, yekgah gerdaniye evi, diigdh muhayyer evi™?**

Kantemiroglu, makamin ¢argah ve segah perdesi arasindaki
yarim perdenin btselik perdesi oldugunu aktarmaktadir. Maka-
min seyre diigdh perdesinden baslayip sonra sirayla buselik ve
gargah perdeleriyle kendini gosterdigini ve yukariya dogru tam
perdelerle tiz hiiseyniye kadar hiiseyni makami gibi hareket ede-
bilecegini, pest bolgede ise yine hiiseyni gibi yegah perdesine ka-

220 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 105.

221 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 36.

222 Arisoy, Seydi'nin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 108.

223 Aksu, Abdulbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 161.

224 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii'l-Edvar’1 ve Makamlarin Incelenme-
si, 36.
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dar genisleyebilecegini sdylemektedir. Diigdh perdesinde karar
verdigini belirtmektedir.*®

3.1.2.5. Rehavi Makami

es-Secere’de Rehavi makaminin anlatimi su sekildedir; On-
celikle diigah perdesi ile baglayip segah perdesine ¢ikar. Sonra-
sinda ¢argah ve segah arasindaki segahin yarim sesini gosterir.
Ardindan tekrar segih, diigah ve rastin yarim sesine iner. Aka-
binde diigah, segah ve segahin yarim sesini gosterdikten sonra
segah ve karar sesi diigah ile bitirir. Bu dizilis iki tam ve iki ya-
rim ses ile toplam on bir perde kullanir.>

Nota 9. Rehavi dizisi

Eserin serh kisminda sarih, Rehavi makamu ile ilgili sunla-
r1 kaydetmektedir; Rehavi, Reheva olarak da gelmektedir. Eski
bir 1stilah olup hicri yedinci asra kadar devam etmistir. Bu ma-
kamuin tarifi diigah perdesinde biiselik cinsinin icrasina benzer.
Miiellifin anlattigina gore dogru olani ¢argah ve baselik nagme-
lerinin segah ile cargah arasindaki nagmeye bedel olarak kul-
lanilmas: gerekir. Orta déonem musikisinaslarina gore Rehavi
ismiyle bilinen bu devir {izerinde Hiiseyni’nin icrasi ile diigah
perdesi tizerinde Hicdz makaminin icrasidir. Bu ikisinin arasina
Biselik ¢esnisi veya makam tarikinin en meshuru olan su an Si-
zidil olarak isimlendirilen makam yerlestirilir.>”

Safedi’nin Rehavi makami ¢ikarimi farkliliklar ile beraber
su sekildedir; “Diigah perdesinden baslanarak segdh perdesine

225 Cantemir, Kitabu IImi’l-Mtisiki Ala Vechi’l-Hurufat, 1/81; Yeprem, Di-
mitri Cantemir Edvarrnin Makam Kavrami A¢isindan Incelenmesi, 161.

226 es-Secere, 58.

227 es-Secere, bkz: Rehavi makami ile ilgili dipnot, 58.
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ve sonrada ¢argah perdesine ¢ikilir. Sonra diigah ve segah per-
delerine ¢ikilir. Sonra diigah perdesine ve yarim rast perdesine
inilir. Sonra durak yeri olan diigah perdesine ¢ikilir. Bu makam,
iki mutlak, iki ara baglant: perdesi ve dokuz sesten mutlak olarak
olusur.”?

Kirsehrinin s6z konusu makam ile ilgili tarifi séyledir; “Ev-
vel segah hemen, ¢argah hemen, yekgdh evi rast, diigdh evi irak,
tize giden bunlardir, ol ki nerm olur bunlardir, diigah hemen, se-
gah hemen, diigah hemen, diigah™*

Tirevi’ye gore makam, baslangicta zengiile i¢cin ¢argah per-
desine yakin pen¢gah perdesi ile baglar. Asag: inip ¢argéh ve se-
gah perdelerinde seyir yapip, diigdhta karar verir. Karar sesinin
agagisinda diigah ile rast arasinda bir ses ile rast perdesini goste-
rip karara gider.”*

Matla’daki makam anlatimi ise 6zet olarak su sekildedir, se-
gah perdesinden baslayip ¢argih sesine ¢ikar ve ardindan segah
sesi ile karar verir.?*!

Nasir Dede, Rehavi makaminin oncelikle rasttan baslayip
diigah sonrasinda zirgiile perdesi ile doniip rast ve gevest perde-
sine vardigini belirtir. Son olarak da rast perdesine gelip karar
verdiginin soylemektedir.>

Hizir Bin Abdullah’in Reh4vi makamu ile ilgili dizisi su se-
kildedir, “Diigah heman, segah diigah evi heman, segdh heman,
cargah evi, yekgdh heman, diigah olur 1sfahdn evi, segah heman,
cargah heman, diigah heman, gerdaniye evi™

Kantemiroglu, Rehavi makamu ile ilgili sunlar ifade etmek-
tedir; makamin “Rast makamindan hemen hemen higbir fark: ol-

228 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 106.

229 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 87.

230 Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, 35.

231 Arisoy, Seydi’nin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 106.

232 Aksu, Abdulbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 161.

233 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabi’l-Edvéar’1 ve Makamlarin Incelenme-
si, 32.
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madigini agiklamis ve makamin seyrine rast perdesinden baslayip
yegdha indikten sonra zengiile perdesini de gosterip tam perdelerle
nevdya kadar ¢iktigini, nevd perdesinden gerdaniyeye sigrayarak
bu hareketi birkag defa tekrarladiktan sonra gerddniyede asma
karar yaptigini ve sonra tiz nevdya kadar ¢ikip yine ayni perdeleri
kullanarak inip rasta karar verir’*

Rehavi makaminin seyirlerine bakildiginda baslangi¢ ses-
leri genel olarak farklilik arz etmekle beraber karar perdesinin
es-Secere muellifi, Safedi, Kirsehri, Tirevi’de diigah oldugu go-
rillmektedir.

3.1.2.6. Bliziirk Makami

es-Secere’de Biiziirk makami su sekilde anlatilmaktadir; Hii-
seyni perdesi ile baslayip burada bir siire kaldiktan sonra peng-
gaha iner. Sonrasinda hiiseyniyi kullanmadan maklab perdesine
¢ikar. Hiiseyni, pen¢géh ve karar sesi olan ¢argdhin yarim sesine
inerek bitirir. Bu dizi {i¢ tam, bir yarim ile toplamda alt1 perde
kullanmaktadir.?*
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Nota 10. Biiziirk dizisi

Sarihe gore biiziirk, Farsca ve Tiirkge bir kelime olup biiyiik
ve ulu manasindadir. Orta donem mdusikisinaslarina goére bu
makami Rast’in nevada gosterildigi zaman Hicazkar makami-
nin karsiligr gibi kullanmistir. $arih, ayrica karar sesinin neva
ve ¢argah arasinda bir yerde oldugunu séylemektedir. Miiellif
bunun ile Tiirk Cargdh makami yoluyla ¢argah tizerindeki kara-

234 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Misiki Ala Vechi’l-Hurufat, 1/96; Yeprem, Di-
mitri Cantemir Edvar’nin Makam Kavrami Agisindan Incelenmesi, 717.
235 es-Secere, 59.
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r1 kastetmistir. Bu tamamiyla cargah perdesi tizerinde Hicazkar
makaminin ayni sekilde icrasidir.*

Safedi’deki anlatim ise yukaridaki ifade edilen dizi ile ben-
zerlik arz etmektedir. Soyle ki; “Hiiseyni perdesinden baglanir
ve burada uzatilir. Sonra penggah perdesine inilir. Sonra hiiseyni
perdesi atlanarak direk olarak makliib perdesine ¢ikilir. Daha son-
ra penggdh ve yarim ¢argdh perdesine inilir. Buras: durak yeridir.
Bu makam, ti¢ mutlak perde, bir ara baglant: perdesi ve alti sesten
miirekkeb olarak olusur.”’

Kirsehri Biiziirk makamini su sekilde tanimlamaktadir;
“Evvel segah, cargah hemen, diigdh evi irak, segdh hemen, ¢argih
hemen, segih evi kiicek, segah hemen, diigdh evi hiiseyni, segdh
evi hisar, evvelki tizine gider bunlardir, 1rak nerm diigah, segah
hemen, yegah nerm rast™

Tirevi, Bliziirk makaminin ¢argah perdesinden baslay1p irak
perdesinde karar verdigini ifade etmektedir. Tirevi bunu agikla-
ma sadedinde makamin ¢argéh ile bagladigini asag: tarafta se-
gah, diigah ve rast perdelerinde seyir yaptigini soyler. Bundan
sonra da gidip nerm-i segahta karar verdigini belirtmektedir.?*

Nasir Dede, terkib basligi altinda ele aldigi bu makamin
Saba baslay1p 1rak perdesinde karar verdigini ifade etmektedir.**°

Hizir Bin Abdullah, Biziirk makamini su sekilde tarif et-
mektedir; “segdh heman, yekgdh heman, diigah irak evi, segih
heman, segah ¢argah evi, ¢argdh kugek evi, yekgdh isfahan evi,
diigah hiiseyni evi, segdh hisar evi™"

Kantemiroglu makam ile ilgili sunlar1 séylemektedir: “Biiziirk
terkibinin izahi hakkinda birtakim siipheler vardir. Fakat biitiin

236 es-Secere, bakiniz ilgili dipnota, 59.

237 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 106.

238 Dogrus6z, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvér: Uzerine Bir Incele-
me, 86.

239 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 34.

240 Aksu, Abdulbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 184.

241 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabi’l-Edvéar’1 ve Makamlarin Incelenme-
si, 30.
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sazende ve hanendelerce dogru kabul edilen tarif budur: Ses verme
hareketine gore biiselik yiiziinden baslayip diigiha ve asirana iner.
Oradan geri doniip rehdvi yiiziinden rast perdesinde karar kilar™*

es-Secere miellifi ile Safedi’de, Biiziirk makami hiiseyni
baslayip ¢argah karar vermektedir. Diger miielliflerin anlatim-
lar1 ise farklidur.

3.1.2.7. Neva Makami

es-Secere’de neva makamu ile ilgili iki farkli diziden bahsedil-
mektedir. Bunlarin birincisi ¢argah perdesi ile baslayip yarim segah,
diigah ve karar sesi olan rast perdesi ile bitirir. Burada ii¢ tam ve bir
yarim ses kullanilarak toplamda dort ses ile hareket edilmistir.

\\IV ¢ é i ot |
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Nota 11. Neva’nin birinci dizisi

Ikinci dizide ise rast perdesinden baglayarak sirayla sesleri
gostererek cargah perdesine ¢ikar. Sonrasinda tekrar yarim se-
gah, diigah seslerine inip rast perdesi ile karar verir. Bu dizide ise

ti¢ tam, bir yarim toplamda yedi nota kullanmigtir.**’

b
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Nota 12. Neva’nin ikinci dizisi

Eseri serh edenlere gore burada anlatilan Nev4’da miiellif,
rast perdesi iizerinde ¢argah cinsinin icrasini kastetmistir. Ussak

242 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Mtsiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/103.
243 es-Secere, 60.
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makamindan farkli bir sey degildir. Orta donem misikisinasla-
rin Nevé’si, giintimiizdekilere gore neva tizerinde Nihavend’in
icrasiyla diigah karar vermesiyle Ussak, Diigah makamina kar-
silik gelmektedir. Miiellife gore bu, Cargah’in Nihavend cinsine
transpoze (hassa) olmasi itibariyle rast perdesinde karar verme-
sidir.>**

Safedi’nin Neva makami anlatimi ise yukarida aktarilan bi-
rinci dizi ile benzerlik gostermektedir. Soyle ki; “cargdh perde-
sinden baslanarak yarim segih perdesine inilir ve burada uzatilir.
Sonra sirasiyla diigah ve rast perdesine inilir. Buras: durak yeridir.
Bu makam, ii¢ mutlak, bir ara baglant: perdesi ve dort sesten mii-
rekkeb olarak olusur.”*

Kirsehri Neva makamini su sekilde izah etmektedir; “Evvel
diigah hemen, segah evi karcigar, ¢cargah hemen, diigah evi irak,
segdh hemen, ¢argdh hemen, diigah hemen, tize giden bunlardir,
bir rast yd ussak, yegdh evi”. Dogrusoz’iin aktarimina gore bura-
da makamin baglangi¢ ve karar sesleri diigah perdesidir.**¢

Kadizade Tirevi ve Seydi’ye gore Neva makaminin baslangig
sesi pen¢géh perdesi olup karar sesi ise diigah perdesidir.*"

Abdiilbaki Nasir Dede, makamin evig perdesi ile basladigini
hiiseyni, neva ve hicaz perdesi, sonrasinda yine neva perdesin-
den ¢ikip cargah ve segah perdesi ile diigdh perdesinde karar ver-
digini soylemektedir. Ayrica evigten yukar: gerdaniye ve muhay-
yere ¢ciktigini, agagida da rasta kadar indigini belirtmektedir.?*®

Hizir Bin Abdullah’in Nevad makamu tarifi su sekildedir;
“Diigdh heman, segah heman, ¢argah heman, diigih heman se-
ragaz, segdah hisar evi, yekgdh gerdaniye evi, diigah muhayyer evi
heman, diigah heman” Celik’nin tespitine gore buradaki dizilisin

244 es-Secere, bakiniz Neva ile ilgili dipnota, 60.

245 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 105.

246 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 89.

247 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 37; Arisoy, Seydinin, el-Mat-
la’ Adli Eseri Uzerine Bir Calisma, 110.

248 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 160.
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bugiinki kullanimda olan Neva makaminin dizisine benzerlik
gostermektedir.?*’

Yeprem, Kantemiroglunun Nevd makamu ile yaklagimini
su sekilde izah etmektedir: “Seyre diigdh perdesinden baslayan
makamin tam seslerle neva perdesine ¢ikarak kendini gosterdigini
aktaran Cantemir, makamin diigdh, nevd ve asiran perdesi olmak
iizere ii¢ karar yeri oldugunu agiklamistir. Makamin genislemesi
icin ise, yukarida tiz hiiseyniye kadar ¢ikip, asagida yegiha dek
inebilir demektedir.”*°

Genel olarak bakildiginda miielliflerin makamin baslangic ses-
lerinin farkly, karar perdesinin ise diigah oldugu goriisii hakimdir.

3.1.2.8. Hiiseyni Makami
es-Secere’de Hiiseyni makami su sekilde ele alinmistir; Hii-
seyni perdesi ile baslayip penggah, ¢argah, segah ve diigah per-

desine iner. Ardindan hiiseyniye ¢ikarak karar verir. Bu birlesim

bes tam perde ile toplamda dokuz nota kullanmistir.?*!

brere it

Nota 13. Hiiseyni dizisi

Muhakkik, Hiiseyni makamini izah ederken eski bir terim
olan Hiiseyni'nin, Beyati cinsinin hiiseyni perdesi iizerine kul-
lanilmasiyla meydana geldigini belirtir. Ayni sekilde bu, Beyati
sinifinda lahni bir grup olarak da kullanilir. Miellif, burada
bu cinsi diigdh perdesine inme seklinde ifade etmistir. Sonra
da bunu dairesel olarak hiiseyni nagmesine ¢ikma seklinde be-

249 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar’i ve Makamlarin Incelenme-
si, 35.

250 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Msiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/61; Yeprem, Di-
mitri Cantemir Edvar’nin Makam Kavrami A¢isindan Incelenmesi, 515.

251 es-Secere, 61.
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lirtmigtir. Orta donem misikisinaslarina gore hicri dokuzuncu
asirda Hiiseyni makami Asirdn makaminin aynisidir.?>

Safedi’deki Hiiseyni makaminin tanimi, es-Secere’de gegen
ifadeler ile neredeyse birebir aynidir.** Kirsehri’nin Hiiseyni ma-
kami anlatimi su sekildedir; “Evvel diigah hemen, segdh hemen,
cargah hemen, yekgdh evi Isfahdn, diigah evi hiiseyni, segdh evi
hisar, ¢argah evi gerdaniyye, diigah evi muhayyer tize giden bun-
lardir, yekgah evi rast, hisar nerm segdh, hiiseyni nerm diigdh”.
Dogrusoz, Tirevi ve Seydi’deki Hiiseyni makamini aktarirken
makamin hiiseyni ile baslayip diigdhta karar verdigini dolayisiyla
giinimiizdeki Hiiseyni makamina benzedigini sdylemektedir.?**

Tirevi, Hiiseyni makaminin hiiseyni perdesi ile basladigi-
n1 ardindan penggah, cargah, segah seslerini kullanarak diigah
perdesinde karar verdigi belirtmektedir.?® Nasir Dede’nin s6z
konusu makamin tarifi de buna benzemektedir.**® Seydi de ses-
gah dedigi hiiseyni perdesi ile makama baslandigini diigéh ile de
karar verdigini ifade etmektedir.”’

Kantemiroglu'nda ise Hiiseyni makami “diigdh perdesinden
baslayarak sirayla diigah, segah, ¢argah ve neva perdelerinden
gecip kendi perdesi olan hiiseyni perdesinde kendini gosterdikten
sonra yine tam perdelerle inip diigah perdesinde karar verdigini
soylemistir. Makamin genisligi konusunda da yegdhtan tiz hiisey-
niye kadar bir genisleme bolgesi olduguna isaret etmektedir.”**

es-Secere milellifi ve Safedi baslangi¢ ve karar seslerini hii-
seyni perdesi olarak verirken, diger miiellifler hiiseyni/diigah
baslayip diigah sesini karar sesi olarak kabul etmektedirler.

252 es-$ecere, Hiiseyni makami ile ilgili bakiniz dipnota, 61.

253 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 105.

254 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 87-88.

255 Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, 35.

256 Aksu, Abdulbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 160.

257 Arisoy, Seydi’nin, el-Matla’ Adli Eseri Uzerine Bir Calisma, 107.

258 Dimtiri, Kitabu [lmi’l-Masiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/63; Yeprem, Dimitri
Cantemir Edvar’nin Makam Kavrami Agisindan Incelenmesi, 213.
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3.2. Su’belerin Seyirleri

3.2.1. Miiberka Su’besi

es-Secere’de anlatildigina gore su’be, rast perdesi ile basla-
y1p, taht-1 makliib, taht-1 hiiseyni, taht-1 pen¢gah, taht-1 ¢cargah
perdesine iner. Ardindan taht-1 peng¢géh, taht-1 hiiseyni ve taht-1
maklaba cikar. Rast perdesinde karar verir. Su’be, bes mutlak ve
dokuz perde kullanir.**

Jo
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=
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Nota 14. Miiberka dizisi

Sarihlere gore miiberka, terimsel bir kelime olup burada
asiran iizerine Beyatinin icrasi gerceklestirildiginde Rast ma-
kaminin su’besi olarak isimlendirilmistir. Bu isimlendirme son
donem musikisinaslar tarafindan farklilik arz etmektedir. $oyle
ki bu, segah perdesi tizerinde karar veren Maye sinifindan bir
heyete verilen isimdir.>*°

Safedi’de gecen anlatima gére Miiberké su’besi es-Secere ile
birtakim farkliliklar gosterir. Safedi’ye gore Miiberka, “Rastin
bir su’besidir. Ona asil rast perdesinden baslanarak pest makliib
ve pest Hiiseyni perdesine inilir. Sonra pest maklib “perdesine ¢1-
kilir ve asil rast perdesine doniiliir. Burasi durak yeridir. Bu su’be,
ii¢ perde ve alt1 sesten miirekkeb olarak olugsur.”"

Kirsehri’de Miiberka, yukaridakilerin aksine su’be bashigi
altinda degil terkib sinifinda ele almistir. Ona gére Miiberka
terkibi “cargdh dagdz eder iner segdh evinde kardr eder.* Ti-

revinin, terkib olarak ele aldig1 s6z konusu makam su sekilde-

259 es-Secere, 5.65

260 es-Secere, Miiberka su’besi ile alakali bakiniz ilgili dipnota, 65.

261 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 109-110.

262 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvér: Uzerine Bir Incele-
me, 100.
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dir; saba perdesinin icrasi ile diigah, zirgiile, rast ve acemasiran
sesleriyle yegah perdesinde karar verir.?®®> Seydi, Nasir Dede ve
Hizir Bin Abdullah bahsi gecen makamin ¢argéh baglayip ve se-
gah perdesinde karar verdiginden bahsedenler.?**

3.2.2. Pen¢gah Su’besi

es-Secere’de gectigine gore su’be, penggah sesi ile baslayarak,
hiiseyni perdesine ¢ikar. Akabinde peng¢géh, ¢argah, segah, dii-
gah ve rast perdelerinde seyreder. Bundan sonra diigah, segah,
cargah perdeleriyle karar perdesi olan pen¢géha ¢ikar. Bu dizi

alt1 tam ve on bir nagme kullanir.>®®

Nota 15. Penggéah dizisi

Muhakkike gore sozii gecen su’be ile burada rast cinsinin
pencgéh perdesine yiikselip doniisiiniin icrasi kastedilir. Ayrica
bu, Rast’in bir su’besi olarak degerlendirilir. Son donem misiki-
sinaslarina gore Pen¢gah su’besi, su an Rast cinsinin neva iizeri-
ne insas1 ve yogunlasmasi seklinde olur.>s

Safedi’de Penggah su’besi dizisi es-Secere ile benzerlik gos-
terse de perde bazli bazi farkliliklar vardir. $oyle ki; “Penggah
perdesinden bagslanir. Kademeli olarak rasta kadar inilir ve yine
kademeli olarak penc¢gdha ¢ikilir. Bu sube, bes mutlak perdeden ve
dokuz sesten miirekkeb olarak olusur.”*

263 Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, 51.

264 Arisoy, Seydinin, el-Matla’ Adli Eseri Uzerine Bir Calisma, 139; Aksu,
Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 192; Celik, Hizir bin Abdul-
lah’in Kitabii’l-Edvar1 ve Makamlarin Incelenmesi, 63.

265 es-Secere, 65.

266 es-Secere, Penggah su’besi ile alakali bakiniz ilgili dipnota, 65.

267 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 107.
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Kirsehri’de terkib sinifinda ele alinan Pen¢gédh’in anlatimi
su sekildedir; “Isfahdn agaz eder iner rast evinde kardr eder™®,
Kadizade Tirevi, Seydi, Abdiilbaki Nasir Dede ve Hizir Bin Ab-
dullah’in Peng¢gah ile ilgili tarifleri birbirine benzemektedir.>

Kantemiroglu, Penggah makaminin seyre “rast perdesinden
baslar ve sirayla diigah ve biiselik perdesine basar. Biiselikten son-
ra nisabiir yiiziinden ¢argahi atlayip uzzal perdesine gelir. Oradan
nevd ve hiiseyni perdesini de seslendirdikten sonra dilerse acem,
dilerse evc perdesini kullanarak gerdaniye perdesine ¢ikar. Makam
tizde rast hiikmiince hareket edebilir ve gene ayni perdeleri kulla-
narak asagi iner ve rastta karar verir.” seklinde izah etmektedir.?”

3.2.3. Maklab Su’besi

Irak makaminin bir su’besi olan Maklab, es-Secere’de gecti-
gine gore makliib perdesi ile baslayarak hiiseyni, penggah, car-
gah, segah, diigah, rast ve taht-1 maklib perdesine iner. Ardin-
dan tekrar rast, diigah, segéh, cargah, penggah, hiiseyni ¢ikarak
karar perdesi olan makliib (evc) perdesinde bitirir. Seyirde sekiz

tam perde ve on bes nagme kullanilmigtir.?”!

T e i st

Nota 16. Maklab dizisi
Muhakkik’e maklab ismiyle kastedilen sey giiniimiizde kul-

landigimiz evc nagmesidir. Ayni sekilde bu isimle isimlendiril-

268 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvér: Uzerine Bir Inceleme, 95.

269 Uygun, Kadizade Tirevi ve Miisiki Risalesi, 41; Arisoy, Seydinin, el-Mat-
la’ Adli Eseri Uzerine Bir Caligma, 129; Nasir Dede bu makami peng-
gah-1 zaid baghig altinda ele almigtir. Bkz. Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede
ve Tetkik u Tahkik, 172; Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii'l-Edvar’ ve
Makamlarin Incelenmesi, 50.

270 Yeprem, Dimitri Cantemir Edvarrnin Makam Kavrami Agisindan Ince-
lenmesi, 611.

271 es-Secere, 66.
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mis makami da kastetmektedir. Muellif, karar perdesini taht-1
makliib olarak isimlendirmistir. Giintimiizde ise irak olarak
kullanmaktayiz. Ancak bu kitap ve miiellifi mechul (Misir’da
Teymur kitiiphanesi hicri 1159 tarihinde yazilmis 13 nolu) yaz-
ma eserin diginda bu isimi kullanan bagka bir kaynak esere rast-
lanmamuistir.””? Safedi’de gegen Maklib su’besinin tarifi es-Sece-
re’deki ile aynidir.?”?

Tirevi’de Maklab ismiyle bir makam yok ise de bugiinkii an-
lamda kullanilan Eve makaminin anlatimi yer almaktadir. Buna
gore bahsi gecen makam, tiz segih ile baslayarak nerm-i segah
ile karar vermektedir.?”*

Nasir Dede’ye gore Evc makami, “perde-yi evcden bed’ ile
Mahur-i sagir agaze edip, ¢argah perdesine geldik de hubutan rast
agaze edip, irak karar eder.”?” Bu tarif es-Secere’deki tarif ile ben-
zerlik gostermektedir.

Kantemiroglu'na gore “makamin tiz perdelerden seyre basla-
digini ve bu bolgede kalindan inceye ya da inceden kalina dogru
gezindikten sonra irak perdesine inerek makamin bu perdede ka-
rar vermesi gerektigini ifade etmistir.”?° seklinde gelmektedir.

3.2.4. Ray-i Irak Su’besi

es-Secere’deki Ruy-i Irak su'besi, diigah perdesi ile seyre
baslayip segah perdesini kullanmadan ¢argah sesine ¢ikar. Son-
rasinda segih ve karar perdesi olan diigah iner. U¢ tam perde
ile toplamda dort nagme kullanilmistir.?”” Safedi’nin Riy-i Irak
suw’besinin tarifi de bu anlatima uymaktadir.?”®

272 es-Secere, Makl(ib su’besi ile alakali bakimiz ilgili dipnota, 66.

273 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 108.

274 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 46.

275 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 191.

276 Yeprem, Dimitri Cantemir Edvarrnin Makam Kavrami A¢isindan Ince-
lenmesi, 187.

277 es-Secere, 66.

278 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 108.
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%_. .

Nota 17. Ray-i Irak dizisi
Muhakkike gore Rayi Irak, lahni bir heyet olup, son donem

Fan]
]
.
—

musikisinaslar tarafindan giiniimiizde 1irak itizerinde Hicaz-
kar’in bir sinifi olarak gosterilmektedir. Buradaki nagme terti-
bine gelince iyi bir sekilde bilinir bir heyeti buradan delillendir-
mek miimkiin degildir.*”

Kirsehri, bu su’beyi terkib sinifinda ele alarak su sekilde
tanimlar; “wrak altinda segdh dgdz eder iner tamdm irak kardr
eder.””® Tirevi ve Seydi’nin tarifi de buna benzemektedir.*®' Mat-
la’da da benzer seyler gormekteyiz. Arisoy’a gore bu, glinimiiz-
de Irak makaminda karar veren miirekkeb bir makamdir.**

Nasir Dede de Rayi Irak’in segah baslayip irak karar ver-
diginden bahsederken -kendi zamani i¢in- gliniimiizde bunun
kullanimda olmadigin1 belirtmektedir.?*?

Kantemiroglu Riyi Irak su sekilde agiklamaktadir; “Riyi
Irak, segah perdesinden hareket edip ince sesli ve kalin sesli perde-
lerde tamamen segdh makami gibi gezindikten sonra tam perde-
lerle asagi inip Irak perdesinde karar verir.”?**

3.2.5. Rekbi Su’besi

es-Secere’de aktarildigina gore su'beye diigah perdesi ile bas-
lanir. Segah perdesini kullanmadan ¢argaha ¢ikarak oradan se-

279 es-Secere, Ray-i Irak su’besi ile alakali bakiniz ilgili dipnota, 66-67.

280 Dogrus6z, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvér: Uzerine Bir Incele-
me, 103.

281 Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, 46.

282 Arisoy, Seydi’nin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 150.

283 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 192.

284 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Miisiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/108.
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gah ve diigaha inip burada bir siire kalinir. Akabinde segéh ve
diigah gosterilerek rasta inip bir miiddet de burada kalinir. En
sonunda da karar perdesi olan diigah ile bitirilir. Bu dizi dort
tam ve sekiz nagme kullanmigtir.?®

/— .

=== —

Nota 18. Rekbi dizisi
Muhakkik, bu makamin eski bir 1stilah ve Zirefkend ma-
kaminin bir alt su’besi oldugunu belirtmektedir. Bu su’be, Rast

cinsini inici olarak ¢okg¢a kullanir. Ardindan diigdha déonmekle
bu dizi ortaya ¢ikar. Gliniimiizde Ussak Tiirki ismi ile bilinen
makamin karar1 olarak bilinir.?%

Safedi’de bu su’be, birtakim farkliliklari ile beraber su sekil-
de islenmistir; “Kiigekin bir subesidir. Ona diigdhdan baslanarak
bir defadan ¢argaha ¢ikilir. Sonra kademeli bir sekilde diigaha ini-
lir. Burada bir miiddet uzatilir. Daha sonra diigaha ¢ikilir ve bu-
rast durak yeridir. Bu sube, dort mutlak perdeden ve sekiz sesten
miirekkeb olarak olusur.”’

Dogrus6z’iin aktarimina gore Kirsehri’de Rekbi ele alin-
mamigtir. Terkib olarak Rekb-i Nevriz seklinde Edvar’da
gecmektedir. Buna gore s6z konusu terkib burada su sekilde
tanimlanmigtir: “Kiigek dgdze eder diigah gosterip yine kiigcek
karar eder.”%

Tirevi’de gectigine gore Rekbi, segah ve nim buselik ile rasta
inerek sonrasinda diigah, nim kiirdi ve yine diigdh gosterip rast-
ta karar verir.?® Matla’da ise bu terkibin kigek tizerinde ¢argah

285 es-Secere, 67.

286 esg-Secere, Rekbi Makamu ile alakali bakiniz ilgili dipnota, 67.

287 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 108.

288 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvér: Uzerine Bir Incele-
me, 101.

289 Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, 48.
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baslayip diigah karar verdiginden bahsetmektedir. Ayni tarifi
Hizir Bin Abdullah’ta da gormekteyiz.**

3.2.6. Remel Su’besi

Su’beye rast perdesi ile baslanir. Ardindan diigah, segah, ¢argah,
cargahin yarim perdesi, pen¢gahin yarim perdesine ¢ikilir. Sonra-
sinda ayni siralama takip edilerek asag1 dogru karar perdesi rasta
kadar inilir ve burada karar verilir. eg-Secere’de belirtildigine gore

bu terkipte dort tam, bir yarim ve on bir nagme kullanilmigtir.*!

i i w ww

Nota 19. Remel dizisi

Muhakkikin aktardigina goére orta donem misikisinasla-
r1 bu su’beyi, Beyati olarak isimlendirmistir. Remel su’besinin
buradaki tertibi Zirefkend makamindaki tist su’be gibidir. Bu-
nunla ¢argah perdesinin iizerine Hicaz cinsinin icrasi kastedilir.
Ayrica bahsi gecen makamin (Misir kiitiiphanesindeki baska bir
yazmaya gore) rast perdesi ile baslayip sirayla ¢cargah perdesine
¢ikman ve orada bir miiddet kaldiktan sonra segah perdesine in-
men ve daha sonra aradaki perdeleri kullanmadan bir kereden
pencgahin yarim perdesine yiikselmen, ardindan ¢argah ve se-
gaha inip bu perdede bir miiddet kaldiktan sonra agamali olarak
karar perdesi olan rasta inmendir.**

Safedi’de bu su’be, Beyati makami baslig1 altinda ele alin-
muistir. Buna gore; “rastdan baglanarak kademeli olarak ¢argd-
ha ¢ikilir ve burada bir miiddet uzatilir. Sonra segdha inilir. Bir
defadan yarim penc¢gdh perdesine ¢ikilir. Sonra ¢argdha ve sonra
segdha inilir. Burada bir miiddet uzatilir. Sonra kademeli bir se-

290 Arisoy, Seydi’nin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 142; Celik,
Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar’1 ve Makamlarin incelenmesi, 65.

291 es-Secere, 67.

292 es-Secere, Remel makami ile alakali bakiniz ilgili dipnota, 68.
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kilde yine rasta inilir. Burast durak yeridir. Bu su’be, dort mutlak
perdeden, bir ara baglanti perdesi ve on sesten olusur.”**

Nasir Dede’de Remel olarak herhangi bir su’be kaydina rast-
lamadik. Burada ele alinan Beyati makamui ise yukarida gecen
dizilerden farklidir. Buna gore Beyati makami Neva ile Ugsak
makaminin birlesimi ile meydana gelmektedir. Bahsi gecen ma-

kam, Neva baslayip Ussak karar verir.*

3.2.7. Niyriz Su’besi

es-Secere’de Niyriz su’besi, baslangicta rast perdesi ile giris yapa-
rak direkt pen¢gah perdesine gecer. Ardindan ¢argahin yarim per-
desi, segah, diigah ve son olarak karar perdesi rast ile nihayete erer.
Bu dizi dort tam, bir yarim ve toplamda alt1 nagme kullanmustir.
Mubhakkik, es-Secere’de gecen Niyriz ifadesinin giiniimiizde Nikriz
olarak isimlendirildigini séylemektedir. Nikriz, Isfahdn makaminin
alt sw’besi olup Hicéz cinsinin diigdh perdesinde icrasina benzer.*”

b —

Nota 20. Niyriz dizisi

Safedi’de ele alinan bu su’be, Isfahdn makaminin bir su’besi
olarak gecmektedir. Buna gore “rast perdesinden baslanir ve arada-
ki sesler atlanarak bir defada penggah perdesine ¢ikilir. Daha sonra
yarim ¢argah perdesine ve segih perdesine inilir. Sonra kademeli ola-
rak rasta kadar inilir. Buras: durak yeridir. Bu sube, dort mutlak per-
de, bir ara baglant perdesi ve alti sesten miirekkeb olarak olugsur.*
es-Secere’de Niyriz olarak gecen bu su’be, Kirsehri’de terkib

grubunda ve Dogrusoz’iin aktarimina gore Nikriz baglig altin-

293 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 108.
294 Aksu, Abdulbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 190.
295 es-Secere, 68.

296 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 107.
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da ele alinmigtir. Buna gore “niriz oldur kim hicdz agdz eder, iner
rast evinde kardr eder” seklinde tarif edildigi goriilmektedir.*”
Niyriz (nikriz) ile ilgili Kadizade Tirevi’de, Seydi’de ve Hizir Bin
Abdullah’ta benzer bir tarif yer almaktadir®®

Nasir Dede, Nikriz’in evc perdesine tahsis ile Hic4z baslayip
Rast karar verdiginden bahsetmektedir.*”

Yeprem, Kantemiroglunun Nikriz makamu ile ilgili sunlar
ifade ettigini belirtmektedir: “Cantemir, Nikriz makaminin Rast ve
Uzzal makamlarinin birlesmesinden meydana geldigini aktarmis ve
makamin seyr rast perdesiyle baslayip diigah, segih, uzzal perdesine
oradan da neva ve hiiseyni perdelerine ¢ikip, dilerse acem ve mahur
perdelerini kullanarak ince sesli perdelerle hareket ettikten sonra

yine ayni yolla geri doniip rastta karar verdigini agiklamistir.”%

3.2.8. Nisaverek Su'besi

es-Secere’de Nisaverek su’besi, penggah perdesi ile baslayip, hii-
seyniye ¢ikar. Ardindan pencgah, cargah, segah ve diigah perdele-
rine iner. Sonrasinda tekrar segah, ¢argah ve pen¢gah perdelerine
¢ikar. Burada bir siire kalip ¢argaha inerek segah perdesinde karar
verir. Bu dizilimde bes tam ile toplamda on bir nagme kullanilmistir.

S R S G S R T S
Nota 21. Nisaverek dizisi

Muhakkik, “Nisaverek” ifadesine “Nisaburek” de dendigin-
den bahsetmektedir. Orta donem mtsikisinaslarin kullanimina

297 Dogruséz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 94.

298 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 41; Arisoy, Seydi’nin, el-Mat-
la’ Adli Eseri Uzerine Bir Calisma, 128; Celik, Hizir bin Abdullah’in Ki-
tabii’l-Edvar’1 ve Makamlarin Incelenmesi, 48.

299 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 173.

300 Yeprem, Dimitri Cantemir Edvarrnin Makam Kavrami Agisindan Ince-
lenmesi, 591.
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gore bunun ash hiiseyni perdesi {izerinde Beyatinin icrasina
benzer. Baska bir agidan hiiseyniden alinip baselik perdesi esasi
tizerine olmasidir. Ancak buradaki tertibi segah perdesi iizerine-
dir. Segah perdesine doniisii ile beraber Beyati cinsinin icrasina
yakin oldugu goriiliiyor. Hiiseyni nagmesiyle baslayan Isfahan
makaminin iist su’besi kabul edilir.>”

Safedi’deki tanimlama, buradakinden bir takim farkliliklar
gostermektedir. Buna gore su’beye, “segdhdan baslanarak direk
olarak hiiseyniye ¢cikilir. Sonra kademeli olarak once penggiha ve
sonra segdha inilir. Bu su’be, dort mutlak perdeden ve bes sesten
miirekkeb olarak olusur.”%

Kirsehri’de Nisaverek, terkib sinifinda ele alinarak su sekilde
anlatilmaktadir; “cargah dgaz eder hiiseyniden iner mdye gosterip
rast evinde kardr eder.” seklinde izah edildigini gérmekteyiz.’*
Seydi’nin tarifi de Kirsehri’ye benzemektedir.**

Tirevi’de Nisaburek olarak gecen bu terkibi “pen¢gdh hane-
sinden nevd agaze ediip, yukar: hiiseyni hanesin dahi seyr ediip
asagi gidip ¢argdh hanesinde ¢argdh yiiziin gosterip inip diigdh
hanesinde karar edersin” seklinde ele alinmigtir.’®

Nasir Dede, Nisaburek’i “diigdh perdesinin ittisali ve diigdh
perdesinden agaze ile nisabur agaze edip” seklinde bir agikla-
maktadir.’*® Hizir Bin Abdullah ise bu terkibi, “cargah agaze ide,
done hiiseyniye baka, ine mdye karar ide” seklinde tanimlamak-
tadir.’”’

301 es-Secere, 68-69.

302 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 107.

303 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 102.

304 Arisoy, Seydinin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 143.

305 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 45.

306 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 189.

307 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar’i ve Makamlarin Incelenme-
si, 68.
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3.2.9. Cargah Su’besi

es-Secere’de gectigine gore Zengiile makaminin birinci
su’besi olan cargah su’besi, cargah perdesi ile baslar. Segéhi kul-
lanmadan diigdha inip bir siire burada kalir. Ardindan segaha
cikip diigah ve rast perdelerine iner. Buradan sirayla perdeleri
¢ikarak karar perdesi olan cargah ile bitirir. Bu dizi, dért tam ve
sekiz nagme kullanir.

Nota 22. Cargah dizisi
Mubhakkik, su’benin orta donem misikisinaslarin kullani-

mina gore ¢argah perdesinde Rast’in icrasi seklinde oldugunu
soylemektedir. S6z konusu su’be, rast perdesi lizerine icrasi son-
ra ¢argaha donmesi ile gergeklesir. Gliniimiizde ise ¢argah tizeri-
ne dondiiriilmesi ile Acem cinsinin icras: gibidir.*"

Safedi, su’benin tanimlamasini su sekilde yapmaktadir. “Zen-
giilahin bir suw’besidir. Ona ¢argahdan baslanarak kademeli olarak
rasta inilir. Sonra yine ayni sekilde kademeli olarak ¢argaha ¢ikilir. Bu
sube, dort mutlak perdeden ve yedi sesten miirekkeb olarak olusur.”>%

Kirsehri’de dort kisma ayrilan su’belerin dordiinciisii olarak
kabul edilen Cargéh, su sekilde aciklanmistir; “evvel ¢argah he-
men, segiah hemen, diigdh hemen, yekgaih evi rast, karargdahi nerm
dgdze tizi, diigah evi hiiseyni, yekgdh evi isfahdn, segah evkat kii-
ek, cargah hemen™"°

Tirevi, bunun Zengiile’nin bir kismi oldugunu, ¢argéh bas-
lay1p yine ¢argah karar verdiginden bahsetmektedir.’"" Seydi ise

308 es-Secere, 70.

309 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 111.

310 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 93.

311 Uygun, Kadizade Tirevi ve Miisiki Risalesi, 41.
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makamin c¢argah baslayip rast karar verdigini ifade etmekte-
dir.*"* Nasir Dede, Cargédh’in sab4 baslayip cargah karar verdigi-
ni sdylemektedir.*"

Kantemiroglu, Cargdh makaminin ¢ok dar bir makam ol-
masindan dolay1 ve terkiplerle uyusmadigindan bestelenmis ese-
rin az oldugunu séylemektedir. Ona gore bahsi gecen makam,
“Cargah makami ulu ve tam perdelerin makamlarindandir. Perde
dairesine kutb olarak kendi perdesini alir ve gerek kalin perdeler-
den incelere gerek ince perdelerden kalinlara dogru gelindiginde
cargah perdesinde kendini gosterir.”*"*

3.2.10. Uzzal Su’besi

es-Secere’de Uzzal su’besi, Zengiile'nin ikinci su’besi olarak
ele alinmigtir. Buna gore su’be, ¢argah perdesi ile baslayip ara-
daki sesleri kullanmadan fevkur-rasta (gerdaniye) ¢ikar. Sonra
makliib, hiiseyninin yarim perdesi, pen¢gah ve son olarak ¢ar-
gah ile karar verir. Bu dizi dort tam, bir yarim ses ve alt1 nagme
kullanmistur.

2 ke e

- 8’ ] ! I

™

Nota 23. Uzzal dizisi

Muhakkik, makamin orta donem misikisinaslarin kullani-
mina gore Hicaz veya Hicazkar cinsi oldugunu belirtir. Tiz taraf-
ta bir tanini aralik geger. Zengiile’ye benzedigi soylenmektedir.
Ancak bu nagmenin tertibi bunun nakis oldugunu gésteriyor.
Clinkii miiellif bunu glintimiizde nevé diye isimlendirdigimiz
pencgah perdesi lizerinde karar kilmistir. Muhakkik, ayrica ka-

312 Arisoy, Seydi’nin, el-Matla’ Adli Eseri Uzerine Bir Calisma, 123.
313 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 184.
314 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Misiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/59.
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rar perdesi ile ilgili daha dogru olanin karar yerini ¢argéh perde-
sinin yarisinda kilmasiydi. Bunun da son donem miisikisinasla-
rina gore Saba ya da Uzzél nagmesi oldugunu ifade etmektedir.’®

Safedi’de gegtigine gore Uzzal su’besi, “cargah perdesinden
baslanilarak bir defadan tiz rasta ¢ikilir. Sonra kademeli olarak
yarim hiiseyni perdesine ve sonrada penggdh ve ¢argdh perdesine
inilir. Burasi durak yeridir. Bu sube, dort mutlak perdeden ve yedi
sesten miirekkeb olarak olusur.”'

Kirsehri’de terkib olarak ele alinan Uzzal, yukaridaki agik-
lamalardan farklilik arz etmektedir. $oyle ki; “uzzal dgaz eder
iner acem evinde kardar eder.”"” Tirevi, Seydi, Nasir Dede, Hizir
Bin Abdullah, terkibin hiiseyni baglayip hic4z karar verdiginden
bahsetmektedirler.*"®

Kantemiroglu, Uzzal’i “diigah perdesinden baslayan makam
segdha, ardindan ¢argah perdesini atlayarak uzzaile ¢ikar. Bura-
dan neva, hiiseyni ve evc perdelerini seslendirdikten sonra isterse
gerdaniye isterse sehndz perdelerini kullanarak tiz uzzale ya da tiz
hiiseyniye dek ¢ikama hiikmii olan makam gene ayni yoldan geri
doniip diigah perdesinde karar verir.” seklinde tarif etmektedir.*"

3.2.11. Zavil Su’besi

es-Secere’deki anlatima gore su’be, fevkiir-rast (gerdaniye)
ile baglar. Maklab (evi¢) perdesi kullanilmadan hiiseyni perde-
sine iner. Akabinde evi¢ perdesine ¢ikar ve burada bir siire kalir.
Hiseyni ve peng¢gah perdesine inip hiiseyni, evig ve karar perdesi

315 es-Secere, 71.

316 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 111.

317 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 97.

318 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 44; Arisoy, Seydinin, el-Mat-
la’ Adli Eseri Uzerine Bir Calisma, 152; Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve
Tetkik u Tahkik, 175; Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabi’l-Edvar ve
Makamlarin Iincelenmesi, 54.

319 Yeprem, Dimitri Cantemir Edvar’nin Makam Kavrami A¢isindan Ince-
lenmesi, 866.



92 / MUZIKTE AGAC MOTIFI

gerdaniye ile diziyi bitirir. Bu birlesim dort tam ve sekiz nagme
kullanmistur.

he
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Nota 24. Zavil dizisi

Muhakkik bu su’beyi izah ederken “Zavili”ye bazen “Zavil”
de dendigini sdylemektedir. Ona gore orta donem misikisinas-
larinin ihtilaf ettigi nagme gruplarindandir. Zavili Segah, Zavili
Isfahan vardir. Bu Zavil’deki asil olan sey Rast heyetinden ¢i1-
kan yumusak bir siniftir. Baglangicinda, ortasinda veya sonunda
kullanilabilir. Miellifin agikladig1 tizere Zavilinin tertibi neva-
dan gerdéniyeye dogru dairesel sekilde yiikselen Rast cinsinin
tiz tarafta icrasi gibidir. Teymurdaki 13 nolu yazmada “hiiseyni
ile baslayip asamali olarak ¢argdha inmen, sonra pencgdha yiik-
selmen ve orada bir miiddet kaldiktan sonra karar perdesi ¢argdh-
la sonlandirmandr...” >

Safedi’deki Zavil su’besinin anlatimi es-Secere ile farklilik
arz etmektedir. Buna gore; su’be, “Ussak’in bir subesidir. Ona
hiiseyniden baslanarak kademeli bir sekilde ¢argaha inilir. Sonra
penggdha ¢ikilir ve burada bir miiddet uzatilir. Sonra tekrar ¢ar-
gaha inilir ve burasi durak yeridir. Bu sube, ii¢ mutlak perdeden ve
bes sesten miirekkeb olarak olusur.”>*"

Kirsehri’nin Zavil tanimi ise yukaridakilerden de farklidur.
Ona gore “segdh dgaz eder diigih evinde karar eder.”?* Kadiza-
de’nin, Seydi’nin, Hizir Bin Abdullah’in tarifi de buraya uymak-
tadir.’”

320 es-Secere, 71.

321 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 109.

322 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 100.

323 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 45; Arisoy, Seydinin, el-Mat-
la’ Adli Eseri Uzerine Bir Calisma, 138; Celik, Hizir bin Abdullah’in Ki-
tabi’]-Edvar’1 ve Makamlarin Incelenmesi, 62.



UCUNCO BOLUM: 3. AGAG SEMASINA GORE MAKAMLAR VETKA / 93

Nasir Dede’nin tarifine gore Zavil’e, gerdaniye perdesin rast
ve sonrasinda hicaz baslayarak diigah perdesine gelince ¢argah
perdesi gosterip iner. Rast karar verir.”**

3.2.12. Evc Su’besi

es-Secere milellifine gore su’beye, hiiseyni perdesi ile baglaya-
rak bir seferde aradaki perdeleri kullanmadan tiz segaha ¢ikar.
Muhayyer, gerdaniye, evc gosterir ve karar perdesi hiiseyni ile
sona erer. Bu terkip bes tam perde ve alt1 nagme kullanir. Tiz
tarafa ¢ikmasi durumunda kullanilacak dizide ise dokuz nagme
vardir.

=

| Fan

o

T

Nota 25. Evc dizisi

Mubhakkik, bunun son dénem misikisinaslarinin evc per-
desi tizerindeki Segah cinsinin icrasi oldugunu belirtmektedir.
Ancak orta donem musikisinaslarina gore bu icra, Ussak maka-
minin {st su’besidir. Ussék cinsinin evc iizere icrast daha sonra
hiiseyni perdesine dayandirilmasidir.’*® Safedi’nin tanimi bura-
daki tarif ile aynidir.**

Tirevi, Evc’in tiz segah baslayip nerm-i segahta karar verdi-
ginden bahsetmektedir.’”’Nasir Dede’ye gore Evc, “perde-yi evc-
den bed’ ile mahur-i sagir agaze edip, ¢argdh perdesine geldik de
hubutan rast agaze edip, irak karar eder.”?® Bu tarif es-Secere’de-
ki tarif ile benzerlik gostermektedir.

324 Aksu, Abdilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 182.
325 es-Secere, 72.

326 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 109.
327 Uygun, Kadizade Tirevi ve Miisiki Risalesi, 46.

328 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 191.
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Kantemirogluna gore “makamin tiz perdelerden seyre bas-
ladigini ve bu bolgede kalindan inceye ya da inceden kalina dog-
ru gezindikten sonra irak perdesine inerek makamin bu perdede
karar vermesi gerektigini ifade etmistir.”>** seklinde gelmektedir.

3.2.13. Segah Su’besi

es-Secere’de su’be, diigah perdesi ile baglay1p segaha ¢ikar. Son-
ra diigdh ve rasta iner. Akabinde diigah perdesini gosterip segahta
karar verir. Burada ii¢ tam perde ve alt1 nagme kullanilmistir.

éFJ—JI.J.JH

Nota 26. Segah dizisi

Muhakkike gore son donem misikisinaslar tarafindan ayni
isimle bilinen Segah, ayn1 sekilde farkli tabakada olmasindan
dolay1 kendisine Irak da denir. Buradaki nagme tertibi, oncelik-
le rastin gosterilmesi daha sonra segidha dénmesi seklinde olur.
Orta donem bu, musikisinaslarina gore Hicdz makami tarzinda
bir icra olup onun alt su’besidir.**

Safedi’de gegtigine gore Segah su’besi, “Hicdzin bir su’besi-
dir. Ona segdhdan baslanarak kademeli bir sekilde rasta inilir.
Sonra kademeli olarak segdha ¢ikilir ve burasi durak yeridir. Bu
sube, ii¢ mutlak perdeden ve bes sesten miirekkeb olarak olusur.”!

Kirsehri’de de su’beler sinifinda iglenen Segah su’besi, su
sekilde islenmistir; “Evvel segah hemen, diigih hemen, yekgdh
hemen, dgdze tizi, yekgah evi isfahdn, segdh evi kiigek, ¢argdh
hemen, segidh hemen, diigih hemen, yekgdh evi rast tam karar

329 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Musiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/67; Yeprem, Di-
mitri Cantemir Edvarrnin Makam Kavrami Ac¢isindan Incelenmesi, 187.

330 es-Secere, 72.

331 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 107.
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eder’?* Hizir Bin Abdullah’in Segéh tarifi de buna benzemek-
tedir.’*

Tirevi, bu su’benin segah perdesinden baslayip asag: inip
diigah1 gosterdigini ve rastta karar verdigini soylemektedir.***
Seydi’nin Segah tanimi da bu sekildedir.*> Nasir Dede’de ise, bu
dizilerden farkli olarak su’be, segah baslayip diigah ve rast sesle-
rini gosterir. Sonra doniip diigah, segah, cargah ve neva seslerine
¢ikar. Akabinde nev4, ¢argah, segah ve kiirdi seslerini kullandik-
tan sonra segah perdesinde karar verir.

Kantemiroglu Segah makaminin “segah perdesini merkez olarak
alan makamin kalindan inceye ya da inceden kalina ii¢ perde ile ken-
dini gostererek kendi perdesinde karar verdigini” belirtmektedir.*”

3.2.14. Hisar Su’besi

es-Secere’de su’be, segah perdesi ile baslar. Diigdh perdesine
inerek aradaki sesleri kullanmadan direkt evi¢ perdesine ¢ikar.
Hiiseyninin yarim sesini gosterip evig, gerdaniye ve muhayyere
¢ikar. Akabinde gerdaniye, evig, hiiseyninin yarim sesi, peng¢géh,
cargahla inerek karar perdesi segahta sona erer. Bu dizi alt1 tam,
bir yarim ve on {i¢ nagme kullanmuistir.

e S s s

Nota 27. Hisar dizisi
Muhakkik, orta donem miusikisinaslarin istilahina gore
Hisar’in tertibi, neva tizerinde hicaz sonra segaha inerek yapilan

332 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 93.

333 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabir’l-Edvar1 ve Makamlarin Incelenmesi, 46.

334 Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, 40.

335 Arisoy, Seydinin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 122.

336 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 159.

337 Yeprem, Dimitri Cantemir Edvarrnin Makam Kavrami Agisindan Ince-
lenmesi, 768.
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icra gibi oldugunu ifade etmektedir. Bu makam giiniimiizde Hiiz-
zam/Segah olarak isimlendirdigimiz makama benzemektedir.***

Safedi’de gectigine gore Hisar su’besine “segdh perdesinden
baslanarak bir defadan maklitba ¢ikilir. Sonra yarim hiiseyni
perdesine inilir. Daha sonra maklitba ve kademeli bir sekilde iist
Diigah perdesine ¢ikilir. Sonra kademeli bir sekilde yarim hiiseyni
perdesine sonra penggdh ve sonrada yine kademeli bir sekilde se-
gaha inilir. Burasi durak yeridir. Bu su’be, alti mutlak ile bir ara
baglant: perdesi ve on iki sesten miirekkeb olarak olusur.>*

Kirsehri’de avazeler konusunda ele alinan Hisar avazesi, su se-
kilde ele alinmistir; “Evvel hisar evi segdh, diigah evi hiiseyni, segdh
evi kilicek, cargah hemen, segah hemen, diigiah hemen, yekgdh evi
rast, bu dahi gerdaniyye gibidir tizinden kopar nermde karar eder™*

Tirevi, Hisar'in hiiseyni perdesi tistiindeki segah sesi ile bas-
layarak hiiseyni, pen¢gah ve ¢argah sesleri gosterip segdhta karar
verir.**! Seydi, makamin hiiseyniden baglayip diigahta karar ver-
diginden bahsetmektedir.***

Nasir Dede, bu makamin hisar perdesi ile baslayip hiiseyni,
evig ve gerdaniye perdelerine ¢iktigini sdyler. Ardindan gerdéni-
ye perdesinden hisara inip ¢cargah, segah ve diigah1 gosterir. Aka-
binde hisar perdesinden gerdaniyeye kadar inip ¢iktiktan sonra
mubhayvyer perdesinden hicaz baslayip hiiseyniye gelince bir hisar
ve bir hiiseyni perdesi gosterir. Tekrar ¢argéh, segah ve diigaha
inerek burada karar verir.***

Hizir Bin Abdullah ise makamin “hiiseyni evinden segdh gos-

tere ine, kiigek karar ide” seklinde tarif etmistir.**!

338 es-Secere, 73.

339 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 108.

340 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 92.

341 Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, 39.

342 Arisoy, Seydinin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 118.

343 Aksu, Abdilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 176.

344 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar’t ve Makamlarin Incelenme-
si, 58.
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Kantemirogluna gore Hisar makamy, hiiseyni ile neva ara-
sindaki yarim perde olup makam olarak diigahtan baslar. Car-
gah, hisar ve hiiseyni perdeleri ile kendini gosterir. Ayni sekilde
donerek diigahta karar verir.**

3.2.15. Asiran Su’besi

es-Secere’de su’be, cargah ile baslayip penc¢géh ve hiiseyniye
¢ikar. Burada bir siire kaldiktan sonra sirayla pen¢géh, ¢argéh,
segahin yarim sesi, diigah, rast, irak perdelerine iner. Son olarak
asiran perdesinde karar verir. Bu birlesim yedi tam, bir yarim ve
on nagme kullanmistir.

brerrre.,

Nota 28. Asiran dizisi
Muhakkikin aktarimina ile orta donem musikisinaslara

e
L 18

gore Buiselik’in alt su’besi olan Asiran, diigah ve asiran perdeleri
tizerinde Beyati’nin icrasi gibidir.**¢

Safedi’de Tekin’in kaydettigine gore Asiran su’besi, su sekil-
de ele alinmustir; “O, bir Biiselik su’besidir. Ona ¢argdhdan basla-
narak kademeli bir sekilde hiiseyniye ¢ikilir ve burada bir miiddet
uzatilir. Daha sonra sadece segdh atlanarak kademeli bir sekilde
pest hiiseyniye inilir. Bu su’be, dokuz perdeden ve dokuz sesten
miirekkeb olarak olusur. Bazen segdhi atlamaksizin yapilan de-
gisik bir tiir inislerde, onun seslerinin sayisi boylece on olur.”>*

Kirsehri’de terkibler arasinda gosterilen Asiran, su sekilde
islenmistir; “hiiseyni dgdz eder iner rast evinde kardr eder.”>*® Ti-

345 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Musiki ala Vechi’l-Hurufat, I/78.

346 es-Secere, 73.

347 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 110.

348 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 96.
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revi’nin, Seydi’nin ve Hizir Bin Abdullah’in makam tarifleri de
buna benzemektedir.?*® Nasir Dede ise bunlardan farkli olarak
makamin irak baglayip asiranda karar verdigini belirtmektedir.*

3.2.16. Nevraz Saba Su’besi

es-Secere’de su’be, hiiseyni perdesi ile baglay1p bir seferde evci
kullanmadan gerdaniyeye ¢cikar. Akabinde muhayyer, gerdaniye,
hiiseyni iner. Sonunda da hiiseyninin yarim ses tizi acemde ka-
rar verir. Burada dort tam ve alt1 nagme kullanilmistir.

EErr

Nota 29. Nevriiz Saba dizisi
Muhakkike goére, Nevriz Saba’nin ash hiiseyni perdesine

o

inigtir. Eski Btiselik makaminin st su’besi olup hiiseyni perde-
sinde karar verir. Yazmada ise dizi su sekilde gosterilmistir; “hii-
seyni ile baslayip asamali olarak segdhin yarim perdesine inmen,
sonra asamali olarak hiiseyni perdesine ¢ikip karar vermendir.”
Bu icra sekli buselik perdesinde Kiirdi’nin icrasina benzemekte-
dir. Daha sonra tekrar hiiseyniye doniiliir.*"

Safedi, su’beden su sekilde bahsetmektedir; “Ona hiiseyni-
den baslanarak kademeli bir sekilde yarim tiz segdh perdesine ¢i-
kilir. Sonra tiz rasta inilir ve daha sonra kademeli olarak hiiseyni-
ye inilir. Burasi durak yeridir. Bu su’be, dort mutlak perdeden, bir
ara baglant: perdesi ve dokuz sesten miirekkeb olarak olusur.”*

Diger kaynaklarda bu isimde bir su’beye rastlayamadik.

349 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 41; Arisoy, Seydi’nin, el-Mat-
la’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Caligma, 131.

350 Aksu, Abdilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 175

351 es-Secere, 74.

352 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 110.
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3.2.17. Nevrdzu’'l-Arab Su’besi

es-Secere’de su’be, diigah ile baslayarak segah, ¢argahin ya-
rim sesine ve pen¢géha cikar. Sonra ¢argahin yarim sesine, segéh,
diigah ve rast perdelerine iner. Akabinde diigah ve segah seslerini
kullanarak tekrar diigah perdesine inip rast perdesinde karar ve-

rir. Burada dort tam, bir yarim ve on iki nagme kullanilmigtir.>

tgr'd:'-’-.'z'ﬂ'%--;.'J:.J_i"

Nota 30. Nevrtuzu’l-Arab dizisi

Safedi’de gegtigine gore bahsi gecen su’be, “Rehdvi’nin bir
sw’besidir. Ona diigahdan baslanarak kademeli bir sekilde yarim
cargah perdesine ve sonrada pen¢gdh perdesine ¢ikilir. Sonra en alt
yarim ¢argdh perdesine inilir. Daha once alinan yarim ise ¢ikis-
taydi. Sonra kademeli olarak segdh ve rasta inilir. Sonra diigiha

¢tkilir ve burasi durak yeridir. Bu su’be, dort mutlak perde, bir ara
baglant: perdesi ve dokuz sesten miirekkeb olarak olusur.”*

3.2.18. Nevrazu’l-Acem Su’besi

es-Secere’de su’be, diigah ile baslayip tek seferde evcin yarim
sesine ¢ikar. Sonrasinda da hiiseyni, pen¢gah, ¢argih, segah ve
diigah perdesine inip burada karar verir. Burada bes tam, bir ya-
rim ve yedi nagme kullanilmistir.

(SRS S S S =

Nota 31. Nevriizu’l-Acem dizisi

Muhakkik, bunun Reh4vi makaminin iist su’besi oldugunu
belirtir. Bu dizi, acem ve ¢argah nagmelerinin gosterilip diigah

353 es-Secere, 74.
354 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 111.
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perdesi lizerinde Beyatinin icrasi gibi oldugunu ifade etmek-
tedir.’>

Safedi’de Nevriizu’l-Acem su’besi, “diigahdan baslanarak bir
defadan yarim maklilb perdesine ¢ikilir. Sonra kademeli olarak
hiiseyniden diigdha kadar inilir. Bu su’be, dort mutlak perdeden,
bir ara baglant: perdesi ve yedi sesten miirekkeb olarak olusur.”
seklinde ele alinmaktadir.*¢

Kirsehri’de terkibler arasinda gosterilen Nevrazu'l-Acem,
su sekilde gosterilmektedir; “nevruz-u riimi gosterip wrak yii-
ziinden diigah karar eder.”>’ Seydinin ve Hizir Bin Abdullah’in
tarifi de buna uymaktadir.’*® Tirevi, Nevrazu’l-Acem’i “hiiseyni
hanesi iistiindeki segah hanesi ile Hiiseyni hanesinin mabeynine
bir perde girer tiz diigah ve tiz rast ve segdh haneleri ile ol perde-
ye gelince Nevriiz olur, asag gidip acem karar idersin” seklinde
tanimlamaktadir.*® Nasir Dede’nin bahsi gegen terkibin izahy,
Tirevi’ye benzemektedir. Yani ona gore terkib, Nevraz baslay1p,
Acem karar verir.®

3.2.19. Hiimaydin Su’besi

es-Secere’de Hiimaytin su’besi, diigah sesi ile baglayarak se-
gah, cargah ve cargahin yarim sesine ¢ikar. Sonrasinda ¢argéh,
segah, diigah, rast perdesine iner. Ilk seferde ¢ikildig1 gibi tekrar
yukari gikar ve karar sesi rast gelip burada bitirir. Bu terkip ti¢
tam, bir yarim ve on alt1 nagme kullanmistir.

355 es-Secere, 75.

356 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 111.

357 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 110.

358 Arisoy, Seydinin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 160; Celik,
Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar1 ve Makamlarin Incelenmesi, 80.

359 Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, 42.

360 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 174.
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Nota 32. Hiimaytin dizisi

Muhakkik, bu kelimenin Farsca bir lafiz olup miibarek ma-
nasinda oldugunu soylemektedir. Orta donem mtisikisinaslarina
gore bu dizi, Saba cinsinin icrasi ve diigdha dénmesiyle gergek-
lesen Biiziirk makaminin alt su’besidir. Ayrica bu dizi, Biiziirk
makaminin alindig1 tabakanin farkliligina uyarak asiran perde-
sinin esast iizere alinir.*®!

Safedi’de gectigine gore su’be, su sekilde tarif edilmektedir;
“O, Biiziirkiin bir su’besidir. Ona peng¢gahdan baslanarak yarim
cargdh perdesine inilir. Daha sonra segdh ve diigaha inilir ve bu-
rada bir miiddet uzatilir. Sonra segih perdesi atlanarak bir defa-
dan ¢argahin en iist yarim perdesine ¢ikilir. Burada bir miiddet
uzatilir. Ilk alinan yarim iniste kullanilir. Sonra kademeli olarak
diigaha inilir ve burada bir miiddet uzatilir. Daha sonra yarim
rast perdesine inilir ve burasi durak yeridir. Bu su’be, ii¢ mut-
lak perdeden, iki ara baglant: perdesinden ve on sesten miirekkeb
olarak olusur.”%

Kirsehri’de Hiimaytin terkib olarak ele alinarak su sekilde
tarif edilmektedir; “Tamdm zengiile gosterip iner rehdvi evinde
karar eder’” Tirevinin, Seydinin ve Hizir Bin Abdullah’in
terkib ile ilgili izahat1 da buna benzerlik arz etmektedir.***

Nasir Dede makamin Isfahan ile Hicaz'in miirekkebi oldu-
gunu, Isfahan baglayip Hicaz karar verdigini sdylemektedir.>*®

361 es-Secere, 75.

362 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 110.

363 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 98.

364 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 43; Arisoy, Seydi’nin, el-Mat-
la’ Adli Eseri Uzerine Bir Caligma, 62; Celik, Hizir bin Abdullah’in Kita-
bi’l-Edvar’t ve Makamlarin Incelenmesi, 57.

365 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 189.
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3.2.20. Niihiift Su’besi

es-Secere’de su’be, diigah perdesi ile baslayip bir seferde mu-
hayyere ¢ikar ve sirayla sesleri kullanarak pen¢gah perdesine iner.
Sonra ¢argahin yarim sesini, segahi gostererek diigdhta karar ve-
rir. Bu terkip yedi tam, bir yarim ve yedi nagme kullanmistir.

Nota 33. Niihiift dizisi
Muhakkik, makamin orta dénem misikisinaslarina gore

Hicaz’in neva iizerinde icrasi seklinde oldugunu belirtmektedir.
Bu dizi, Biizlirk makaminin tabakas: farkli oldugu zaman dii-
gahtan da alinabilir. Buna bu su’be gore Biiziirk makaminin st
suwbesidir. Ancak daha dogrusu nevadan ya da yegéhtan alinan
Rast’a benzer.*®

Safedi’de su’be ile ilgili sunlar1 gérmekteyiz; “Ona, diigah-
dan bagslanilir ve bir defadan tiz diigaha ¢ikilir. Sonra kademeli
olarak yarim ¢argah sonra segdh ve diigaha inilir ve buras: durak
yeridir. Bu su’be, yedi mutlak perdeden, bir ara baglant: perdesi ve
dokuz sesten miirekkeb olarak olusur.”>%

es-Secerenin aksine terkib sinifinda ele alinan Nihift ile
ilgili Kirsehri, sunlar1 séylemektedir; “Tiziden diigah gosterip
uzzdl yiiziinden Hicdz kardr eder™®® Seydinin ve Hizir Bin Ab-
dullah’in Nithiift makami tarifleri Kirsehri’ye benzemektedir.*®

Tirevi, Nihiift makamini “diigdh hanesinden 1sfahdn agdz
idiib asaga hicaz karar idersin” seklinde tarif etmektedir.””® Nasir

366 es-Secere, 76.

367 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 111.

368 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 107.

369 Arisoy, Seydinin, el-Matla’ Adli Eseri Uzerine Bir Calisma, 151; Celik,
Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvari ve Makamlarin Incelenmesi, 76.

370 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 45.
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Dede ise bunlardan farkl olarak makamin nevé baslay1p asiran
karar verdiginden bahsetmektedir.*”!

3.2.21. Diigah Su’besi

es-Secere’de bu su’be, diigdh perdesi ile baslayip rast perde-
sine iner. Ardindan 1rak perdesini kullanmadan hiiseyni asiran
perdesini gosterir. Sonrasinda 1rak, rast ve diigaha ¢ikarak karar
verir. Burada dort tam ve alti nagme kullanilmistir. Ayrica miel-
lif, diigdha ¢ikip sonrasinda rasta inildiginde bunun diigah-rast;
rasttan segdha ¢ikip segahtan rasta inilmesi durumunda da se-
gah-rast olarak isimlendirildigini beyan etmektedir.

0

===
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Nota 34. Diigéah dizisi

Muhakkik, s6z konusu makamin Isfahdn makaminin alt
su’besi oldugunu soylemektedir. Burada asil olan diigah perde-
sine inip nevaya donmektir. Ancak miellif, Isfahdn makamini
diigdh tizerine esas kilmistir. Bu sekildeki icra, asiran ve 1rak
perdesine inerek sonra diigdh perdesine donmeyle gerceklesir.””>

Safedi’de Diigah su’besi ile ilgili sunlar gegmektedir; “Hii-
seyni’nin bir su’besidir. Ona, diigdhdan bagslanarak rasta inilir.
Sonra diigaha ¢ikilir. Bu su’be, iki mutlak perdeden ve ii¢ sesten
miirekkeb olarak olusur. Eger rastdan baslanir ve diigaha ¢ikilirsa
ve yine rasta doniiliirse: Diigah-1 Rast olarak isimlendirilir. Aymi
sekilde rastdan kademeli bir sekilde segdha ¢ikilirsa ve kademeli
bir sekilde rasta doniiliirse: Segah-1Rast olarak isimlendirilir.”>”

371 Aksu, Abdilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 181.
372 es-Secere, 76.
373 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 109.
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Kirsehri’de su’be olarak ele alinan Diigah ile ilgili su tarife
rastlamaktayiz; “Evvel diigdh hemen kardrgah, segah hemen, ¢ar-
gah hemen, segdh evi kiigek, yekgah eviisfahan, evvel yekgdh hane
rast™”* Tirevi ve Seydi, su’benin baslangi¢ ve karar perdelerinin
diigah oldugunu soylemektedir.*”

Nasir Dede’ye bu su’be, diigah perdesinden baslar, zirgiile
ve 1rak perdelerini gosterdikten sonra tekrar zirgiile ve diigah
perdesine ¢ikar. Diigdhtan inip ¢ikmalar yaptiktan sonra saba
baslayip karara gitmeden zirgiile ve irak perdelerini de kullan-
diktan sonra diigdh perdesinde karar eder.’”

Hizir Bin Abdullah’ta Diigah, ikinci su’be olarak gosterilmis
ve fakat perde isimleri belirtilmemistir.*””

3.2.22. Muhayyer Su’besi

es-Secere’de su’beye gerdaniyeden baslayarak bir seferde ara-
daki sesleri gostermeden tiz cargaha ¢ikar. Sonrasinda tiz segah
ve muhayvyere inerek burada bir siire kalir. Akabinde evig ve hii-
seyniyi kullanarak penggah perdesinde karar verir. Burada yedi
tam ve sekiz nagme kullanilmistir.

- ,t':l.'_ -
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Nota 35. Muhayyer dizisi
Muhakkik, bunun orta dénem misikiginaslarinca Ladik-

li'nin eserindeki gibi oldugunu belirtmektedir. Son dénem ma-

374 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 93.

375 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 40; Arisoy, Seydinin, el-Mat-
la> Adli Eseri Uzerine Bir Calisma, 121.

376 Aksu, Abdilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 184.

377 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvari ve Makamlarin Incelenmesi, 46.
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sikisinaslarina gore ise bu dizi, glinimiizde tiz bolgelerin goste-
rilmesiyle beraber Hiiseyni makami olarak bilinmektedir.’”®

Safedi’deki Muhayyer su’besinin izahati su sekildedir; “Ona
tiz rast perdesinden baslanarak bir defadan tiz ¢argdh perdesine
¢tkilir. Sonra kademeli bir sekilde tiz diigdha inilir ve burada bir
miiddet uzatilir. Sonra ayni kademeli bir sekilde pen¢gdha inilir.
Burasi durak yeridir. Bu sube, yedi mutlak perdeden ve sekiz ses-
ten miirekkeb olarak olusur.™”

Kirsehri’de terkib grubunda tasnif edilen Muhayyer maka-
mu tarifi ise “tiz diigdh dgaz eder hiiseyni yiiziinden yine diigdh
karar eder.” seklindedir.**® Tirevi, Seydi ve Hizir Bin Abdullah’in
Muhayyer terkiblerinin tarifleri de Kirsehri'nin anlatimu ile pa-
ralellik arz etmektedir.’® Nasir Dede ise terkibin Ussak baslayip
Hiseyni karar verdigini soylemektedir.*®

Yeprem, Kantemiroglunun Muhayyer makamu ile ilgili yak-
lasimini su sekilde aktarmaktadir: “Cantemir muhayyer perdesi-
nin tizde diigahin oktavina denk gelen perde oldugunu a¢ikladik-
tan sonra makamin seyre hiiseyni perdesinden basladigini ve tize
dogru ii¢ tamam perde de kendini gosterdigini ama tam anlamuy-
la makamin icra olunmast igin tam perdelerle inip diigdhta karar
verdigini ifade etmigstir.” **

3.2.23. Nevriizu'n-Natik Su’besi

es-Secere’de bu su’be, sestgah sesi ile baslayarak segahin ya-
rim sesinin gosterip tekrar segah sesine iner. Sonrasinda diigdh

378 es-Secere, 77.

379 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 109.

380 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 105.

381 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 44; Arisoy, Seydinin, el-Mat-
la’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 147; Celik, Hizir bin Abdullah’in Kita-
bir’l-Edvari ve Makamlarin Incelenmesi, 73.

382 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 189.

383 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Mdsiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/69; Yeprem, Di-
mitri Cantemir Edvarrnin Makam Kavrami A¢isindan Incelenmesi, 473.
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ve rast perdelerini kullanarak tekrar diigah sesine ¢ikarak bura-
da karar verir. Bu dizi {i¢ tam, bir yarim olmak iizere toplamda
yedi nagme kullanmaigstur.
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Nota 36. Nevrazu'n-Natik dizisi

Muhakkik, bu su’benin ayrica Nevriiz-Ara, Siz-Nevriiz ola-
rak da isimlendirildigini belirtir. Muhakkik’e gore bu su’be, orta
donem mtsikisinaslarin ¢ogunun ihtilaf ettigi su’bedir. Miellif
bu dizi ile burada ¢argahin rastta icras1 sonra diigdh donmesini
kastetmistir. Gliniimiizde Ussak-Tiirki diye isimlendirilen cinsin
icrasinda oldugu gibi bu dizi de daha sonra diigaha dénerek elde
edilir. Son donem nazariyatgilarina gore giiniimiizde bu dizi, bi-
linen Beyati-Nevé4’dir. Bunu Ladikli de eserinde belirtmigtir.?$*

Bu makam, Safedi’de Nevraz-u Ara olarak kaydedilmekte-
dir. Makam ile ilgili su bilgileri bulmaktayiz; “O, Nevdanin bir
sw’besidir. Ona diigahdan baslanarak kademeli bir sekilde yarim
penggah perdesine ¢ikilir. Sonra ¢argah perdesine ve kademeli ola-
rak rasta inilir. Daha sonra diigdh ¢ikilir. Burasi durak yeridir. Bu
sube, dort mutlak perdeden, bir ara baglant: perdesi ve alti sesten
olusur.”** Bahsi gecen su’be ile ilgili diger kaynaklarda bir malu-
mata denk gelmedik.

3.2.24. Mahur Su’besi

es-Secere’de bu su’be, rast perdesi ile baslay1p tek seferde ara-
daki sesleri gostermeden gerdaniyeye ¢ikar. Sonrasinda evig, hii-
seyni, peng¢gah, cargah, segahin yarim sesi ve diigah perdelerine
inerek rastta karar verir. Bu dizinin yedi tam, bir yarim olmak
tizere toplamda sekiz nagme kullanildig1 gériilmektedir.

384 es-Secere, 77.
385 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 109.
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Nota 37. Mahur dizisi

Muhakkik, bu kelimenin Fars¢a bir lafiz olup “mahru” keli-
mesinin bozulmasindan elde edildigini sdylemektedir. Bu terim,
sozliikte ay yiizldi, glizel manasindadir. Orta dénem ve son do-
nem miusikisinaslari, bunu “gerdan” diye isimlendirmistir. Ma-
hur, Neva makaminin iist su’besidir. Bu dizi, Rast’in neva tize-
rinde icras1 sonra Nihavend cinsi ile diigdh inmeyle elde edilir.**

Safedi Mahur su’besi ile ilgili sunlar1 ifade etmektedir; “Ona
rastdan baslanarak bir defada tiz rasta ¢ikilir. Sonra kademeli bir
sekilde yarim segdh perdesine, sonra diigdh ve rasta inilir. Burast
durak yeridir. Bu su’be, yedi mutlak perdeden, bir ara baglant:
perdesinden ve yedi sesten miirekkeb olarak olusur.”*

Tirevi, makamin Gerdéaniye gibi tiz rast perdesinden bagla-
y1p Ussak yiiziinden inip nerm-i rast hanesinde karar verdigi-
ni soylemektedir.’®® Mahur makamu ilgili Kirsehri ve Seydi’de
herhangi bir malumata rastlayamadik. Nasir Dede’de ise direkt
Mahur makamini goremesek de Méhur-i Sagir, Mahur-i Kebir
olarak terkip seklinde geldigine sahit olmaktayiz.’*

Yeprem, Kantemiroglunda Mahur makamini aktarirken
sunlar1 kaydetmektedir: “Oncelikle mahur perdesinin yerini izah
eden Cantemir, bu makamin mahur, biiselik ve rast perdeleri ile
Rast ve Biiselik makamlarindan olustugu bilgisini verir. Maka-
min seyre tiz taraftan gerddniye perdesiyle basladigini ve sirasiyla
mdhur, hiiseyni, nevd, ¢argah, biiselik ve diigah perdelerini kulla-
narak en son rast perdesinde karar verdigini agiklayan Cantemir,
kalindan inceye dogru giderken hiiseyni perdesinden sonra ¢ok

386 es-Secere, 78.

387 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 110.
388 Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, 41.

389 Aksu, Abdilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 173.
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kisa olmak kosuluyla acem perdesi kullanilabilecegini aktarmstir.
Makamin genislemesi i¢in ise makam rastta karar verdigi icin rast
hiikmiince rehavi perdesi ya da irak perdesiyle hareket edip gene
ayni yoldan doniip rastta karar kilar agiklamasini yapmigtir.” 3*°

3.3. Avazelerin Seyirleri

3.3.1. Gerdaniye Avazesi

es-Secere’de Gerdaniye avazesi, oncelikle rastin asil perde-
sinden baslayip aradaki sesleri kullanmadan direkt gerdaniyeye
¢ikar. Sonrasinda sirasiyla agag1 iner. Bu inis rastin inis seklidir.
Rast perdesinde karar verir. Burada sekiz tam ses ve dokuz nag-
me kullanilmistir.

fi \ . | \
%—J he . *ir ‘.

Nota 38. Gerdéniye dizisi
Muhakkik, bu dizinin gerdaniyenin Rast-Gerdan makami-

nin bugiin ilk donem misikisinaslari arasinda bilinen yolu oldu-
gunu belirtmektedir. Bunun da tiz bolge lizerinde yogunlasila-
rakicra edilen Rast makamianlamina geldigini soylemektedir.*!
Safedi’de gegtigine gore Gerdaniye avazesi “o, Rast ve
Ussak’dan almmustir. Ona rastdan bagslanarak bir defadan tiz
rasta ¢ikilir. Sonra kademeli olarak rasta inilir. Burasi durak yeri-
dir. Yedi mutlak perdeden ve dokuz sesten olusur.”*
Kirsehri’de Gerdaniye avazesi su sekilde ele alinmistir;

“serdgdz evvel gerddaniyye rast, segdh evi hisar, diigah evi hiiseyni,

390 Cantemir, Kitabu IImi’l-Mftisiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/85-87; Yeprem,
Dimitri Cantemir Edvar'nin Makam Kavrami A¢isindan Incelenmesi,
447,

391 es-Secere, 81.

392 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 112.
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yegdh evi pen¢gdh, ¢argdh hemen, segdh hemen, diigih hemen,
yegah evi rast, hisar nerm segah, bu dahi tizinden kopar nermde
karar eder™*

Tirevi, Seydi ve Hizir Bin Abdullah’in da tarifleri buna ben-
zemektedir.*** Nasir Dede ise makamin Rast baslayip Ussak ka-
rar verdiginden bahsetmektedir.**

Kantemiroglu, gerdaniye perdesinin ince sesli rast perdesi
oldugunu séyledikten sonra makamin rast makamindan fark-
I1 olarak gerdaniye perdesinden basladigini ve tam perdeler ile
(evc, hiiseyni, neva, cargah ve segdh) diigdh perdesinde karar
verdigini belirtmektedir.**

3.3.2. Selmek Avazesi

es-Secere’de avaze, pen¢gahin asil perdesinden baslayip ¢ar-
gahin yarim sesine, penggaha ve tekrar ¢cargaha gecer. Ardindan
diigaha inerek bir seferde ¢argah perdesine ¢ikip ¢argdhin yarim
sesini gosterir. Tekrar ¢argdha iner ve burada karar verir. S6z ko-
nusu terkipte ii¢ mutlak perde ve sekiz nagme kullanilmstir.

IR N

Nota 39. Selmek dizisi

Mubhakkikin aktarimina gore Selmek, orta donem misiki-
sinaslarinca bugiin bilinen Hisar cinsidir. Bu cins, aslinda ¢ar-
gah ve acemden ikincisini biraz fazla yumusatarak ¢ikar. Mii-

393 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 92.

394 Uygun, Kadizade Tirevi ve Msiki Risalesi, 39; Arisoy, Seydinin, el-Mat-
la” Adl1 Eseri Uzerine Bir Caligma, 117; Celik, Hizir bin Abdullah’in Kita-
bi’l-Edvar ve Makamlarin Incelenmesi, 43.

395 Aksu, Abdilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 143.

396 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Masiki Ala Vechi’l-Hurufat, 1/68.
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ellifin buradaki anlatiminda ise 6nce diigahtan sonra ¢argaha
doniistiiriilen ve orada tizerinde durulan bir konuma yerlestir-
mektir.*’

Safedi s6z konusu avaze ile ilgili sunlar1 kaydetmektedir; “O,
Zingiilah ve Isfahdn’dan alinmis. Ona penggdhdan baslanarak
once yarim ¢argdh perdesine daha sonra da ayni perde icerisinde
olan ikinci yarim perdesine inilir. Sonra bir defada diigdha inilir
ve ayni sekilde bir defada cargdha cikilir. Sonra yarim pen¢gdh
perdesine ve daha sonra da ayni perdede olan ikinci yarisina ¢iki-
lir. Burast durak yeridir.”**

Kirsehri’de Selmek avazesi su sekilde tarif edilmistir; “Evvel
diigah hemen, segdh hemen, diigah hemen, serdgdz Isfahdn, yek-
gah evi rast, segdh evi kilgek, cargah hemen, segdh hemen, diigih
hemen, yegah rast kardrgah tizinden kopar nermde karar eder™”

Tirevi, baglangi¢ ve karar perdelerinin ¢argéh oldugunu be-
lirtmektedir.** Hizir Bin Abdullah’in tarifi de buna benzemek-
tedir.*”! Seydi, avazenin baglangi¢ sesinin zengtile, karar perdesi-
nin ise rast oldugunu sdylemektedir.***

Nasir Dede, avazenin diigah ile birlesmesi ile ondan baglaya-
rak Nisabur ile rast karar verdiginden bahsetmektedir.*”?

Kantemiroglu, Selmek terkibinin Rast terkibleri arasinda yer
aldigini ifade etmektedir Ona gore makam, neva perdesinden
baslayip rast yliziinden tam perdeler ile agag: inerek rastta karar
verir. Tiz bolgeye ¢iktiginda ise uzzal ve mahur perdelerini kul-
lanarak ayni sekilde donerek rast perdesinde karar kilar.**

397 es-Secere, 82.

398 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 112.

399 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Incele-
me, 91.

400 Uygun, Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, 38.

401 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabi’l-Edvéar’i ve Makamlarin Incelenme-
si, 42.

402 Arisoy, Seydi’nin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 114.

403 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 173.

404 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Msiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/104.
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3.3.3. Maye Avazesi

es-Secere’de avaze, diigahtan baslayip rasta iner. Sonrasinda
diigah, segah, diigah, rast1 gosterip 1raka inerek burada bir siire
kalir. Akabinde hiiseyni asirdna gecip 1raka ve tekrar hiiseyni
agirani gosterir. Oradan karar perdesi olan penggaha gecerek di-
ziyi bitirir. Burada alt1 tam ses ve on ii¢ nagme kullanilmistir.

bd st it

e/ |

Nota 40. Maye dizisi

Muhakkike gore “maye” Fars¢adan alinmus bir lafizdir ve asil
anlamina gelir. Orta dénem miisikisinaslari, bu istilahi ilk donem
miusikisinaslarinin kullanimina es veya yakin anlamli kullanir-
lardi. Bu durum hicri dokuzuncu asirda Ladikli’nin eserlerinde
goriilebilir. Miiteahhirlerin kullanimi miellifin de soyledigi tize-
re rastin icrasi sonra yegah perdesine inme seklindedir.**

Safedi’de Méaye avazesi ile ilgili su malumata rastlamaktay1z;
“O, Irak ve Kiigek’den alinmis. Ona diigdhdan baslanarak rasta
inilir. Sonra kademeli olarak segiha ¢ikilir ve burada bir miiddet
uzatilir. Sonra kademeli olarak pest makliiba inilir ve burada bir
miiddet uzatilir. Daha sonra da pest hiiseyniye inilir. Sonra pest
makliib ve rasta ¢ikilir. Sonra kademeli olarak pest pen¢gdha inilir
ve burasi durak yeridir. Alti mutlak perdeden on ii¢ sesten miirek-
keb olarak olusur.™%

Kirsehri’de Méye avazesi su sekilde tarif edilmektedir; “Ev-
vel diigdh evi ussak, yegdh evi rast, diigah hemen, diigdh evi ussak,
diigah hemen, yegdh evi rast, bu dahi sehndz gibidir tizinden ko-
par nermde karar eyler.”"”

405 es-Secere, 82.

406 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 112.

407 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvér: Uzerine Bir Incele-
me, 91.



112 / MUZIKTE AGAG MOTIFI

Hizir Bin Abdullah’in tarifi ise “yekgadh isfahdn nerm, diigih
hisar nerm, yekgdh heman, diigih seragaz heman, ¢argah heman,
yekgah diigah Isfahdn evi, diigah Hiiseyni evi tiziye giden bunlar-
dir%® geklindedir.

Tirevi’de ise soz konusu avazenin baslangi¢ ve karar sesleri,
diigah olup pest tarafa dogru genislemenin oldugu goriilmekte-
dir.*”® Seydi’de ise bu avazenin karar perdesi ¢argah olarak gec-
mektedir.*® Nasir Dede ise bu makamin segéh baslayip diigah
perdesinde karar verdiginden bahsetmektedir.*"!

Kantemiroglu'na gore makam, rast perdesinden baslay1p dii-
géh sesini atlayarak nihévend perdesini gosterir. Sonra segdha
gelip ve segahtan sonra yukari ¢ikarak segah makami gibi hare-
ket eder. Ardindan ayni yoldan dénerek diigah perdesinde karar

verir.*?

3.3.4. Gevest Avazesi

es-Secere’de avaze, segih perdesi ile baslayip hiiseyniye cikar
ve orada bir siire kalir. Ardindan sirasiyla cargaha inip peng¢géha
¢ikar. Buradan da sirasiyla karar sesi olan segéha iner. Bu terkip-
te dort tam ve sekiz nagme kullanilmistir.

é—dp.".'r.'i'.'—dﬁ
AvERESSs— ]

Nota 41. Gevest dizisi
Muhakkikin aktardigina gore dizi, (Safiyyiiddin ve La-
dikli’nin eserlerinde hicri 7. yiizyildan 10. yiizyila kadar gériil-

408 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar’i ve Makamlarin Incelenme-
si, 41.

409 Uygun, Kadizade Tirevi ve Masiki Risalesi, 40.

410 Arisoy, Seydi’nin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 116.

411 Aksu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 190.

412 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Msiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/104.
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digii izere) ilk donem misikisinaslarinin bugiinkii Bestenigar
makaminin dizisine yakindir.*"?

Safedi, Gevest avazesi ile ilgili sunlar1 sdylemektedir; “O,
Hicdz ve Nevd’dan alinmis. Ona segahdan baslanarak kademeli
olarak hiiseyniye ¢ikilir ve burada bir miiddet uzatilir. Daha sonra
kademeli olarak segdha inilir. Burasi durak yeridir. Dort mutlak
perdeden ve yedi sesten miirekkeb olarak olusur.™"

Kirsehri’de Gevest avazesi ile ilgili su malumata rastlamaktayiz;
“Evvel yegih 1sfahdan, segih evi kiigek, cargah hemen, segdh hemen
karargah, diigah hemen, yekgdh evi hemen rast, hisar nerm segdh,
wrak yiizii isfahdndan kopar iner, yine, irak yiiziinden kardr eder.™”

Hizir Bin Abdullah ve Seydi’nin tarifi de buna uymaktadir.
Hizir, sadece karar perdesinin ray-i irak oldugundan bahset-
mektedir.**® Tirevi, bahsi gecen avazenin hiiseyni perdesinden
basladigini ve diigahta karar verdigini sdylemektedir.*”

Kantemiroglu'nda ise bahsi gecen makam, evi¢ perdesinden
baslayarak oradan hiiseyni ve neva seslerine gelir. Uzzal yiiziin-
den ¢argihi gostermeden segaha iner. Buradan diigdh1 goster-
meden nihavend perdesini basar ve oradan direkt rast gider.

Akabinde ayni yolu izleyerek segah perdesinde karar verir.*'®

3.3.5. Nevriiz Avazesi

es-Secere’de avaze, diigadhtan baslayip segaha, cargaha ve car-
gahin yarim sesine ¢ikar. Ardindan ¢argaha, segaha ve son ola-
rak karar sesi diigaha inerek bitirir. Burada ii¢ tam ses, bir yarim
ses ve yedi nagme kullanilmigtir.

413 es-Secere, 83.

414 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 112.

415 Dogrus6z, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvéri Uzerine Bir Incele-
me, 90.

416 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabi’l-Edvéar’i ve Makamlarin Incelenme-
si, 39; Arisoy, Seydi’nin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Calisma, 113.

417 Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, 38.

418 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Msiki ala Vechi’l-Hurufat, I/104.
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Nota 42. Nevriz dizisi
Muhakkik, bu avazenin bir su’be ve avaze ismi oldugunu be-

lirtir. Ona gore her ikisinde orta donem misikisinaslar nezdinde
ihtilaf vardir. Miiellif de bugiin “nikriz” dedigimiz “neyriz” keli-
mesi ile “nevruz” kelimesini birbirine karistirabilmektedir. Mii-
ellif burada, onu sabanin diigah perdesi tizerinde bir cins olan
Nevrtz'un su’belerinin karsilig1 olarak agiklamaktadir.*

Safedi’nin aktarimina gore Nevriiz avazesi “O, Hiiseyni ve
Biiselik’den alinmis. Ona diigahdan baslanilarak kademeli olarak
yarim penggdh perdesine ¢ikilir. Daha sonra ¢argdha inilir ve ka-
demeli olarak da diigaha inilir ve burasi durak yeridir. Ug¢ mutlak
perdeden, bir ara baglant: perdesi ve yedi sesten miirekkeb olarak
olusur.™?

Kirsehri’de Nevraz avazesi, “evvel diigah hemen, segih he-
men, ¢argdh hemen, segih evi kiicek, diigdh evi irak, segdh evi
karcigar, cargah evi gerdaniyye, diigdh evi muhayyer, tize giden
bunlardir.” seklindedir. Dogrusoz’e gore Hizir Bin Abdullah’in
tarifi de buna benzerlik arz etmektedir. Ancak ona gore segah
karcigar evi yalniz Kirsehri’de gegmektedir.*”! Seydi'nin tarifi de
onlarla paralellik gostermektedir.***

Nasir Dede ise avazenin neva perdesine kadar inici ve ¢ikici
olarak Nihavend baslayip sonrasinda hiiseyni ve acem perdesini

gosterip acem perdesinde karar verdigini ifade etmektedir.**?

419 es-Secere, 83.

420 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 112.

421 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvari Uzerine Bir Ince-
leme, 90; Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabi’l-Edvar’i ve Makamlarin
Incelenmesi, 40.

422 Arisoy, Seydi’nin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Caligma, 113.

423 Aksu, Abdulbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 174.
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3.3.6. Sehnaz Avazesi

es-Secere’de avaze, hiiseyni perdesinden baslayip penggaha,
cargaha, cargahin yarim sesine ve kendine gecis yapar. Sonra
kendisinin yar1 sesini gosterip ¢argah, segah ve karar perdesi
olan diigahta bitirir. Bu terkipte dort tam ve bir yarim ses ile se-
kiz nagme kullanilmistur.

SESSS==

Nota 43. Sehnaz dizisi
Muhakkik, Sehnaz'in orta donem misikisinaslarina gore

bugiinkii Saba ailesinden olan Saba Miirakibe benzedigini ak-
424

tarmaktadir.

Safedi’nin Sehnaz avazesi ile ifade ettikleri su sekildedir;
“O, Rehavi ve Biiziirk’den alinmis. Ona hiiseyniden baslanarak
kademeli olarak yarim ¢argdh perdesine ve daha sonra da aym
perde icerisinde olan ikinci yarisina inilir. Sonra daha énce adi
gecen perdenin (¢cargdh) yarim sesine ¢ikilir. Sonra yine ayni per-
deye inilir. Sonra kademeli olarak diigdha inilir ve buras: durak
yeridir. Bes mutlak perdeden ve sekiz sesten miirekkeb olarak
olusur.™®

Kirsehri, Sehnaz avazesini su gekilde izah etmektedir; “Ev-
vel segdh evi kiigek, segih evi ¢argdh, ¢argah evi segih, segdh evi
diigah, cargdh evi segdh, segah evi diigah, diigah hemen karagah,
diigah evi irak, yekgah evi rast, segdh hisar nerm, gevdst tizden
kopar nermden kardr eyler™*

Hizir Bin Abdullah ve Seydi'nin tarifleri de buna benzemek-
tedir. Yalniz Hizir'da baslangi¢ sesi diigdh, Kirsehri’de kiigek-

424 es-Secere, 83.

425 Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisini Incelenmesi, 113.

426 Dogrusoz, Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvér: Uzerine Bir Incele-
me, 91.
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tir.*”” Tirevi ise makamin hiiseyni perdesinden baslayip diigahta
karar verdigini sdylemektedir.*® Nasir Dede’ye gore Sehnaz ma-
kami, muhayyer perdesinden Hicaz baslar ve Uzzal karar verir.*?

Kantemiroglu, makami a¢iklamadan 6nce sehnaz perdesi-
nin muhayyer ve gerdaniye arasindaki yarim perde oldugu bilgi-
sini verir. Ona gore makamin seyri, pesten tize veya tizden peste
giderken iis perde ile kendini gosterir. Muhayyer sesi ile seyre
baslayarak sehn4z perdesine, oradan da direkt evi¢ perdesine
iner. Hiiseyni ve neva seslerine gelince uzzal perdesine gosterir.
Buradan da ¢argahi gostermeden segaha inip diigahta karar ve-
rir. Pest bolgede ya zengiile ya da rast perdesi ile yegaha kadar

inebilir ve yine ayni yoldan geri gelerek diigahta karar kilar.**

3.4.1ka

Tka kelimesi, ( CE 9l) evka’ fiilinden tiiremis ve bu fiilin mas-
tar halidir. Tka ( CLB:).\) yapma, yaptirma, meydana getirme, olus-
turmagibianlamlaragelmektedir.*!

es-Secere miiellifi ikay1 su sekilde tarif etmektedir: “Ikd ara-
larmda miktari muayyen zamanlar bulunan vuruslar toplulugu-
dur. Bu vurugslarin sayisi gesitli kaliplara gore uydurulmus devir-
leri/daireleri/fedvir: bulunur. Bu devir ve zamanlarin birbirine
esit olusu mizag olgiisiiyle anlagilir.™?

Farabi’ye gore ika, “Makul 6l¢ii ve nispetlerle sinirlandirilmis za-
man dilimlerinde, aym diizen icinde birbirlerini takip eden vurusla-

433

rin hareketi” olarak tanimlamaktadir.** Tk4 kavramu, bati miizigin-

427 Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabi’l-Edvéar’1 ve Makamlarin Incelenme-
si, 40; Arisoy, Seydi'nin, el-Matla’ Adl1 Eseri Uzerine Bir Caligma, 115.

428 Uygun, Kadizade Tirevi ve Misiki Risalesi, 39.

429 Aksu, Abdilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik, 185.

430 Cantemir, Kitabu Ilmi’l-Musiki ala Vechi’l-Hurufat, 1/78.

431 Tkanin sozliikkteki ayrintil kullanimi i¢in bkz. el-Miincid, el-Mu'cemu’l-Vasit

432 es-Secere, 88.

433 M. Ismail Rizvanoglu, Farabi’de 1ka‘ Teorisi, Marmara Universitesi S.
B.E., Yayinlanmamig Doktora Tezi, s.37 Istanbul 2007.
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de “ritim” teriminin mukabili olarak da kullanildig1 olmustur. Za-
man boyunca musikinin ardisik hareketlerinin hususi yoniidiir.***

Ekrem Karadeniz, ikay1 “bir cismin belirli sinirlar iginde ve
belirli zamanlarda diizenli olarak tekrarlanan basit hareketlerin
meydana getirdigi durumdur” seklinde tarif etmektedir. Ona
gore bu sartlari tagiyan ustller de ikadir. Karadeniz, ustllerde-
ki hareketlerin ikadaki gibi basit olmadigindan ustllerin baska
sartlar altinda incelenmesi gerektigini belirtmektedir.**®

Ismail Hakk1 Ozkan’a gore ika, giiniimiiz miizik terminoloji-
sinde diiziim, tartim gibi kelimelerle ifade edilir. Ozkan, ikd’nin
ustilden farkli oldugunu, ustller esit zamanli olmalar1 gerekir-
ken ikada esit siire sart1 aranmadigini belirtmektedir.**¢

Urmevi ikay1 su sekilde tarif etmektedir; “Tkd, usil aralarin-
da kaliplasms cesitli zaman dilimleri bulunan vuruglarin topla-
midir.” Uygun, ikay1 diiziim kelimesi ile izah edilen zaman i¢in-
deki uygunluk seklinde tarif etmektedir. **’

Tk4, ayn1 zamanda aruz ilminde birbirinin pesi sira gelen uzun
ve kisa heceler i¢in kullanilir. Msiki mevzubahis oldugunda ise
birbirinin ardi sira gelen uzun ve kisa vuruslar: temsil etmekte-
dir.**® Ayse Basak, ika ilgili genel olarak su hususa deginmektedir;
“Ika terimi hakkinda yapilmis tammlara bakildiginda ‘aralarina
simrlandirilmis zamanlar giren nakreler (vurus, darb) toplulugu’
tamminda birlesmis olduklar1 sonucuna varmak miimkiindiir.*
Oncel, k4 konusunda iki unsurun éne ¢iktigini bunlarin da “vu-
rus ve zaman” oldugunu belirtmektedir.**°

434 Fuad Zekeriya, et-Ta’biru’l-Musiki, Mektebet-u Misir, 5.20, 1956.

435 Ekrem Karadeniz, Tiirk Masikisi Nazariyat1 ve Esaslar, Is Bankas1 Kiil-
tiir Yayinlari, s.30.

436 [smail Hakki Ozkan, “Tka” DIA, c. 22, s.13, Istanbul 2000.

437 Uygun, Safiyytiddin Abdiilmii’'min Urmevi ve Kitabu'l Edvar, 112, 224.

438 Yahsi, Mufaddal b. Seleme’nin Kitabii’l-Melahi ve Esméaiha Adli Eserinin
Incelenmesi, 46; Ayse Basak flhan Harmanci, Klasik Tiirk Masikisinde
Tka Kavrami, Marmara Universitesi, S.B.E., Basilmamis Doktora Tezi,
s.14, Istanbul 2011.

439 Harmanci, Klasik Tiirk Musikisinde Tka Kavramyi, 15.

440 Oncel, XI. Yiizy1l Masiki Nazariyesi [bn Zeyle'nin el-Kafi fi’l-Masika’ss, 110.
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Farmer ikanin nasil ortaya ¢iktig: ile ilgili tam bir malu-
matin olmadigini belirtmektedir. Farmer’ gore ikada ilk olarak
Tuveys'in “hezec”, Saib Hasir’in sakil ikalarini kullandiklar:
soylenmektedir. Ayrica ikdnin Arap miizigine dahil olmasi ile
‘el- ginau’l-mutkan’ gibi bir sanat meydana gelmistir.**!

Tkanin hem aruz ilmi hem de mtsiki ile iligkisi, miellifin
es-Secere’de belirttigi duruma paralellik arz etmektedir. $oyle ki;
miiellife gore ika lahinlerin 6l¢iisiidiir. Ayrica ika, aruz vezinleri
ile de ilgilidir. Onlarla aruz vezinleri ve sayis1 arasinda fark yok-
tur.**

Muhakkike gore aruz ve musikideki ik4 ilmi aralarindaki
iliski su sekilde aciklanabilir; “Lahinlerdeki ika ile siir vezinleri
arasindaki iliski ikinin de vezinli cinsten olmasi disinda bir sey de-
gildir. Ikisi arasindaki fark siir vezinlerinin zamanlar: adeten ger-
geklesir. Ikalar ise farkli veya esit zamanlarin vuruslarindan topla-
narak olusturduklari bir biitiindiir. Harekelerin uzun ve kisa olma-
sina gore siir vezinlerinin karsihiginda konulurlar. Siirde memdud
olanin lahinde kisaltilmasi veya diiriilmesi miimkiindiir. Kisa olan
da uzatilabilir. Boylece siir vezni ile onun iizerine kompoze edilen
lahnin ikalar: birbirine uygun diiser. Ika ile lahin olusturma, siir
vezninin sozlerinin kulaga daha hos gelmesi ve manalarinin ko-
nusma adetlerine uygun olmasi icin tekrar gozden gegirilmesi gi-
bidir. Siir vezinlerinin lahin ikd daireleri ile ilk kez birlestiren hicri
besinci asirda vefat eden Seyh Ibn Sind’dir. es-Sifa adli kitabinda
musiki ile ilgili bu goriisii dile getirmis sonra bu yanlis zan muta-
vassitin cevrelerinde tamamen kabul edilmistir. Bunun bir benze-
ri Safiyyiiddin el-Hilli’ye nispet edilen manzumede geger:

Artik dinle ey akli salim, nazmi kolay bu manzumeyi

Manzum sozlerin mizanlari ve nagmelerin gesitleriyle ilgili.™*

Aruz ilminde harekeli ve sakin harflerin bir araya gelmesi
ile meydana gelen sesler ile “sebeb, veted ve fasila” gibi birtakim

441 Farmer, “Gina”, 1A, c. 4, s.774.
442 es-Secere, 86.
443 es-Secere, 86.
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terimler ika ilminde de kullanmakta olup burada da harekeli ve
sakin vuruslar olarak kendini gostermektedir.***

es-Secere’de gecen ikanin “sebeb, veted ve fasila” tasnifinin
aynisini Abdulkadir Meragi’de de gormekteyiz. Meragi, burada

soyle bir siniflandirmaya gitmektedir.*** Ona gore;

Sebep

Meragi, sebebi ikiye ayirarak su su sekilde agiklamaktadir;
Sebeb-i sakil, iki harekeliden ibaret olup “te”, “ne”; sebeb-i hafif
ise bir harekeliden bir sakinden olup “ten” seklinde gelmekte-
dir.**¢ Buna benzer tanimi es-Secere’de de gormekteyiz.

Veted

Veted, kazik anlaminda olup ikada ii¢ harfli aruzlar: be-
lirtmek i¢in kullanilan t¢ birimlik bir zaman 6lciisiini ifade
eden kavramdir. Ug harften ilk iki harf harekeli digeri sakin
yani harekesiz ise buna mecmi (birlesik) veted denmektedir.
“Tenen” seklinde gelmektedir. Bu {i¢ harfin basta ve sondaki
olan1 harekeli, ortadaki ise sakin ise bu da mefrtk (ayrilmis)
veted olarak isimlendirilmektedir. Bu da “tan” olarak karsimi-
za ¢ikmaktadir.*¥’

Fasila

Farabi, fasilay1 “munfasil ikdn iki periyodunu birbirinden ayi-
ran miiddet” seklinde tarif etmektedir.**® Dort harf bir araya geldi-
ginde bunlardan biri sakin buna, fasila-y1 sugré ki bu “te ne nen”;

444 Harmanci, Klasik Tiirk Miasikisinde Ika Kavrami, 21.

445 Kubilay Kolukirik, Abdilkadir Meragi ve Serhu’l-Edvar Adli Eserinin
XIV. Yiizy1l Tiirk Masikisi Nazariyatindaki Yeri, Ankara Universitesi S.
B.E., Yayinlanmamis Doktora Tezi, s.310, Ankara 2009.

446 Kolukirik, Abdiilkadir Meragi ve Serhu’l-Edvar Adli Eserinin XIV. Yiiz-
yil Turk Musikisi Nazariyatindaki Yeri, 310.

447 Kolukirik, Abdiilkadir Meragi ve Serhu’l-Edvar Adl Eserinin XIV. Yiiz-
yil Tirk Masikisi Nazariyatindaki Yeri, 310; Harmanci, Klasik Tiirk M-
sikisinde Tka Kavrami, 22.

448 Rizvanoglu, Farabi’de Tka‘ Teorisi, 41.
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bes harften olusmus bunlardan bir sakin digerleri harekeli olan

ve “te ne ne nen” seklinde gelen fasilaya da fasila-y1 kiibra denir.**
Kaynaklarda bu alt1 ustil anlatilirken su beyit ile de 6rnek-

lendirilmektedir. Bunu su sekilde tablolastirmak miimkiindir.

Tablo 10. Usdllerin beyit lizerinde gosterilmesi ve vuruslari

Beyit Lem era ala ra’si cebelin semeketen

Usill Sebeb-i Sebeb-i Veted-i Veted-i Fasila-yi Fasila-yi

Hafif Sakil mecmi Mefrak sugra Kiibra
Vurug Ten Tene Tenen Tan Tenenen | Tenenenen
3.4.1.1ka Cesitleri

Ik donem Arap misikisinde ikd sayisinin sakil-i evvel,
sakil-i sani, hafifu’s-sakil, hezec olmak {izere dort ikanin yer al-
dig1 goriillmektedir. Sonraki dénemlerde Ibn-i Muhriz’in remel
ve remel-i tanburiyi ekleyerek bu sayiy1 altiya ¢ikartmistir. Tka-
larin sekiz sayisina ulagmas: da Abbasiler donemine denk gel-

mektedir.*°

3.4.1.1. Muvassal 1ka

Farabi, bu muvassal ika terimini eserlerinde muttasil ika ola-
rak da ele almaktadir. Ona gore “Periyotlar: birbirine bitisik ola-
rak gelen tkalara” mufassal ik4 denir.*>' Esit zamanli ve ii¢ vurus-

449 Kolukirik, Abdiilkadir Meragi ve Serhu’l-Edvar Adli Eserinin XIV. Yiiz-
yil Tirk Masikisi Nazariyatindaki Yeri, 310; Harmanci, Klasik Tiirk M-
sikisinde k4 Kavrami, 22.

450 Oncel, XI. Yiizyil Miasiki Nazariyesi ibn Zeyle’nin el-Kafi fi’l-Ma-
sika’s, 111.

451 Rizvanoglu, Farabi’de Ika‘ Teorisi, 45.
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tan ibaret olan ve zamanlar arasinda fasila bulunmayan ikalara
denir.**? Bu 1ka sinifinda sadece hezec us(lii dahil olmaktadair.

3.4.1.1.1. Hezec

Hezec, Araplarin ilk ikasi olup en hafif ustldiir. Bir “veted-i
mecmii ve iki sebeb-i hafiften” meydana gelmektedir. Boylece
usal kalib1 “tenen ten ten” seklinde gelmektedir.*>* Safiytiddin
el-Hilli, bu ikay1 mudarreb hezec olarak adlandirmaktadir.*>*

Uygun, bu ustiliin on iki zamanli oldugunu ve iki hezecin bir
remel devrine esit oldugunu Safiyiiddin Urmevinin bunu kayit
altina aldigini sdylemektedir. “Te ne nen ten” seklinde vurusla-
r1 vardir.**® Kantemiroglu, bu usalii yirmi iki zamanli ve yirmi
vuruslu olarak ele almaktadir.**¢ Oztuna ise bu ustliin yirmi iki
zamanli ve on bes darbli bir usil oldugunu asirlardan beri kulla-
nilmadigini sdylemektedir.*”

es-Secere’de gecen diger hezec usilleri ise su sekilde agiklan-
maktadir.

3.4.1.1.2. Miuidevleb Hezec

Dort “veted-i mecmiidan” meydana gelmektedir. Ustl kalip-
lar1 “tenen tenen tenen tenen” seklinde on iki zamanl olarak
gelmektedir. Muhakkike gore miidevleb diye isimlendirilen he-
zec, vuruslar1 8/3 zamanli vuruslardan olugur. Kudeméanin ha-
tif-i sakil-i hezec dedigi bir ikadir.*>

452 Harmanci, Klasik Tiirk Musikisinde Tka Kavrami, 25.

453 Gamze Kopriilii, “Hezec, Remel Usiilleri ve Bahirleri Uzerine Bir Incele-
me”, Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi, s.324, 2019.

454 es-Secere, 92.

455 Uygun, Safiyytiddin Abdiilmii’min Urmevi ve Kitabu’l Edvér’, 234.

456 Merve Argin, Kantemiroglu Edvarrndaki Ustllerin Incelenmesi, Gazi
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yayinlanmamig Yiitksek Lisans
Tezi, s.81, Ankara-2018.

457 Oztuna, Tirk Musikisi Akademik Klasik Tiirk Sanat Msikisinin Ansik-
lopedik Sozlugi, 1/344.

458 es-Secere, 93; Harmanci, Klasik Tiirk Musikisinde Tka Kavrami, 26.
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3.4.1.1.3. Tanburi Hezec

Bu ika, “dort fasila-y1 sugradan” olusmaktadir. “teneten, te-
neten, teneten, teneten” seklinde olup on alt1 vuruslu bir ik4 ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Muhakkike gore bu ika Tanburi diye
isimlendirilen hezec her biri birbirine esit 2/4’litkk parcalardan
olusur. Yahut tafsilatiyla bugiin 4/8’lik vahide-i saire dedigimiz
ustl gibidir.*® Tirk miizigindeki nim sofyan ustliine karsilik
gelmektedir.

3.4.1.1.4. Murahhal Hezec

Bu ika, “bir sebeb-i hafif, veted-i mecmii ve iki fasila-y1 sug-
radan” meydana gelmektedir. Ustl kaliplar1 “ten tenen, teneten,
teneten” seklindedir. Muhakkik, bu ika ile ilgili su kaydi diis-
mektedir; “Murahhal: Aslinda zamani 8/13 seklinde terkip edil-
mistir. Darw’l-Kiitiibi’l-Misriyye 506 no’lu yazmanin 84. sayfa-
sinda bu sekildedir. Ancak onun arkasinda hamise soyle bir not
diistilmiistiir: Baska bir niishada: “tenen ten sonra tenen ten”.
Bu ayni zamanda 5/8’lik zaman tekrarlanan devir gibi 8/5 diye
adlandirdigimiz terime yakindir. Safiyyiiddin el-Hilli’ye nispet
edilen el-Mizan fi Ilmi’l-Edvar adl kitapta béoyle gegmektedir.
(Darw’I-Kiitiibi’l-Misriyye, 506/3)™°

3.4.1.1.5. Mahsus Hezec

Bu ika, dort sebeb-i hafiften miitesekkildir. Usal kaliplar:
“ten, ten, ten, ten” seklinde sekiz vuruslu olarak gelmektedir.
Muhakkike gore hezec-i mahsiis zamanlar: esit hafif-i hezecin
vuruslar: gibidir. Bugiinkii ustl-i tayire 2/8 benzer.*

459 es-Secere, 93.

460 es-Secere, 93.

461 es-Secere, 94; Yahsi, Mufaddal b. Seleme’nin Kitabii’l-Melahi ve Esméiha
Adli Eserinin Incelenmesi, 51; Harmanci, Klasik Tiirk Muasikisinde Ika
Kavrami, 26.
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3.4.1.1.6. Meskil Hezec

Bu ika; sirasiyla “fasila-y1 sugrd, sebeb-i hafif, sebeb-i hafif ve
fasila-y1 sugrddan” meydana gelmektedir. Vuruglar: ise “tenen:
ten ten tenenen” seklinde olup on iki vurustur. Muhakkik bu
usal ile ilgili sunlar1 s6ylemektedir: “Meskiil, burada miiellifin
agikladig iizere remelin 4/6’ ik ikdindaki gibidir. Kudemaya gore
dortlii vurustur. 506 no’lu yazmada boyle gegmektedir. 506 no’lu
yazmanin 3. mecmilasi olan el-Mizan fi ilmi’l-Edvar'a gore “ten
tenen sonrasinda ten tenen” seklinde gelir. Bu veche gore kudema-
daki Remelin hafifi 3/4 seklindedir. Bir vurus ve devirde onun iki
kati olan bir fasila.™*

3.4.1.1.7. Mahsur Hezec

Bu ika, “iki fasila-y1 sugrd ve dort sebeb-i hafiften” meydana
gelmektedir. Tka kaliplar1 “Tenenen: tenenen: ten, ten, ten, ten”
seklinde olup on alt1 vurustur. Muhakkik bu hezec ile ilgili sun-
lar1 belirtmektedir; “Mahsiir burada asilda agiklanan tertip iize-
redir. Sakil-i evveldeki devri gibidir. Bu eskiden Ishak’in goriisiine
gore sakil-i evvelin 4/8’i olarak isimlendiriyordu. Pes pese dort vu-

rus birbirini takip edince onlar1 iki sakil vurus takip eder.™®

3.4.1.2. Mufassal ika

Farabi bu kavramin yerine “munfasil ika” tabirini de kul-
lanmigtir. Buna gore “periyotlar: birbirinden ayri olarak gelen
ikalara” mufassal ika denir.*** Zamanlari esit veya farkli olmakla
beraber devirler i¢cindeki zamanlari birbirinden fasilalar ile ay-
rilmis olan ikélara denir.*®> Bu ika grubunda ise;

462 es-Secere, 94.

463 es-Secere, 95.

464 Rizvanoglu, Farabi’de Tka* Teorisi, 44.

465 Harmanci, Klasik Tiirk Masikisinde Tka Kavrami, 26.
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3.4.1.2.1. Sakil-i Evvel

On alt1 vuruslu bir ustldiir. es-Secere’deki anlatima gore
ustaliin kaliplar: sirasiyla su sekildedir; “iki veted-i mecmil, bir
sebeb-i sakil, bir sebeb-i hafif, bir sebeb-i sakil, bir sebeb-i hafif ve
bir sebeb-i sakil” olup vuruslari ise “tenen: tenen: ten ten: tene
ten: ten” seklinde gelmektedir.

Ferdi Kog’un aktarimina gore Nekavetii’l-Edvar isimli kitap-
ta da bu ustl on alt1 zamanl olarak gelmektedir. Ancak vurus-
lar1 farklilik gostermektedir. Soyle ki; “tenen tenen tenenen ten
tenenen™® Ustl vuruslar: Safiyiddin’in Edvdr'inda da bu sekil-
de ge¢mektedir. Uyguna gore bu ustl iki semai, bir sofyan ve
bir yiiritk semaiden meydana gelmis olup eski tabirle “varasan”
simdiki adiyla “nim berefsan” olarak adlandirilmaktadir.*”

Muhakkik, es-Secere’de anlatilan bu ika ile ilgili soyle bir
itiraz1 dile getirmektedir. Bu ustliin giiniimiizdeki Arap mu-
hammes 4/8 diye bilinen usil oldugunu, bunun miellifin bura-
da isaret ettigi gibi olmadigini séylemektedir. Ona gore unlarin
eskiden tedaviilde olan ikélar: siir tef’ilelerine uydurarak karis-
tirdiklar1 anlagilmaktadir.%®

3.4.1.2.2. Sakil-i Sani

Bu ustl, sakil-i evvel gibi on alt1 vurusludur. Ancak sekiz ta-
nesi eksiltilerek onun yarisi kadar bir vurus sahip olur. Boylece
“iki veted-i mecmil ve sebeb-i hafiften” meydana gelir. Vuruslar:
ise “tenen: tenen: ten” seklinde gelmektedir.

Safiyiiddin’de de on alt1 zamanli olarak gecen bu ustl, Uy-
gun’a gore “muhammes” diye bilinen ustil olarak ele alinmakta-
dir.*® Ko¢’un aktarimina goére on alt1 vurustan sadece alt1 tanesi

466 Kog, Abdiilaziz b. Abdiilkadir Meragi ve Nekavetii’l-Edvar Isimli Eseri-
nin XV. Yuzyil Musiki Nazariyatindaki Yeri, 71.

467 Uygun, Safiyyiiddin Abdiilmii’min Urmevi ve Kitabu’l Edvér’, 229.

468 es-Secere, 90.

469 Uygun, Safiyyiiddin Abdillmi’'min Urmevi ve Kitabu’l Edvar’, 231.
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vurulur ki vuruglari ise “tenen tenen ten tenen tenen ten” seklin-
dedir.*”?

Muhakkik, bu ustliin kudeméya gore bugiin 4/6’lik “Mii-
devver Arabi’ye benzedigini ve es-Secere’de ifade edildigi iizere
sakil-i evvelin zamanina veya yarisina esit olmadigini belirt-
mektedir.*”!

3.4.1.2.3. Hafif-i Sakil

Bu ustildeki vuruslar da sekiz olup “bir sebeb-i sakil, fasila-i
sugrad ve bir sebeb-i sakil”den meydana gelmektedir. Vuruslari ise
“tene tenenen: ten” seklindedir. Safiyiiddin’de bu ustl, on alt1
zamanli ve sekiz sebep olarak ele alinmigtir.*”? Kog, bu ustliin on
alt1 vuruslu olup ikinci, altinci, onuncu ve on dordiincii vurus-
larin yapilmadigini, on iki vurusun yapildigini ve vurus kalip-
larinin ise “ten tene ten tene ten tene ten tene” seklinde geldigini
ifade etmektedir.*”?

Muhakkik bu ustliin kudemaya gore onunla sakil-i evvelin
hafifi kastedilir. Bu giiniimiizde son dénem musikisinaslarin

sofyan 4/4 dedikleri ustile benzer.*”*

3.4.1.2.4. Remel

Bu ustl, es-Secere’de gegtigine gore “ten tene ten: tene tene
ten” seklinde on iki vurustan meydana gelmektedir. Giinimiiz-
de bu ustliin semai ustiliine benzedigi sdylenmektedir.*”> Uy-
gun’a gore bu ustl on iki zamanli olup bunun sengin seméinin

470 Kog, Abdiilaziz b. Abdiilkadir Meragi ve Nekavetii’l-Edvar Isimli Eseri-
nin XV. Yiizy1l Miisiki Nazariyatindaki Yeri, 71.

471 es-Secere, 90.

472 Uygun, Safiyyiiddin Abdiilmi’minUrmevi ve Kitabu’l Edvari, 231.

473 Kog, Abdiilaziz b. Abdiilkadir Meragi ve Nekavetii’l-Edvar Isimli Eseri-
nin XV. Yuzyil Musiki Nazariyatindaki Yeri, 72.

474 es-Secere, 90.

475 Ahmet Cakir, “Abdurrahman Niireddin el-Cami’de Usiiller”, Ekev Aka-
demi Dergisi, Y1l:10, Say1:26, s.159 Ankara 2006.
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eski gekli oldugunu belirtmektedir.” Oztuna, remel ustliiniin
yirmi sekiz zamanli ve yirmi bir darbli Tiirk musikisindeki bii-
yiik bir ustl oldugunu ifade etmektedir.*””

Muhakkik ise remelin kudemanin 1stilahindaki sakil-i sani
ikainin tam aksi bir yerde bulundugunu ve bugiin tedaviilde
olan iké ustllerinden ona en yakin olani 6/4’lii sengin semai ol-
dugunu belirtmektedir.*”®

3.4.1.2.5. Sakil-ii Remel

es-Secere’de belirtildigine gore bu ustl; “sebeb-i sakil, veted-i
mecmil, sebeb-i sakil ve veted-i mecmit”dan miitesekkildir. Vu-
ruslari ise “tene tenen: tene tenen” seklinde olup on vurustur.
Kolukirik’in ifadesine gore s6z konusu ustl on iki sebepten ve
yirmi dort vurustan olusmaktadir.*”” Harmancrnin aktardigina
gore ise bu ustl iki agir vurus ve arada agir vurus kadar bir fasila
bulunmaktadir.*®

Muhakkike gore bahsi gegen ustil, orta donem misikisi-
naslarin eserlerinde goriildiigi tizere 4/12 muzaafu’r-remel diye
isimlendirdikleri ustildiir. Vurusglarin tertibi miellifin yazdig:
gibi zamanin bir tanesi gibi 5/8liktir ve bugiin “Tiirk aksak”

diye isimlendirdigimiz ustile yakindir.**

3.4.1.2.6. Mudalla

es-Secere’de gectigine gore bu ustl, “iki veted-i mecmil ve
ii¢ sebeb-i hafif”ten olusmakta ve “tenen tenen : ten ten ten”

476 Uygun, Safiyytiddin Abdiilmii’'min Urmevi ve Kitabu’l Edvar’, 233.

477 Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Akademik Klasik Tiirk Sanat Misikisinin
Ansiklopedik Sozlagii, Orient Yayinlari, 11/224, Ankara 2006.

478 es-Secere, 91.

479 Kolukirik, Abdiilkadir Meragi ve Serhu’l-Edvar Adl Eserinin XIV. Yiiz-
yil Turk Masikisi Nazariyatindaki Yeri, 320.

480 Harmanci, Klasik Tiirk Msikisinde Tka Kavramyi, 29.

481 es-Secere, 91.
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seklinde on iki vurustur. Muhakkike gore mudalla isimli ustl
Safiyytiddin el-Hilli'nin el-Mizdn fi ‘Tlmi’l-Edvdr adl kitabinda
boyle gegmektedir. Bu tiir yedinci ylizyi1ldan onuncu yiizyila ka-

dar orta donem musikisinaslarinin kitaplarinda ge¢mez.*®

3.4.1.2.7. Fahte

es-Secere’de fahte isimli ustliin ilk donem musikisinaslarin
kullandig: bir ustl oldugu ge¢mektedir. Ayrica on vuruslu olan
bu ustl; “fasila-i sugra, sebeb-i hafif, fasila-i sugra, fasila-i sugra,
sebeb-i hafif ve fasila-i sugra” seklinde gelmektedir.

Nuri Uygun’'un aktarimina goére séz konusu ustl yirmi za-
manlt olup daha ¢ok Arap olmayanlarin kullandig1 bir ustl
olmustur.*® Kantemiroglu Edvarinda bu ustli on zamanh ve
sekiz vuruslu olarak ele almistir.*** Oztuna, s6z konusu ustliin
Tiirk masikisindeki biiyiik bir ustl oldugunu, yirmi zamanli ve
on iki vuruslu olarak kullanildigini séylemektedir.**>

Muhakkike gore bu usil, hicri yedinci yiizyila donen eski
bir vurustur. Bugiine kadar bu isimle kullanilir. Ancak vurus
tertibi ve zamanlarinda farklilik bulunmaktadir: Fahiti-i Turki,
Fahiti-i Arabi gibi ¢esitleri vardir. Her ikisi de 4/20 zamanlidir.*®

482 eg-Secere, 91.

483 Uygun, Safiyyiiddin Abdiilmi’'min Urmevi ve Kitabu’l Edvar’, 235.

484 Argin, Kantemiroglu Edvarrndaki Ustllerin Incelenmesi, 68.

485 Oztuna, Tiurk Musikisi Akademik Klasik Tiirk Sanat Msikisinin Ansik-
lopedik Sozligi, 1/287.

486 es-Secere, 92.
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DORDUNCU BOLUM:
4. ESERIN TERCUMESI

4.1. GIRIS

Rahman ve Rahim Allah’in adiyla salat ve selam Peygambe-
rimiz Hz. Muhammed’e onun al ve ashibina olsun. Nagmelere
gizli sirlar koyan, diledigi kullarinin kalplerinde bunlarin temel-
lerini 6ziimseme yetenegini veren, onun ustliint nurlu akil ve
idraklere sahip kisilerin diisiincelerine diken Allah miinezzeh-
tir. Onun yardimu ile bu temellerden misikinin tatli ve olgun
dallarini ve meyvelerini gikarmiglardir. Allah Teala bu koklerin
dallarini en lezzetli meyvelerle donatmis ve onlarin dallarinin
birbirine degmesinden ¢ikan sesler, irfan ehli olanlarin kalpleri-
ni kendinden gecirmis, kutsal ve yiice huzuruna olan sevklerini
artirmistir. Ona miinezzeh sifatlarina layik olacak sekilde hamd
ve siikrederim. Ondan bagka ilah yoktur, ortagi bulunmaz. Vah-
daniyetinde tektir.

Konumuza gelirsek, musiki ilmi riyazi ilimlerin en istiin
olanlarindan, akli sanatlarin en latiflerinden biridir. Nefsin
icinden gelen bir s6z, insanlar arasinda tinsiyet peyda eden bir
arag, kalplerin cilalayan, dert ve kederleri yok eden, gonlii ha-
rekete gegiren, goniildeki atesi dindiren, insan1 senlendiren, ke-
derleri dagitan bir sanattir. Dogru ve tabiata uygun nagmeler
insan iizerinde biiyiik etkiye sahiptir ve kalpleri kendine ¢eker.
Ben bu sanat1 6grenmek ve uygulamak istiyordum. Bunun i¢in
miitekaddim alimlerin kitaplarina baktim ve onlardaki zorlugu
gordiim. Ahenklerden nagme ustllerini ¢ikararak, intikalatleri
(seyirleri) agiklayarak ve ustlden tiireyen dallari yani makamla-
r1 ve bu makamlardan tiireyen su’beleri anlatarak bu ilmi kusa-
tan bir kitap yazmak ve bdylece insanlara bu yolu agiklamak ve
onlara dogru yolu gostermek istedim.
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Akil sahiplerini sagkina ¢eviren bu kitab1 kaleme aldim ve
ona “Seceret-ii Zatii’l Ekmam el-Haviye li-Usiili’l Engdm” adini
verdim. Boylece ismi icerigine dair ipucu veren bir baslik oldu.
Bu kitab1 boliimlere ve fasillara ayirdim. Toplamda herkes i¢in
apagik olan sekiz bab ortaya ¢ikt1. Sonunda da bir hatime vardur.
Iste bu bablarin fihristi soyledir:

Birinci bab: Misikinin mahiyeti (mevzusu, isminin tiiretili-
si, fazileti ve delili) ve dort fasildan olusur.

Ikinci bab: Mutlak nagmenin mahiyeti, nagmelerin asillart
olup burdat diye isimlendirilen seyirlerin isimlerini, mertebele-
rini bilme bir bab olup, iki fasildan olusur

Ugiincii bab: Dért aslin ismini, birbirine nasil déniistigii-
nii, bunlardan ortaya ¢ikan makamlarin, avazelerin, su’belerin
isimlerini, on iki bur¢la uyumlarini, doért ana unsuru, bu kitapta
agacin olusum seklini bilme.

Dordiincii bab: Agacin dallarinin gozlerindeki perdelerin
¢ikis yerlerinden uygulamali olarak dort aslin (makamin) ile bu
asillarin fer’lerinin ¢ikarimi hakkindadir.

Besinci bab: Agacin dallarinin gozlerindeki perdelerin ¢ikis
yerlerinden uygulamali olarak asil ve fiirudan tiireyen su’belerin
¢ikarimi hakkindadir.

Altinci bab: Uygulamali olarak makamlardan ¢ikan avaze-
ler ve meshur bahirler ile ika hakkindadr.

Yedinci bab: Su’belerin makamlarla ortak olusu, onlarla bir-
likte yapilmas: giizel olan nagmeler, makamlarin avazlarla isti-
raki ve bu baglamda yapilmasi giizel olan nagmeler, nagmelerin
tabiat kanunlarryla pek ¢ok noktada uyumlu olmasi ile ilgilidir.

Sekizinci bab: Burada miitekaddimin goriisiinii esas alarak
nagmelerin terkiblerini ve ortaya ¢ikan terkiblerin isimlerini, nag-
melerin birbirleri ile nasil meydana geldiklerini zikredecegim.

Hatime: Burada msikisinas ziimresinin katmanlarini zik-
redecegim. Bunlarin ulvi ve diisitk mertebelerini agiklayacagim.
Adaptan musikisinaslarin vasiflandirildig: gerekli seyleri bura-
ya ekleyecegim. Bununla kitap son bulacak.



4.2.BiRINCi BAB

Musikinin mahiyeti (mevzusu, isminin tiiretilisi, fazileti ve
delili) ve dort fasildan olugur.

4.2.1. Birinci Fasil: Misikinin Mahiyeti

Filozoflar soyle demistir: “Miisiki, nefsin ciimlelerle anlat-
maktan aciz kalip basit seslerle izhar ettigi bir hikmettir.” Nefis
bu sesleri idrak ettiginde hemen ona asik olur ve nefsin teren-
niimlerini o zaman dinleye gor.

Eflatun: “Miisikinin kaynag nefistir ve nefsin sevgilisidir. Asi-
kin sevgilisinden ayri birakilmasi uygun olmaz.” [Nefis asiga, mi-
siki ise masuga karsilik gelir]

Yine ayni sekilde “Miisiki, filozoflar: asama asama akil dle-
mine gotiirtir.” demistir. Clinkii musikinin zahiri (goriinen kis-
mi) lehvii’l-havés, batini ise lehvii’l-Hakk (Hakkin eglencesi)dir.
Yani musiki nefs-i fadila’da bilfiil olarak var olani ortaya ¢ikarir.
Elbisede cila ne ise nefiste de masiki onun gibidir.

4.2.2. ikinci Fasil: Masiki ilminin
Mevzusu ve isminin Tiiretilisi

Sunu bil ki musiki ilminin mevzusu, nagmeler ve darb ola-
rak isimlendirilen ikadir. Musikisinas her nagmenin digeri ile
olan birlikteligini, birbirlerine olan uzakligini, uyumluluk ve
uyumsuzlugunu, tizligini ve pestligini, tabii ve gayri tabii olusu-
nu ve bunun disinda da ika farklilig: gibi nagmelerle ilgili olan
durumlar1 bu ve buna benzer isimlerle inceler.

Musiki lafzinin tiretilisine gelince, Yunanca kelime olup
lahinler ilmi manasindadir. Miiteahhirun ise gina demistir.
Cilinkii ruh, masikiyi dinlerken diger bedeni lezzetlere ihtiyag
duymaz.



Lahne gelince, nagmelerden olusturulan ve siirin beytine
veya ona uyan bir seyle bitisik olarak vezinli bir sekilde tertib
edilen seydir.

4.2.3. Ugiincii Fasil: Masikin Fazileti, Delilleri ve Faydalari

Pisagoras : “Gindnin konusmaya (kelama) iistiinliigii, konu-
samn dilsiz kisiye olan iistiinliigii gibidir.”

Hekimler, giizel ses ve hakiki nagmelerin bedende dolagip
damarlara girdigini ve onunla kan1 temizlendigini ve ruhun onu
dinledigini ve kalbin onunla rahatladigini ve organlarin onun-
la titredigini ve hareketlerin onunla hafifledigini iddia ederler.
Buna delil olarak da bir bebek agladigi zaman annesi ancak te-
renniim ederek, oynatip ona sark: soyleyip eglendirdikten sonra
hiiztinlii sesle uyutmalidir. Yoksa onun ruhu sikilabilir ve onda
kotii huylar ortaya gikabilir. Bu hususta ¢ok sayida ilging durum-
lar varid olmustur ve kitabimizda uygun olanlar: zikrediyoruz:

Bunlar mtsikisinaslarin giizel sesin ve hiiziinlii nagmelerin
faydalari ile alakali zikrettikleri seylerdir. Giizel ses ve hiiziinlii
nagmeler ile hem diinya hem de ahiret nimetlerine ulasilir. Ciin-
kii bu seslerde dyle haller vardir ki, cesareti ortaya ¢ikarir, giicii
tazeler, yalniz kimsenin yalnizligin1 giderir, yorgunu rahatlatur,
mahzun kimseyi teselli eder, ahlaki giizellestirir, takvaya, ibade-
te ve diinyanin bag ve alakalarindan soyutlanmaya tesvik eder.

Kesin olarak bildigimiz gibi misiki cesareti de canlandirir.
Savasan gruplarin her birinin savasirken silahla beraber kullan-
diklar: tabl, Tirklerin farkl: seslerdeki nakreleri, Arab rebabi,
Kiirt kemengesi, Rum borazanlar1 vb. nagme aletlerinin oldu-
gunu goriilyoruz.

Dingligi ortaya ¢ikardigina dair bilgiye gelince bu hususta
devenin huda (ezgileriyle) canlandigini ve hizlandigini gérme-
miz Ornek olarak yeterlidir. Mahluk olan (beser disinda akilsiz
olan) bile onun hakkinda siiphe etmezken, beserin (akilli olanin)
sliphe etmesine ne dersin
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Yalnizin yalnizligini gidermesine gelince, 1ss1z bir yerde yal-
niz basina kalan her kisi terenniim veya sarki séyleyerek yalniz-
ligin1 gidermesini gormemiz yeterli olacaktir. Vaktimizin kisitli-
ligindan dolay1 burada zikretmedigimiz baska deliller de vardair.

Yorgunu rahatlatmasina gelince, diger mesleklerle ugrasan-
lar yoruldugunda sarki sdyler ve sesiyle dinlenir. Ingaat isgisi ve
terziler gibi ¢alisanlar biitiin ¢alismalar1 boyunca hi¢ susmazlar.

Mahzunu teselli etmesine gelince, asik kimsenin dostlarini
hatirladig1 zaman tiziildiigiini hatta neredeyse cigerini yakacak
terenniim ederek giderdigini gérmekteyiz. Bu terenniim ve sar-
kilara biitiin giin devam ederse ¢ektigi elemlerden kurtulup sifa
bulur.

Ahlakin giizellesmesi ve iyilik yapmaya tesvik konusuna ge-
lince bu da ¢okga goriilen bir durumdur.

Ahiret nimetlerine tesvik etme konusuna gelince bu konuda
mesayihin, mutasavviflarin, alimlerin sem4 halleri bu konuda
meshurdur. Bunlardan biri Ahmed b. Davud’un su s6zii: “Muta-
simin yamnda Muhdrik’ten sarkilar isittigimde, kendimi melekut
dlemindeymis gibi hissederek aglardim.”

Imam Ebu Yusuf, Harun Resid’in meclisinde msiki ile ahi-
ret nimetlerini tefekkiir ederek, sevinme yerine aglardi. Ibnii
Cevzi'nin ve digerlerinin eserlerinde bu tarzda bu manaya dela-
let eden bir¢ok sey anlatilmistir. semain fazileti hakkinda hicbir
sey olmasa dahi yiyeceklerden iceceklerden ve bunlara benzer
seylerden alinan biitiin lezzetlerde bitkinlik organlarin yorgun-
lugu olmasina karsilik semada (masikide) bedenin yorgunlugu
ve organlarin bitkinligi yoktur. seméin sakin olan arzuyu hare-
kete gegirmesi ve harekette olan elemi dindirmesi onun en giizel
faziletlerindendir. Bunun da iyi bilinmesi ve anlasilmasi gerekir.
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4.2 4. Dordiinci Fasil: Masikinin Delilive

Fazileti ile Ruhlardaki Tesiri

Misikinin ruhlara tesiri hakkindaki en biiyiik delili, Davud
(a.s)nin nagmelerine kuslarin durup kulak vermesidir. Bu riva-
yet yazili ve sozlii kaynaklarla giivenilir kisilerden bize rivayet
edilmistir ve bunun inkar1 miimkiin degildir. Bir giin Bagdat'in
bahgelerinde Safiyyiiddin Abdilmi'min’in ud galdig1 esnada
bir grup insan yanina gelir. Derken bir biilbiil giizel sese dog-
ru yaklagarak agacin dalina konar, hemen ardindan kanatlarini
cirparak ve ses ¢ikarak yere dogru salinir. Gittikge meclise dog-
ru yaklagmis en sonunda meclisin bulundugu yere kadar yavas
yavas gelip msiki bitene kadar orada kalmistir.

Bir diger misal, ¢iftcilerin “bal arisi miisikiden dolay: eglenir
ve yavrular: giizel sese gelirler.” soziidiir. Meslek erbabinin ken-
di sesleriyle dinlenmeleri, develerin Hiidddan dolay1 harekete
gecmeleri, cesur kisilerin savas esnasinda nagmelerle ding hale
gelmesi, gocugun giizel ses ve nagmelerle uyumasi gibi yeterli sa-
yida deliller sunduk ve benzeri misaller arttirilabilir.

4.3.KiNCi BAB

Mutlak nagmenin mahiyeti, nagmelerin asillar1 olup burdat
diye isimlendirilen seyirlerin isimlerini, mertebelerini bilme bir
bab olup, iki fasildan olusur

4.3.1. Birinci Fasil: Mutlak Nagmenin Mahiyeti Hakkinda

Mutlak nagmenin mahiyetine gelince, filozoflar onun hak-
kinda soyle derler: “Dilin ifade edemedigi ama tabiatin tekrar
ederek lahinlerle ortaya ¢ikardigi sestir. Bu ses ortaya ¢iktiginda
ruh ona dsik olur, onu arzular ve organlar da onunla rahatlar.”

Nagmenin tanimina gelince cisimlerin birbirine siirtiinme-
siyle ortaya ¢ikan ve tiz ve pest seklinde nitelenen sestir. Bu sesin
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¢ikis alt1 genis tstii dar eski su tulumlari seklinde olan akciger-
den kaburga kemikleri arasindaki kaslara dogrudur. Hava, bu dar
mide basindan nefes borusuna dogru ¢ikar. Nefes borusundaki
bogumlardan 6tiirti agza varincaya kadar hava degisiklige ugrar.
Hava, ses telleri ve o bolgedeki bosluklara ¢carparak agzin a¢ilma-
styla sesi meydana getirir. Insanda sesi ¢ikaran uzuvlarin agiklan-
mas1 kolay olmayan konulardir. Biz bu kadariyla iktifa ediyoruz.

4.3.2. ikinci Fasil: Hun(k intikaller (Seyir), Nagmenin
Asli Olup Burdat Perdeler Diye isimlendirilen Tabii
Nagmeler, Sayilan ve Onlarla Alakali Konular

Allah’in yardimiyla baslay1p soyle deriz:

Bogazdan kolay bir sekilde ¢ikan tabii nagmelerin asli sekiz
tanedir. Baglangiclari sonlariyla uyumlu bir sekilde ¢ikar. Tabii
oranlar icerisinde bogazdan zikrettigimiz seslerin disinda bagka
ses ¢itkmaz. Bu da ayn1 zamanda ismiyle miisemma Rast devri-
dir. Ciinkii Farsca rast, miistakim, dogru manasindadr.

Ayni sekilde devr-u intikalat yani belirli oranda birbirine ge-
¢en devirler diye de isimlendirilir. Devir sekize ulastiginda biter
ve basladig1 yere doner. Bu’d bi’l-kiil olarak isimlendirilir. O za-
man ikinci devre girer ve on besinci nagmeye kadar yiikselince
her nagmenin tiz kisminda bir naziri olusur. [Bir oktav1 olusur.]
Buna bu’d bi’l-kiilli merreteyn (gift oktav) veya cemu’t-tam ola-
rak da denir. Bu on bes nagme icin Yunanlilarin da kullandiklar:
isimler vardir. Ama kadim filozof ve Acem musikisinaslarin bu
nagmelerin isimleri olarak kullandiklar1 istilahlara gelince 6zet-
le bunlar; huntik, eb’ad, intikalat, perdeler. Intikal sirasina gore
¢ikan nagmelerin isimlerine gelince;

Birinci perde, rast olup yegah diye de isimlendirilir.

Ikinci perde, diigahin ashi olan perdedir.

Ugiincii perde, segahin ash olan perdedir.

Dérdiincii perde, cargahin asli olan perdedir.
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Besinci perde, pencgahin asli olan perdedir.

Altinc perde, hiiseyni veya sestgah olarak isimlendirilen
perdenin aslidir.

Yedinci perde, heftgah veya maklib olarak isimlendirilen
perdenin aslidir.

Bu yedi perde asillardir. Sekizinci nagmeye cikildiginda
buna fevkii’r-rast veya cevabii’r-rast deriz. Bu da rastin bir oktav
tstidiir. Dokuzuncuya yiikseldiginde buna fevkii’l-diigdh veya
cevabii’l-diigah denir. Bu sekilde on dordiincii perdeye kadar
boyle devam eder. On besinci perdeye yiikseldigi zaman buna
cevabiin li cevabir-rast veya daha 6nce zikrettigimiz (bu’d bi’l-
kiill merreteyn) ¢ift oktav denilir. Rast perdesinden bir perde asa-
g1ya indigimiz zaman buna tahte’l-makltb denilir. Bu sekilde
rast perdesinin alt oktavina kadar yukarida zikrettigimiz per-
delerin basina taht kelimesi getirerek bulundugu perdeyi goste-
ririz. Bu ii¢ oktavlik boliimdeki perdelerin karar perdelerini asil,
st oktavini fevk, alt oktavini ise taht kelimeleriyle ifade etme-
mizin sebebi maksadimizi beyan etmek i¢indir. Bunlardan daha
kolay agiklayic1 bir sey bulamadik. Ney, zemr, mevstl vb. {ifleme
aletlerini eline aldiginda mevcut yedi deligi kullanarak ifade et-
tiklerimizi goriirsiin.

Bu babin son kismi olan bu fashi tamamlayalim. Tleride,
agagtan nagmelerin ¢ikariminda gelecek yarim perdelere ihtiyag
duyacaksin. Bu sifatla buldugun iki tam perde arasindaki yarim
perdenin ismi mukayyed, bunun disindakilere ise mutlak de-
nir. Mukayyed ve mutlakin aga¢ ve dallardaki alametleri sudur:
Mutlakta, kaynaklarin merkezinden gegen ¢izgi dairelerin mer-
kezlerine ulasir. Mukayyedde ise ayni ¢izgi dairelerin etrafina
ulasir. Mukayyed perde, nagmeden hemen sonra gelen perdele-
rin uglarinda ise ondaki nagmeyi iki taraftan takip eder. Nagme
perdeleri arasindakilere gelince onlarin alametleri yoktur. Bu
nagmenin ¢ikarimi esnasinda bunlari bulursun. Bunu iyice anla
ve bu ince bir niiktedir. Ogrenci bu niikteyi icra ederse remel,
rehéavi, rekbi, hicaz ve ugsak gibi yarim perdeleri elde eder. Tabii
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intikallerin tertibinin 6rnekleri ¢oktur. Perdelere ¢ikis ve inisi iyi
bilirse Allah’in yardimiyla bu nagmeleri kullanmasi kolay olur.

Dikkat gektigimiz yarim perde ile diger yarim perde arasin-
daki aralik tam bir sestir. Sonra bagka bir yarim perdeye kadar
liclinci bir tam ses vardir. Bu sekilde tiz oktavina (cevabina) ka-
dar boyledir. Bu seslerin bogazla bilinmesi zordur. Ancak misiki
aletiyle bilinebilir. Ciinkii aletlerin yardimiyla araliklar arasin-
daki perdeleri dogru olarak bilmek miimkiindiir. Bunu iyice bil
ve 6gren. Allah’in izni ile meseleyi kavramis olursun.

4.4.UCUNCU BAB

Dort aslin ismini, birbirine nasil dontistiigiinii, bunlardan
ortaya ¢ikan makamlarin, avazelerin, su’belerin isimlerini, on
iki bur¢la uyumlarini, dort ana unsuru, bu kitapta agacin olu-
sum seklini bilme.

4.4.1. Birinci Fasil: Dort Ashin ismini, Birbirine Nasil
Donustiglinii Bunlardan Meydana Gelenleri,

Burclar ve Tabiatla Olan Uyumlulugunu Bilme

Biz deriz ki: Dort asil, varligin 6zii olan dort unsurun olusu-
mundan ortaya ¢ikar. Bu unsurlarin birincisi kuru ve sicak olan
atestir. Sonra ates, sicak ve nemli olan havaya doniisiir. Ardindan
hava, soguk ve nemli olan suya doniisiir. Son olarak su, soguk ve
kuru olan topraga doniisiir. Dort unsurun olusumu gibi dort as-
lin olusumu da bu sekildedir. Dort aslin birincisi Rast, Rast’tan
Irak, Irak’tan Zirefkend, Zirefkend’den ise Isfahin cikarilir. Bu
dort asil biitiin nagmelerin olusumunun temelidir. Daha sonra
bu dort aslin ikiger tane dali olup toplam sekiz tane dal meydana
gelir. Bu nagmelerin sayilarinin ¢ok ve siniflarinin farkli olmast,
az once bahsi gecen araliklarinin birbirine karismasi ve birbi-
rini kabuliinden dolayidir. Ciinkii bu nagmelerden, uyumlu ve
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uyumsuz birgok sinifin ortaya ¢ikmasini gerektirir. Asillardan
makamlarin tiiretilmesini iyice bil. Bunlar:

Rast’tan Zengiile ve Ussak

Irak’tan Hicaz ve Ebtiselik

Zeretkend’den Rehavi ve Biiziirk

Isfahan’dan Hiiseyni ve Neva makami dogar.

Bu yapiyla makam olarak isimlendirilen on iki nagme bu
sekilde tamamlanir. Bu makamlar diger makamlar i¢in de asil
olarak kullanilmaktadir. Bu makamlarin dogru bir sekilde on
iki bur¢la uyumuna gelince:

Rast, Zengiile ve Ussak: bunlarin mizaci sicak ve kuru, un-
surlardan ates, insanda safraya karsilik gelmektedir. Rast, kog
burcuna; Zengiile, aslan; Ussak, yay burcuna kargilik gelmekte-
dir.

Irak, Hicaz ve Ebtselik: bunlarin mizaci sicak ve yumusak,
unsurlardan hava, insanda kana karsilik gelmektedir. Irak, ikiz-
ler burcuna; Hicaz, terazi; Ebtselik ise kova burcuna karsilik gel-
mektedir.

Zirefkend, Rehavi, Biiziirk: bunlarin mizaci soguk ve nemli,
unsurlardan su, insanda balgama karsilik gelmektedir. Ziref-
kend, yenge¢; Rehévi, akrep; Biiziirk ise balik burcuna kargilik
gelmektedir.

Isfahan, Hiiseyni, Neva: bunlarin mizaci soguk ve kuru, un-
surlardan toprak, insanda sevdaya karsilik gelmektedir. Isfahan,
boga burcuna; Hiiseyni, basak; Neva, oglak burcuna karsilik gel-
mektedir.
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Tablo 11. On iki makamin mizag, dort unsur, insandaki sivilar
ve burglar ile iliskisi*®’

On iki Burg Svilar Unsurlar Mizalar On iki Makam
Hamel (Kog) Rast
Esed (Aslan) Safra Ateg Sicak-Kuru Zengiilah
Kavs (Yay) Ussak
Cevza (ikizler Irak
Mizén (Terazi) Kan Hava Sicak-Nemli Hicaz
Delv (Kova) Ebiselik
Seretan (Yengec) Zirefkend
Akreb (Akrep) Balgam Su Soguk-Nemli Rehavi
Hut (Balik) Biiziirk
Sevr (Boga Isfahan
Siinbiile (Basak) | Sevda Toprak Soguk-Kuru Hiiseyni
Ceyd (Oglak) Neva

Bil ki az onceki zikrettigimiz nagme tabiatlarina ait tablo
Ozet bir anlatimdir. Ciinkii Rast makamin tabiat1 i¢in “o sicak
ve kurudur” ifadesi digerlerinin bunlardan yoksun oldugu ma-
nasinda gelmez. Burada sicaklik ve kuruluk digerlerine gore
daha yogun bir sekilde kendini gosterdigi icin kullanilmistir ve
bu durum digerleri i¢in de ayni sekildedir. Kimisi iki, kimisi iig,
kimisi de dort unsuru ayn1 anda kendi i¢inde barindirabilir. Bu
arastirilmasi gereken 6nemli bir konudur.

Kaldigimiz yere donecek olursak deriz ki;

Bu on iki nagmeden her birinin baslangici ve sonunda di-
gerleri ile ayn1 olmayan iki nagme ortaya cikar. Isaret ettigimiz
gibi bunlar araliklarin nagmelerinin istirakinden ve bunlarin

487 Izis-Hagebe, bu tablonun eserin aslinda olmadigini ancak siyak-sibak iti-
bariyle buraya uygunluk arz ettigini belirtmektedirler. es-Secere, 43
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birbirine karigimindan meydana gelmektedir. Biz bunu bir aga-
cin dallarindan ¢ikmuis iki su’beye benzettik. Sonra makamlarin
birbirine karigitmindan avazeler olarak isimlendirilen alt1 nagme
ortaya ¢ikar. Her iki makamdan bir avaz meydana gelmektedir.
“Avazelarin sayisi neden altidir? Neden on iki veya yedi degildir?”
diyen birisine cevap olarak sunu soyleyebiliriz: On iki makamin
ve her bir makamdan iki su’benin ortaya ¢ikis1 da tamamlanin-
ca artik bu araliklarin kuvveti zayiflar ve birbiriyle uyumlu alt1
avazenin ¢ikarimindan bagka bir sey miimkiin olmaz. Bu alanda
kendisine itimat edilenlerin hepsi bu konuda icma etmislerdir.
Allahin rahmeti onlarin ve hepimizin {izerine olsun.

4.4.2. ikinci Fasil: Makamlardan Olusan
Avazelerin ve Su’belerin isimleri ile Bu Kitabin
Mevzusu Olan Agacin Olusum Sekli

Bil ki bir sana dort asli, bunlarin birbirinden nasil ortaya
¢iktigini, burglarin ve unsurlarin gece ve giindiiz ile uyumu gibi
durumlari zikrettik. Her asildan ¢ikarilan dallar1 ve bu dallarin
isimlerini tespit ettik. Her bir makamin biri baglangicinda dige-
ri de sonunda iki tane su’besinin oldugunu soyledik. Ve her iki
makam arasinda bir avazin oldugunu da belirttik.

Daha once belirttigimiz gibi su’belerin sayist yirmi dort,
avazelerin say1s1 altidir. $imdi insallah bunlarin isimlerini sizle-
re teker teker sirasiyla anlatacagiz:

[lk makam Rast olup iki su’besi vardir. Bunlar Miiberka’ ve
Pen¢gah

Zengiile su’beleri: Cargah ve Uzzal

Ussak su’beleri: Zevali ve Evc

Irak su’beleri: Maklab ve Rayi

Hicaz su’beleri: Segah ve Hisar

Ebuselik, su’beleri: Asirdn ve Nevriiz Saba

Zirefkend su’beleri: Rekbi ve Remel

Rehavi su’beleri: Nevriizu’l-Arab ve Nevriizu'l-Acem
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Biiziirk su’beleri: Hiimayn ve Niihiift

Isfahan su’beleri: Niyriz ve Nisaverek

Neva su’beleri: Nevraz Natik ve Mahur

Hiiseyni su’beleri: Diigah ve Muhayyer

Bu yirmi dort su’be dogal olarak makamlardan ¢ikarilmistir.

Alt1 avazeye gelince onlar da ayni sekilde makamlardan ¢1-
karilmigtir. Sirasiyla:

Gerdaniye: Rast ve Ussak’tan,

Selmek: Zengiile ve Isfahdn’dan,

Maye: Irak ve Zirefkend’den,

Gevest: Hicaz ve Nevd’dan,

Nevraz: Hiiseyni ve Ebtselik’ten,

Sehnaz: Rehévi ve Biiziirk’ten ¢ikarilmistir.

Alt1 avaze sonug olarak makamlardan dogru bir sekilde ¢1-
karilmis olup bu avazlarin disindakiler dogru degildir.

Bil ki bu aga¢ zikrettigimiz biitiin makamlar1 ve su’beleri
icermektedir. Ancak avazeleri akla daha yatkin olmasi ve daha
hizli bir sekilde anlagilabilmesi i¢cin miistakil olarak ele aldik.
Agac1 daha 6nce nagmelerin vasfinin terkibinde gectigi {izere
geometrik bir sekilde olusturduk. Dért asli diiz bir sekilde aga-
cin dallar1igin tek bir asil haline getirdik. Daha sonra bu asli dort
kisma ayirdik. Her asil, diger yan dallara ve onlarin dairelerine
gore daha biiyiik daire seklindedir. Biz bu kiigiik daireleri neyin
orneginde oldugu gibi intikalat1 (seyirleri) ¢cikarmak icin yaptik.

Daha sonra zikredilen bu aslin en altindan baglayarak su’be-
leri olugturduk. Oncelikle 6grettigimiz gibi Rast’in iki dallin1 ¢1-
kardik. Birincisini Rast’in sag tarafina Zengiile, digeri ise Ussak’
koyduk. Ikisi de Rast’in perdesiyle baslayarak ortaya ¢ikar. Daha
sonra zikri gegen on iki makam da bu sekilde tamamlandu.

Ardindan dallarini anlattigimiz sekilde su’beleri yapma-
ya basladik. Ik 6nce Rast’in alt su’besi Miiberka’ ve iist su’besi
Pen¢gah’ yaptik. Zengiile’nin alt su’besini Cargéh, iist su’besini
Uzz4l yaptik. Bu iist su’beyi fer’in aslindan dallandirarak iste
koyduk. Alt su’beyi de ayni sekilde yaptik. Dort asil hari¢ diger
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biitiin makamlarda bu sekilde yaptik. Her birinin iki su’besi alt
ve lste dogru geometrik diizende dallandirilmistir. Ciinkii aslin
alt su’besini aslin sag tarafinda, aslin iist u’besini aslin sol tara-
finda oldugunun bilinmesi i¢in bu sekilde yaptik.

Bu konuda zevk-i selim sahibi olan kisiler i¢in ise alt ve iistiin
tarifine ihtiya¢ duymazlar. Yeni baglayanlara kolaylik olsun diye
dallara alt ve Gst tariflerini koyduk. Agacin dallarinin her bir da-
linin iki ucuna biiytik bir daire koyduk. Bunlar dallarin iki kat1
kadardir ve iizerlerine nagmenin adini ve tanimini yazdik. Fer’
mi yoksa su’be mi oldugunu, eger su be ise alt m1 iist mii oldukla-
rini belirttik. Onceden gectigi iizere asillarda da béyle yapmigtik.

Qs

A TYO ~F
Ob BN,
S %

Resim 1. Afa¢ motifi izerinde Asil ve Fer” ile onlardan ortaya ¢ikan $u’beler
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4.5. DORDUNCU BAB

Agacin dallarinin gozlerindeki perdelerin ¢ikis yerlerinden
uygulamali olarak dort aslin (makamin) ¢ikarimi, miinakasa ve
tartismaya ihtiyag birakmayacak tesadiiften ve illetlerden salim
bir tashih ile bu asillarin fer’lerinin ¢ikarimi hakkindadir. Bu
bab iki deliliyle beraber iki fasildur.

Konuya baslamadan dnce bu boliime uygun birkag sdylemek
gerekirse; Bu ilmi taleb eden kisi Allah sana yardim eylesin...
Nagmeleri bilmede ihtiya¢ duydugun her seyi sana anlattik.
Simdi ise nagmeleri uygulamali olarak ¢ikarmay1 anlatacagiz. ..

4.5.1. Birinci Fasil: Dort Aslin Agacin Gévdesinde Yer Alan
Gozlerdeki Perdelerden Uygulamali Olarak Elde Edilmesi

Bunun ilki Rast nagmesidir:

Bu aslin ¢ikarim sekli goyledir: Oncelikle rast perdesinden
baslayip asagiya dogru tahte’l-maklib perdesine ardindan bir
alt perdeye tahte’l-hiiseyniye tekrar tahte’l-maklab ve son olarak
rast perdesine gelerek karar verilir. Bu sekilde {i¢ mutlak perde-
den olusmus ve toplam bes nagme kullanilmistir. Burada mu-
kayyed perdeler kullanilmamistir. Sana mutlak ve mukayyedi
ogretmistik.

Irak nagmesi:

Bu ashin ¢ikarim sekli soyledir: diigdh perdesinden basla-
y1p segah perdesine ¢ikarsin, ardindan tekrar diigdh perdesine
iner ve orada uzun miiddet kalirsin. Diigah perdesinde uzunca
kaldiktan sonra rast perdesine ve oradan da karar perdesi olan
tahte’l-maklab perdesine gegerek sonlandirirsin. Bu sekilde dort
mutlak perdeden olusmus ve bes nagme kullanilmistur.

Zirefkend nagmesi:

Bu aslin ¢ikarim sekli soyledir: Diigah perdesinden basglayip
aradaki perdeleri kullanmadan Hiiseyni perdesine yiikselmen,
daha sonra ¢argah perdesine inmen, ardindan penggah perde-
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sinin yarisina yiikselirsin. Daha sonra gargéh, segah ve karar
perdesi diigah perdesine inersin. Bu sekilde dort mutlak ve bir
mukayyed perdeden olusmus ve yedi nagme kullanilmis olur.

Isfahdn’a gelince:

Bu aslin ¢ikarim sekli sdyledir: Diigah perdesiyle baslayip bir
kerede aradaki perdeler kullanilmaksizin pencgih perdesine ¢i-
kilir. Ardindan ¢argdhin yarim perdesine, segah perdesine gecip
orada bir miiddet uzatilir. Devaminda ¢argah perdesine tekrar
cikilir. Sonra segah ve karar perdesi olan diigaha gecilir. Bu se-
kilde dort mutlak ve bir mukayyed perdeden olusmus ve toplam
yedi nagme kullanilir.

Dort aslin ¢ikarim sekli bu sekilde olup bu fasli burada ni-
hayetlendirdik.

4.5.2. ikinci Fasil: Kendisiyle On iki Makamin Tamamlandig

Sekiz Nagmeden Meydana Gelen Dallarin Cikarimi

Simdi dort asildan meydana gelen dallarin gikarim seklini
sirastyla zikredelim. Bunlarin ilki Rast’in dallaridir.

Rast’in ilk dal1 Zengiile:

Bu dalin ¢ikarim sekli soyledir: Cargah perdesiyle basla-
yip ardindan pencgdhin yarim perdesine ¢ikarsin. Daha sonra
cargah, segah ve diigah perdesine indikten sonra tekrar segéh,
gargdh ve pencgdhin yarim perdesine ¢ikarsin. Son olarak bu
perdeden karar perdesi olan ¢argaha inersin. Bu terkibe gore iig
mutlak ve bir mukayyed perdeden olusmus olur. Toplam dokuz
nagme kullanilmigtir.

Rastin ikinci dali Ussak’a gelince:

Bu dalin ¢ikarim sekli soyledir: Cargah perdesinden yiik-
selerek pencgah perdesine, daha sonra hiiseyni perdesine ¢ikip
orada bir miiddet kalip ardindan pencgah, cargah, segahin ya-
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rim perdesi ve son olarak karar perdesi olarak diigdha inmendir.
Bu terkibe gore dort mutlak perde ve bir mukayyed perdeden
olusur. Toplam yedi nagme kullanilmistir.

Irak’in iki dalinin ¢ikarimina gelince; bunlarin ilki Hicaz'dur.

Hicaz’ da, diigdh perdesinin segaha, ¢argahin yarim perde-
sine ve pencgaha perdesine ¢ikarak orada bir miiddet kalirsin.
Daha sonra ¢argahin yarim perdesine inip orada bir miiddet kal-
diktan sonra segah perdesine ve son olarak karar perdesi diigaha
inerek sonlandirirsin. Bu terkibe gore ti¢ mutlak ve bir mukay-
yed perdeden olusur. Toplam yedi nagme kullanilmistir.

Irak’in ikinci dali Ebuselik’tir.

Bu dalin ¢ikarim sekli soyledir: Hiiseyni perdesiyle baslayip
pencgéh perdesine inersin daha sonra fevkiir-rast perdesine ara-
daki perdeleri atlayarak tek seferde gecersin. Daha sonra mak-
lab, hiiseyni, pencgah ve ¢argah perdesine inersin. Daha sonra
pencgah cikarsin. Son olarak karar perdesi olan Hiiseynide bir
miiddet kaldiktan sonra nihayetlendirirsin. Bu terkibe gore bes
mutlak perdeden olusur. Toplam sekiz nagmeden olusur.

Zirefkend’in dallarina gelince, bunlarin ilki Rehavi'dir.

Bu dalin ¢ikarim sekline gelince ilk 6nce diigah perdesiyle
baslayip segah perdesine ¢ikarsin. Daha sonra ¢argah ile segah
perdesi arasindaki segahin yarim perdesine ¢ikip ardindan tek-
rar segah, diigah ve rastin yarim perdesine inersin. Daha sonra
diigah, segah ve segahin yarim perdesine ¢iktiktan sonra tekrar
segah ve karar perdesi olan diigah perdesiyle sonlandirirsin. Bu
terkibe gore iki mutlak, iki mukayyed perdeden olusur. Toplam
on bir nagmeden olusur.

Zirefkend’in ikinci dal Biiziirk'diir.
Bu dalin ¢ikarim sekline gelince hiiseyni perdesiyle baslayip
o perdede bir miiddet kaldiktan sonra pencgah perdesine inmen,
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daha sonra tek seferde hiiseyni perdesini kullanmadan makltb
perdesine cikar sonra hiiseyni, pencgah ve karar perdesi olan
¢argahin yarim perdesine inerek sonlandirirsin. Bu terkibe gore
tic mutlak ve bir mukayyed perdeden olusur. Toplam alti nagme
kullanilmis olur.

Isfahan’in dallarina gelince, bu dallarin ilki Neva'dir.

Bu dalin ¢ikarim sekline gelince ¢argah perdesi ile baslayip
yarim segéah, diigah ve karar perdesi olan rast perdesine inerek
gerceklesir. Bir bagka sekilde ¢ikarimina gelince rast perdesin-
den baslayip az dnce zikrettigimiz tertibe gore cargah perdesine
kadar ¢ikip sonra ayni sekilde yiikseldigin gibi segdhin yarim
perdesine, diigah ve karar perdesi rasta inmendir. Bu yontem gii-
zeldir. Birinci terkibe gore ti¢ mutlak, bir mukayyed perde kulla-
nilmigtir. Toplam dort nagmeden olugur. Tkinci terkibe gore iig
mutlak, bir mukayyed perde kullanilmistir. Toplam yedi nagme-
den olusur.

Isfahan’in ikinci dali Hiiseyni’ye gelince:

Bu dalin ¢ikarim sekline gelince hiiseyni perdesiyle basla-
yip pencgah, ¢argah, segah ve diigdh perdesine inmendir. Daha
sonra karar perdesi olan hiiseyniye kadar tekrar ¢ikmandir. Bu
terkibe gore bes mutlak perde kullanilmis olup, toplam dokuz
nagmeden olusmustur.

Sekiz makamin ¢ikarimi ve bu sekiz makamla on iki maka-
min bu yolla ¢ikarimi tamamlandi.

4.6. BESINCi BAB

Daha 6nce zikrettigimiz gibi makamlar diye isimlendirilen
dallardan ve asillardan dogan su’belerin uygulamali olarak ¢1-
karimi.
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4.6.1. Birinci Fasil: Dort Asildan Meydana

Gelen Su’belerin Cikarimi Fasil

Rast’in iki su’besinin ¢ikarimina gelince bunlarin ilki Mii-
berka’dir.

Bu dalin ¢ikarim sekli rast perdesi ile baslayip, tahte’l-mak-
lab, taht-1 hiiseyni, tahte’l-pencgah ve tahte’l-cargah perdesine
indikten sonra tahte’l-pencgéh, tahte’l-hiiseyni, tahte’l-maklab
ve karar perdesi olan rasta ¢ikmayla elde edilir. Bu tertibe gore
bes mutlak perde ve dokuz nagme kullanilmistir.

Rast’in ikinci su’besi Peng¢gah’tir.

Bu su’benin ¢ikarim sekli pencgah perdesi ile baslayip, hii-
seyni perdesine yiikselme daha sonra pencgah, ¢argih, segah,
diigah ve rast perdesine inmeyle gerceklesir. Ardindan tekrar
diigéh, segéh, cargih ve karar perdesi olan pencgah ile sonlan-
dirilir. Bu terkibe gore alt1 mutlak perde ve on bir nagme kul-
lanilmigtir.

Ikinci asil olan Irak’in su’belerinin ¢ikarim sekline gelince:

Bu su’belerin birincisi Maklibdur.

Bu su’benin ¢ikarim sekline gelince maklib perdesinden
baslayip hiiseyni, pencgah, ¢argah, segah, diigih, rast ve taht-1
maklab perdesine indikten sonra tekrar rast, diigah, segah, ¢ar-
gah, pencgah, hiiseyni ve karar perdesi olan maklib perdesine
yiikselerek sonlandirmandir. Bu terkibe gore sekiz mutlak perde
ve onbes nagme kullanilmigtir.

fkinci su’be Riy-i Irak’in ¢ikarim sekline gelince:

Bu su’benin ¢ikarim sekli diigdh perdesinden baslayip bir
kerede segdh perdesini kullanmadan gargah perdesine yiiksele-
rek segah ve karar perdesi olan diigaha inmendir. Bu terkibe gore
ti¢ mutlak perde ve dort nagme kullanilmustur.
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Ugiincii asil olan Zirefkend’in ilk su’besi Rekbi’nin ¢ikarim
sekli ise soyledir:

Bu su’benin ¢ikarim sekline gelince diigah perdesiyle basla-
y1p, segah perdesini kullanmadan ¢argédh perdesine ¢ikip ora-
dan segah ve diigah perdesine inip orada bir miiddet kalmandur.
Daha sonra tekrar segaha oradan diigdha ve rasta inip orada da
bir miiddet kaldiktan sonra, son olarak karar perdesi diigiha
¢ikarak sonlandirmandir. Bu terkibe gore dort mutlak perde ve
sekiz nagme kullanilmigtur.

Zirefkend’in ikinci su’besi Remel’in ¢ikarim sekli soyledir:

Bu su’benin ¢ikarim sekli rast perdesi ile baglayip diigah, se-
géh, ¢argah, ¢argahin yarim perdesi, pencgahin yarim perdesine
ciktiktan sonra yine ayni sekilde ¢argdhin yarim perdesi, ¢argah
perdesine ve sirayla karar perdesi olan rasta kadar inerek son-
landirmandir. Bu terkibe gore dort mutlak perde, bir mukayyed
perde ve on bir nagme kullanilmigtir.

Dordiincii asil Isfahan’in ilk su’besi Niyriz’in ¢ikarim sekli
ise soyledir:

Bu su’benin ¢ikarim gekline rast perdesi ile baslayip bir kere-
den aradaki perdeleri kullanmadan pencgah perdesine ¢ikman-
dir. Daha sonra kaldigin perdeden ¢argahin yarim perdesine,
segah, diigah ve son olarak karar perdesi rastla nihayetlendir-
mendir. Bu terkibe gore dort mutlak perde, bir mukayyed perde
ve alt1 nagmeden olusur.

Isfahan’in ikinci su’besi Nisaverek’in ¢ikarim sekline gelince:

Bu su’benin ¢ikarim sekli pencgah perdesi ile baslayip, hii-
seyni perdesine yiikselmen, daha sonra pencgah, cargah, segah,
diigah perdesine indikten sonra tekrar segah, cargah ve pencgah
perdesine yiikselip orada bir miiddet kalman, ardindan ¢argah
ve karar perdesi olan segahla nihayetlendirmendir. Bu terkibe
gore bes mutlak perde ve on bir nagme kullanilmaigtir.



148 / MUZIKTE AGAG MOTIFI

Bu sekiz su’benin dort asildan ¢ikarimini boylece tamamla-
narak istenilen amaca ulagilmis oldu.

4.6.2. ikinci Fasil: Dort Aslin Dallari Olan Kalan On

iki Makamdan Dogan Su’belerin Cikarimini Bilme

Bunu da dort aslin siralamasina gore zikredelim. Yani ilk
once birinci asildan sonra ikinci asildan vb. dallanan su’belerin
¢ikarimu ile baglayalim.

Rast’in iki dalindan birincisi Zengiile’dir.

Zengiile’nin iki su’besinden ilki ise Cargah‘tir.

Bu su’benin ¢ikarim sekline ¢argah perdesi ile baglayip segdh
perdesini kullanmadan diigah perdesine inip orada bir miiddet
kalmakla baglanir. Sonra tekrar segah perdesine ¢ikip oradan
diigah ve rast perdesine inilir. Buradan ayni tertib iizere karar
perdesi ¢argaha kadar ¢ikarak sonlandirilir. Bu terkibe gore dort
mutlak perde ve sekiz nagme kullanilmistir.

Zengiile’nin ikinci su’besi Uzzal'in ¢ikarim sekli soyledir:

Bu su’benin ¢ikarim sekline ¢argah perdesi ile baglayip ara-
daki perdeleri kullanmadan bir kerede fevkur-rasta ¢ikarak
baslanir. Sonra maklab, hiiseyninin yarim perdesine — makliib
ve Hiiseyni arasi-, pencgah ve son olarak karar perdesi ¢argéhla
sonlandirilir. Bu terkibe gore dort mutlak, bir mukayyed perde
ve alt1 nagme kullanilmistir.

Rast’in ikinci dali Ussak’in birinci su’besi Zavili’nin ¢ika-
rim sekline soyledir:

Bu su’benin ¢ikarim sekli soyledir: fevkii’r-rast ile basla-
yip maklib perdesini kullanmadan Hiiseyni perdesine iner-
sin. Sonra maklab perdesine yiikselmen ve orada bir miiddet
kalirsin. Daha sonra hiiseyni ve pencgah perdesine inip tekrar
hiiseyni, maklab ve karar perdesi fevkur-rasta yiikselerek son-
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landirirsin. Bu terkibe gore dort mutlak perde ve sekiz nagme
kullanilmigtir.

Ussak’in ikinci su’besi Evc’in ¢ikarim sekli soyledir:

Bu su’benin ¢ikarim sekli soyledir: Hiiseyni perdesi ile
baslayip bir kerede aradaki perdeleri kullanmadan tiz segaha
¢ikarsin. Daha sonra diigadhin st oktavina, rastin iist oktavi-
na, maklab ve karar perdesi olan hiiseyni ile sonlandirirsin.
Bu terkibe gore bes mutlak perde ve alt1 nagme kullanilmigtir.
Yiikselisin ikinci bir seklinde ise bu tertibe gore dokuz nagme
kullanilir.

Irak’in birinci dali Hicaz’dur.

Hicazin iki su’besinden birincisi Segah’in ¢ikarim sekline
gelince:

Bu su’benin ¢ikarim sekli soyledir: Diigah perdesi ile bas-
lay1p segah perdesine yiikselirsin. Daha sonra diigdh oradan da
rast perdesine inersin. Yine ayni sekilde diigah ve son olarak
karar perdesi segdha ¢ikarak sonlandirirsin. Bu terkibe gore tig
mutlak perde ve alt1 nagme kullanilmis olur.

Hicazin ikinci su’besi Hisar’in ¢ikarim sekli soyledir:

Bu su’benin ¢ikarimi igin segah perdesiyle baslayip diigah
perdesine iner, sonra bir kerede aradaki perdeleri kullanma-
dan maklb perdesine gikarsin. Daha sonra hiiseyninin yarim
perdesine indikten sonra tekrar maklib perdesi, rastin st ok-
tavi, diigahin {ist oktavina ¢ikarsin. Bundan sonra rastin iist
oktavi, makliib, hiiseyninin yarim perdesi, pencgah, ¢argih
ve son olarak karar perdesi segdhla sonlandirirsin. Bu terkibe
gore alt1 mutlak, bir mukayyed perde ve on ii¢ nagme kulla-
nilmigtir.

Irak’in ikinci dali Ebtselik’tir.
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Ebtselik’in su’belerinin birincisi Asiran’in ¢ikarim sekline
gelince:

Bu su’benin ¢ikarim sekli soyledir: Cargah ile baslayip penc-
gah ve hiiseyniye ¢ikarsin. Hiiseynide bir miiddet kaldiktan son-
ra sirayla pencgah, ¢argah, segahin yarim perdesi, diigah, rast,
taht1 makltb ve son olarak taht-1 hiiseyni perdesine inerek son-
landirirsin. Bu terkibe gore yedi mutlak, bir mukayyed perde ve
on nagme kullanilmistir.

Ebitiselik’in ikinci su’besi Nevriiz Saba’nin ¢ikarim sekline
gelince:

Bu su’benin ¢ikarim sekli soyledir: Hiiseyni ile baslayip, bir
kerede maklab perdesini kullanmadan rastin {ist oktavina ¢ikar-
sin. Sonra diigahin iist oktavina ¢iktiktan sonra rastin iist okta-
vina, oradan hiiseyni ve son olarak hiiseyninin yarim perdesine
inerek karar verirsin. Bu terkibe gore dort mutlak perde ve alt1
nagme kullanilmistir.

Ucgiincii asil Zirefkend’in alt dallarinin birincisi Rehavi’dir.
Bunun su’belerinin ilki Nevrazu’l-Arab‘tir.

Nevriizu’l-Arab’in ¢ikarim sekline gelince:

Bu su’benin ¢ikarimu i¢in diigdh perdesi ile baslayip, sega-
ha, ¢argahin yarim perdesine ve pencgaha yiikselerek baslarsin.
Sonra gargahin yarim perdesine, segah, diigah, rast perdesine
iner, ardindan diigah, segah perdesine ¢ikip tekrar diigih ve rast
perdesine inerek karar verirsin. Bu terkibe gore dort mutlak, bir
mukayyed perde ve on iki nagme kullanilmistir.

Rehavinin ikinci su’besi Nevriizu’l-Acem’in ¢ikarim sek-
line gelince:

Bu su’benin ¢ikarimi i¢in diigdh perdesiyle baslayip tek se-
ferde aradaki perdeleri kullanmadan maklab perdesinin yarim
perdesine gikarsin. Daha sonra hiiseyni, pencgah, ¢argah, segah
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ve diigah perdesine inerek karar verirsin. Bu terkibe gore bes
mutlak, bir mukayyed perde ve yedi nagme kullanilmstur.
Zirefkend’in ikinci dali Buziirk’tiir.

Biiziirk’iin ilk su’besi Hiimaytn’un ¢ikarim sekline gelince:

Himaytn'un ¢ikarim sekline diigdh perdesi ile baslayip se-
gah, cargdh ve ¢argdhin yarim perdesine ¢ikarsin. Sonra ¢argéh,
segah, diigah, rast perdesine iner, daha sonra ilk basta yiiksel-
digin gibi tekrar yiikselip tekrar karar perdesi rasta kadar ayni
sekilde inerek sonlandirirsin. Bu terkibe gore ti¢ mutlak, bir mu-
kayyed perde ve on alt1 nagme kullanilmigtir.

Biiziirk’iin ikinci su’besi Niihiift’iin ¢ikarim sekline gelince:

Bu su’benin ¢ikarimi i¢in diigah perdesi ile baslayip tek se-
ferde diigah perdesinin oktavina yiikselerek baslar, sonra tertip
tizere pencgah perdesine kadar inersin. Daha sonra ¢argéh per-
desinin yarisina, segah ve diigah perdesine inerek karar verirsin.
Bu terkibe gore yedi mutlak, bir mukayyed perde ve yedi nagme
kullanilmaigtir.

Isfahan‘n iki dalindan birincisi Hiiseyni’dir.

Hiiseyni’nin iki su’besinden ilki Diigah olup bu su’benin
¢ikarim sekline gelince:

Bu su’benin ¢ikarimi diigah perdesi ile baglayip rast perde-
sine ve oradan makltb perdesinin alt1 oktavini [irak] kullan-
madan hiiseyninin alt oktavina [giinimiizde hiiseyni asiran]
inmeyle gergeklesir. Daha sonra maklibun alt oktavina oradan
rast, diigah perdesine yiikselerek karar verilir. Bu terkibe gore
dort mutlak perde ve alti nagme kullanilmistir.

Bil ki rasttan diigaha ¢ikip, sonra oradan tekrar rasta iner-
sen bu yaptigin diigah-rast olarak isimlendirilir. Ayni sekilde
asamal1 olarak rasttan segah ¢ikip sonra segdhtan rasta inmen
segah-rast olarak isimlendirilir.
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Hiiseyni’nin ikinci su’besi Muhayyer’in ¢ikarim sekline ge-
lince:

Bu su’benin ¢ikarimiigin (fevkii’r-rast) rastin iist oktavindan
[gerdaniye] baslay1p tek seferde aradaki perdelerin kullanmadan
cargahin iist oktavina [tiz ¢argéh] yiikselirsin. Daha sonra sega-
hin iist oktavi [tiz segah], diigahin iist oktavina [muhayyer] inip
orada bir miiddet kaldiktan sonra sirayla maklb, hiiseyni, pen-
cgah perdesine inerek karar verirsin. Bu terkibe gore yedi mutlak
perde ve sekiz nagme kullanilmigtir.

Isfahan‘n ikinci dali Neva’dir.

Neva’nin ilk su’besi Nevraz-Natik’in ¢ikarim sekline gelince:

Bu su’benin ¢ikarimi i¢in diigéh ile baslay1p segah perdesine,
oradan segdhin yarim perdesine yiikselip tekrar segéh perdesine
inerek ile baglarsin. Daha sonra diigah, rast sonra tekrar diigah
perdesine yiikselerek karar verilir. Bu terkibe gore ii¢ mutlak, bir
mukayyed perde ve yedi nagme kullanilmigtur.

Neva'nin ikinci su’besi Mahur’un ¢ikarim sekline gelince:

Bu su’benin ¢ikarimina rast perdesi ile baslayip tek seferde
aradaki perdeleri kullanmadan (fevkii’r-rast) rastin tist oktavina
[gerdaniye] yiikselirsin. Daha sonra maklib, hiiseyni, pencgéh,
cargdh, segahin yarim perdesi, diigah ve karar perdesi rast ile
sonlandirirsin. Bu terkibe gore yedi mutlak, bir mukayyed perde
ve yedi nagme kullanilmistir.

Bu yirmi dort su’benin yerlerinden dogru bir sekilde nasil
¢ikarildig: konusu tamamlanmis oldu. Hamd yalniz O’nadur.

4.7. ALTINCI BAB

Bu boliim makamlardan ¢ikarilan alt1 avaz, meshur bahirler
ve ika yahut darb ile ilgilidir.
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4.7.1. Birinci Fasil: Kitabimizda Bahsi

Gecgen Alti Avazenin Cikarilmasi

Oncelikle birinci avazin ¢ikarilmastyla baglayalim.

Birinci avaze Gerdéaniye'dir.

Onun ¢ikarimi soyledir: Rastin asil perdesinden baslayip
fevkar-rast perdesine aralarini disiiriirek bir defada ¢ikarsin.
Sonra tabii sira ile asag1 inersin. Bu sira gerdaniyeden makliba,
ondan hiiseyniye ondan pencgiha ondan ¢argaha ondan segaha
ondan diigadha ondan rastin aslina inme seklindedir. Bu son du-
rak yeridir. Boylece kanun sekiz mutlak perde ve dokuz nagme-
den terkip edilmis olur.

fkinci avaze olan Selmek’in gikarimi sdyledir:

Pencgéahin asil perdesinden baglayip ¢argdhin yarim perde-
sine sonra tekrar kendisine ve cargaha intikalat edersin. Sonra
segahi diistirerek diigah perdesine inersin. Sonra bir defada gar-
gah perdesine arsindan yine onun yarisina ¢ikar, sonra tekrar
kendisine yani ¢argdha inersin. Burasi karardir. Boylece kanun
ti¢ mutlak perde ve sekiz nagmeden terkip edilmis olur.

Ugiincii avaze olan Maye’nin ¢ikarimi soyledir:

Diigahin asil perdesinden baglar ve rastin asil perdesine
inersisn. Sonra diigah perdesine, ardindan segah perdesine, ar-
dindan, diigdha ¢ikar, sonra rastin aslina, ardindan maklibun
tahtina intikalat eder orada med yaparsin.

Sonra tahte’l-hiiseyni’ye intikalat eder, arsindan tahte’l-mak-
ltba ¢ikar sonra tahte’l-hiiseyniye intikalat edersin. Oradan ka-
rar olan pen¢gah perdesine gecersin. Boylece kanun alt1 mutlak
perdeden ve on ii¢ nagmeden terkip etmis olur.

Dordiincii avaze olan Gevest’in ¢ikarimi soyledir:
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Segah perdesinden baglar sirasiyla hiiseyniye ¢ikar, orada
med yapar, ardindan sirayla ¢argaha iner, sonra pencgaha ¢ikar,
sonra sirastyla karar olan segaha inersin. Boylece kanun dort
mutlak perdeden ve sekiz nagmeden olusmus olur.

Besinci avaze olan Nevraiz’'un ¢ikarimi soyledir:

Diigahin aslindan baglar ve segdh perdesine ardindan ¢ar-
gaha sonra cargahin yarim perdesine ¢ikar, ardindan ¢argah
perdesine, ondan segaha, ondan da karar olan diigaha inersin
Boylece kanun ii¢ mutlak perde, bir mukayyed perde ve yedi
nagmeden olusmus olur.

Altinci avaze olan $ehnaz’in ¢ikarimi:

Hiiseyinin asil perdesinden baglar, oradan pencgéha, oradan
cargiha oradan ¢argdh perdesinin yarisina, oradan tekrar ken-
dine intikalat edersin. Sonra kendisinin yarimina ¢ikar, sonra
gargaha, ardindan segéha, ardindan karar olan diigaha gegersin.
Boylece kanun dort mutlak perde, bir mukayyed perde ve sekiz
nagmeden terkip edilmis olur.

Boylece makamlardan ¢ikarilan alt1 avazenin agiklanmasi
tamamlanmis oldu.
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Resim 2., On iki makamdan meydana gelen alti avaze
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4.7.2. ikinci Fasil: Darp Adiyla da

Bilinen ika ve Meshur Bahirler

Kitabimizi inceleyen okuyucu -Allah seni ve bizi ruhu ile
desteklesin- bil ki biz kitabimizin az ve 6z olmasi, bagka eserlere
ihtiya¢ birakmamasi i¢in béliimde bu fer’in temel ustllerini ve
en iyi sekilde nasil ¢ikarilacagini anlatacak ve ¢ok sayida olan ve
anlatilmasinda ¢ok da fayda bulunmayan alt dallardan bahset-
meyecegiz. Sonra onun bahir ve hezeclerinde yiizecek, onun dal-
galar1 arasindan en giizel incileri toplayacak, onun derinlikleri-
ne inecek, bahgelerinden en giizel meyveleri derecegiz. Orada en
muteber bilgileri, haberleri ve giizel s6zleri toplayacagiz. Siz de
bizim ve anne babamiz i¢in rahmet, izzet ve hikmet sahibi Mev-
la’ya isledigimiz giinahlar1 affeylemesi, kalplerimizi temizleme-
si, kusurlarimizi 6rtmesi ve sevgili Peygamberimiz Muhammed
Mustafa’y1 bize sefaat¢i eylemesi i¢in niyaz edin.

Bu fasla ayirdigimiz konuya giris yapabiliriz:

Bil ki, iké lahinlerin ol¢iisiidiir ve aruz vezinleriyle ilgilidir.
Onlarla aruz vezinleri ve say1s1 arasinda fark yoktur. Tka iki sebeb,
iki veted ve iki fasiladan olusur. Bunlar1 ayrintistyla anlatacagiz.
Siir aruzu da ayni pargalardan olusur. Ancak aruzcu, sebeb-i hafif
“miis” veya “tef” yaparken musikisinas ona “ten” der. Bunun sakil
olani da boyledir. Aruzcu iki sebeb-i hafif ve veted-i mecm®’dan
olusan kelime i¢in bir lafiz terkip ederken musikisinas ona “ten ten
tenen” der. Her iki vezin lafiz ve zaman olarak aynidir.

Ika aralarinda miktari muayyen zamanlar bulunan vuruglar
toplulugudur. Bu vuruslarin sayisi ¢esitli kaliplara gore uydurul-
mus devirleri/daireleri/edvéar: bulunur. Bu devir ve zamanlarin
birbirine esit olusu mizag 6l¢iisiiyle anlagilir.

Iki sebeb, iki veted ve iki fasilanin agiklamasina geldigimiz
de sunlari séyleyebiliriz:

Birincisi harekeli, digeri sakin iki harf bir araya geldiginde
buna sebeb-i hafif denir. Iki harf de harekeliyse buna sebeb-i sakil
denir. Ug harf bir araya geldiginde eger ilk iki harf harekeli so-
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nuncusu sakin ise buna veted-i mecmu adi verilir. Eger ortadaki
sakin bastaki ve sondaki harekeli ise buna veted-i mefriik denilir.

Dort harf bir araya gelir ve sadece sonuncusu sakin olursa
buna fasila-i sugra denir.

Bes harf bir araya gelir ve sadece sonuncusu sakin olursa
buna biiyiik fasila-i kiibra denir.

Iste boylece alt1 ustlii anlatmus oldu. “Lem era ‘ald ra’si ce-
belin semeketen” [Dag basinda balik gérmedim.] ctimlesi biitiin
bunlari igeren bir misaldir.

“Lem” sebeb-i hafiftir.

“Era”, sebeb-i sakildir.

“Ala”, veted-i mecmadur.

“Ra’si”, veted-i mefrakdur.

“Cebelin”, fasila-i sugradir.

“Semeketen”, fasila-i kiibradir.

Misikisinaslara gore bu lafizlarin vezni “ten : ten : tenen : tan
: tenenen ve tenetenen” seklindedir.

Iste gordiigiimiiz gibi bu sdylenen ifadeler farkli olsa da bu
lafizlarin tek vezni vardir. Bil ki, sebeb-i sakillerin zamanlarin
esitligi korumak i¢in pes pese séylenmesi caizdir. Her iki hareke
bir sebeple bir arada bulunur. Onlar telaffuz sirasinda birlikte
bir vurus seklindedir.

Ten : Ten : Ten : Ten... gibi.

Ayni zamanda vetedlerden olusan bir kompozisyonun pes
pese soylenmesi ve her bir vetedin ta’sinin diger ikisinin hare-
kesi olmadan bir vurusla birlestirilerek “tenen: tenen: tenen...”
seklinde soylenmesi ve boylece telaffuzun hizli ve yavas arasinda
olmasi saglanabilir.

Bildigin gibi sebeb-i sakil vuruslar1 arasindaki zamanlar, se-
beb-i hafif vuruslar1 arasindaki zamanlardan daha kisadir. Me-
sele sekiz tane sebeb-i sakil telaffuz edilecek zaman, dort fasila-
nin telaffuz edilecegi zamana esittir. Clinki iki kisi ayn1 anda
baslayarak birisi sebeplere digeri fasilalari telaffuz edecek sekil-
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de farz edilirse, devri tekrar ettiklerinde ikinci devrin vuruslari
birbiriyle ayn1 olacaktur.

Bunu 6grendigine gore sunu da bilmen gerekir: Sanatkarlar
nezdinde meshur olan darp devirleri sekiz devirdir. Sonra muh-
desler yeni dallar ortaya koymuslardir. Bunlar sekiz tanedir:

Sakil-i evvel, sakil-i sani, hafif-i sakil, remel, sakil-i remel,
hezec, fahti ve mudalla’.

Her bir dal i¢in alimler bir misal/prototip belirlemislerdir. Say1-
da asil olan birdir. Safiyyiiddin Kitabii’l-Edvdr’da onun icin giizel
bir 6rnek hazirlamis Seyyid Serefiiddin b. el-Ala da onu zikretmis,
agiklamus, giizel bir sekilde ayrintilariyla ortaya koyup ¢oziimlemis-
tir. Adet ve hesapla artmayan ve eksilmeyen bir yapidadir. Dallari,
asillardan ayr1 bir sekilde ayrintilandirmugtir. Insanlar onu kendi-
lerine temel almiglardir. Ben de burada onun soylediklerine daya-
nacagim. Serefiiddin b. el-Ala’nin ika ile ilgili agiklamalar1 soyledir:

k4, muvassal ve mufassal olarak iki kisma ayrilir. Muvassal
olan zikrettigimiz sekiz pargadan alt1 tanesidir. Bunlar ileride
aciklanacaktir. Hepsi birbirine esit zamanlar tizerine {i¢ vurus-
tan olustuklari igin onlara muvassal (baglantili) denilmistir. Di-
gerleri ise mufassal (kopuk) olanlardir.

Bil ki o her bir harfi say1 bakimindan bir vurus ile ifade et-
mistir. Buna gore “ten” iki vurustur. Ta bir vurus nun bir vurus.
Bu, Seyh Safiyyiiddin’in yaptigindan farkli bir uygulamadir. Sa-
tiyytiddin, sebep olsun veted olsun her bir lafza bir vurus belirle-
misti. Bu noktay1 iyi bilmek lazimdr.

Simdi 6nceden adi gegen bahirlerin devirlerini anlatmaya
baslayabiliriz:

Sakil-i Evvel:

Devri on alt1 vurustur. ki veted-i mecmd, bir sebeb-i sakil,
sonra bir sebeb-i hafif, sonra bir

sebeb-i sakil, sonra bir sebeb-i hafif ve ardindan bir sebeb-i
sakilden olusur: Devri “tenen : tenen : tene ten : tene ten : tene”
seklindedir.
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Sakil-i Sani:

Sakil-i saninin devri sakil-i evvele esittir. O da on alt1 vurus-
tur. Ancak ondan sekiz tanesi diisiiriiliir ve devri yariya iner. Iki
veted-i mecm ve sebeb-i hafiften olusur. “Tenen : tenen : ten”,
vuruslar: 6nceden gegtigi tizere sekizi tanedir.

Hafif-i Sakil:

Onun devir zamani sakil-i sanide oldugu gibidir. Ancak ve-
tedleri farklidir. sebeb-i sakil, sonra fasila-i sugra, sonra sebeb-i
sakil. “Tene tenenen: ten” seklinde sekiz vurustur.

Remel:
Remel devri alt1 baptan olusur: Sakil, sakil, hafif, sakil, sakil,
hafiftir.“ Tene tene ten: tene tene ten” seklinde on iki vurustur.

Sakilii’r-Remel:
Sebeb-i sakil, veted-i mecmi, sebeb-i sakil, veted-i mecmi-
dan olusur. “Tene tenen: tene tenen” seklinde on vurustur.

Mudalla:

Seyyid Serefeddin b. Ala'nin degil de -mezar1 nur olsun-
Seyh Safiyytiddin’in goriisiine gore iki veted-i mecmi ve iig se-
beb-i hafiften olusur: “Tenen tenen: ten ten ten” seklinde on iki
nakredir.

Iste bunlar insanlar arasinda bilinen alt1 ustldiir. Bunlar
kudemanin lahinleridir. Sonra bunlardan remelden fahti ustlii
¢ikmigtur.

Fahti:

Onun vurus zamani on vurustur. Fasila-i sugra, sebeb-i
hafif, fasila-i sugra, fasila-i sugra, sebeb-i hafif ve fasila-i sugra
seklindedir. “Teneten ten teneten : Teneten ten teneten” seklinde
yirmi nakreden olusur.
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Muvassal ise hezegtir. Onun da Serefeddin b. el-‘Ala tarafin-
dan isim ve devirleri ile birlikte zikredilen bazi kisimlar1 vardir.
Hezecler udiler tarafindan “tercihdt” diye adlandirilir.

Birisi mudarreb hezectir. Safiyytiddin bunu sekiz ika gesidi
icersinde saymistir. Veted-i mecmt, sebeb-i hafif ve sebeb-i ha-
tiften olusur. “Tenen ten ten” seklinde yedi nakredir.

Kalan alt1 hezec ise sunlardir: Miidevleb hezec, tanburi he-
zec, miirahhal hezec, meskul hezec, mahsur hezec. Bunlar 6nce-
den bahsettigimiz hezeclerin kisimlaridir. Bunlarin sebeplerini
tafsilatiyla anlatalim:

Miidevleb hezec: Dort veted-i mecmiadan olusur. “Tenen :
Tenen : Tenen : Tenen” seklinde on iki nakredir.

Tanburi hezec: Dort fasila-i sugradan olusur: “Teneten : Te-
neten : Teneten : Teneten” seklinde on alt1 nakredir.

Miirahhal hezec: Bir sebeb-i hafif, veted-i mecm{, iki fasila-i
sugradan olusur. “Ten tenen: Teneten : Teneten” seklinde oniig
nakredir.

Mabhsiis hezec: Dort sebeb-i hafiften olusur ve “ten : ten : ten
: ten :” seklinde sekiz nakredir.

Meskl hezec: Fasila-i sugra, sebeb-i hafif, sebeb-i hafif ve
fasila-i sugra olusur. “Tenen: ten ten tenenen” seklinde on iki
nakreden olugur.

Mabhstir hezec: Tki Fasila-i sugra ve dort sebeb-i hafiften olu-
sur. “Tenenen: tenenen : ten ten ten ten” seklinde on alt1 nakredir.
Iste bunlar iizerinde goriis birligi bulunan ika ustlleridir.

Farslar sakil-i evvel diye adlandirmiglardir ki on alt1 devirdir:

Hafif, onlar remele bir katini daha ilave etmisler ve yirmi
dort nakre elde etmislerdir. Onu sakil-i evvel yahut tavil ustl
diye isimlendirmislerdir. Misali soyledir: “Tenenen tenenen : te-
nenen : tenenen : tenenen : tenenen” burada Yunana ait bircok
katlama vardir.

Bil ki acem ulemasinin bu ustillerden ¢ikardiklar: pek ¢ok
dallar vardir. Bu fasilda konuyu 6zetle anlatacagimizi, ihtiyag
duyulmayan konular1 anlatmayacagimizi sdylemeseydik bun-
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lar1 anlatirdik, alimlerin goriislerini ve eskilerin kitaplarinda
yazdiklar: alt ika dallarina dair pek ¢ok bilgiyi verirdik. Ancak
bu kadarlik bilgi bu konuda kolay bir ustlle bilgi sahibi olmak
isteyen kisiye yeterlidir. Allah bizlere ve size inayetini nasip ey-
lesin.

4.8. YEDINCi BAB

Bu boliim; su’belerin makamlarla ortak olusu, onlarla birlik-
te yapilmasi giizel olan nagmeler, makamlarin avazlarla istiraki
ve bu baglamda yapilmasi giizel olan nagmeler, nagmelerin tabi-
at kanunlariyla pek ¢ok noktada uyumlu olmasi ile ilgilidir.

Sevgili okuyucumuz! Allah bizlere bu kitapta amagladigimiz
biiyiik faidenin 6zelliklerini tamamlamay1 nasip etti. Bu da daha
once gectigi gibi pratikle nagmelerin ¢ikarilmasidir ve en giizel
sifatlardandir. Agikga séylenmesi gerekirse bu ilim akil sahiple-
rini sasirtacak, akil ve ahlak sahibi insanlar1 costuracak bir ba-
histir. Kitabimi bu konuya dair nefis bir s6z ve latif bir mana ile
bitiriyorum.

Bil ki, mezktr nagmelerin kirk iki tanedir. Dort tanesi asil,
sekiz tanesi daldir. Yirmi dort tanesi su’be, alt1 tanesi avazdir.
Béylece biitiin miirekkeb nagmelerin basit formlar1 kirk ikiye
ulasir. Bunlarin digindakiler miirekkeb/terkiplerdir. Terkibin
manasl kendisinden sonra her nagmenin iki veya {i¢ nagmenin
veya yarim nagmenin bagka bir yarim yahut daha fazla nagmey-
le birleserek olusturdugu bir formda olmasidur.

Iste nagmelerin sayisinin ¢ok fazla olmasi bundan kaynak-
lanir. Bu say1 ii¢ yiiz altmisa kadar ¢itkmistir. Bunlarin tama-
minda asil olan bu zikredilen basit formlardir. Bu yiiksek sayiya
ulagmasindaki sebep bahsettigimiz ortakliktir. Ciinkii kirk iki
nagme birbiriyle biitiin konularda ortak olsayd: daha az sayida
geside ulasirdi. Ama o zamanda tekrar ¢ogaldig: i¢in onlardan
alinan tat da azalmis olurdu.
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Bil ki meghur olanlar ile ortak olan nagmelerin tabii olanlar
ile terkibi dogal bir nispette degildir. Usta mutrib ve bestekarlar
¢ok fazla siir ve miivessahla ugrasarak bir nagmeden digerine
¢ok sik intikalat ettiklerinden dolay1 onlar nagmelerin birbiri ile
ilgilerini bilmis onlarin sinirlarina hakim olmus ve onlara isim-
ler vermislerdir. Daha sonra bu nagmeler sohret bulmustur.

Bil ki terkip ve ortaklik iki kistmdir: Ya iki nagme birbiriyle
tabii bir surette eslesir yahut bir nagme baska bir nagmeye ya-
kin olur. Séyledigimiz illet sebebiyle bu ortak nagmelerde bazi
uyumsuzluklar bulunabilir. Ileride agiklayacaklarimizla séyle-
diklerimizin dogrulugu ortaya ¢ikacaktur.

Iste bu durum agik¢a ortaya ¢ikinca ve genis bir saha bul-
dugum zaman kitabimizin bu yedinci babini yazmaya énceden
bahsi gecen nagmelerin dogalar itibariyle istirak ettigi, birbiri
ile i¢ ice gectigi yerleri agiklamaya baglamaktayim. Onlar ara-
sindaki bu gecis tamamlaninca musikinin amact olan uyum
gerceklesmektedir. Bu alemdeki her sey dort unsurun terkibi
altindadir ve onlardan miirekkebtir. Baz1 seyler sicak ve kuru,
bazilar1 soguk ve kuru, bazilar1 sicak ve yas, bazilar1 soguk ve
yas, bazilar1 ise mutedil tabiatlidir. Bir kismi sicaga meyilli iken
bazilar1 kuruluga, soguga veya rutubete meyillidir. Filozoflar
dengelerle ilgili kitaplarinda bu konulara genis yer ayirmislardir.

Biz de makamlarin su’belerinin nasil terkip edilecegi ve ona
uygun en giizel nagmelerin nasil secilecegini, bu makamlara
uygun avazlarin nasil kullanilacagini agiklamaya baslayacagiz.
Sonra ustl, furu, su’be ve avazlardan olusan bu nagmelerin en
uygun mizaca gore terkibinden bahsedecegiz. Bu bapta iki fasil
bulunmaktadir. Buraya kadar séylediklerimiz bu babin mukad-
dimesi mesabesindedir.
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4.8.1. Birinci Fasil: Makamlarin Su’belerle Terkibi
ve Onlarla Gilizel Olan Makamlar ve Makamlarin

Avazlarla Terkibi ve Onlarla Gilizel Olan Nagmeler

Bu makamda soyle derim:

Okuyucumuz! Bildigin gibi bahsettigimiz kirk iki nagme,
alt1 avazi ayirdiktan sonra dort kisma ayrilir. Her bir kisim
dort tabiatten birinden kaynaklanir. Ciinki bu alt dallar dort
temele dayanmaktadir. Dallar kendisinin dallar1 olmasi baki-
mindan dort temel ustile baglidir. Kitabimizin basinda dort
ustliin mizaglara uygunlugunu ve tabiatlara gore siralamasini
vermistik.

Mesela Rast, soyledigimiz soze gore miicmel olan atesli ve
kuru tabiate sahiptir ve onun dallar1 ve su’beleri ile de ilgili ola-
rak ayni sey soylenebilir. Isfahan soguk ve kurudur, dallar1 ve
suw’beleri de boyledir. Bu kistmlardan her biri dokuz nagmedir.
Onlarin her ti¢ii bir kisim olusturur. Bildiginiz gibi bu ii¢ kisim-
dan ilki asil ve onun iki su’besidir. Tkincisi aslin iki dalindan biri
ve onun iki su’besidir. Uciinciisii ikincinin iki dali ve onlarin
iki su’besidir. Buna gore bunlarin iiglinden her biri iki agidan
birbirine uyumludur.

Birincisi: arasinda zitlik bulunmayan bir tabiattan olmalar:
bakimindan.

Ikincisi: Birinin iki su’be olan digerlerine asil olmalar1 ba-
kimindan.

Bunlar bir arada uygulandiklarinda yani bu dért kisimdan
ticli birlikte icra edildiginde bu icrada kulaga hos gelmeyen bir
ses ortaya ¢cikmaz. Bu durum anlasildiysa her ti¢ nagmenin icrasi
sirasindaki halini ve icradan sonra ona uygun olan durumlari
anlatayim. Boylece zevk-i selim sahibi kisiyi daha ¢ok costura-
cak ve farkli bir kompozisyon elde olusturabilecektir. Allah’a
hamd edip onun yardimiyla baslar ve soyle derim:

Miiberka” ve Pen¢gah makamlariyla terkip yapmak istedi-
ginde ki bu rasttir, bunun yolu sdyledir: Once Miiberka’, sonra
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Rast, sonra Penggah icra edersin. Bagkasina intikal etmek ister-
sen uygun olani Isfahdn, Niyriz, Nesaverk ve Selmek’tir. En iyi
olan1 Rast’ta karar kilmaktir.

Cargéh ve Uzzal’in makamlarinda terkibi yani Zengiilenin
terkibi sekli soyledir:

Once Cargah’ sonra Zengiile sonra Uzzal’i icra edersin. Eger
bagkasina intikal etmek istersen uygun olani Nihavend’dir. En
giizel olan1 Zengiile’de karar kilmaktir.

Zavili ve Eve makaminin terkibi, yani Ussak’in terkibi soyledir:

Zevali, ardindan Ussak sonra Evc yapilir. Eger baskasina in-
tikal etmek istersen uygun olani Neva, Tiirk Hicazi, Buselik ve
Remel’dir. En uygun olani Ussak’ta karar kilmaktir.

Ikinci asilin yani Irak’in iki su’besi olan Makl(ib ve ardindan
Ruy-i Irak ile terkip yontemi soyledir: Makltib’u, ardindan Irak™,
ardindan Rehavi’yi icra edersin. Eger bagkasina intikal etmek is-
tersen uygun olani Nigari’ye ve Hiiseyni’ye gecis yapmaktir. En
giizeli Irak’ta karar kilmaktir.

Segah ve Hisar'in iki makamu ile terkibi ve Hicaz soyle yapi-
lir: Once Segah, ardindan Hicaz, sonra Hisar icra edersin. Bagka
bir makama ge¢mek istersen uygun olani Nisaverk ve Gevest'tir.
En iyisi Hicdz'da karar kilmaktir.

Asirdn ve Nevraz-i Saba’nin iki makamu ile terkibi ve Ebtise-
lik s6yle olur: Once Asiran’, sonra Ebtselik’i ardindan Nevriiz-i
Saba’y1 icra edersin. Bir bagkasina intikalat etmek istediginde en
uygun olan Hiiseyni, Uzzal, Sehnaz ve Biiziirk olur. En uygunu
Ebtselik’te karar kilmaktur.

Ugiincii asil olan Zirefkend’in iki su’besi olan Rekbi ve Re-
mel ile terkibi soyle olur: Once Rekbi sonra Zirefkend, ardindan
Remel icra edersin. Eger bagkasina intikalat etmek istersen en
miinasibi Hiiseyni, Uzzal, Nihavend ve Nevrtazu'l-Acem’dir. En
iyi olan1 Rekbi tizerinde karar yapmaktur.

Hiimaytn, Nihiift'iin iki makami ve Biiziirk’iin terkibi soy-
ledir: Once Hiimayin, sonra Biiziirk, sonra Niihiift icra edersin.
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Eger baskasina intikal etmek istersen en miinasip olani Sehnaza
ve Uzzal’dir. En glizel olani Biiziirk tizerinde karar kilmaktir.

Nevriiz-i Arab ve Nevrliz-1 Acem’in iki makaminin ve
Rehavi'nin terkibini yapmanin yolu s6yledir: Nevraz-i Arab, ar-
dindan Rehavi, sonra Nevr(iz-i Acem icra edilir. Bir bagkasina
intikal etmek istersen uygun olani Remel ve Nevrtiz-i Natik’tir.
En iyi olan Rehévi tizerinde karar kilmaktir.

Dérdiincti asil olan Isfahan’in iki su’besi Niyriz ve Nesaverk
ile terkip yolu sudur: Niyriz, ardindan Isfah4n sonra Nesaverk
icra edersin. Bagkasina intikal etmek istediginde uygun olani
Selmek ve Hicaz-1 Tiirki’dir. En iyisi karar1 Niyriz’de yapman-
dir.

Hiiseyninin iki su’besi Diigdh ve Muhayyer ile terkibi soyle-
dir: Once Diigah, ardindan Hiiseyni sonra Muhayyer icra eder-
sin. Eger baska bir yere gegmek istersen en uygunu Uzzil, Bise-
lik veya Asiran-Nevriiz-i Acem ve Remel’dir. Ey iyisi Hiiseyni’de
karar kilmaktur.

Nevraiz-i Natik ve Mahur’un iki makami ile Neva ile terkibi
su sekilde yapilir: Nevriiz-i Natik, sonra Neva, sonra Méahur icra
edersin, oradan bagkasina ge¢mek istersen uygun olani Usséak ve
Evc’e gegmendir. En iyisi Neva’da karar kilmandir.

Makamlarin su’beleri ile terkiplerini istedigimiz sekilde an-
lattik. Bundan sonra makamlarin avazeler ile terkibini ve bunun
giizel olanlarini anlatacagiz.

Gerdaniye’nin rast ve Ugsak ile terkibi oyle olur: Once Rast,
ardindan Gerdaniye sonra Ussak icra edersin. Eger baskasina
geegmek istersen uygun olani Pen¢gah, Selmek ve Isfahan’dir. En
iyisi Rast’ta karar yapmaktuir.

Zengiile ve Isfahan’in iki avazi ile terkibi yani Selmek’in
uygulanisi sdyledir: Once Zengiile, sonra Selmek sonra Isfahan
icra edilir. Eger bir bagkasina ge¢mek istersen Nevriiz-i Natik,
Uzzal ve Nithiift uygundur. En iyisi Zengiile tizerinde karar
yapmandir.
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Irak’in ve Zirefkend’in avazlariyla birlikte terkibi yani Ma-
ye'nin icrasi soyledir:

Once Irak, sonra Maye, sonra Zirefkend icra edersin. Bir
baskasina intikalat etmek istersen uygun olani Hiiseyni, Rehavi
ve Uzzal’dir. En uygunu Irak’ta karar kilmaktur.

Rehavi, Biiziirk’iin iki avazi ile birlikte terkibi yani Sehnéaz
soyledir: Once Rehavi sonra Sehnéz sonra Biiziirk icra edersin.
Eger bir baskasina intikalat etmek istersen Nevraiz-i Acem, Uz-
zal ve Nevriiz uygundur. En iyisi Rehavi’de karar kilmandir.

Hicaz ve Neva'nin iki avazi ile yani Gevest’in terkibi soy-
ledir: Once Hiciz, ardindan Gevest sonra Neva’y1 icra edersin.
Eger baska bir makama intikal etmek istiyorsan Segéh ve Ussak
uygundur. En iyisi Hicaz’da karar kilmaktur.

Hiiseyni ve Ebtiselik’in avazi ile terkibi yani Nevraz soyle-
dir: Hiiseyni ardindan Nevriz, sonra Ebtselik icra edersin. Eger
baska bir makama intikal etmek istiyorsan Zerkesi ve Zirefkend
uygundur. En iyisi Hiiseyni’de karar kilmaktir.

Boylece makamlarin su’beleri ve avazlarin makamlariyla
terkibi konusu tamamlanmais oldu. Boylece bu fasil da sona erdi.
Bundan sonra ortaklik yonlerini ve terkip sanatlarini anlatmaya
baslayacagim. Bunun igin giizel tertip edilmis bir kural koyaca-
gim. Boylece binlere kadar varabilecek bu nagme siniflarinin
hepsi kolaylikla terkip edilebilecek.

4.8.2. ikinci Fasil: Nagme ve Terkip

Sanatlarinin Ortak Yonleri

Allah’a hamd i sena Restiliine salat ve selamdan sonra soyle
deriz: Ey bu ilme talip olan bilmelisin ki biz sana otuz alt1 nag-
meyi dort kisma ayirarak verdik. Her bir kistm dort tabiattan
birine aitti. Boylece her kismin yedi nagme oldugunu bilmis ol-
dun. Boylece yedi mertebe iizerine olmasi gerekti. Bundan dolay1
birincisi mertebe, ardindan mertebe, sonra derece sonra derece
haline gelir. Bunun sebebi ¢ok latif bir bilgi ve ince bir kuraldir.
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Sonrasinda dakika, ardindan siniye, ardindan salise, sonra rabia
ve hamise olur. Bu da mertebe bakimindan dokuzuncudur. Biz
de bu sebeple her mertebe, derece ve dakika i¢in benzer olacak
sekilde yirmi sekiz harfi koyduk. Mertebeleri ve dereceleri “elif,

488

ha, ti, mim, fa, sin, zal” sistemine**® gore tekrar ettik. Bu Masrik
bolgesinin ve Misir’daki harf alimlerinin yontemidir. Béylece bu
harfler ile nagmenin hangi tabiata ait oldugu bilinir hale geldi.
Mertebe, derece veya dakika olarak diger harfler arasindaki yeri
ortaya ¢ikmis oldu. Ciinki harflerin mertebeleri dengelerle ilgili
sanat kitaplarinda ve harf kitaplarinda anlatilmigtir. Bize nag-
meleri ihtiva eden dort kismi, mertebeleri, harfleri ve tabiatlar:
ile giizelce diizenlenmis bir tabloda bir araya getirdik. Boylece
nagmelerin diger vecih ve sifatlarinin 6grenilmesi gayet kolay bir
hale geldi. Ileride bu tabloyu ve nasil kullanilacagini agiklayaca-

g1z. Iste tablonun sekli soyledir:

488 Izis-Hasebe es-Secere incelemesinde miiellifin Arap alfabesinde bulunan
harflerin dort unsur (ates, hava, su ve toprak) ile irtibatlandirilmasi ile
ilgili su degerlendirmeyi yapmaktadir;

“Sistem ile burada kastedilen harflerin dort unsura karsilik gelecek sekilde
taksim edildigi sistemdir. Alfabe harflerini her biri dort harf olacak sekilde
yedi kisma ayirmuglardir. Her dordiinii unsurlarin tertibine gore siralamas-
lar ve ebced harflerini tamamlamislardir. Miiellif dort unsurun tertibini,
sirastyla ates, toprak, hava ve su seklinde yapmis ve bunun karsisina harf-
leri yerlestirmistir. Ancak biz yazmanin sonunda harflerle ilgili soyle bir
kayit bulduk:

Harfler, teksir adin verdikleri ve ates, hava, su ve toprak tabiatina gore
boliimleme anlayisina dayanan bir sisteme gore ¢esitlenmistir. Elif ates, be
hava, cim su, dal toprak... Sonra harfler ve unsurlar sirasiyla bu sekilde
birbiriyle iliskilendirilir.” es-Secere, 106.
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Tablo 13. Dort asil ve dallarinin mertebeler, harfler ve tabiat-
lar ile iliskisi

Rastve | Nari | Irakve | Havai | Zirefkend | Mai Isfahan | Turabi

Dereceler
Dallani | Harfler | Dallan | Harfler | ve Dallan | Harfler | ve Dallari | Harfler

Mertebe | Rast Eif() | Irak Gm(C) Zirefkend | pgj(s) | Isfahdn Be ()
Mertebe | Zengilah | pjf() | Hicaz Gm(C) Biizdrk Dal(s) | Huseyni | Ba(_)

Derece | Ussak He(o) | Blselik ' ze(;) | Rehavi Ha(C) Neva Vav ()
Derece | Miberka' | po(,)  Makldb |70(s) | Rekbi Ha(C) Niyriz Vav ()

. . Ray-1 "
Dakika | Pencgah | 13(L,) Iraz Kef (&) | Remel Lam(J) | Nisaverek | yo )

Saniye Cargdh Mim(f) Sigah Sin () Niihiift ’Ayn(C) Diigah Nun ()

Salise Uzzal Fe(es) | Hisar Kaf ((3) Hiiméyan Ra(,) Muhayyer Sad ()

Ani -, " Nevrizu'l- Nevriz
Rébia Zavili Sin (%) Adirdn | 5o (o) Acem Ha(C) Natik Te(e)

A s Nevrlzu'l- | -
Hamise | Evc 7l (3) Saba Zab) Acem Gayn('c) Mahdir Dad(u.b)

Bu tablo sayesinde nagmelerin tabiatlar1 ve mertebelerine
gore diger vecih ve sifatlar1 olmak iizere ortak yonleri bilinmek-
tedir. Clinkii buraya bakip asagiya veya yukariya dogru istedi-
gin nagmelerle ti¢lii, dortlii ve besli terkipler yapabilirsin. Yine
ortasini, Uistlinil ya orta ve altin1 da kendin i¢in segebilirsin. Bu
terkipler eksiksiz ve dinleyeni heyecanlandiran, hicbir ariza icer-
meyen kompozisyonlar haline gelir. Bunun sarti terkip sirasinda
tabiatlarin birbiriyle uyumuna ve iki ucundan biriyle diger tabi-
atlara uymasidir. Bu konuda s6yle bir misal verebiliriz:

Mesela dort asli terkip etmek istedigimiz zaman rast ile bas-
lar1z. Rast sicak ve kurudur. Sona Isfahan uygun olur, o da soguk
ve kurudur. Sonra Isfahdn’a soguk ve nemli olan Zirefkend uyar,
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ardindan Zirefkend’e sicak ve yas olan Irak uyar. Iste bu insanla-
rin haberdar olmadiklar: dogal kompozisyondur.

Bu dort asly, diger {ig sekilde de terkip edilebilir:

Her sekilde dort asildan biri ile baslanir ve 6nceden anlatti-
gimiz bir sekilde tabiatlarin uyumuna gore devam ettirilir. Buna
gore bu dort nagme dort vecih olur ve her bir vecih digerinden
doniistir. Eger onu besli olarak terkip etmek istersen, istenilen
bes makami bu kurala gore diz. Boylece bes vecih ortaya ¢ika-
caktir. Her bir vecih digerinden farklidir. Eger dersen ki: “Bu bes
vechin her birinde bir tabiat birden fazla hale gelmekte ve bazi
tabiatlerde birbirini izlemektedir” bu itiraza s6yle cevap verebili-
riz: Nagmelerden olusan bu tabiatin pes pese gelmesi bu terkibe
zarar vermez. Cilinkii o tek tabiata sahip olsa da onun icrasi ile
kulaga hos gelmeyen bir ses ¢cikmaz. Bunu anla.

Belki “Bu begsli ve dortlii yapilardan bozuk ve hosa gitmeyen
bazi formlar ¢ikabilir.” diyebilirsin. Buna iki yonden cevap vere-
biliriz.

Evvelen bu hoslanmama durumu veya mevcut bozukluk,
terkiplerin bazi vecihlerinde olabilir. Aslinda tam bir hoglanma-
ma degildir. Ciinkd tabiatlar birbirine uygun olarak dizilmistir.
Bunun illeti dort tabiatin bazilarinin digerlerine tistiin gelmesi-
dir. Hava sudan, su topraktan daha tistiindiir. Toprak ikisinden
agag1 seviyededir. Ates onlar arasinda en istiin olanidir. Buna
gore terkiplerden baslanilan vecih sicaklik ve kuruluk olursa, s1-
caklik ve rutubet ile baglanilan nagmeden daha tatl1 ve cosku ve-
rici olur. Ciinkii sicaklik ve rutubet, sicaklik ve kuruluktan daha
alt seviyededir. Iste diger tabiatlarda de durum béyledir. Bunun
farkinda olmak lazimdir. Bu anlattiklarimiz estetik sanatin ince
konularindan biridir.

Ikinci olarak sunlar sdylenebilir: Burada zikredilen vecihleri
bilen her tiirlii terkibi dener ve onu hissetmek ister. Bu da kulaga
bikkinlik verebilir. Ciinkii her vecihte ayni gekildedir. Icracinin
ayn1 terkipten iki vecih yapmamasi gereklidir. Bu yukarida isaret
ettigimiz kusura sebep olur. Bu s6z de biiyiik niiktelerdendir. Bunu
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iyice 6gren ve nagmelerin birbirine katilim1 konusunda insan do-
gast ile ilgili bu kurali belle. Birinci faslin sonunda seni bu konuda
uyarmis ve nagmelerin ¢ok gesitli siniflarda terkip edilebilecegini
ve bine kadar ulagabilecegini sdylemistim. Burada anlattiklarimiz-
la, verdigimiz misallerle ve tablo ile en uygun yolu 6grenmis oldun.

Bu bab:r tamamlamaya ge¢meden 6nce vermemiz gereken sa-
dece bir bilgi kald1. Bu da alt1 avaz1 tabiatlaryla birlikte toplayan
bir tablodan ibaret. Bu da bir araya getirecegin nagme vecihleri-
ni bilmeni ve béylece daha tatli, saglam ve etkileyici eserler ver-
meni saglayacaktir.

Tablomuz soyledir:

Tablo 15. Alti Avaze ve tabiatlari ile onlardan cikarilan makamlar

Tabiatlarin Sifatlan Avaze isimleri Makam Isimleri
Sicak Kuru Gerdaniye Rast Ussak
Sicak Nemli Selmek Zengiilah Isfahan
Soguk Nemli Maye Irak Zirefkend
Soguk Nemli Sehndz Rehavi Biiziirk
Karisik (Miimtezic) Gevest Hicaz Neva
Karisik Miimtezic) Nevriz Hiiseyni Blselik

Ise burada maksadimiza ulagsmis ve anlattigimiz sekilde bu
sahadaki ilmi, delilleri ve séylenecek sozleri ortaya koymus olduk.
Size artik bu tablodan olusturulabilecek nagmeleri de sunmus
olduk. Boylece bu bab da tamamlandi. Dogruyu yanlistan ayirt
edebilmek igin bunu iyice anla. {zzet sahibi olan ve hesapsiz ve-
ren Allah’a hamd i sena ederim. O senin bu kitab: okumani nasip
etmis, kolay kilmustir. Iste sdylediklerimizin sifati bu sekildedir.

Hamd Allah’adir, salat u selam Resulullah’adir.
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SONUC

Miellifi ve yazildigi doénemi mechul olan es-Seceretu
Zatii’l-Ekmam el-Haviye li-Ustli’l-Engam isimli eser, klasik ed-
var kitaplarindan makam ve ika anlatimi itibariyle farklilik arz
etmektedir. Edvér geleneginde makam ve ustl isimleri daireler
ile gosterilmektedir. Terciime ve incelemesini yaptigimiz es-Se-
cere isimli bu eserde ise farkli bir yol izlenerek daireler yerine
agag¢ motifi kullanilmistir. Bundan dolay1 aga¢ anlamina gelen
“secere” kelimesi ayn1 zamanda bu esere isim olmustur.

Eserin ne zaman yazildig: ile ilgili tam bir tarih bilinmese
de eseri tahkik ve serh eden Izis Fethullah ve Gattas Abdulme-
lik Hagebe’ye gore bu eser, hicri 11. yilizyilda (miladi 17. yiizyil)
telif edilmistir. Bu agidan bakildiginda es-Secere isimli bu telifin
tahmini bir tarihini bilmek bizi, s6z konusu eserin hem 6nceki
donemler ile hem de kendi donemine yakin misiki nazariyati ile
alakali yazilmis kitaplar ile karsilagtirma imkanini tanimis oldu.

Bu eser incelendiginde genel hatlar ile 14-15 ve 18. yiizyilda
telif edilen masiki nazariyat: kitaplarinin makam seyirlerinin
anlatim dslubu agisindan paralellik gosterdigi gortilmiistiir. Fa-
kat icerik cihetiyle eserler karsilastirildiginda ¢ok fazla benzerlik
olmadig: tespit edilmistir.

Yapilan literatiir taramasi neticesinde 14. yiizyilda Salahad-
din Safedinin kaleme aldig1 Risale fi [lmi’l Miisikd isimli eseri
dikkatimizi ¢ekmistir. es-Secere miiellifinin Safedi’ye ait bu ri-
saleden 6nemli 6l¢iide faydalandig1 yapilan incelemeler sonucu
ortaya ¢ikmistir. Her iki eserin de mtisikinin etimolojisini, fay-
dalarini, musiki ile ilgili filozoflarin gorislerini serd ettikleri
noktalarin birebir ayni olduklar1 goriilmiistiir. Makam, avaze
ve su’be seyirlerinin izah edildigi bolimlerin de ¢ogunlukla
benzer oldugu dikkatimizden kagmamaistir. es-Secere miiellifi,
Safedi’nin risalesinden farkli olarak birtakim ikélardan bahset-
migtir.
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Biitlin bu benzerliklere ragmen es-Secere miiellifi, eserinin
hicbir yerinde kendisinden 6nce yazildig1 kesin olan bu risale-
den istifade ettigini sdylememistir. Bu duruma akademik agidan
bakildiginda 6nceki donemlerde yazilan eserlerin birbirini refe-
rans gosterme kaygisi tagimadiklarini sdyleyebiliriz.

Calismamiz kapsaminda kullanilan “karsilastirma yontemi”
ile yukarida bahsi gegen Safedi’nin Risalesi’nin yani sira es-Se-
cere isimli eseri ¢alisirken Tirk musikisi acisindan 6nem tes-
kil eden bagka eserlerden faydalandik. Bu eserler ise Kadizade
Tirevi’nin Milsiki Risalesi, Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tetkik u
Tahkiki, Hariri bin Muhammed’in Kirsehri Edvdri, Seydinin,
el-Matla, Hizir bin Abdullahin Kitabii'l-Edvars ve Kantemi-
roglunun Edvdrrnda es-Secere’de gegen makam, avaze, su’be ve
terkiblerin anlatimlarinin bazi yerlerde isimleri, yukarida zikre-
dilen nazariyat eserleri ile benzerlik tagidig1 saptanmigtir. Ancak
genel olarak baktigimizda bu seyirlerin ve makam izahatlarinin
birbirine gok benzemedigi goriilmektedir.

es-Secere ve Safedi’nin Risalesi'ndeki makam, su’be ve avaze
tasniflerinin birbirine benzer oldugu saptanmistir. Tirevi, Nasir
Dede, Kirsehri, Seydi ve Hizir bin Abdullah’in makam ve ava-
ze tasnifi konusunda es-Secere miellifi ile ayn1 diistindiiklerini
soyleyebiliriz. Ancak su’be ve terkib bakimindan es-Secere’den
ayrildigini gormekteyiz. es-Secere miiellifinin yirmi dort su’be
olarak anlatimlarina yer verdigi seyirleri, bahsi gecen bu naza-
riyat kitaplarinda terkib olarak ele alinmistir. Kantemiroglunun
makam, su’be, avaze ve terkib siniflandirmasi ise diger eserler-
den de farkl: olarak gelmektedir.

Bu eserin incelemesini yaparken eserde gegen birtakim kav-
ramlarin daha iyi anlagilmasini saglamak adina bunlardan ana
hatlar1 ile bahsetmis olduk. Boylece eserde kavram karmasasina
yol agacak noktalarin daha anlagilabilir olmasi saglandi.

Miiellif, (secere) agacin govdesi i¢in “asl” kavramini getirerek
bunu dort asil makam, (dort ana makam) olarak adlandirmaistir.
Bu asillar ise “Rast, Irak, Zirefkend ve Isfahan” makamlaridir.
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Sonraki boliimlerde bu makamlardan bahseden miiellif, bu dort
ana makamin “anasir-1erba’” dedikleri “ates, hava, su ve toprak”
ile iliskisinden bahsetmektedir. Bu makamlarin her birinin ken-
dine has bir tabiata sahip oldugunu belirterek bu karakterlere
sahip makamlarin tercih edilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Miiellif, agacin asil gévdesinden ortaya ¢ikan sekiz yan dalin
da diger sekiz makami temsil ettigini ifade etmektedir. Asil olan
makamlarin her iki yanina uzanan dallardan bagska makamla-
rin meydana geldigini belirtmektedir. Miiellif, bunlar1 da yan
dal anlamina gelen “fer” kavrami altinda siniflandirmaktadir.
Bu fer’ler ise sunlardir; Rast’tan Zengiile ve Ussak; Irak’tan Hi-
caz ve Buselik; Zirefkend’den Biuiziirk ve Rehavi; Isfahan’dan
Hiiseyni ve Neva’dir. Miiellif, asil ve fer’ makamlari; sicak-kuru,
sicak-nemli gibi mizaglar; insandaki safra, kan, balgam, sevda
gibi sivilar; dort unsur olan ates, hava, su ve toprak ile iliski-
lendirilmesini yapmaktadir. Toplami on iki olan bu asil ve fer’
makamlarin on iki burg ile irtibatlandirilmasini yine bu eserde
gormekteyiz. Bu sekildeki bir iliskiye edvar kitaplarinda da rast-
lamaktayiz.

Miiellif, avazeleri agiklarken bunu da bagka bir aga¢ motifi
gizerek gostermektedir. Yukarida bahsi gegen asil ve fer’ on iki
makami agacin govdesi tizerinde daireler icerisinde yazmuistir.
Ardindan iki makam arasindan bir dal ¢izerek bir daire igeri-
sinde avazeleri koymustur. Miiellifin anlatimina goére avazelerin
her biri iki makamdan tiiremigtir. Bu avazlerin dizilimi de su se-
kildedir; Rast ve Ussak’dan Gerdéniye; Zengtile ve Isfahan’dan
Selmek; Irak ve Zirefken’den Méaye; Hic4z ve Neva’dan Gevest;
Hiseyni ve Baselik’ten Nevraz; Rehavi ve Biiziirk’ten Sehnaz ol-
mak iizere alt1 tane avaze meydana gelmektedir.

Avazelerin say1st konusunda da tam bir ittifak yoktur. Bazi
teorisyenler Hisar avazesini de ekleyerek bu sayinin yedi oldu-
gunu soylemislerdir. Bunu dayandirdiklar: nokta ise yedi tane
gezegenin olmasidir. Onlara gore yedi gezegen yedi avaze ilis-
kilidir.



es-Secere’de su’be konusu ele alinirken asil ve fer’ olan on iki
makamdan tiiremesi tizerinde durulmustur. Bu on iki makamin
her birinin ikiser tane su’besi oldugu séylenmektedir. Su’belerin
isimleri verilirken burada da aga¢ motifi kullanilmistir. Buna
gore agacin govdesinde yer alan ve daireler icerisinde verilen
dort asil makamdan sekiz sube ortaya ¢ikar. Asil makamlardan
¢ikan su’beler; Rast’'tan Miiberka ve Penggah; Irak’tan Maklab
ve Ray-i Irak; Zirefkend’den Rekbi ve Remel; Isfahan’dan Niyriz
ve Nisaverek’dir. Geri kalan su’beler ise yine aga¢ motifi tize-
rinde asil makamlardan iki yana uzanan dallarin uglarina i-
zilen dairelerin iglerine fer’ denilen yan makamlar, bunlarin da
iki yanina uzanan dallarin uglarina ¢izilen dairelerin iglerine
swbeler yazilmistir. Sekiz tane fer’ makamdan on alt1 su’be tii-
remistir ki bunlar da; Zengiile’den Cargah ve Uzzal; Ussak’dan
Zavil ve Evc; Hicaz'dan Segah ve Hisar; Blselik’ten Asiran ve
Nevriiz Saba; Rehavi’den Nevriizu’'l-Arab ve Nevrizu’'l-Acem;
Biiziirk’ten Hiimaytn ve Niihiift; Nevd’dan Nevraz-Natik ve
Mahur; Hiiseyni’den Muhayyer ve Diigah’tir.

Dort asil makam ve bunlardan meydana gelen makamlar
fer’ler (sekiz makam) ile su’be ve avazelerin seyirleri anlatilmak-
tadir. Makamlarin bir dizi tizerinde nereden baslayip hangi per-
deleri kullanarak karara vardigi izah edilmektedir. Yani sira bu
dizi de tam ses (mutlak) ve yarim ses (mukayyed) olmak {izere
totalde kag tane perde kullanildig: belirtilmektedir.

Son boliimde de iki konusu ele alinmaktadir. Burada ika-
y1 meydana getiren “sebep, fasila ve veted” kavramlari tizerinde
durulmugtur. Tkinin muvassal ve mufassal olarak iki kisma ay-
rildig1 belirtilmis ve bunlarin altinda bulunan ikélara yer veril-
mistir.

Sonug olarak es-Secere ile ilgili yaptigimiz bu tercime ve
inceleme ¢alismasi, kullandig1 aga¢ motifi ile diger eserlerden
farkli bir metod ile bu eserin giiniimiiz masiki sahasina katki
sunacagini diigiinmekteyiz. Onceki dénemlerin miisiki caligma-
lar1 ortaya c¢ikarilip teorik ve pratik anlamda nasil bir evreden
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zamanimiza kadar geldigini gorebilmek onemlidir. Ayrica zen-
gin bir misiki mirasina sahip bu kiiltiiriin, hem korunmas: hem
de gelecege tasinmasi ve yeni neslin bununla tanigmasi gerektigi
inancini tasimaktayiz.
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