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OZET

GELENEKSEL JAPON VE OSMANLI-TURK EVI’NIN MODERN
KONUTA YANSIMALARI: BRUNO TAUT’UN ORTAKOY EVI
Tiirkan HARMANBASI
Doktora, Mimarlik
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Es Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Zafer SAGDIC
Ocak, 2024 - 251 + XXI Sayfa

Yasadigimiz mekanlar kiiltiirel, sosyal, toplumsal, bireysel, ekonomik kimliklerimiz
dogrultusunda sekillenmektedir. Tiim bu kavramlar ve durumlar yasayan, degisen,
hareketli olgulardir. Diinyada meydana gelen gelismelere paralel olarak yasam
bicimimiz, hayat tarzimiz ve aliskanliklarimiz degismektedir. Bizim yasama
aligkanliklarimizi ve giinliik eylemlerimizi de etkileyen bu degisimler sonucu

mekandan beklentilerimiz de zamanla farklilasmaktadir.

Ozellikle sanayi devrimi ile degisen yasam aliskanliklarimiz, konuttan beklentilerimizi
de 6nemli dlgiide etkilemistir. Daha sonraki yillarda ortaya ¢ikan modernizm akimi ve
yaygin kiiresellesme bakis acis1 tiim diinyada toplumlar1 sosyo-kiiltiirel bir ¢erceve
icerisinde tek tiplesmeye siiriiklemistir. Bunun sonucunda baglamsalliktan koparak
mekan tretimi de cografya, iklim kosullar1 ve toplum aligkanliklar1 fark etmeksizin
aynilasmaya dogru gitmeye baslamistir. Bu baglamda siiphesiz mimari mekéan
tiretiminde bir kimliksizlesme-kimliksizlestirme durumu da ortaya ¢ikmaktadir.
Glinlimiiz konut tiretimi baglaminda s6zii edilen bu durumun bertaraf edilebilmesi i¢in
toplumlarin  geleneksel mimari yaklasgimlarini modernize edilir sonuglarla
biitiinlestirilebilmesi kimliksizlestirilmis bir mimarinin karsisinda durabilmek ig¢in
anlamli bir ¢ikar yol olabilir gibi géziikmektedir. Buradan yola ¢ikarak kuvvetli
tarihsellik arka planindan beslenen geleneksel konut yapilari ile Japon ve Tiirk
mimarligmin ara kesitinde, modernizmin 118inda mimari tiretim yapmis olan Bruno
Taut ve onun belki de en 6nemli konut 6rnegi sayilabilecek Ortakdy Evi bu tez

kapsaminda incelenmek iizere secilmistir.



Bu ¢aligmanim birinci béliimiinde amag, yontem ve kapsam agiklanmustir. Ikinci
boliimiinde ise; geleneksel Japon Evi tarihi ve gelisim siireci ele alinmis, plan, cephe
ve i¢ mekan ozellikleri baglaminda detayli bir sekilde incelenmistir. Buna paralel bir
okuma ile geleneksel Osmanli-Tiirk Evi kokeni ve gelisim siireci ¢alisilmistir ve plan,
cephe ve i¢ mekan o6zellikleri baglaminda yine detayli bir bi¢imde incelenmistir. Tez
calismasinin tgilincli bolimde Japonya’da yapilan ve geleneksel 6geler barindiran
modern konut projeleri, Tiirkiye’de insa edilmis ve geleneksel bilesenlerle bag kuran
modern konut projeleri incelenmistir. Japonya’daki projeler geleneksel Japon Evi
Ozellikleri kapsaminda ele alinarak, geleneksel konutun izleri tespit edilmeye
calisilmigtir. Dordiincii boliimde, Modern Tiirk konutlar: geleneksel Osmanli-Tiirk Evi
bilesenleri ile karsilastirilarak benzerlikler ortaya konmustur. Sonraki boliimde hem
Japonya’da hem de Tiirkiye’de yasamis iki mimari kiiltiirii de inceleme imkani bulmus
Alman mimar Bruno Taut’un yasami, mimarlik anlayisi ve eserleri anlatilmistir.
Mimarmn Tiirkiye’de kendisi igin insa ettigi Ortakdy Evi detayli bir sekilde
incelenmistir. Altinc1 boliimde Taut’un Ortakdy Evi hem geleneksel Japon Evi hem de
geleneksel Osmanli-Tiirk Evi bilesenleri ile karsilastirilarak geleneksel bilesenlerin
hangi oOlgiide kullanildig1 tespit edilmeye ¢alisilmistir. Sonug¢ bdoliimiinde ise,
calismada elde edilen tiim karsilagtirmalar ve veriler 1s18inda geleneksel konut
mimarisinin modern konut tasarimina etkisi tartistisilmistir. Geleneksel konut
mimarisi ile modern konut mimarisi arasindaki siirekliligin izlenmeye calisildigi
caligmanin sonucunda hem cagdas hem de geleneksel bilesenler tasiyan konut

mimarliginin miimkiin olabilecegi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Konut mimarisi, geleneksel Osmanli-Tiirk Evi, geleneksel Japon

Evi, Bruno Taut



ABSTRACT

REFLECTIONS OF THE TRADITIONAL JAPANESE AND
OTTOMAN-TURKISH HOUSE ON MODERN HOUSING:
BRUNO TAUT'S ORTAKOY HOUSE
Tiirkan HARMANBASI
Ph. D. Architecture
Supervisor: Dr. Serhat ANIKTAR
Co-Supervisor: Dr. Zafer SAGDIC
January, 2024 - 251 + XXI Pages

Our cultural, social, social, individual, and economic identities shape the spaces we
live in. All these concepts and situations are living, changing, and moving phenomena.
In parallel with the developments in the world, our way of life, lifestyle, and habits are
changing. As a result of these changes, which also affect our living habits and daily
actions, our expectations of space also change over time.

Especially with the Industrial Revolution, our changing living habits have significantly
affected our housing expectations. The modernism movement that emerged in the
following years and the widespread globalization perspective have made societies
worldwide uniform within a socio-cultural framework. As a result, the production of
space by breaking away from contextualization has also started to move towards
uniformity regardless of geography, climatic conditions, and social habits. In this
context, there is undoubtedly a situation of de-identification and de-identification in
the production of architectural space. To eliminate this situation in today's housing
production, it seems that integrating the traditional architectural approaches of
societies with modernized results may be a meaningful way to stand against a de-
identified architecture. From this point of view, Bruno Taut, who produced
architecture in the light of modernism in the intersection of Japanese and Turkish
architecture with traditional housing structures fed by a solid historical background,
and his Ortakdy House, which can be considered perhaps the most critical housing

example, have been selected to be examined within the scope of this thesis.

Vi



The purpose, method, and scope are explained in the first part of this study. In the
second part, the history and development process of the traditional Japanese House is
discussed and analyzed in detail in the context of plan, facade, and interior features. In
a parallel reading, the origin and development process of the traditional Ottoman-
Turkish House is studied and analyzed in detail in the context of plan, facade, and
interior features. The third part of the thesis examines modern housing projects built
in Japan that incorporate traditional elements and current housing projects constructed
in Turkey that are connected with traditional components. The projects in Japan are
analyzed within the scope of traditional Japanese House features, and the traces of
traditional housing are to be identified. In the fourth section, modern Turkish
residences are compared with traditional Ottoman-Turkish House components, and
similarities are revealed. The next section describes the life, architectural
understanding, and works of the German architect Bruno Taut, who lived in Japan and
Turkey and had the opportunity to examine both architectural cultures. The Ortakdy
House, which the architect built for himself in Turkiye, is analyzed in detail. In the
sixth chapter, Taut's Ortakdy House is compared with the components of both the
traditional Japanese House and the traditional Ottoman-Turkish House to determine
the extent to which traditional elements are used. In conclusion, the impact of
traditional residential architecture on modern residential design is discussed in light of
all the comparisons and data obtained in the study. As a result of the study in which
the continuity between traditional and modern residential architecture is tried to be
traced, it is seen that residential architecture with both contemporary and traditional

components is possible.

Keywords: Housing, traditional Ottoman-Turkish House, traditional Japanese House,

Bruno Taut
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BIRINCi BOLUM

GIRIS

1.1. Amacg

Sosyo-kiiltiirel, toplumsal, ekonomik ve bireysel Ozellikleriyle kullanici mekani
sekillendirmektedir. Tim bu kavramlar ve degerler yasayan, degisen, hareketli
olgulardir. Kisinin i¢inde yasadigi diinya degistik¢e sahip oldugu kimlik degerleri ve
dolayisiyla yasam bigimi, hayat tarzi ve aligkanliklar1 da degismektedir. Bu degisime

paralel olarak kullanicinin mekandan beklentisi de evrilmektedir.

Ozellikle diinya iizerinde yaygin etki meydana getiren Sanayi Devrimi ile degisen
yasam aligkanliklarimiz, konuttan beklentilerimizi de dnemli 6l¢iide etkilemistir. Daha
sonrasindaki yillarda gelen modernizm ve kiiresellesme akimlar1 tiim diinyada
toplumlari tek tiplesmeye siiriiklemistir. Bunun sonucunda mekéan tiretimi de cografya,
iklim kosullar1 ve toplum aligkanliklar fark etmeksizin aynilasmistir. Her ne kadar
modern hayat ile birlikte yasam bi¢cimimiz birbirine benzese de her toplumun kendi
kiiltir dagarcigindan giliniimiize kadar gelmis aliskanliklart mevcuttur. Toplumsal
aligkanliklar tekrar edile edile gelenegi meydana getirmektedir. Geleneksel mimari de
bu baglamda toplumun hayat tarzi ve yasam aliskanliklar ile tiretilmistir. Degisen
cevresel kosullara ragmen varligini siirdiiren degerler de mevcuttur. Mimari dlgeginde
ele alirsak bu durum geleneksel mimari mirasa karsilik gelmektedir. Her ne kadar
insan yagami, giinliik ihtiyaclari, yapit malzemesi ve teknolojisi degisse de toplumlarin
binlerce yillik birikimiyle olusturdugu bir takim kiiltiirel ve geleneksel oOgeler
yasamaya devam etmektedir. Modern mimariyi inga ederken gelenegi tiimden yok
saymak gibi bir hataya diigmemek gerekmektedir. Geleneksel mimari birikim, modern

tasarimin i¢inde eriyerek bugiiniin gelenegi olusmaktadir.

Bu tezin amaci; geleneksel mimari ile modern mimarlik arasindaki devamlilig: takip
ederek yere 6zgli modern konut mimarisinin miimkiin olup olmadigini arastirmaktur.
Bu amagla oncelikle geleneksel mimariyi dogru bir sekilde anlamak gerekmektedir.
Sonrasinda modern mimariyi ne Olgiide ve nasil etkiledigini analiz edilecektir.
Boylece, geleneksel ile modern arasinda dogru bir bag ve iletisim kurularak insanlarin

kendini i¢inde yabanci hissetmedikleri mekanlar iiretilebilecegi ortaya konulmaya



caligilacaktir. Yasanan mekan ait olunan topluma, sosyo-kiiltiire, iklime, cografyaya
uyumlu oldugu zaman yasama ahengi meydana gelmektedir. Bu nedenle her iilke, her

kiiltiir ve her toplum kendine ait modern mimariyi olusturmay1 amaglamalidir.
1.2. Yontem

Bu tez calismasinda dncelikle geleneksel Japon Evi ve geleneksel Osmanli-Tiirk Evi
incelenmistir. Geleneksel Japon ve Osmanli-Tiirk Evi’ni anlamak igin literatiir
caligmas1 yapilmistir. Bu boliimde geleneksel Japon ve Osmanli-Tirk Evi’ne ait

algoritmay1 olusturacak plan, kesit ve i¢ mekan bilesenleri belirlenmistir.

Japonya ve Tiirkiye’den geleneksel konut mimarisine referans veren modern konut
projeleri berlirlenmistir. Bu projeler plan, kesit, cephe cizimleri ve fotograflar
lizerinden incelenmistir. Tirkiye’de olan yapilarin bazilar1 yerinde incelenerek
fotograflannmstir. Ornekler projeler algoritmay: olusturan bilesenlerle plan, cephe ve

i¢ mekan baglaminda analiz edilmistir.

Modern Japon ve Tiirk konutlarinin analizinden elde edilen bilesenlerin saglamasini
yapmak amaciyla Bruno Taut ve Ortakdy Evi ele alinmistir. Bruno taut’un hayati ve
onemli yapilarindan bahsedilmistir. Ortakdy Evi bir alt bashk olarak ayrica
incelenmistir. Ust boliimde elde edilen algoritma dokiimleri Ortakdy Evi analizinden
elde edilen bilesenlerle karsilastirilmistir. Bu analizin sonucunda sonug algoritmay1

olusturacak bilesenler belirlenmistir.



GELENEKSEL JAPON GELENEKSEL

EVi OSMANLI-TURK EVi

ALGORITMAYI ALGORITMAYI

OLUSTURAN OLUSTURAN
BILESENLERIN BILESENLERIN
BELIRLENMESI BELIRLENMESI
MODERN JAPON MODERN TURK

KONUTLARI KONUTLARI

ORNEKLERIN
BILESENLER ILE
ANALIZI

ALGORITMAYI OLUSTURAN
BILESENLERIN DOKUMU

DOKUMU YAPILAN
BILESENLERIN ORTAKOY EVi
UZERINDEN SINANMASI

SONUC ALGORTIMASININ
OLUSTURULMASI

Sekil 1.1: Tez calismasinin sematik kurgusu

1.3. Kapsam

Bu tez konut mimarisi 6zelinde geleneksel ile modern mimarinin iliskisini
incelenmektedir. Tez kapsaminda; iki temel ¢alisma alan1 belirlenmistir; Japon konut
mimarlig1 ve Osmanli-Tiirk konut mimarhigi. Geleneksel konutun modern konuttaki
izlerini takip ettigimiz ¢alismamizda Japon mimarliginin se¢ilmesinin iki temel nedeni
vardir; bunlardan ilki uzun yiizyillar icinde olusmus zengin geleneksel Japon konut
mimarisi, digeri ise modern Japon mimarisinin geleneksel konut mimarisini dogru

sekilde uyarlayabilmesidir. Buna paralel sekilde Osmanli-Tiirk Evi secilirken yaklasik



600 yillik Osmanli imparatorlugu hakimiyeti altinda farkli cografya ve kiiltiirlerin
etkilesimi neticesinde meydana gelmis ve varligini siirdiirmiis bir konut tipi olmasi
dikkate alinmistir. Calisma alanlarindan biri olarak Tiirkiye’nin se¢ilmesinin diger
nedeni ise; Tirk mimarlarinin ¢agdas konut projelerinde geleneksel Osmanli-Tiirk Evi
bilesenlerini uyarlama ¢abasidir. Japonya’da tipki Tiirkiye gibi “bati dis1” bir
modernizm donemi gecirmistir. Benzer silireglerden gegen iki kiiltiiriin konut
mimarisindeki geleneksel-modern siirekliligini izlemek i¢in Japon ve Tiirk konutlar
caligmanin kapsami olarak sec¢ilmistir. Geleneksel Japon Evi ve geleneksel Osmanli-
Tirk tarihsel gelisimi incelendikten sonra, plan, cephe ve i¢c mekéan ozellikleri
kapsaminda arastirilmistir. Modern Japon ve Tiirk konut projeleri kendi i¢inde
geleneksel konut mimarisiyle plan, cephe ve i¢ mekan bilesenler kapsaminda

incelenmistir.

Sonrasinda her iki iilkede de yasamis ve buradaki mimari gelenegi inceleme imkani
bulmus Alman mimar Bruno Taut’un yasami, mimarlik seriiveni ve mimari eserleri
ele alinarak Ortakdy’deki Evi geleneksel Japon ve Osmanli-Tiirk konut bilesenleri ile
irdelenmistir. Taut hem Japonya kiiltlirine hem de Osmanli-Tiirk kiiltiiriine klasik
Batil1 bir aydin olarak Oryantalist bir bakis acisiyla bakmamistir. Icinde yasadig
kiiltiiri anlamaya ve igsellestirmeye caligmistir. Bruno Taut’un tez kapsaminda
secilmesinin nedenleri sunlardir; Oncelikle kendisinin “Dogu”ya bakisinin diger
Avrupali mimarlardan farkli olmasi, konut alaninda ¢okga fikir ve yapi liretmesi ayrica
hem Japonya hem de Tiirkiye’de yasayarak buraya ait bilgilerini birinci elden elde
etmesidir. Taut daha Almanya’da iken “Dogu” mimarisi giindemindedir. Ex Orient
Lux (Giines Dogudan Yiikselir) makalesinin ismi bile Taut’un “Dogu”yu ne kadar
onemsedigini gostermektedir. Bir yarisma projesi igin Istanbul’u ziyaretinden sonra
Dogu’nun Avrupa’nin gercek anasi oldugunu yazmustir. Sehrin Taci Kitabinda
insanligin zirvesinin Hint mimarligin1 oldugunu sdyleyerek Avrupa’nin bu mimari
Oniinde diz ¢okmesini gerektigini ifade etmektedir (Taut, 2022). Bazilar1 tarafindan
abartili bulunan bu sozler, Almanya’dan zorunlu go¢ durumu ortaya g¢iktiginda
“dogu”ya gitmeyi tercih edince daha olgunlagmistir. Taut ayn1 zamanda iginde
bulundugu modern hareketi de daha isin basinda elestirmeye cesaret edebilen bir
mimar olmasi da ¢alismamiz i¢in 6nemlidir. Modern mimarinin bir 6rneklesmesini
elestirmis ve yere/iklime bagli tasarim yapmay1 dnermistir. O nedenle Taut’un kendisi

inga ettigi ve hem Japon hem de Osmanli-Tiirk konut mimarisinden izler tagiyan



Ortakdy Evi arastirma konusu olarak ele alinmistir. Hem Japon hem Tiirk konut
projelerinin geleneksel ile kurduklart bag incelenirken Ortakdy Evi bu ¢alismanin
kapsaminda tasarlanan algoritmadan elde edilen sonuglarinin sinanmasi olarak
gorilmiistir. Modern konutlarda en ¢ok tercih edildigi tespit edilen bilesenlerin
Ortakdy Evi’nde olup olmadigi ortaya konulmustur. Geleneksel konut mimarisinden
hangi oranda faydanildig1 anlasilmaya ¢alisilmistir. Japon ve Tiirk konutlarinda ¢ok
kullanildig1 tespit edilen plan, cephe ve i¢ mekan bilesenleri ile Ortakdy Evi’nde
kullanilan bilesenlerin kesisim kiimesi elde edilmistir. Ortaya ¢ikan iliski ag1 sayesinde
modern konutlar ile geleneksel konut mimarisi arasindaki bag ortaya konulmaya

calisilmigtir.



IKiINCi BOLUM

GELENEKSEL JAPON VE OSMANLI-TURK EVi MiIMARISi

Bu boliimde geleneksel Japon Evi ve geleneksel Osmanli-Tiirk Evi tarihsel gelisim
stiregleri, kavramsal kokenleri, plan, cephe ve i¢c mekan ozellikleri baglaminda
incelenmistir. Calisma kapsaminda alan ¢alismasi olarak geleneksel Japon Evi’nin
secilmesinin baslica iki sebebi vardir. Ilki Japon kiiltiiriiniin derin ve zengin geleneksel
konut mimarisine sahip olmasidir. Yiizlerce yillik siire¢ i¢cinde meydana gelen
geleneksel Japon Evi farkli donemlerden gegmistir, Japonya 1868 Meiji
Imaparatoruyla Batililasma cabalarma girismistir. Japon konutu da modernlesme
hareketlerinden etkilenmistir. Ancak Japonya’nin modernizm ile gelen degisimi kendi
kiiltiiriiyle bagdastirmanin yolunu buldugu sdylenebilir. Japon Evi’nin se¢ilmesinin
ikinci sebebi ise modern Japon konutlarinda geleneksel mimari 6gelerin varliginin

tespit edilmis olmasidir.

Buna paralel sekilde Osmanli-Tiirk Evi segilirken yaklasik 600 yillik Osmanh
Imparatorlugu hakimiyeti altinda farkli cografya ve kiiltiirlerin etkilesimi neticesinde
meydana gelmis ve varligini siirdiirmiis bir konut tipi olmasi dikkate alinmustir.
Tirkiye de tipk1 Japonya gibi modernlesme ve Batililasma hareketlerinin yasandig bir
cografyadir. Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi, Tirk mimarlarinin modern Tiirk
mimarisini olusturma g¢abalari igerisinde basvurduklari referans noktasi olmustur. Bu
aligkanlik sonraki yillarda da devam etmistir. Calisma alanlarindan biri olarak
Tirkiye’nin sec¢ilmesinin diger nedeni; Tiirk mimarlarinin ¢agdas konut projelerinde

geleneksel Osmanli-Tiirk Evi bilesenlerini uyarlama ¢abasidir.
2.1. Geleneksel Japon Evi

Japonya geleneklerine bagli bir toplumsal yapiya sahiptir. Geleneksel yasayis
biciminin i¢inde yasanilan mekanlarin oOlusumunda Onemli etkiye sahip oldugu
bilinmektedir. Japon toplumu giiglii kiiltiirel baglariyla birlikte zengin bir geleneksel
mimari ortaya ¢ikarmistir. Bu boliimde geleneksel Japon Evi’nin olusumunda etkili
olan tarihsel, sosyal, kiiltiirel siirecler incelenecektir. Sonrasinda ise geleneksel Japon

Evi plan, cephe ve i¢ mekan bilesenleri agisindan ele alinacaktir.



Japonya, toplam yiizol¢limii yaklasik olarak 366.500 km2 olan ve adalardan olusan bir
tlkedir (Ayverdi, 1972). Ada olmasindan otiirii dis etkilere nispeten kapali bir
konumda iken denizciligin gelismesi ile Japon kiiltiirii en ¢ok deniz komsulari Cin ve

Kore kiiltiirlerinden etkilenmistir (Giileg, 2018).

Barinma, yasamin {i¢ temel ihtiyacindan biri olarak yiyecek ve giyecekle birlikte
siralanmaktadir. Ancak ilkel meskenler hakkindaki bilgilerimiz hala olduk¢a sinirhidir.
Modern Japonlarin atalari, riizgar ve yagmurdan korunmak i¢in kayalik ¢ikintilar veya
magaralar gibi dogal barinaklarda veya yakindaki agaclardan insa edilen basit
kuliibelerde yasamig goriinmektedir. Japonya’nin bilinen ilk tarihi donemi Comon (*'ip
isaretli" anlamma gelir) donemidir. Yaklasik olarak MO 10.000 ile MO 300 yillar1
arasina tarihlenen ve avcilik ve balik¢ilikla ugrasilan (Giileg, 2018) bu donemin en
bilinen konut tipi tateana citkyo (gukur konutlar)’dur (Young & Young, 2019). Elli
veya altmis santimetre derinliginde ve bes ila yedi metre ¢capinda dairesel bir ¢ukur
(veya yuvarlak kenarli dikdortgen bir ¢ukur) kazilarak ve ardindan dik bir sazdan ¢ati
ile kapatilarak insa edilmistir (Sekil 2.1) (Nishi & Hozumi, 1996).

direk
deligi

Sekil 2.1: Cukur konut

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History /
Culture / Design 20109.

MO 300 civarinda, Kore Yarimadasi'ndan metalurji, sulamaya dayal: biiyiik dlgekli
1slak piring tarim1 ve ¢ark yapimi ¢anak ¢omlek getiren yeni insanlar ve kiiltiirel etkiler
gelmistir. Baslangigta kuzey Kyusu merkezli Yayoi halki, yerli Comon halkiyla

savagsmis gibi goriinse de, sonunda onlarla karismis ve melezlesmistir. Bu karigim
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giiniimiiz Japon halkinin ve kiiltiiriiniin temelini olusturmustur. MO 300 ile MS 300
arasinda, yerlesik tarimin baglamis ve yerlesik kdy diizenine gecilmistir (Giileg, 2018).
Yayoi olarak adlandiran bu donemde, 1slak piring ekimi ve demir aletlerin kullanimin1
gorilmektedir. Bu gelismeler, insaat tekniklerinde ilerlemelere ve direkler iizerinde
yiikselen ikinci bir tarih Oncesi yapinin gelistirilmesine imkan vermistir (Nishi &
Hozumi, 1996). Tarimsal {iretim yapan toplumda tiriinleri kurutmak ve depolamak i¢in
yeni mekanlara ihtiyag olmustur. Bu amagla takayuka-siki cukyo olarak adlandirilan

dikdortgen planli, ahsap dikmeler ile yerden yiikseltilmis yapilar insa edilmistir (Sekil
2.2).
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Sekil 2.2: Yayoi donemi ambar deposu (takayuka-siki cukyo)

Kaynak: K. Nishi & K. Hozumi, What is Japanese Architecture?: A Survey of
Traditional Japanese Architecture 1996.

Adni, kraliyet ailesinin ve yliksek riitbeli klan gorevlilerinin biiyiik toprak hoyiiklerle
kapli tas mezarlara gomiilmesi seklindeki yaygin uygulamadan alan Mezar Hoylgii
(Kofun) Dénemi, yaklasik MS 300'den veya biraz daha 6ncesinden 710 yilina kadar
stirmistiir. Dolayistyla bu donem altinc1 yiizyilin ortalarinda Budizm'in gelisiyle iist
iiste binmektedir. Cin ve Kore'den getirilen Budizm, kitanin gelismis uygarligim
tanitmis ve bdylece tarih dncesi ¢aga son vermistir. Ancak mezar hdyiikleri yaklasik

200 y1l daha insa edilmeye devam etmistir (Young & Young, 2019).



Budizm, altinci yiizyillda Kore'nin Paekge eyaletinden Japonya'ya gelmistir. Bu yeni
din, daha giiclii bir merkezi hiikiimeti tesvik etmenin bir yolu olarak Yamato Sarayi
tarafindan memnuniyetle benimsenmistir. Heykeller ve diger sanat eserleriyle dolu
gosterigli tapinaklar, yurticinde ve yurtdisinda insanlar etkilemek icin inga
edildiginde, mimaride 6nemli bir gelisme yasanmistir. Budizm'in Japonya'ya girisi igin
geleneksel tarih 538'dir, ancak 552 tarihi de siklikla kullanilmaktadir. Budizm'in gelisi
ile 645 Taika Reformu arasindaki donem Asuka Donemi olarak bilinmektedir. Asuka
Donemi, adin1 ilk gergek baskentin bulundugu Nara yakinlarindaki Asuka bolgesinden
almaktadir. Asuka Donemi'nde Japonya, kita uygarliginin etkisi altina girerek bastan
asagl doniislime ugramigtir. Budist mimarisi, sanatlart ve el sanatlari baskentten

tagraya yayilmistir (Young & Young, 2019).

Japon imparatorluk saraylari, her hiikkiimdarin dlimiiyle geleneksel olarak yeniden
insa edilmistir ve her yeni saraymn etrafinda biiyiiyen topluluklar gelisiglizel
yerlesmektedir. 645'te Imparator Kotoku'nun tahta c¢ikmasiyla birlikte, yeni
imparatorluk sehri i¢in 6nceden tasarlanmis bir plan, bugiinkii Osaka'da bulunan
Naniva'da hayata gegirilmistir. Naniva'ya tasinma, aymi yilki Taika Reformlar
sayesinde olmustur; burada saray, o zamanlar diinyanin en gelismisi olan Cin Tang-
hanedan1 modeline gore iilkeyi modernize etmek icin yasal, ekonomik ve sosyal

degisiklikler gerceklestirmistir (Nishi & Hozumi, 1996).

694'te Imparator Temmu, Asuka'nin biraz kuzeyindeki Fucivarakyd'da (kyd baskent
anlamina gelir) kalic1 bir bagkent inga etmeye karar vermistir. Yedi yillik bagskent olan
Fucivara, Cin sehir planinda oldugu gibi sokaklar1 kare 1zgara seklinde diizenlenmis
Japonya'nin ilk tam Olgekli baskentidir. Ancak, siyasi ve ekonomik durumdaki
degisiklikler, hiikiimet biirokrasisinin genisletilmesini gerekli kilmis, Fucivara'daki
alan smirli oldugu igin, baskent 710'da Imparator Genmei tarafindan Heico-Kyo’ya,

"Barig¢il Hisarin Baskenti" (bugiinkii Nara) taginmistir (Nishi & Hozumi, 1996).

Sehir, dogu ve bati yoOniinde uzanan dokuz seritten ya da bolgelerden (cO)
olusmaktadir. Her biri giiney smirindaki caddenin numarasiyla anilmaktadir. Her
bolge, kuzey-giiney caddeleriyle sekiz mahalleye (bo) boliinmiistiir ve her birinin
merkezi Suzaku Bulvari'ndan ne kadar uzakta olduguna gore numaralandirilmistir
(Sekil 2.3). Bu biiyiik cadde, sehri "Sol Baskent" (Sakyo) ve "Sag Baskent" (Ukyo)
olarak ikiye ayirmaktadir. Her mahalle, bir kenar1 120 metre olan veya genis bir
caddeyle sinirlandiginda biraz daha dar olan on alt1 bloga (¢o) boliinmiistiir. Bunlar
9



sistematik olarak daha da kiigiik alt birimlere bdliinmiistiir. Bu sayaede herhangi bir

ev arsasi baskentte kolay tespit edilebilir bir konumda yer almaktadir.

imparatoriuk
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Sekil 2.3: Heico baskenti 1zgara sehir plam

Kaynak: K. Nishi & K. Hozumi, What is Japanese Architecture?: A Survey of
Traditional Japanese Architecture 1996.

Heico Bagkentindeki yasam alani, riitbe ve giice gore paylastirilmistir. Sakin ne kadar
etkiliyse, arsa o kadar biiyiik ve Imparatorluk Sarayina o kadar yakindir. imparatorluk
Saray1 yerleskesi de plan olarak biraz diizensizdir. (Nishi & Hozumi, 1996). Saray
yerleskesi Heico, Tang Cin'in bagkenti C'angan'da oldugu gibi bagkentin kuzey ucuna
yerlestirilmis ve 5 metre yiiksekliginde bir ¢itle ¢cevrelenmistir. Imparatorluk Sarayi
icinde Dogu ve Bati Imparatorluk Toplanti Salonlar1 (Cosuden), kuzeyde Sekiz
Bakanlik i¢in on iki bina ve merkezi eksen boyunca simetrik olarak diizenlenmis ilgili
islevler ile Hiikiimet Mahkemesi (Codoin) bulunmaktadir. Kuzeyde yine imparatorun
hiikiimet siirecini denetledigi Biiyiik Devlet Salonu (Daigokuden) vardir (Sekil 2.4).

Yerleskenin kuzeyinde Taht Salonu (Sisinden) ve imparatorluk konut salonlarini
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iceren I¢ Saray (Dairi) vardir. Bunlardan baska ofis, ahir ve depo gibi onlarca kiigiik
birim ana alt yerleskeleri ¢evrelemektedir (Nishi & Hozumi, 1996).

Sekil 2.4: Heico'daki ilk Daigokuden (Devlet Saray1 Avlusu)

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History /
Culture / Design 20109.

Daigokuden'in kuzeyinde, citlerle ¢evrili bir alanin iginde, imparatorun yasam alani
olan Dairi (Biiyiik Imaparatorluk saray1) vardir. Bu déneme ait saraylar ve aristokrat
konaklar hakkinda ¢ok az bilgi vardir. Japon tarzi; bir kismi duvarlar veya kapilarla
cevrili, geri kalani ise hisasi olarak bilinen uzantilari olusturmak igin bazen kendi
catilariyla oOrtiilen bir veya daha fazla yiikseltilmis verandaya agilan biiyiik,
bolinmemis bir merkezi alandan (moya) insa edilmis oldugu tahmin edilmektedir

(Sekil 2.5).

Zemin yiikseltilmistir ve ahsap kaplanmistir. Ahsap cat1 ya kirma ya da kirma ve liggen
seklindedir. Ana direkler, temel taslarina dayanmak yerine tarih 6ncesi ¢aglardan beri
kullanilan tarzda topraga gomiiliidiir. Nara Donemi'nde bu aristokrat konutlar, adini
ana salondan (sinden) alan Sinden tarzi (sinden zukuri) konaklara doniismiistiir. Hane

reisinin ikametgahi olan ginden, her iKi tarafta da yan binalarla ¢evrilidir (Sekil 2.6).

Altinci ila sekizinci yiizyil arasi, daha ¢ok Budizm'in iilke geneline yayilmasi ve Cin
tarzinda 1zgara planli bagkentlerin ingasiyla bilinmektedir. Bununla birlikte, sivil konut
mimarisinde de yerli gelismeler olmustur. Ortalama halkin yasadigi evler muhtemelen
direk ve kirisli, ya sazdan ya da ahsap catili yapilardir. Asuka Donemi'nden baglayarak,

agir vergiler 6deyen ve zor sartlarda ¢alistiran ciftcilerin evleri giderek kiigiilmiistiir.
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Sekil 2.5: Moya ve hisasi kurgusu

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History /
Culture / Design 2019.

Bununla birlikte, gelisen mimari teknoloji, ¢ukur evlerin ¢atilarin1 destekleyen ve
yalnizca disg duvarlardaki siitunlara dayanan i¢ direkleri ortadan kaldirmanin miimkiin
oldugu noktaya kadar geligsmistir. Sonunda ¢ukur, tamamen ortadan kaldirilmistir.
Evler, yemek pisirmek i¢in toprak zeminli ve ates ¢ukurlu bir oda ile yemek yemek ve
uyumak i¢in toprak zemini saman ve hasirlarla kapli bir oda sekline gelmistir. Bu temel
plan, minka olarak bilinen baz1 geleneksel giftlik evlerinde hala goriilebilir (Young &
Young, 2019).

Eski baskentteki saray destekli giiclii Budist tapinaklarinin etkisinden kagmak igin
baskentin Heico'dan (Nara) Heian’a (bugiinkii Kyoto) tasinmasiyla baslayan dénem,
Heian Donemi (794—1185) olarak adlandirilmaktadir. Bu donemde Tang Cin’i kiiltiirii
bir siire egemen olmaya devam etse de, Japonya sonunda kita ile temasi azaltmstir.
Boylece dis diinyadan 6grendiklerini kendi 6zgiin kiiltiirlinii iiretmek i¢in 6ziimseyen

bir siire¢ baglamistir.
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Sekil 2.6: Nara Donemi'nin basinda Sol Bakan Nagaya6'nun malikanesinin

modelinden detay

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History /
Culture / Design 2019.

Cin cografya ilkelerine gore Kyoto, yeryiiziinde bir cennet icin tiim gereksinimlere
sahiptir. Bunlar; saf icme suyu saglamak i¢in doguda bir nehir (Kamogava Nehri);
yiyecek getirmek icin batida bir yol (Sanyodd Yolu); giines 1s18ma engelsiz erisim
saglamak i¢in giineyde bir su kiitlesi (Ogura Goleti) ve koruma igin kuzeyde bir dag
(Funaoka Dagi). Bu temel yerlesim sistemi, Momoyama Ddnemi'nden (1573-1600)
baglayarak, yalnizca baskent yerlerini se¢mek i¢in degil, ayn1 zamanda kale yerlerini
secmek i¢in de kullanilmistir. Heian, dogudan batiya 4,5 km ve kuzeyden giineye 5,2
km olacak sekilde Heico'dan daha biiyiik bir 6l¢ekte planlanmistir (Sekil 2.7).

Kuzeyde, bugiinkii Nico Kalesi'nin ¢evresinde imparatorluk sarayi alanlari varda.
Saray arazisi; on dort kapidan ve imparatorluk konutu, aile tiyeleri ve esler i¢in konut
birimleri, téren salonlar1 ve imparatorluk salonlart dahil olmak {izere c¢esitli
birimlerden olugsmaktadir. Ana kapi, Heico'daki ana cadde i¢in kullanilan ayn1 adli
genis bir caddeye, Suzaku oci'ye agilmaktadir. Bu cadde, saray: giineyde sehrin ana
girisi, doguda Toci Tapmagi ve batida Saici Tapinagi ile ¢evrili Racomon Kapisi ile
birbirine bagliyor. Saray arazisinin yakininda ek imparatorluk konutlari, soylulara ait
konaklar ve devlet daireleri vardir. Sehir ayrica, zanaatkarlar ve perakendeciler igin
konut-diikkan olarak hizmet veren Sinto tapinaklari, pazar alanlar1 ve kasaba evleri
(maciya) gibi diger bina tiirlerini de icermektedir. Bir tahmine gore, baskentin niifusu
yaklasik yarim milyondur.
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Sekil 2.7: Heian baskenti 1zgara sehir plam

Kaynak: K. Nishi & K. Hozumi, What is Japanese Architecture?: A Survey of
Traditional Japanese Architecture 1996.

Japon Kkiiltiiriiniin dis etkilerden kurtulup kendi i¢ine dondiigii bu dénemde, saray
mensuplar1 zamanlarini sanat, siir ve romantizm ile ilgilenerek gegirmislerdir.
Donemin son derece rafine kiiltiirli, miyabi (saray zarafeti ve zevkli incelik) ve mono
no avare (doganin gegici giizelliginin melankolik farkindaligi) estetik ideallerinde
ifade edilmistir. Mimarideki en Onemli gelismelerden biri, 6zgiin olarak Nara
Donemi'nde gelistirilen Sinden tarzi konaklarin olgunlagsmasidir (Young & Young,
2019).

Sinden stili (sinden zukuri), adin1 bu tiir komplekslerdeki merkezi yap1 olan sindenden
alir. Kelimenin tam anlamiyla "uyku salonu" anlamimna gelir ve konusma dilinde
Sinden zukuri, sinden stili bina gruplarinin ana binasi i¢in kullanilmaktadir (Ayverdi,
1972). Sinden tarzi bir konagin binalari, moya (ana alan) ve hisasi'den (gevre

boliimleri) olusan, zemine gdmiilii ahsap direkler iizerinde yiikselen ve merdivenlerle
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ulagilan ahsap verandalarla cevrili tek katli yapilardir (Sekil 2.8). Bilinen her Sinden
tarz1 kompleksin kendine 6zgii yonleri olmasina ragmen, ¢ogu giineye, torenlerin ve
eglencelerin yapildigi bir avluya bakmaktadir. Avlunun giineyinde, kopriilerle ulasilan
merkezi bir adaya sahip bir gdlet olusturulmustur. Havuzun gevresinde, goleti
olusturmak i¢in kazilan topraktan yapilmis ve lizerine agaglar dikilmis bir tepe olabilir.

Golet iizerinde ev sahipleri tekne gezintisi yaparak vakit gecirmektedirler.

Sinden salonu, evin efendisinin ikametgahi ve misafirlerini agirladigi, ayin ve
senliklerde gorev yaptig1 yerdir. Sinden salonunun bir veya daha fazla yanindan,
cogunlukla aile tiyelerine ve onlarin hizmetkarlarina tahsis edilen tainoya (kelimenin
tam anlamiyla "karsit salonlar" anlamina gelir) adi verilen yardimci alanlara giden
koridorlar (vatadono) uzanmakatadir. Koridorlar (ro), bu tainoyalardan kiigiik "balik
tutma pavyonlar1" (tsuridono) veya "fiskiye pavyonlar1" (izumidono) ile sona erdigi

golete ulagsmaktadir.

o e - — Ly

I OO R Teel=at i n

b,

Sekil 2.8: Heian donemi Sinden zukuri aristokrat konutu plam (solda) ve
perspektifi (sagda)

Kaynak: K. Nishi & K. Hozumi, What is Japanese Architecture?: A Survey of
Traditional Japanese Architecture 1996.

Yerleskedeki binalarin cepheleri, hava izin verdiginde iist yarinin yiikseltilmesine ve
alt yarmin kaldirilmasina izin veren menteseli ahsap panjurlardan (sitomido)
olusmaktadir. I¢ mekan sade ama siktir. Birkac i¢c bolme vardir ve sakinler, ahsap
zeminlere yayilmis, daha sonraki konutlarin tatami hasirlarinin 6nciisii olan hasir

minderlere oturmaktadir.

Dis bolmeler, kafesli panjurlardan veya basitce asili bambudan (sudare) olugmaktadir.

Genellikle arkasinda perdeler (kabeshiro) vardir. I¢ bdlmeler genellikle, dénemin
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taninmig sanatc¢ilari tarafindan boyanmis resimli kayar paravanlarla olusturulmaktadir.
Bu paravanlar baslangigta soci olarak adlandirilmistir, ancak daha sonra fusuma terimi
kullanilmistir. Soci kelimesi sonraki yillarda Soin tarzi konutlarin dis cephelerinde
kullanilan kayan yar1 saydam beyaz kagit paravanlari tanimlamaya baslamistir. Yine
de cok daha sik olarak, i¢ mekan hareketli paravanlar veya perdelerle boliinmustiir.
Bunlar arasinda katlanir paravanlar (byobu), katlanmayan tek parga paravanlar
(tsuitate), perde sehpalar1 (kico) ve Cin veya Japon tarzi gergeveler (zeso veya zeco)
bulunan hafif, asili duvar halilar1 vardir. Ancak bu hareketli bolmeler, kullanicilarini
sesten degil, yalnizca goriisten korumustur. Heian aristokratlarinin giydigi bir¢ok kat
giysiyi de hesaba katarak soguga karsi da koruma saglamadigi tahmin edilmektedir.
Ancak clippeler ve "komiir kutular1" (subitsu) ve hibagi gibi 1sitma cihazlariyla bile,

Sinden evlerinde kislarin konforsuz oldugu anlasilmaktadir.

Heian Donemi'nin sonlarina dogru, iilkedeki klanlar arasinda glic miicadelesi
baglamistir. Minamoto klani, Kamakura'da bir askeri sogunluk kurmus (1185-1333)
ve Savascinin Yolu anlamina gelen busido ilkeleriyle yonetilen feodal bir toplumun
temellerini atmistir. Minamoto Yoritomo tarafindan kurulan Kamakura'daki yeni
askeri rejim altinda samuray (busi) yonetici simif haline gelmistir. Samuray
hizmetlilerinin, en yiiksek askeri yonetici olan Sogun'un kontrolii altinda olan klan
efendilerine (daimyo) sadakat bor¢lu olduklar1 bir hiyerarsik sistem kurulmustur.
Imparatorluk sadece sembolik bir gii¢ haline gelmistir. Bu askeri hiikiimet sistemi

bakufu olarak bilinmektedir.

Kyoto Sarayi'nin 6zelligi olan hassas, rafine giizellige yapilan vurgunun aksine, yeni
samuray sinifi sadeligi, giicii ve gercekeiligi vurgulamigtir. Kamakura Donemi'ne ait
samuray konut kalintilar1 yoktur. Ancak samuray evlerinin diiz arazide veya bir
tepenin eteginde hafif egimli bir zeminde bulundugu arkeolojik ¢aligsmalardan
bilinmektedir. Evler genellikle duvarlar ve hendeklerle cevriliydi. Hendek sadece
savunma i¢in degil, ayn1 zamanda ¢evredeki suyu tarim amacli depolamak icin de

Onemlidir.

Evin efendisi i¢in ana bina (Omoya) ve baglantili yapilar1 Sinden stiline benzemektedir
(Sekil 2.9). Ana fark, Sinden tarzi binalarin normalde selvi kabugu ile kapl catili
olmasidir. Oysa burada evin c¢atisi saz ve ahsabin birlikte kullanimi ile
olusturulmustur. Hizmetliler i¢in birka¢ yan bina, ayrica bir yemek sundurmasi,
ahirlar, hizmetliler i¢in bir gukur ev ve bir sebze bahgesi vardir.
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Sekil 2.9: Samuray konutu

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 20109.

Muromagi (Asikaga) doneminde (1333-1573) Zen Budizmi, ezoterik inanglar ve
uygulamalardan ziyade sezgisel farkindalik ve estetik ifadeye yaptigi vurgu nedeniyle
savasci sinifin ilgisini gekmistir. Zen, suiboku (siyah miirekkep) resim, kaligrafi, ¢cigek
aranjmani, ¢ay seremonisi, peyzaj bahgeleri, Noh dramasi ve doviis sanatlar1 gibi cok
sayida sanat1 etkilemistir. Bu felsefede bir sanatta ustalasmak, zihni ve bedeni disipline
etmenin bir yolu olarak algilanmaktadir. Bu da bir savasci i¢in faydali pratik faydalar

saglamaktadir.

Zen Budizmi donemin mimarisini de etkilemistir. Cin'den tapmak yapimina yeni
ilkeler getirmistir. Samuray evlerinin gelisimi {izerinde de etkisi olmustur. Bununla
birlikte, en dnemli mimari basarisi, vabi ve sabi gibi terimlerle ifade edilen sadelik,
dogallik ve miitevaziligin c¢ay seremonisinin giizelligini vurguladigi cayevinin

(casitsu) olusturulmasidir.

Erken modern konut mimarisinin kokleri, Heian Donemi konaklarinin Sinden
tarzindan yavas yavas gelisen Muromagi Donemi'nin Soin tarzina dayanmaktadir. Soin
kelimesi kelimenin tam anlamiyla "yazi salonu" anlamina gelir. Bir Soin yapisindaki
en resmi oda dekoratif bir girinti (tokonoma), kademeli raflar (¢igaidana), gomme

calisgma masasi (tsukesoin) ve dekoratif kapilardan (chodaigamae) olusmaktadir.
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Bununla birlikte, nispeten az sayida Soin yapisi dort bilesenin tiimiinii icermektedir.
Soin stili ayrica tim zemini kaplayan tatami hasirlar, kare direkler (hafif egimli
koselere sahip olsa da), genellikle girintili veya kasetli tavanlar, i¢ mekanlar arasinda
fusuma (diiz veya boyali siirgiilii paneller) ve soci (ahsap kafesle gii¢lendirilmis beyaz
yar1 saydam kagit paravanlar) ile karakterize edilmektedir (Sekil 2.10). Dis cephede
ise, geceleri veya sert havalarda oOnlerine taginan agir kayar panellerle (amado)

korunmaktadir (Nishi & Hozumi, 1996).

\

soci

paneller | iy ‘ dekoratif j
kapilar

nis
(tokonoma)

tatami
hasirlar

Sekil 2.10: Soin tarzi oda

Kaynak: K. Nishi & K. Hozumi, What is Japanese Architecture?: A Survey of
Traditional Japanese Architecture 1996.

Daha sonra, onemli konuklar1 agirlamak i¢in daha resmi Soin tarzi odalar
gelistirilmistir. Odanin sonunda, tokonoma ve kademeli raflarin bulundugu

yiikseltilmis zemin bulunmaktadir. Burasi evin en prestijli alanidir. Ev sahibi
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misafirlerini burada agirlamaktadir. Resmi Soin tarzi odalar, genellikle manastir

basrahipleri veya sogunlar tarafindan kullanilmaktadir (Sekil 2.11) (Url-1).

ekil 2.11: Kyoto'daki Ninomaru Sarayi'min en onemli binasi olan Ohiroma
S y y

(Seyirci Salonu)

Kaynak: < https://jatrabridge.com/2019/09/30/2734/> Erisim Tarihi: 03.04.2023

Erken donem dekoratif nisler genis ve sigdir, derinlikleri sadece yaklasik altmis
santimetredir. Gliniimiiziin geleneksel tarzdaki evlerindeki dekoratif oyuklar -yaklagik
bir tatami hasir genigliginde (bir metreden biraz daha az)- daha derindir ve tokonoma
olarak bilinmektedir. Baslangigta tokonoma kelimesi, i¢inde dekoratif bir oyuk
bulunan tim bir oday1 ifade etmektedir. Oyukta genellikle bir veya daha fazla
parsomen asilidir ve onlerine "li¢ obje" (mitsugusoku) yerlestirilmektedir - tiitsiliik,

cicek vazosu ve mumluk-.

Dort dekoratif Soin 6gesinden ikincisi olan kademeli raflar, baglangigta odanin iginde

hareket ettirilebilmekteydi. Ancak on dordiincii yiizyilda Kasuga Gongen
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Mucizelerinin Resimli Parsémeni'ndeki resimlemelere bakildiginda, bunlarin gémme

olarak insa edildigi goriilmektedir.

Gomme ¢alisma masasi girintisi genellikle verandaya dogru ¢ikint1 yapmaktadir. Daha
yaygin olan tsukesoin'e ek olarak idasifuzukue (yazilari ¢ikarmak igin masa) olarak da
adlandirilan bu tiir masalar, bu sekilde tasarlanmistir. Miimkiin oldugu kadar fazla 11k

alacak sekilde soci panellerine yerlestirilmistir.

Dort 6genin sonuncusu dekoratif kapilardir. Tamamen kapali ve korunakli bir uyku
alanina (¢odai) tek giris olarak ortaya ¢ikmuslardir. Kapilar, codaigamae'ye ek olarak
bazen nandogamae olarak adlandirilmaktadir. Zamanla bu kapilar, raflar ve gémme
masa da tamamen dekoratif kullanimlara sahip hale gelmistir. Dekoratif girinti ile

birlikte goriindiikleri odanin bigimsel kalitesini gostermeye hizmet etmistir.

Kyoto'daki bir Tendai tapinagi olan Sorenin'deki Kacoden odasi tipik bir Soin tarzi
odadir (Sekil 2.12). Tokonoma soldaki kademeli raflar ile diger duvardaki gémme
masanin arasindadir. Oda, 6zenle oyulmus bir kapi tistii penceresi (ramma) ile bitigik

alandan ayrilmistir (Nishi & Hozumi, 1996).

i%‘m

Sekil 2.12: Tendai tapinagi olan Sorenin'deki Soin tarzinda Kacoden odasi

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 20109.
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Soin tarzi mimari zamanla toplumun her kesiminden varlikli ve giiclii insanlar
tarafindan benimsenmistir. Saraylarda ve onemli tapinaklarda kullanilmasinin yan
sira, Soin tarzi odalar veya binalar yiiksek riitbeli samuray ailelerinin villalarina ve
hatta zengin ciftcilerin evlerine kadar niifuz etmistir. Soin stili Edo Dénemi'nin
baslarinda zirveye ulasmistir. Soin tarzi odalar ve binalar glinlimiizde de, 6zellikle
geemisteki ihtisamimi yeniden kazanmaya ¢alisan tapinaklar tarafindan inga

edilmektedir.

Nico Kalesi'ndeki Ninomaru Sarayi'nda goriilen tiirden resmi Soin tarzi, parlak bir
sekilde boyanmis duvarlari, kemerli ve kasetli tavanlari, kare kesitli direkleri ve agir
cevresel korkuluklari (nageshi) ile gorkemli torenler igin uygundur. Ancak bu tiir
alanlar, st sinif iiyelerinin giinliik faaliyetleri i¢in fazlasiyla heybetlidir. Sonug olarak
farkli tiirde bir Soin stili, resmi soin odalarinin daha agirbasli donaniminin yerine kaba,
diiz koseli (menkawabashira), hassas yapisal elemanlara ve abartisiz dekorasyona
sahip direklerin yerini alarak, resmi tiple uyum ic¢inde gelismistir. Soin binalar1 siislii
duvarlar, agir kare ahsaplar ve siislii tavanlar kullanarak resmiyeti amaglarken,
tekniklerinin ¢ogunu ¢ayevinden 6diing alan Sukiya tarzi, rahat bir atmosfer yaratmak
icin tizerinde kabuk birakilmis direkler gibi dogal malzemelerin kullanimin
vurgulamistir. Bir diger fark ise; Soin tarzi binalarin ¢ati sagaklarinin tapinak ve mabet
geleneginde oldugu gibi hafif yukar1 dogru bir egime sahipken, Sukiya tarzi binalarin

sacaklarinin hafif agag1 dogru bir egime sahip olmasidir.

Sukiya kelimesi kelimenin tam anlamiyla "incelik evi" anlamina gelir. Alman mimar
Bruno Taut, Japon mimarisinin zirve iki noktasinin Ise Jingli tapinagi ve Sukiya tarzi
miistakil saray Katsura Miistakil Saray1 oldugunu belirtmistir (Taut, 1958). Sukiya
veya Sukiya Soin yapilarinin atmosferinin ¢ogu, c¢ay toreni mimarisinden, zihinsel
disiplin, fiziksel kontrol ve estetik duyarlilikla ¢ay hazirlama ve i¢gme sanatindan 6diing
alinan fikirlerle olusturulmustur. Kabaca islenmis duvarlari, agik tavanlari ve
bahgesiyle miitevazi cayevi (¢asitsu), Sukiya konutlarinin baslica 6geleridir. Ancak
cay toreni mimarisinin kendisi, ortagag miinzevi akademisyenlerinin inziva yerleri ve
erken ortagaglarin Kyoto aristokratlarinin basit ama rafine evleri gibi daha da eski

geleneklerden yararlanmistir.

Her Sukiya yapis1 benzersizdir, ancak hepsi belirli genel 6zellikler gostermektedir.

Birgok Sukiya odasinin sivri kemerli pencereleri (katomado) ve kapr {isti
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pencerelerinde oyma benzeri kafes isleri, raflarda karmasik kafes oymalar ve hatta

figtirlii metal ¢ivi kaplamalar1 (kugikakushi) vardir.

Katsura Miistakil Sarayr en Oonemli Sukiya yapisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Hacijonomiya Tosihito (1579-1629) ve oglu Tositada (1619-62) ile baslayan
Katsuranomiya prenslerinin kir villast olan Katsura, hem Japon hem de Batili
elestirmenler tarafindan Japon zevkinin 6zii olarak kabul edilmektedir. Kompleks,
giineybat1 Kyoto'da, Katsuragava nehri yakininda bulunur ve Eski Soin, Orta Soin,
Miizik Odasi1 ve Yeni Saray'dan olusur (Sekil 2.13). Cevresindeki bahgede bes gayevi
vardir: Ayisiginin Isigindaki Dalgalar Kulesi (Gepparo), Camlardaki Lute Koskii
(Sokintei), Giiliimseyen Diislinceler Kuliibesi (Soiken), Hayranlik Duyulan Cigekler
Koskii (Sokatei) ve Bahge Salonu Orman (Enrindo) (Nishi & Hozumi, 1996).

Katsura Mustakil Saray:

Sekil 2.13: Katsura Miistakil Sarayi

Kaynak: K. Nishi & K. Hozumi, What is Japanese Architecture?: A Survey of
Traditional Japanese Architecture 1996.

Katsura Miistakil Sarayi'nin binalari, Ise Tapinag1 ve saray gelenegine uygun olarak
direkler iizerinde yiikseltilmistir (Sekil 2.14). Bu yiikseltilmis mimari tarzi hava
sirkiilasyonunu kolaylagtirmakta ve yaklasik 56.000 metrekarelik bir arazi iizerinde
yapay tepeler, goletler ve akarsulardan olusan gezinti bahgesinin manzarasini
zenginlestirmektedir. Golet alaninin batisinda yer alan saray binalar, selvi kabugu ile
Kiremitli kirma ve besik ¢atilara sahiptir. Dort binanin kademeli dizilimi "ugan kazlar"
olarak tanimlanmaktadir. Her binanin katlar1 ve sagaklari biraz farkli seviyelerde olup

"caglayan etkisi" olarak adlandirilan bir etki yaratmaktadir.
22



Sekil 2.14: Katsura Miistakil Sarayi ahsap direkler uizerinde yiikseltilmistir

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 20109.

Sarayin zemini tatami hasirlarla kaplidir ve i¢ mekan zevkli bir sekilde bezenmis
stirgiilii kagit kapilarla (fusuma) boliinmiistiir. D1s direkler arasindaki bosluklar, 15181
geciren yar1 saydam piring kagidi ile kapli ahsap ¢ercevelerden yapilmis siirgiilii

kapilarla (soci) agilip kapatilabilir (Sekil 2.15).

Sukiya stilinin en karakteristik yapisi ¢ayevidir (¢asitsu). Cay ilk basta Budist rahipler
tarafindan meditasyon sirasinda uyanik kalmalarini saglamak amaciyla kullanilmistir.
Daha sonra cay, aristokratlar tarafindan 6zenle hazirlanmis ¢ay tadim oyunlarinda
kullanilmak iizere benimsenmistir. Kamakura Donemi'nden itibaren ¢ay i¢gmek farkli
ekolleri olan sofistike bir ritiiele donligmiistiir. Cay seremonisi 6zel bir konut, saray,
tapinak veya kale gibi bir binada bulunan 6zel bir odada gergeklestirilebilecegi gibi,
ozellikle bu amag i¢in insa edilmis bir binada da gerceklestirilebilir. Burada "cayevi"

terimi her iki tiirli de ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.

Kamakura Donemi'nde cay i¢imi Cin'den yeni getirilen Zen Budizmi tarafindan
desteklenmistir. Zen, Muromagi ve Momoyama Dénemlerinde Cay Yolu'nun (¢anoyu
veya sado) gelisimi lizerinde biiyilk bir etki yaratmistir. Derin felsefi ve dini
cagrisimlart olan rafine bir estetik torene doniismesinde en biiyiik etkiyi yapan kisi,

cay ustasi olan Sen-no-Rikya (1521-91) olmustur.
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Sekil 2.15: Eski Soin'deki odalardan biri olan Irori-no ma

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 20109.

Sen-no-Rikyt, sabi (yasla birlikte gelen patina) ve vabi (basit, dogal ve kusurlu seyler)
gibi estetik kavramlara vurgu yaparak sadeligi tercih etmistrir. Bu nitelikler, sakin
bahce ortaminda, ¢ayevinin sadeligi ve dogal malzeme kullaniminda, miitevaz1 ¢ay
toreni kaplarinda ve ¢ay ustasinin goriiniiste zahmetsiz ve zarif hareketlerinde kendini

gostermektedir.

Bir cayevi iki ana unsurdan olusur: binanin kendisi ve bahge. Binaya giris bazen
samuraylarin kili¢lariyla girmesini engellemek icin tasarlanmis algak bir "slirlinme
kapis1" yapilir (Sekil 2.16). Bu aym zamanda igeriye girildiginde riitbeye

bakilmaksizin tiim katilimcilarin esit oldugu gergegini de sembolize eder.
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Sekil 2.16: 60 santimetre yiiksekligindeki bir "siiriinme kapis1"

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 2019. (solda) , K. Yagi, A Japanese Touch for Your Home 1982. (sagda)

Iceride katilimcilarin oturdugu tatami hasirlar, asili bir parsdmen ve ¢igek aranjmani

i¢in girintili bir oyuk (tokonoma) ve hazirliklarin yapildigi bir veya daha fazla 6n oda

bulunur (Sekil 2.17).




Sekil 2.17: Cay tepsileriyle hazirlanmis bir ¢ay odasi

Kaynak: L. Parramore&C. Flood Gong, Japan Home Inspirational Desing Ideas 2009.

Odanin biiyiikliigli torenin tiiriine bagl olarak iki ila sekiz veya daha fazla tatami
minderi arasinda degisir. Cay odasinin iki girisi bulunmaktadir. Ev sahibi ana bina ile
baglantili koridor ile odaya giris yapar. Hazirliklarin1 tamamladiktan sonra
misafirlerini igeriye davet eder. Misafirler bahg¢ede bekledikleri yerden ayrilarak odaya
bahgeden girerler (Sekil 2.18) (Yagi, 1982).
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Sekil 2.18: 8 tatamili cay odasi (solda) ile 2 tatamili ¢cay odas1 (sagda) plani

Kaynak: K. Yagi, A Japanese Touch for Your Home 1982.

Sen-no Rikyii'nun zamanindan &nce duvarlar beyaz kagitla kapli ¢amurdan
yapilmaktadir. Bu camur duvarlarin alt kismi, konuklarin giysilerinin kirlenmesini
onlemek igin Japon kagidi veya tahtalarla kaplanmak zorundadir (Sekil 2.19).
Pencereler, bambu citalar veya Japon piring kagidi gibi malzemelerle kaplanmis farkls
boyut ve sekillerdeki deliklerden olusur. i¢ mekanda kullanilan dogal agag direklerin
kabuklart soyulmus ve genellikle cay kaplarinin giizelligini tamamlayan hafif, koyu

bir renk olusturmak i¢in isle karistirilmis kirmizi bir pigmentle boyanmustir.

Cayevi bahgesi ortamin ayrilmaz bir parcasidir. Amaci, dingin bir dogal ortam
saglayarak kisiyi ¢ay seremonisine katilmaya hazirlamaktir. Genellikle kapilarla iki
alana boliinmiistiir. D1s diinyadan ¢ay evinin samimi ortamina yolculuk dis bahcede
baslar. Kap1 ve bambu ¢it, roji boyunca konugun dis diinyay1 geride birakmaya bir

adim daha yaklastig1 i¢ bahceye gecisi gosterir. "Ciyli yol" anlamina gelen roji terimi,
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cay salonunun tenha kdsesine dogru tas yiiriiylis yolu boyunca hem fiziksel hem de

zihinsel yolculugu ifade eder (Parramore & Flood Gong, 2009).

Sekil 2.19: Camur duvarlarin alt kismm kagit ile kaphdir

Kaynak: K. Yagi, A Japanese Touch for Your Home 1982.

Dis alanda konuklarin c¢ay ustasi tarafindan torene cagrilmak {izere sessizce
bekledikleri iistii kapali oturma yerleri ve siislii bir mahzen bulunur. Cay evinden daha
sade bir yapiya sahip olan azumaya, bahgeyi seyredebileceginiz huzurlu bir ortam
sunan bir agik hava cardagidir (Sekil 2.20). Cay ustasinin daveti lizerine katilimcilar
bir kaya legenindeki suda ellerini ve agizlarin1 yikar ve kisa bir diistinme ani i¢in daha
bliyiik taglarin {izerinde durarak, basamakli taslar lizerinde ¢ayevine dogru ilerlerler.

Ayakkabilarmi giriste biraktiktan sonra egilerek kiiclik "siirlinme kapisindan

gegerler.
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Sekil 2.20: Tas basamaklar ve iistii kapah bekleme alam

Kaynak: G.K. Mehta&K. Tada, Japanese Gardens : Tranquility, Simplicity, Harmony
2008.

Edo (Tokugava) Donemi (1600-1868) merkezi bir feodalizm sistemi kurulmustur.
Tokugava leyasu tarafindan baskent Edo’ya (bugiinkii adi Tokyo) taginmistir. Bu
dénemde bugsido (Savascinin Yolu) ve Konfiigyiis felsefesinin bir kombinasyonu
benimsenerek yeni bir sistem olusturulmustur. Hiyerasinin en tepesinde bugi
(samuray), ardindan ¢iftgiler, sonra zanaatkarlar ve en sonda tiiccarlarin yer aldigi kati
bir sosyal sinif sistemi kabul edilmistir. Tiiccarlar, iiretken olmayan bir sinif olarak
goriildiikleri i¢in en altta yer almaktadir. Ancak, tiiccar sinifi sonunda zenginligin
kontroliinii ele ge¢irmistir. Japon tarihinde ilk kez siradan insanlar yeni kiiltiirel

gelismelerin liderleri olmustur (Young & Young, 2019).

Merkezilesmis feodalizm, ddnemin mimarisi izerinde dogrudan etkisi olan birkag yeni
gelismeye yol agmustir. Ornegin, baskente giden ana giizergahlar boyunca postaneler
kurulmustur. Yine bagkent gilizergahinda yolcularin konaklamalari ig¢in hanlar,
korunakli kale kentler, karargah gorevi goren bolgesel idari merkezler, ticaret
kasabalar1, liman kasabalari gibi yeni mimari gelismeler yaganmistir. Kirsal bolgelerde

de merkezi idareye bagli koy muhtarligi olusturulmustur (Young & Young, 2019).
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Soylular ve aristokratlarin diginda kalan tiim halkin kullandigi konut tipi genel olarak
ikiye ayrilmaktadir. Koy evi ya da kirsal konut olarak tanimlanan minka ile sehir veya

kasabalarda ticaret+konut islevli maciya olarak adlandirilmaktadir.

“Minka” kelimesi, “Min” halk, “Ka” mesken hecelerinin birlesiminden olusmaktadir.
Minka siradan halkin yasadigi konutu tanimlamaktadir (Giileg, 2018). Kirsal konutlar
icin kullanilan minka terimi, koy muhtarlarinin miilklerinden yoksul c¢ift¢ilerin
kuliibelerine kadar her seyi kapsayan bir terimdir. Minkalar bulundugu bdlgeye ve insa
tarihine gore de degisiklik gostermektedir (Young & Young, 2019). Minka tiirleri,
sahipleri kadar ¢esitlidir ve ¢cogu, birbirini izleyen kusaklarin degisen ihtiyaclari ve
gelirlerine gore yenilenmis veya genisletilmistir. Hala ayakta kalan cok eski
minkalarin ¢ogu, koy muhtarlarina veya diger zengin kesime aittir ki, bu da minka
hakkinda bir biitiin olarak genelleme yapmayi zorlastirmaktadir (Nishi & Hozumi,
1996).

Ciftlik evlerinin kokeni eski caglardaki tateana (¢ukur evler) veya heigi citkyo'ya (diiz
arazi konutlar1) dayanmaktadir (Young & Young, 2019). Edo doneminde tarim ve
tarima dayali kdy yasami gelisme gostermistir. Askeri sinifin yiyecek ihtiyacin
karsilayan cift¢i smifi onem kazanmugtir. Tarimin gelismesinin bir sonucu olarak

minka tipi konutlar Japonya genelinde yayginlasmistir (Giileg, 2018).

Minkalar yorede yasayan ustalar tarafindan ¢evrede bulunan malzemeler kullanilarak
miimkiin olan en ekonomik sekilde insa edilmistir. Japonya cografyasinin %70 i daglik
alanlardan geriye kalan kismi ise tarim alanlari, nehirler ve konut bolgelerinden
olusmaktadir. Ulke geneli ¢ok yagis alan Japonya ormanlar ve piring tarlalar ile
kaplidir. Bu nedenle minka yapiminda kullanilan malzemeler; ¢am, bambu, sedir
agaclarindan elde edilen ahsap, agac kabuklari, piring kamisi, tas ve topraktir (Giileg,
2018).

En ilkel minka plan tipi tek odali olanidir. Insanlar zamanlarmin ¢ogunu yapmin
disindaki tarlada ya da bahgede c¢alisarak gecirmektedir. Yalnizca yagmurdan
korunmak, yemek yemek, uymak ihtiyaci oldugunda cati ile Oortilii alan
kullanilmaktadir. Bu nedenle ilk minka tiplerinde kapali alan kiigiikken zamanla

odalarin eklendigi ve biiyiidigii gorilmektedir (Sekil 2.21).
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Sekil 2.21: Minka plan tipleri

Kaynak: F.E. Giileg, Japon Halk Mimarisinde Koy Evi (Minka) 2018.

Onceleri odanin bir ¢ok islevi yerine getirdigi goriiliirken zaman icinde her islev igin
ayr1 oda kullanilmaya baslanmistir. Minka planini olusturan temel birimler; giinliik
islerin goriildiigii doma (toprak zeminli alan) (Sekil 2.22) (Url-2), tataki (balgik
zemin), engava (veranda), dobisasi (toprak sahanlik), genkan, hisasi (sacakli alan),
heya (oda), ima (ocagin bulundugu oturma odasi), zasiki (misafir odasi), daidokoro
(mutfak), niva (bahge)’dir. Ev planlarinda banyo yoktur. Japonlarda yikanma islevi
sosyal bir eylem olarak hamamlarda ger¢eklestirilmektedir. Mahalle hamamlar1 hem
temizlenen hem de insanlarin biraraya geldigi kamusal alandir. Banyo gibi tuvaletlerin

planlara dahil olmas1 da 19. yiizyilda olmustur. (Giileg, 2018).

Minkalar ana bina ve ek binalariyla bir biitiindiir. Ana bina disinda yap1 kompleksinde;
genis bir 6n bahge (maeniva), liretim yapmak i¢in gerekli bir atélye (naya), piring i¢in
ambar (kura), ahir ve hayvan giibre deposu, kuyu, su kanali, arka bahge ve
camasirhane bulunmaktadir. Tarim ile gecinen ¢ift¢ilerin minkalarinin 6n cepheleri,
giin 1s18imdan daha c¢ok yararlanmak adina giineye veya doguya dogru
yonlendirilmistir. Islev acisindan minka iki ana béliime ayrilmaktadir; calisma alani
ve yasam alani. Caligma alani toprak zeminli (doma), evin giinliik islerinin goriilldigi
mekandir. Doma, koyliinlin tarimla ilgili iglerini cati altinda gordiigii {retim

mekanidir. Insanlar zamanlarinin gogunu evin bu béliimiinde gegirmektedirler.
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Sekil 2.22: Onde toprak zeminli doma, arkada ortasinda ocak bulunan ima

goriinmektedir

Kaynak: < https://www.ifs.or.jp/wp-content/uploads/2019/05/doma-1-768x473.jpg>
Erisim Tarihi: 04.04.2023

Domanin yaninda yemek pisirme islevinin gergeklestigi ocagin da bulundugu mutfak
alan1 yer almaktadir. Bulasik yikama, banyo ve tuvalet gibi 1slak hacimler buranin
devaminda konumlanmistir. Yasama alan1 ise yiikseltilmis ahsap zeminden
olugsmaktadir. Bu bolim yemek yemek, misafir agirlamak ve uyumak igin

kullanilmaktadir (Sekil 2.23) (Giileg, 2018).
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Sekil 2.23: Yosimura evi plani
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Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 20109.

Giinlimiize ulasan en eski ¢iftlik evlerinden biri, Habikino Schrinde bulunan ve
yaklasik 1615 yilinda insa edilen Yosimura Evi’dir. Yosimura ailesinin ilk atasi
Kamakura Dénemi'nin baglarinda bu bolgeye yerlesmistir. Bolgedeki en giiclii muhtar
olmus ve sonunda 18 ciftlik kdyiinii yonetmistir (Young & Young, 2019). Aile,
1868'de Tokugava hiikiimetinin diistisiine kadar Simaizumi koyiiniin muhtar1 olarak
konumunu korumustur. Yosimura Evi'nin merkezi bolimii, ¢ogu minka gibi
yiyeceklerin islenmesi ve pisirilmesi gibi islerin yapildig: toprak zeminli alan (doma)
ve yikseltilmis, tatami hasirli ahsap doseme olarak ikiye bolinmiistiir (Nishi &
Hozumi, 1996).

Misafir odasi

giris odasi
Saya no Ma

Misafirler icin
oturma odasi

YOSiIMURA EVi

Sekil 2.24: Yosimura evi plan perspektifi

Kaynak: K. Nishi & K. Hozumi, What is Japanese Architecture?: A Survey of
Traditional Japanese Architecture 1996.
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Baz1 kisimlar1 avludan verandalarla ayrilan yiikseltilmis alan, oturma, yemek yeme,
uyuma ve eglenme i¢in gesitli odalara bolinmiistiir (Sekil 2.24). Bir ugtaki biiyiik
misafir odasi, Soin tarzinin kentsel konaklardan iist sinif ¢ift¢ilerin evlerine nasil dahil
edildiginin erken bir 6rnegidir. Ayrica, calisma ve dinlenme alanlar1 arasinda yari
resmi bir gegis saglamak i¢in tatami alanindan toprak zeminli alana ¢ikinti yapan
hirosiki ad1 verilen ahsap zeminli yiikseltilmis bir i¢ veranda da bulunmaktadir (Sekil

2.25) (Url-3) (Young & Young, 2019).

Sekil 2.25: Yosimura evi toprak zemin ile yasama mekam arasindaki i¢ veranda,
hirosiki

Kaynak: < https://osaka-info.jp/en/spot/yoshimura-tei-residence-yoshimura-family/
> Erisim Tarihi 06.05.2023

Kuzey siranin ortasinda ahsap dosemeli bir kiler yer alir. Feodal zamanlarda
ziyaretcilerin ¢ogu toprak zeminli boliimdeki kapilardan girip ¢ikarken, 6nemli
sahsiyetler ya toprak zeminli alana ya da oturma odalarina agilan Giris Salonu (Genkan

no Ma) araciligiyla resmi girisler yapilmaktadir (Sekil 2.26) (Url-4).
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Sekil 2.26: Yosimura evi resmi girisin yapildig: giris cephesi

Kaynak: < https://osaka-info.jp/en/spot/yoshimura-tei-residence-yoshimura-family/
> Erisim Tarihi 06.05.2023

Resmi misafir alani, bir delikli kapi {istii penceresi (ramma) ile ayrilan iki ana oda,
misafir odasi ve antreden olusur. Konuk odasinda Sukiya tarzi dekoratif bir girinti
(tokonoma) ve kuzeyde bir i¢ koridora ¢ikint1 yapan sivri kemerli pencereli gomme bir
caligma masasi bulunmaktadir. Yiiksek lambrili ve kafesli soci paneller, miirekkep tek
renkli duvar resimleri ve ince metal kap1 kulplar1 ve ¢ivi kapaklar1 vardir. Direkler,
resmi bir sekilde kare seklinde kavisli olan odanin koselerindekiler disinda, koselerde
plansizdir. Kuzeyde, i¢inde su kaynagi ve insan yapimi bir tepe bulunan bir bahge

vardir.

Edo donemi sosyal hiyerarsisinin en alt katmaninda tiiccarlar bulunmaktadir. Edo
sogunlugunun benimsedigi neo-Konfiigyiis¢ii ideoloji acisindan tiiccarlarin zanaatkar
ve ¢iftcilerden daha alt siralarda yer almasina ragmen, hiikiimet yetkilileri ve tiiccarlar
mali ve sosyal agidan birbirlerine bagimli hale gelmistir. Biiyiik tiiccar ailelerinin
zenginligine ve niifuzuna ragmen, resmi hiyerarsinin korunmasi gerekmektedir. Bu

nedenle, sehir merkezine yakin evlerin ikinci bir kata sahip olmasina, sakinlerinin
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cinya'ya veya asagidaki sokaklarda bulunan samuraylara bakmasini énlemek igin izin
verilmemistir. Bu durumda, hali vakti yerinde tiiccarlar, sadece bir kat olan ancak direk
ve kiris sistemiyle desteklenen devasa c¢atilara sahip konaklar insa ederek

zenginliklerini sergilemislerdir.

Bu tiir biiyiik tiiccar evleri magiya olarak adlandirilmaktadir. Minkalar dag eteklerinde,
nehir kenarlarinda miistakil olarak inga edilirken, magiya sehir plani i¢inde insa
edilmistir. Izgara sehir planinda bitisik nizamda, sokak cepheleri 5-8 metre
uzunlugunda derinligi 20-40 metre olacak sekilde planlanmislardir (Bozkurt &
Okazaki, 2017) (Sekil 2.27). Evlerin birbirinden sadece birka¢ santim uzakta oldugu
bu gibi kompakt alanlarda bile i¢ ve dis mekan arasindaki uyum korunur ve bahge

merkezi bir rol oynar (Yagi, 1982).
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Sekil 2.27: U¢ farkh magiya plami

Kaynak: K. Yagi, A Japanese Touch for Your Home 1982.

Parseli uzun kenar1 boyunca bastan basa gegen tooriniva koridor gorevi gorerek
mekanlar1 birbirine baglamaktadir. Giristen baslayarak mise, genkan, hasiriniva
(yemek pisirme alani)dan gegerek arka bahgeye baglanmaktadir. Parselin en sonunda
depo (kura), tuvalet, banyo bulunmaktadir (Sekil 2.28) (Bozkurt & Okazaki, 2017).
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Sekil 2.28: Magiya plan

Kaynak: T. Otani, Architectural Theoretical Examinations of Typical Japanese
Spatial Characteristics in Interior Spaces of Kyo-Machiya Townhouses 2012.

Evin dar cephesi her zaman sokaga bakmaktadir. Magiyada minkadan farkli olarak
konut iglevinin yaninda ticari islev de mevcuttur. Yapmnin bir kisminda iretilen
tirtinler, 6n cepheyle iliskili diikkan (mise) kisminda satilmaktadir. Dar parselin arka
kismina dogru yasam alanlar1 siralanmaktadir. Dar ve uzun bir parsel oldugundan
dolay1 bahge ihtiyaci genellikle i¢ bahge ile ¢ozlilmistiir. Evin biyiikligiine gore
bazen kapali bir bahgenin de plana eklendigi goriilmektedir. Tsuboniva denilen bu
bahge estetik bir giizelligin yaninda karanlikta kalan mekanlara 151k ve havalandirma
saglamaktadir. I¢ bahceye bakan oda misafir odas1 (zasiki) olarak tasarlanmistir.
Zasiki genelde 6 ya da 8 tatami boyutundadir. Misafirin agirlandigi bu odada
tokonoma kosesi bulunmaktadir (Sekil 2.29) (Lofgren, 2003). Evler ahsap ve kilden
yapilmistir. (Bozkurt & Okazaki, 2017).

Japon konut mimarisinin gelisim tarihi genel hatlariyla yularida anlatildigr sekilde
gelisme gostermistir. 1868 Meiji Imaparatorluguyla birlikte Batililasma reformlar:
hayata gecirilmeye baslanmis, buna paralel olarak mimaride de Batililagsma etkileri
goriilmiistiir. Biiyiik bir fay {izerinde yer alan Japonya, Ikinci Diinya Savasi'nin
ardindan yeniden dogdugunda, tek biiylik mimari kisitlama depreme ve yangina
dayanikli yapilar gelistirme ihtiyact olmustur. Ortaya ¢ikan tutum, savas sonrasi
refahla birlesince, mimaride modern egilimlerin en iyi Orneklerinden bazilarini

saglayan bir mimari ¢esitlilik ortaya ¢ikmistir (Sekil 2.30) (Young & Young, 2019).
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Sekil 2.29: Kyoto'nun Muromaci Bolgesi'nde 1730'larda insa edilmis maciya olan
Kondaya Genbei'deki zasiki

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 20109.
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Sekil 2.30: Japon konut mimarisinin gelisim kronolojisi

Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmistir

37



2.1.1. Plan Ozellikleri

Geleneksel Japon Evi iist smif ve alt simif konutlar1 olarak farklilik gosterse de
degismeyen bir takim 6zellikler goriilmektedir. Birgok plan tipinde karsimiza ¢ikan
plan bilesenleri sunlardir; acik plan tipi, kutsunugi (ayakkabi ¢ikarma tahtasi veya
tas1), genkan (ayakkabi cikarilan alan), kamagi (esik), doma (toprak zemin), tataki
(bal¢ik zemin), agarikamagi (yliksek zemin), engava (veranda), dobisasi (toprak
sahanlik), hisasi, niva (bahge), heya (¢ok islevli oda), ganoma veya ima (oturma odast),
katte/daidokoro (mutfak), zasiki (misafir odasi), furo (banyo), casitsu (gayevi), benjo
/kavaya (tuvalet), kura (kiler), naya/usigoya/umagoya (ahir) (Giileg, 2018). Bu ¢alisma
kapsaminda ele alinacak plan bileseni olarak plan tipi, heya, zasiki, ima, genkan,
engava ve niva belirlenmistir. Bu bilesenler belirenirken modern konutlarda da

kendine yer bulmus temel plan elemanlar1 olmasi dikkate alinmistir.
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Sekil 2.31: Geleneksel ¢ok islevli Japon odasi

Kaynak: K. Yagi, A Japanese Touch for Your Home 1982.

Heya (cok islevli oda); genel manada oda birimi igin kullanilan kavramdir. Heya
belirli bir islev i¢in Ozellesmemistir. Oda bir¢ok islevi yerine getirecek sekilde

diizenlenmistir. Odanin islevi ve biiyiikliigli giin icindeki ihtiyacina gdre degisebilir
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(Sekil 2.31). Japon evinde tasiyici elemanlar ahsap dikmelerdir (Yagi, 1982). Kalici
bolme duvarlar yoktur. Mekanlar ihtiya¢ oldugu durumda birbirinden siirgiilii
paravanlarla ayrilip tekrar birlestirilebilmektedir. Kelimenin basina getirilen bir sifat

ile farkli islevlere 6zgii odalar tanimlanmaktadir (Giileg, 2018).

Zasiki (misafir odasi); statii sahibi ev sahiplerinin konutlarinda karsimiza ¢gikmaktadir
(Sekil 2.32). Koy muhtari, samuray efendisi, kasaba idarecisi gibi mevkilerde bulunan
ve evinde Ust diizey misafir agirlayan kisiler zasiki odasina sahiptir. Saray
mensuplarinin ve aristokratin evlerinde bulunan tokonoma kosesini kendi evlerinde
zagiki odasina yerlestrirerek buray1 prestij mekani haline getirmiglerdir. Yiikseltilmis
bir zemin duvarda girinti yaparak tokonomay1 olusturmaktadir. Tokonomada bir adet
giizel yaz1 eseri, Oniinde vazoda ¢icek aranjmani ya da tiitsiiliik gibi estetik 6geler
bulunmaktadir. Tokonoma girintisinin yaninda dolap ve agik raftan olusan bir bolim

mevcuttur.

\ W WO T
z

4

Sekil 2.32: Misafir odas1 zasiki ve tokonoma duvari

Kaynak: L. Parramore&C. Flood Gong, Japan Home Inspirational Desing Ideas 2009.

ima (oturma odas); ailenin giinliik olarak en ¢ok kullandig1 odadir. imanin genellikle
ortasinda bir ates gukuru (irori) bulunmaktadir (Sekil 2.33). Tavana asil1 ucunda kanca

olan bir demir ¢ubuga tencere ya da demlik asilmaktadir. Burada hem yemek pisirme
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hem de ¢cay demleme islevleri gergeklestirilmektedir. Aile ocagin etrafinda toplanarak

pisen yemegi burada yemektedir.

Sekil 2.33: Ima ile ortada irori alam

Kaynak: L. Parramore&C. Flood Gong, Japan Home Inspirational Desing Ideas 2009.

Genkan (giris); geleneksel Japon evine resmi giris boliimiidiir. Genkan, ziyaret¢ilerin
kap1 ¢almadan veya zili calmadan bu alana girebilmeleri nedeniyle kamusal alan
olarak kabul edilir (Young & Young, 2019). Eve mutfaktan, bahg¢eden veya
verandadan girmek yerine 6zellikle misafirlerin kullandig1 gecis mekanidir. Bu alan
"kirli" dis kisim ile "temiz" i¢ kisim arasindaki ayrimi temsil etmektedir (Sekil 2.34).
Bu alanda ayakkabilar ¢ikartilarak yiikseltilmis ahsap dosemeyle evin yasama alanina
gecilir. Burada dis mekan-i¢ mekan farki hem farklilasan doseme malzemesi hem de

farkli doseme yiiksekligi ile vurgulanmaktadir (Sekil 2.35) (Yagi, 1982).
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Sekil 2.34: Evin resmi girisi genkanda ayakkabi ¢cikartilir

Kaynak: L. Parramore&C. Flood Gong, Japan Home Inspirational Desing Ideas 2009.

yukseltilmis
ic mekan v
tas ic mekan
basamak

_ minder

yukseltilmis
ic mekan

ic mekan

yukseltilmis

uzanti fgmakan yukseltilmis
ic mekan

tabure

Sekil 2.35: Genkan ve farkh doseme yiikseklikleri

Kaynak: L. Parramore&C. Flood Gong, Japan Home Inspirational Desing Ideas 2009.
(solda), K. Yagi, A Japanese Touch for Your Home 1982. (sagda)
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Engava (veranda); sagaklarin altinda ev ve bahge arasinda arayiiz islevi goren bir
sundurma alanidir. Geleneksel engava, ahsap veya bambudan yapilir ve mevsime bagl
olarak i¢ veya dis tarafin bir parcasi olabilir (Sekil 2.36). Siddetli havalarda, ahsap
panjurlar engavayi ¢evreleyerek onu bir tiir koridor haline getirebilir. Yaz aylarinda,
ahsap panjurlar ¢ikarilarak engava golgeli bir terasa doniistiiriilebilir (Sekil 2.37)
(Parramore & Flood Gong, 2009).
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Sekil 2.36: Evgava kesiti (solda), Bambu malzemeden engava 6rnegi (sagda)

Kaynak: K. Yagi, A Japanese Touch for Your Home 1982.
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Sekil 2.37: Evgava kayar kapilar ¢ikartilarak bir terasa doniisebilir

Kaynak: G.K. Mehta & K. Tada, Japanese Gardens : Tranquility, Simplicity,
Harmony 2008.

Bu alan, insanlarin doga ile bulusmasinin yani sira, arkadaslarin eglendigi bir
gayriresmi alan, aile bireyleri ile birlikte dinlenme (Sekil 2.38) ve yazin sicagi ile kigin

sogugunun hafifletildigi bir alan iglevi gormektedir (Yagi, 1982).

Sekil 2.38: Evgava ayn1 zamanda oturup vakit gecirme alanmidir

Kaynak: L. Parramore & C. Flood Gong, Japan Home Inspirational Desing Ideas
2009.

Niva (bahge); Japon kiiltiiriinde o kadar 6nemlidir ki, Heian donemi aristokratlarinin
once bahgelerini bir araziye yerlestirdikleri, sonra kalan alana villalar inga ettikleri
sOylenmektedir (Yagi, 1982). Japon diisiincesine gore, Tanrilar daglarda yasamaktadir.
Tanrilara yakin olabilmek i¢in dag imaj1 evin bahgesinde yeniden olusturulmaktadir
(Bozkurt & Okazaki, 2017). Gorsel olarak hos bir alan saglamanin yani sira, bir
bahgenin temel islevlerinden biri de doga ile temas kurmak ve bunu siirdiirmektir.

Bahge, her yeni mevsimle birlikte farkli bir goriinime biiriinecek sekilde
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tasarlanmaktadir; yazin yesillikler, sonbaharda renkli yapraklar, kigin fenerlerin

tizerindeki karlar ve ilkbaharda gicekler (Sekil 2.39) (Young & Young, 2019).

Sekil 2.39: Japon bahcesi

Kaynak: L. Parramore & C. Flood Gong, Japan Home Inspirational Desing Ideas
2009.

Kusurlulugun tefekkiirii, zamanin ge¢mesi nedeniyle siirekli degisim ve her seyin
stireksizligi hakkindaki Budist 6gretiler bahge tasariminda etkili olmustur. Zamanin
gecisine ve seylerin siireksizligine olan takdir, kusurlu, eski veya yipranmis bahge
malzemelerinin se¢imine ve uzak ormanlarin 1ssiz derinliklerini animsatmaya calisan
kompozisyonlara yansir. Siislemeden kaginilir ve doganin 6zii vurgulanir (Sekil 2.40)
Gegici somut mitkemmelligin 6tesine bakmayi amaglayan Zen idealleri tarafindan

yonlendirilen Japon bahgeleri, 6rnegin miikemmel bir geometrik deseni tirmiklayarak
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ve ardindan {izerine birkag kuru yaprak serperek "miikemmel bir kusur" ararlar (Mehta

& Tada, 2008).

Sekil 2.40: Dogal taslarla olusturulan Japon bahcgesi

Kaynak: A. Seki, Houses and Gardens of Kyoto 2010.

Japon bahgeleri genel olarak iki gruba ayrilabilir: icine girip yiirliyerek
deneyimlenmesi amaglananlar ve esasen goz ve zihinle deneyimlenmesi amaglanan
“gorsel bahgeler”. Gorsel bahgeler tefekkiir ve meditasyon ic¢in tasarlanmaktadir.
Gorsel bahgeler genellikle tek taraftan, bir odanin i¢inden izlenir ve ideal bir
manzarayl veya karmasik bir felsefi kavrami tasvir eden ii¢ boyutlu resimler gibi

olusturulmaktadirlar (Sekil 2.41) (Mehta & Tada, 2008).
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Sekil 2.41: Bahce ic mekandan bakan i¢in ii¢ boyutlu resimler olusturur

Kaynak: L. Parramore & C. Flood Gong, Japan Home Inspirational Desing Ideas
2009.

2.1.2. Cephe Ozellikleri

Geleneksel Japon Evi’nde cephe tasariminda etkili olan 6geler; engava, soci, ¢ati ve
sacak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cephe tasariminda hareketlilik engava ile
olusturulan doluluk-bosluk dengesiyle, socilerin boyutu ve desen tasarimiyla, ¢atinin

boyutu ve sekliyle, ayrica sagaklarin uzunluklariyla olusturulmaktadir.

Engava bir 6nceki boliimde anlatildigi i¢in burada tekrar bahsedilmeyecektir (Bknz.
2.1.1)).

Soci (seffaf kayar panel); ilk olarak Cin'den Japonya'ya gelmistir. Bununla birlikte,
Cin evlerinde yalnizca i¢ kisimdaki alanlar1 bélmek i¢in kullanilirken, Japon evlerinde

ayni zamanda i¢ ve dis arasindaki sinir1 belirlemek igin de kullanilmistir. Karakteristik
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kagit soci, boylece Japonya’da 6zgiin bir kullanima ulagsmustir. Sociler ¢ok hafiftir.
Cesitli dikdortgen desenlerde diizenlenmis ince ahsap seritlerden olusan basit bir
iskeletten yapilmiglardir. Uzerine genellikle kagidin yapistirildigi biraz daha genis
seritlerle gergevelenmistir (Sekil 2.42). Geleneksel soci panelleri genellikle dut
agacinin kabugu olan birkag belirli aga¢ ve ¢alinin kabugunu kullanan vasi ad1 verilen

el yapimi kagittan yapilir (Parramore & Flood Gong, 2009).

Sekil 2.42: i¢ mekana kontrollii 151k girmesine izin veren soci paneller

Kaynak: L. Parramore & C. Flood Gong, Japan Home Inspirational Desing Ideas
2009.

Ahsap seritler, hem gorsel estetik saglarken hem de ¢ergevenin mukavemetine katki
saglamaktadir. Socinin alt kism1 genellikle ahsap bir paneldir. Soci, iyi bir aydinlatma
ve dekorasyon kaynagi olmasinin yani sira, temel bir bolme araci olarak hizmet eder.
Ayni zamanda i¢ mekandan dis mekandaki manzaray1 seyretmek icin bir cergeve

gorevi gormektedir (Sekil 2.43) (Yagi, 1982).
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Sekil 2.43: Manzarayi cerceveleyen soci paneller

Kaynak: L. Parramore & C. Flood Gong, Japan Home Inspirational Desing Ideas
2009.

Cati; Japon Evi’nde cephenin en etkili elemanlarindan birisidir. Japonya'da kullanilan
en yaygin cati tipleri; kirma cati, besik ¢ati, kirma ve besik cati, piramit cat1 ve
sekizgen ¢atidir (Sekil 2.44). Budist 6ncesi tapinaklar besik ¢at1 kullanirken, kirma ve
besik cat1 altinci yiizyilda Budist mimarisinin tanitilmasindan sonra popiiler hale

gelmistir (Young & Young, 2019).

besik
piramit
kirma
oktagonal
kirma ve
besik
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Sekil 2.44: Japonya’da kullanilan ¢at1 tipleri

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 20109.

Catinin boyutu ve sekli konusunda, iklim kosullar1 baslica belirleyici etken olmustur.
Ormegin yilin biiyiik boliimii kar yagis1 alan Ogimagi gibi bélgelerde oldukca dik
catilarin yapildig1 goriilmiistiir (Sekil 2.45) (Young & Young, 2019).

Sekil 2.45: Ogimaci’de kar yiikii nedeniyle catilar oldukc¢a dik insa edilmistir

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 20109.

Catiy1 ahsap iskelet sistem tagimaktadir. Eski ¢iftlik evlerinde catiy1 desteklemek icin
cok sayida direk kullanilmistir. Direklerin sayisi, temel bir yap1 olusturmak i¢in genis
aralikli direkler iizerine biiyiik agirlik tasiyict kirisler yerlestirilerek kademeli olarak
azaltilmig, bunun tizerine ¢atiyr desteklemek i¢in koyagumi olarak bilinen birbirine
kenetlenen dikey ve yatay elemanlardan olusan karmasik bir ag insa edilmistir (Sekil
2.46). Acik birakildiginda koyagumi, geleneksel bir ¢iftlik evinin i¢ mekaninin

thtisamina ve estetik c¢ekiciligine katkida bulunmaktadir.
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Sekil 2.46: Koyagumi c¢ati sistemi

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 20109.

Catiya yapilan bu vurgu, Japonya'nin sicak ve nemli yazinda evlerin yagmurdan
korunma ve ¢apraz havalandirmaya izin verme gerekliliginin bir sonucu olarak da
gelismis olabilir. Ahsap ¢ati striiktiiriiniin korunabilmesi i¢in su yalitim islevi gorecek
bir malzemeye ihtiya¢ vardir. Bunun i¢in piring sapi, kamis, saz ve ot gibi
malzemelerden olusan bir katmanla ahsap striiktiir kaplanmaktadir (Sekil 2.47). Bu
kaplama sayesinde yagmur, kar ve sicak havanin i¢ mekana ulagmasi engellenirken, i¢
mekanda hava sirkiilasyonu saglanmasma da olanak saglanmistir. Bitkisel esaslh
kaplama malzemesinin baz1 olumsuz yonleri de mevcuttur. Yanici olmasi nedeni ile

zamanla yerini kiremit kaplamaya birakmistir (Giiveng, 1983).
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Sekil 2.47: Cat1 kesiti

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History /
Culture / Design 2019.

Sacak; geleneksel Japon konutunun en karakteristik 6zelliklerinden biridir. Cati ile
birlikte genis sagaklar verandalar1 yagmurdan korumaktadir. Ayn1 zamanda yaz
giinesini disarida tutarken, yagmur yagarken bile siirgiilii kapilarin agik birakilmasina
olanak tanir. Uzun sagaklar sayesinde sagak altlar1 basli basina birer mekan haline

gelmistir (Sekil 2.48).

Zaman iginde sagaklar farkli formlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; geleneksel
Soin tarzi binalarin cati sagaklari, tapinak ve mabet geleneginde oldugu gibi hafif
yukar1 dogru bir egime sahipken (Sekil 2.49) , Sukiya tarzi binalarin hafif asagi dogru

bir egime sahip oldugu goriilmektedir.
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Sekil 2.48: Uzun ve genis sacak

Kaynak: G.K. Mehta & K. Tada, Japanese Gardens : Tranquility, Simplicity,
Harmony 2008.

Sekil 2.49: Yukari dogru egimli cati stili

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 20109.
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2.1.3. i¢ Mekan Ozellikleri

Geleneksel Japon Evi, sade, basit ama sofistike, ¢abasiz giizellikte i¢ mekan diizenine
sahiptir. Ic mekéan; tokonoma (sanat kdsesi), fusuma (opak siirgiilii panel), ranma, soci
(seffaf kagit kapl siirgiilii panel), paravanlar (byobu), irori (ocak), osiire (dolap) gibi
ogelerden olusmaktadir. Tez kapsaminda ele alinacak i¢ mekan bilesenleri; tokonoma
(sanat nisi), fusuma (opak kayar panel), soci (seffaf kayar panel) ve osiire (sabit
dolap)dir. Bu bilesenler incelenecek modern konutlarda uygulanmis olmalar

acgisindan tercih edilmislerdir.

Tokonoma (sanat nisi); yiikseltilmis bir zemine sahip girintili bir oyuktur. iginde
asil1 bir parsdmen, mevsime uygun bir sanat objesi veya ¢igek aranjmani, tiitsiiliik ya
da mum bulunabilir (Sekil 2.50). Tokonomanin yaninda ince bir bélme ile ayrilmis
ikinci bir oyuk bulunur. Bu ikinci oyuk genellikle altta siirgiilii kapakl kiiciik bir
dolap, ortada bir veya iki raf ve {istte ek bir dolaptan olusan bir tokovaki'dir. Bazen
tokovakinin yerini, yatak takimlarini veya minder gibi diger ev esyalarini saklamak
icin kullanilan siirgiilii kapakli biiylik bir dolap olan osiire alir (Young & Young,
2019).
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Sekil 2.50: Tokonoma kesiti

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 2019.

Kamakura (1185-1392) ve Muromachi (1392-1568) donemlerinde ¢ok sayida Cin
resmi ve sanat objesi Japonya'ya ithal edilmistir. ithal edilen bu sanat eserleri arasinda

asilt parsomen Ozellikle ilgi gdrmiistiir. Bunu duvara asmak adet haline gelmis ve
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Online samdan, buhurdan veya vazo gibi esyalarla dosenmis alcak bir masa
yerlestirilmistir (Sekil 2.51). Baslangicta hareketli bir teshir alani olan alan, zamanla
tasinmaz bir donat1 haline gelmistir. Yanina kademeli raflar eklenmis ve bu nis, i¢
planin bir parcasi olmustur (Sekil 2.47) (Yagi 1982). Tokonoma evin en prestijli alani

oldugu i¢in misafirler tokonomanin oldugu odada agirlanmaktadir.

Sekil 2.51: Tokonoma kosesi

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 20109.

Osiire (sabit dolap); yatak takimlarini veya minderler gibi diger ev esyalarimi
saklamak i¢in kullanilan stirgiilii kapaklar1 olan biiyiik bir dolaptir (Young & Young,
2019). Osiire, geleneksel Japon odasinin ¢gok islevli durumuna hizmet eden bir birimdir
(Sekil 2.52). Her odada bulunan gdbmme bir duvar dolabina, gerektiginde kullanim i¢in
tiim esyalar kaldirilir. Ornegin giiniin sonunda futon silteler, yastiklar ve battaniyeler
cikarilarak tatami zemine serilir (Sekil 2.53). Daha sonra sabah, bunlar dolaba geri
konur ve oda ailenin kullanimi i¢in yeniden diizenlenir. Yemek vakti geldiginde algak
bir masa konur ve minderler serilir. Yemek bittikten sonra sofra toplanir ve aile

aksamin geri kalaninda ayn1 odada oturarak vakit gecirebilir (Yagi, 1982).
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Sekil 2.52: Tokonomanin saginda bulunan osiire

Kaynak: L. Parramore & C. Flood Gong, Japan Home Inspirational Desing Ideas
2009.

Sekil 2.53: Osiireye yatak, dosek, minder gibi giinliik kullanilan esyalar konur
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Kaynak: K. Yagi, A Japanese Touch for Your Home 1982.

Tatami (hasir déseme); Japon evlerinde oturmak, uyumak ve tizerinde yiiriimek igin
kullanilan hasir doseme kaplamasidir. Bir odanin biiyiikliigii, odanin icerdigi tatami
hasirlarinin sayisina gore belirlenir; bu say1 genellikle dort buguk ila on iki arasindadir
ve standardi altidir (Sekil 2.54). Bir yetiskin tarafindan tasinabilecek kadar hafif olan
tatami, kalin bir piring samani ¢ekirdegi, yumusak bir kamig Ortiisii ve kenarlari

koruyan iki kumas veya sentetik banttan olusur (Yagi, 1982).
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18 tatamili oda

Sekil 2.54: Farkh sayida tatami hasir farkli boyutlu mekanlar olusturur

Kaynak: D. Young & M. Young, The Art of Japanese Architecture: History / Culture
/ Design 20109.

Tatami hasirlari iki farkli boyutta olmakla birlikte genellikle yaklasik 1'e 2 metredir ve
tizerine ince dokunmus bir kamis hasirin tutturuldugu saman bir temelden olusur.
Kenarlarin etrafina genellikle siyah, kumas bordiirler dikilir (Sekil 2.55) (Young &
Young, 2019).
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Sekil 2.55: Tatami hasir detay:

Kaynak: K. Yagi, A Japanese Touch for Your Home 1982.

Tatami, ilk 6nce insanlarin {izerine oturdugu veya uyudugu ince, kolayca katlanan bir
hasir iken zamanla uzun bir gelisim siireci gegirmistir. Daha sonra, rahatlik i¢in ana
govdeye daha fazla piring saman1 eklenmistir. Bu gii¢lendirilmis ama yine de portatif
hasirlarin yeni bir islevi, riitbe farkliliklarini belirtmektir. En yiice iiyeler tatami
tizerinde oturma ayricaligi veriliyorken, digerleri ahsap zeminde oturmaktadir. Tatami
sonunda tiim zemini kaplamaya baglamistir (Sekil 2.56) ve artik Japon tarzi odalarda

standart bir 6ge haline gelmistir (Yagi, 1982).
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Sekil 2.56: Tatami dosemeli oda

Kaynak: A. Seki, Houses and Gardens of Kyoto 2010.

Fusuma (opak kayar panel); opak kayar kapilardir. Japonya'da geleneksel olarak
dolaplar1 gizlemek veya i¢ odalar1 bolmek igin siirglilii bolmeler olarak
kullanilmaktadir (Sekil 2.57). Gerektiginde genis bir kullanim alan1 olusturmak igin
tamamen kaldirilmaktadirlar. Kayan yart saydam soci panellerin aksine, fusuma

opaktir ve 15181n yayilmasinda higbir rol oynamaz (Parramore & Flood Gong, 2009).

Fusuma, genellikle dogal sahneler, insanlar, kuslar, hayvanlar veya soyut tasarimlarla
boyanmig veya sablonlanmis agir kagitla kapl ahsap cercevelerden yapilir. Bazen
fusuma tizerindeki panjurlu kapi istii penceresi veya dekoratif oymali 1zgaralar
(ranma) kapilar kapaliyken hava sirkiilasyonuna izin verir (Sekil 2.58) (Young &
Young, 2019).
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Kaynak: L. Parramore & C. Flood Gong, Japan Home Inspirational Desing Ideas

Sekil 2.57: Ciceklerle siislenmis fusuma
20009.

IAVH)

Kiris

fusuma

Sekil 2.58: Fusuma ve iistiinde dekoratif oymali ranma
Kaynak: K. Yagi, A Japanese Touch for Your Home 1982.

59



2.2. Geleneksel Osmanh-Tiirk Evi

Bu bolimde Osmanli Devleti’nin (1300-1922) hiikiim siirdiigii topraklarda ortaya
cikmig ve ylizyillar boyunca varligini siirdirmiis geleneksel konut tipinden
bahsedilecektir.

Osmanli Devleti, Kay1 Boyundan Oguz Han nesline dayanan Tiirk beyi Osman Bey
tarafindan kurulmustur (Emecen, 2007). Kii¢iik bir Tiirkmen Beyligi iken zamanla ¢ok
genis bir cografyaya hakim olan Osmanli Devleti’nin tebaasi da genislemistir. Farkli
irklardan ve kiiltiirden birgok milleti biinyesinde barindirmistir. Cok uluslu ve ¢ok
kiiltiirli bu yapidan ortaya c¢ikan geleneksel konut tipinin kokeni de c¢okca
tartigtlmistir. Farkli arastirmacilarin bu konuda farkli gériisleri mevcuttur. Bu ev tipini
tanimlarken; Sedad Hakki1 Eldem’in hem “Osmanli Evi” (Eldem, 1984) hem de “Tiirk
Evi” (Eldem, 1968) kavramim kullandigi goriiliirken, Onder Kiigiikerman
(Kiictikerman, 1985) “Tiirk Evi” tanimini, Kazmaoglu ve Tanyeli “Anadolu-Tiirk
Konutu” (Kazmaoglu & Tanyeli, 1979), Ayda Arel (Arel, 1982) “Osmanli Konutu”,
Giinkut Akin “Geleneksel Osmanli Evi”, Dogan Kuban (Kuban, 1995) “Tiirk Hayath
Evi” kavramlarini kullanmiglardir. Bu ¢alisma kapsaminda ise “Osmanli-Tiirk Evi”

taniminin kullanilmasi tercih edilmistir.

“Eski Tiirk evleri” diyerek sivil konut mimarisinden ilk bahseden arastirmacilardan
biri Celal Esad Arseven’dir. “Tiirk Sanat1” kitabinda “Konut” baglikli béliimde ¢ok
ayrintili olmasa da genel hatlariyla geleneksel Osmanli-Tiirk evinin 6zelliklerini
anlatmustir. Arseven, Tiirk konutunun gegmisini belirleyebilmek i¢in ise Hititlerden ve
Kiigiik Asya konutlarindan baglanmasi gerektigini sdylemekle yetinip bu konuda
detaya girmemistir. Istanbul’un fethinden sonra Tiirklerin Bizans’tan kalma evleri
kullandiklarin1 ancak bu ev tipinin Tiirk yasam kiiltiirline uygun olmadigini ifade
etmektedir. Tiirkler kadinlarin ve erkeklerin ayri sekilde oturmalarina imkan veren
plan tipine ihtiya¢ duymustur. Bu durumun sonucunda selamlik ve haremlikten olugan
plan tipi ortaya ¢ikmustir. Plan tiplerine gore Tiirk Evi’ni iice ayirmistir; Anadolu
Evleri, Edirne Evleri ve Istanbul Evleri. Odanin islevsel ayrimi1 bulunmadigindan
bahseden Arseven, “Cinlilerde ve Japonlarda oldugu gibi, eski Tiirk evlerinde de her
sey birden degisiverir.” demektedir (Arseven, 1984).

60



Osmanli-Tiirk Evi ile ilgili ilk genis aragtirmalar1 yapan akademisyen-mimar Sedad
Hakki Eldem “Tiirk Evi’ni Osmanli Devleti’nin hakimiyet kurdugu sinirlar igerisinde
Ozellikle Anadolu ve Rumeli bdlgelerinde ortaya ¢ikmis bir ev tipi olarak
tanmimlamaktadir. Eldem’e gore bu konut tipinin kendine has 6zellikleri mevcuttur ve
bunlart 500 sene kadar korumay1 basarmistir (Eldem, 1968). Osmanli-Tiirk evi ilk
olarak Anadolu’da 6zgiin karakterini bulmustur. Eldem, “Osmanli Evi’nin olugsmasina
cesitli iilke insanlari, cesitli iklim ve topografi kosullar1 ve diger dis etkenler etkili
olmussa da, bu farkli etkenleri bir araya getirerek hamur edip, Osmanli-Tiirk Evi’ni
olusturan Tiirk unsuru, Tirk Sanati1 ve Tiirk yasam kiiltiiriidiir.” demektedir (Eldem,
1987). Ayrica Osmanli Evi’nde bircok gayri-miislimin katkisinin oldugunu da
eklemistir ancak biitiin bu farkliliklarin bir arada, ayni yonde c¢alismasimi Tiirk
ulusunun varhigmimn sagladigini séylemistir. Bununla birlikte Osmanl Evi-Bizans Evi
arasindaki bag hususunda, Osmanli Evi ile Bizans Evi arasinda bir baglanti
kurulmasinin miimkiin olmadigmi belirtmektedir (Eldem, 1984). Eldem’e gore
Istanbul, Marmara ve Edirne bélgelerindeki evler karakteristik Osmanli-Tiirk Evi
ozellikleri gostermektedir. Bu konut tipi diger bolgelere de buralardan baglayarak
yayilmistir (Eldem, 1984). Eldem Osmanli-Tiirk Evi’nin farkli iklim ve cografi
kosullarda farkli c¢esitlerinin olustugunu belirtmekle birlikte degismeyen bazi
unsurlariin oldugunu da ifade etmektedir. Bu unsurlarin basinda plan tipi gelmektedir

(Eldem, 1968).

Bu alandaki erken arastirmacilardan bir digeri Erdem Aksoy Stuttgart’ta tamamladig
“Orta Mekan: Tirk Sivil Mimarisinde Temel Kurulus Prensibi” baslikli doktora
tezinde Tirk evini sekillendiren etmenlerden bahsetmistir. Bu etmenleri soyle
ozetlemektedir; Tiirk-Asya gdcebe yasam kiiltiiriiniin etkileri, Islam diinya goriisii ve
Anadolu’nun zengin kiiltiirii ile birlikte iginde yasanilan iklim ve cografi veriler

(Aksoy, 1963).

Osmanli-Tiirk Evi’nin belirleyici unsurlar1 konusunda Aksoy ile paralel diisiinen bir
baska arastirmaci Onder Kiigiikerman’dir. Kiiciikerman “Kendi Mekaninin Arayist
Icinde Tiirk Evi” isimli kitabinda Tiirklerin Anadolu’ya geldiginde gdgebe yasam
kiiltiirii, Islamiyet kavram1 ve Anadolu’da karsilastiklar1 verilerin kaynasmas1 sonucu

ortak bir yasam bi¢imi ortaya ¢ikardiklarini sdylemektedir (Kiigclikerman, 1985).
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Sekil 2.59. Cadirin ve odanin benzer kullanim bi¢imi

Kaynak: O. Kiiciikerman, Anadolu Mirasinda Tiirk Evleri, 1995.

Yazar Osmanli-Tiirk Evi’nin dayandigi kaynagm ‘taginabilir mekan’ anlayisi
oldugunu ifade etmistir. Gogebe yasam kiiltiiriinden gelen bu kavram kurulup
kaldirilabilen mekanlardan olugmaktadir (Sekil 2.59). Bu fikirlerini su sekilde
aciklamaktadir:

“- Tasiabilen iist ortli: Ev, cadir
- Taginabilen alt ortii: Hali, kilim ve désemeler
- Tasinabilen i¢ diizen: Yatak, sandik, denk” (Kiigiikerman, 1995) (Sekil 2.59).

Onder Kiigiikerman’a gore geleneksel Osmanli-Tiirk Evi iki temel 6geden meydana
gelmektedir; odalar ve odalar arasi ortak alan sofa. Odalar g¢adirlarin gorevini
tistlenmistir. Odalarin bir araya gelmesiyle “odalar arasi ortak alan” sofa olugsmustur
(Sekil 2.60). Zamanla bu alanin {istii Ortiilerek farkli ¢oziimler gelistirilmistir

(Kiigiikerman, 1985) .
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Cadir referansiyla birlikte Kiiclikerman’a gore Tiirk evinde goriilen “ige doniik bir
yasant1” ve “dis iliskilerde kisitl ¢6ziim” kavramlari islam diinya griisiiniin de 5Snemli

bir etkisi oldugunu gostermektedir (Kiiglikerman, 1973).

Sekil 2.60. Cadirlarin ve odalarin bir araya gelis bicimi

Kaynak: O. Kiigiikkerman, Anadolu Mirasinda Tiirk Evleri, 1995.

Sanatin farkli dallarinda egitim alan Emel Esin, Le Dragon dans [’iconographie
Turque (Tiirk Ikonografisinde Ejder) isimli teziyle sanat tarihi doktorasini
tamamlamistir. Orta Asya tarihi alaninda 6nemli ¢alismalari bulunan Esin Osmanli-
Tiirk Evi'nin kokeni ile ilgili tartigmalara farkli bir bakis agis1 getirmistir. Hem
Selcuklularda (Alaeddin Koskii) hem Osmanlilarda (Alay Kdoskii) goriilen yiiksek sur
duvarlari iizerine insa edilen saray yapilarimin fevkani Uygur koskleri ile iliskili
olabilecegini soylemistir. (Sekil 2.61). Cin mimarisinin etkilerini tasiyan ahsap yapili,
besik catil1, tagkin sagakli, bol pencereli “kalik” denilen Uygur kosklerinin etkisinin,
Safranbolu’da “kalik” kelimesinin hala kullaniliyor olmasmin kanitladigini

belirtmektedir. Yiiksek duvar iizerinde insa edilen cumba seklindeki ahsap ve tugla
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evlerin kokeninin Orta Asya konut gelenegine dayandigini ifade etmektedir (Esin,
1976).

Sekil 2.61. Uygurlarda c¢cok kath kosk ve yiiksek ev (solda), Cin'de sur kapisi
(sagda)

Kaynak: E. Emel, M. IX-XI1. Yiizyil Uygur Késklerinden Safranbolu Ev Mimarisine
Gelisme 1976. (solda), D. Kuban, Tiirk “Hayat”l1 Evi 1995. (solda)

Mine Kazmanoglu ve Ugur Tanyeli ise konutun bigimlenisini etkileyen ana unsurun
sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik yapi oldugunu ifade ettikleri makalelerinde
(Kazmaoglu & Tanyeli, 1979) geleneksel konutu Anadolu-Tiirk konutu olarak
adlandirmaktadirlar. Anadolu-Tiirk konutunun da Anadolu-Tiirk toplumu gibi farkli
kiiltiirlerin bir sentezi olarak ortaya ¢iktigindan bahsetmektedirler. Bu kiiltiir yapilari
soyledir; Tiirklerin gdgebe yasam Kkiiltiirii, fran ve Islam kiiltiirii ile yerli yap
teknolojisi. Bu sentezin ortaya ¢ikardigi mekanlar ve dzellikleri soyle siralanmaktadir:
Oncelikle oda mekansal bicimlenmenin temel birimidir. Burada asil amag¢ odanin
yonlendirme ve kullanim acisindan en uygun bigime ulastiriimasidir. Ikinci olarak
odalar arasinda islevsel farklilik yoktur. Her oda birgok islevi yerine getirebilecek
sekilde diizenlenmistir. Bu durumun sebebi olarak yazarlar gécebe yasam kiiltiiriiniin
devamliligin1 géstermektedirler. Ugiincii 5Snemli 6zellik “ndtr” alan sofadir. Burasi gok
islevli bir mekandir. Hem ev i¢i ulagimin hem ev i¢i ekonomik faaliyetin gergeklestigi
yer hem de dis mekanla i¢ mekan arasinda bir gecis alanidir. Dordiinci madde
mahremiyet’tir. Mahremiyetten kaynakli olarak evin zemin kat seviyesinde disa kapali
oldugu ifade edilmektedir (Kazmaoglu & Tanyeli, 1979). Ugur Tanyeli 2004 yilinda
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yazdig1 “Istanbul 1900-2000 Konutu ve Modernlesmeyi Metropolden Okumak” isimli
kitabinda ise konutun belirleyicileri olarak iki kavramdan bahsetmektedir: mahremiyet
ve konfor. Her toplumun kendi konfor ve mahremiyet anlayislar1 dogrultusunda

konutu bigimlendirdigini belirtmektedir (Tanyeli, 2004).

Ayda Arel “Osmanli Konut Geleneginde Tarihsel Sorunlar” (1982) isimli kitabinda
Osmanli-Tiirk Evi ile ilgili yapilmis aragtirmalart detayli bir sekilde inceleyerek,
arastirmacilarin dogru ya da eksik buldugu yonlerini ortaya koymustur. Arel, kendi
fikirlerini de boliim sonunda su sekilde agiklamistir. Arel’e gore Osmanli Evi’nin
mekansal orgiitlenmesi kullanicisinin kiiltiir yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu ev bir
takim karsitliklardan olusmustur. Oda-ortak alan, haremlik-selamlik, yazlik-kislik,
kapali-agik alan, zemin Kat-birinci kat gibi. Bu karsit mekanlar Osmanli kiiltliriiniin
deger, davramis kalibi ve ¢evre iliskisini konutta somutlastiginin gostergesidir.
Osmanli medeniyetine mensup kullanicinin deger, aliskanlik ve egilimleri konut
tasarimina yansimigtir. Osmanli dénemi konut gelisimini tige ayiran Arel bu maddeleri
sOyle agiklamistir: Birincisi kdy evleridir. Kdylerde ekonomik iliski ve yasam bi¢imi
fazla degismediginden dolay1 konutta da degisiklige ihtiyac duyulmamistir. ikincisi
biiyiik kentlerde ve baskentte goriilen sehir evidir. Burada ise simgelesmis tasarim
semalar1 korunmustur. Ugiincii olarak ise bu iki ucun arasinda kalan toplum kesimince
kullanilan, yerel gelenekler ile Osmanl kiiltiir yapisinin kaynasarak uyum sagladigi

gercek “Tirk Evi” olarak tanimlanan konut tipidir (Arel, 1982).

Dogan Kuban, Osmanli-Tiirk Evi’ne dair farkli bir tanimlama getirmistir. Kuban,
Osmanli cografyasinda ortaya ¢ikmis konut tipini etnik bir kokene baglamaktan
kaginmustir. Ev tipolojisini mekan bileseni tizerinden tanimlamustir. Bu konut tipinin
ana bilesenini, acik bir galeri olarak belirttigi hayat olarak tespit etmistir. Bir eyvan,
onun yaninda iki oda ve odalarin 6niinde agik galeri olan hayattan olusan Hayatli Ev
tanimin1 yapmistir (Sekil 2.62). Kuban’a gore Hayatli Ev, tarimsal toplumun kirsal
alanlarda gelistirdigi bir konut tipidir. Kirsal alanda ortaya ¢ikmis ve buradan diger
bolgelere dagilmistir. Hayathh Ev, farkli kékenli mimarlik {riinlerinin sentezi ile
meydana gelmistir. Cok kokenlilik hem planda hem de tasiyici sistemde kendini
gostermistir. Hayatli Ev’in degismeyen temel 6geleri; tag temel lizerinde ahsap catki,
kerpi¢ dolgu ve kiremit oOrtiilii ahsap catidir. Birinci kat evin prestij katidir ve plan

tipolojisini bu kat belirler.
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Sekil 2.62: Kuban’in hayath ev plam

Kaynak: D. Kuban, Osmanli Mimarisi, 2007.

Kuban’a gore, Hayatli Tiirk Evi kirsal ekonomi, yar1 kirsal kent dokusu, Miisliman
aile yasantisi ile gogebe yasam Ozelliklerinin birlesimidir. Eski yap1 ustalar1 temel ve
basit 6rnekleri yineleyerek, eski motifleri yerel kosullara uyarlamaktadir. Oldukga eski
koklere sahip bir takim bilesenler Anadolu-Tiirk toplumunda kendine 6zgii kosullarda
yeniden yorumlanmaktadir. Hayatli evin 6nemli bir diger 6zelligi gegici olmasidir.
Gegicilik, yapmin sahiplerinin sosyal statiisiiniin degisken olmasindan ve toplumda
hakim olan yasam felsefesinden ileri gelmektedir. Kuban ayrica Tiirk mimari
mirasinin en 6zgilin iriinlerinden Hayatli ev i¢in s0yle demektedir : “Hayath Ev’de
0zglin ifadesini bulan Tiirk anonim mimari gelenegi, Japon konut, gelenegi gibi, acik
geometrisi, striiktiirel ifadesi ve i¢ mekanlarinin i¢ agic1 saydamligi ile biiyiik ve giiglii
bir tislup yaratmistir. Bu tislubun Avrupa'da sanayi 6ncesi donemlerde yaratilan konut
geleneklerine gore ¢ok daha modern bir tasarim anlayisi sergiledigini bugiin rahatlikla

sOyleyebiliriz.” (Kuban, 1995).

Turgut Cansever, Mimar Sinan kitabinda Islam Evi’ni tariflemistir. Osmanli-Tiirk Evi,
Islam medeniyetinin {iriiniidiir. Dolayisiyla Cansever’in Islam Evi’ne dair sézlerinin
Osmanli-Tiirk Evi’ni de kapsadig1 soyleyebiliriz. Cansever’e gore ev basit bir siginak

degildir, aksine hayatin tiim yonlerini kapsayan bir mimari tirtindiir (Cansever, 2005).
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Bununla birlikte ev, ayn1 zamanda bir kiiltiir iiretim alanidir. Ev; “...mutlak dogruya
yakin, her tirlii yanilgidan uzak, asude, dolayisiyla asudeligi bozacak unsurlardan

arindirilmis olmaliydi” (Cansever, 2010).

Her ev mescitlerin ilahi giizelligini benimsemelidir, ¢iinkii her birey giizel bir evde
yasamay1 hak etmektedir. Ayrica Islam Evi’nin insasinda israfa yer yoktur. islam
mimarisinde, sozde ‘“sanatsal” ya da “bilimsel” tasarim ugruna gereksiz mimari
iretimlerden kacinilarak sahici, saf ve ahlaki mimari yaklasim séz konusudur
(Cansever, 2005). Aslinda bu anlayis modern, minimalist tasarim slubuyla

ortiismektedir.

Cansever’e gore her ev bir aile i¢in insa edilir; genellikle bir avlu etrafinda
olusturulmus haremlik ve selamliktan olusmaktadir. Her evin bir bahgesi vardir.
Bahge, Cennetteki huzuru animsatan bir estetik 68e oldugu gibi ayni zamanda
mahremiyeti de saglamaktadir. Evler ahsap, kerpi¢ gibi uzun Omiirlii olmayan
malzemelerden iretilmektedir. Ayn1 zamanda bu malzemeler gerektiginde tekrar
kullanabilmektedir. Bu da Islam mimari anlayisinin, israfa kars: ¢ikan diisiincesine
uygun olarak siirdiiriilebilirlik anlayisint da destekledigini gostermektedir. Evler
degisen ihtiyaglara gore yeniden sekillenmeye acgiktir. Planimetrik olarak biiylimeye
imkan veren tasarim s6z konusudur (Cansever, 2005). Cansever’e gore Osmanli
Evi’nde esas yagsam alani odadir. Giinliik isler burada yapilir, misafir burada agirlanir,
aile i¢i konusmalar burada yapilir. Odada tiim mekéana hakim olan sabit esyalar yoktur.
Biitiin esyalar odanin duvarindaki dolapta muhafaza edilir. i¢ mekan biiyiik bir

sadelikle meydana getirilmistir (Cansever, 2010).

Cengiz Bektas’a gore ise eski Tiirk evini olusturan ilkeler, Osmanlinin hakimiyeti
altinda bulunan oldukga biiyiik bolgede, dil, din ayrimlarinin 6tesinde ulagilmis bir
yasam kiiltiiriiniin {iriiniidiir (Sekil 2.63). Bektas’a gore baskent Istanbul’da iiretilen

kiiltiir, Anadolu’ya ya da bagka iilkelere onciiliik etmistir. Seki-sekialt1 boliimleriyle,
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dolaplariyla, ocagiyla tiimiiyle ayn1 oday1 farkli yerlerde bulmak ancak ortak yasam
kiiltiiriiyle agiklanabilmektedir (Bektasg, 2021).

Resim 172
Ohri
Makedonya,
Kighk katin
ylks ¢

az, pencereleri
daha kiigik

Resim 173
Safranbolu,
Kighk katin
yuksekligi daha
az, pencerel leri
daha kiiguk.

Sekil 2.63: Ohri ve Safranbolu’dan benzer ev bicimleri

Kaynak: C. Bektas, Tiirk Evi 2021.

Bu ortak yasam kiiltlirlinde esas olan insan iliskileridir, “diinya mal1” gegici olarak
kabul edilmektedir. Bu nedenle toplumda karsilikli saygi s6z konusudur. Kimse
kimsenin havasmi, giinesini, géz hakkimni kesmemektedir. Ustelik karsihikli saygi
sadece insanlar arasinda degildir, dogaya da miithis bir saygi duyulmaktadir. Evlerin
en onemli 6zelliklerinden biri dogayla savasmadan ona uymalaridir. Evler, doganin
sundugu malzemelerden yararlanilarak insa edilmektedir. Yapim teknigi zorlanmadan,
en ekonomik ve islevsel sekilde uygulama yapilmaktadir. Gosteristen kaginilarak, her

sey kendisi olarak var olmaktadir. Yapi icten disa dogru gelisim gostermektedir. Yani

68



once islev belirlenip, yap1 kabugu isleve gore sekil almaktadir. “Modern Mimarlik”

tislubunun deyimiyle bigim islevi izlemektedir (Bektas, 2021).

Bektas, klasik bigemin 18. Yiizyila kadar devam ettigini sdyleyerek sonraki donemde
Greko-Romen, Barok, Ampir iislubun etkileri goriilse de daha ¢ok siislemede kaldigini
ifade etmistir. Cumhuriyetle birlikte modern Bati mimari tsluplarina yonelinmistir.
Ozellikle Bauhaus iislubunun etkisi goriilmektedir. Tiirk evinin ilkeleriyle Bauhaus
ilkelerinin birbiriyle uyumlu olmasi da cabasidir. Sonug olarak Bektas, gelenekten
yararlanmay1 yalniz bigimsel olarak gormeyip yasam Kkiiltiiri agisindan ele almak
gerektigini savunmaktadir. Yoreseli iyi anlayip gelenegi onunla hesaplasarak

cagdasliga ulastirmaya c¢aliganlari takdir etmektedir (Bektas, 2021).

Turgut Cansever’in belirttigi Osmanli-Tiirk Evi’nde israf olmama durumunu Bektas
tutumluluk olarak agiklamaktadir. Sadece yapimda degil ayn1 zamanda kullanimda da
tutumluluk gorilmektedir. Kisinin ya da ¢ekirdek ailenin “mahremiyeti” korunarak
ortak kullanilabilecek her sey ortak kullanilmaktadir. Esneklik en 6nemli ilkelerden
birisidir. Evler, aile biiylidikkce oda eklenerek biiyiiyebildigi gibi, gerektiginde

boliimlenerek kiiciilebilmektedir.

Utarit Izgi; mimarhigi, insan ve i¢inde bulundugu toplumsal yasam ile ilgili islevlerin
gerceklesecegi yeni bir ¢evreyi inga etme, organize etme ve diizenleme sanati olarak
tanimlanmaktadir. Mimarlikta her dénem, kendi zaman dilimi i¢cinde gecerli olan
sosyal yapi, iiretim teknolojisi ve diislince bi¢iminin sonuglarinin sergilendigi bir
stiregtir. Her donem kendi icinde degerlendirilmelidir. Geride kalan ¢agin mimari
iirlinleri yeniden gerceklestirilemez ¢iinkii stireg tlimiiyle degismistir. Gegmis zamanin
yeniden yasanmas1 miimkiin degildir. Dolayisiyla gegmise ait sanat yapitinin yeniden

liretilme ¢abas1 ancak onun taklidini dogurur (izgi, 1994).
2.2.1. Plan Ozellikleri

Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’ni olusturan plan bilesenleri; sofa/hayat, eyvan, oda,
basoda, taslik, avlu, kiler, ahir, dam ve bahge olarak tanimlabilir. Bu bilesenlerden
bazilar1 tez ¢alismasi kapsaminda incelenen modern Tiirk konutlarinda kendine yer
bulamadig i¢in ele alinmamistir. Modern Tiirk konutlariin plan 6zellikleri plan tipi,

sofa/hayat, basoda, eyvan, taglik, avlu ve bahge bilesenleri ile analiz edilmistir.

Osmanli-Tiirk Evi bir¢ok aragtirmaci tarafindan planimetrik olarak smiflandirilmaya

calisilmigtir. Bu alanda ilk ¢calismay1 S. Hakki Eldem yapmaistir. Eldem, plani olusturan
69



bilesenleri; odalar, sofalar ve miistemilat ile gecit ve merdivenler olarak belirtikten
sonra (Eldem, 1968) sofanin plandaki yerine gore siiflandirma yapmistir. Osmanli-
Tirk Evi plan tiplerini, cografi kosullar ve zaman igindeki yapisal degisimleri géz
oniinde bulundurarak sofasiz, dis sofali, i¢ sofali ve orta sofal1 plan tipi olarak dort ana

baslikta toplamistir (Eldem, 1968).

Sofasiz plan tipi; giineyde sicak bolgelerde uygulanmis en ilkel plan tipidir. Odalar
yan yana dizilerek bir araya gelirler (Sekil 2.64). Odalarin birbiriyle iliskisi yoktur.
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Sekil 2.64. Sofasiz plan tipi

Kaynak: S.H. Eldem, Tiirk Evi Plan Tipleri, 1968.

Ikincisi dis sofali plan tipidir; Eldem bu tipin Anadolu’daki Hitit ve Helenistik donem
evleriyle benzerlik gosterdigini sdylemektedir. Odalar arasindaki iliski sofa denilen

ortak mekan ile saglanir (Sekil 2.65). Daha sonralar1 sofanin ucuna eklenen odalarla

plan tipi U ve L seklinde gelisim gdstermistir.

Sekil 2.65. Dis sofal plan tipi

Kaynak: S.H. Eldem, Tiirk Evi: Osmanli Donemi I 1984,

Ugiincii tip i¢ sofali plan tipidir (Sekil 2.66). Bu plan tipi sofanin iki yanina oda siralari
cevrilerek elde edilmistir. Geleneksel Tiirk evinin en yaygin olanidir. 18. ylizyildan
itibaren belirginlesmis, ancak 19. yiizyilda yayginlasmustir. i¢ sofal1 plan tipi daha ¢ok

sayida odaya yer vermektedir, yan yana gelen odalar sayesinde duvarlar azalmaktadir.
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Merdivenin durumuna gore, sofanin bir veya her iki ucunda kosk, sekilik gibi isimlerle
anilan 6zel mekanlar yer almistir. Burada ya bir sedir bulunur veya biraz yiikseltilerek

hatta sofadan parmakliklarla ayrilarak, genis bir oturma kdsesi diizenlenir.
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Sekil 2.66. i¢ sofah plan tipi

Kaynak: S.H. Eldem, Tiirk Evi: Osmanli Dénemi I 1984.

Dordiincii tip ise orta sofali plan tipidir (Sekil 2.67). Bu tip, digerlerine nazaran daha
gec uygulanmaya baglanmistir. Sofanin ortaya alinmasi ile ev planlar1 daha ¢ok kare
veya kareye yakin dikdortgenler haline doniismiistiir. Binanin dort kdsesine dort oda
yerlestirilmis, oda aralarina da merdiven, eyvan, hale, kiler, mutfak gibi servis

mekanlar1 getirilmistir.
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Sekil 2.67. Orta sofah plan tipi

Kaynak: S.H. Eldem, Tiirk Evi: Osmanli Donemi I 1984.

Sofa/hayat, odalarin agildigi ortak bir kullanim alanidir. Odalar arasi iligkiler burada
¢Ooziimlenmistir. Eldem’e gore Tirk evini Batili evlerden ayiran en Onemli
ozelliklerden biri sofa ve oda iliskisidir. Odalarin tek tek sofaya agilarak sofanin
hareket merkezi olmasi kullanim agisindan 6nemli avantaj saglamaktadir (Eldem,

1984). Sofa ya da hayat hem ev i¢i dolasimin saglandigi alan hem de bir toplanma
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alanidir. Hareket alani disinda kalan kisimlar oturmaya ayrilmistir. Zaman i¢inde bu
oturma alanlarn 6zelleserek eyvan, taht, sekilik, kosk gibi isimler almislardir (Sekil
2.68) (Kiigiikerman, 1985).

OUTER SOFA

xxxxxx
.......

Sofa
Kiosk
INNER SOFA CENTRAL SOFA
4

Sekil 2.68. Sofa genel goriiniim (solda), sofa ve odalarim bir araya gelis bicimleri

e | L]

(sagda)

Kaynak: O. Kiiciikerman, Kendi Mekanimin Arayisi Iginde Tiirk Evi = Turkish house
in search of spatial identity 1985. (solda), R. Giinya, Tradition of the Turkish House
and Safranbolu Houses 1998. (sagda)

Basoda; Osmanli-Tiirk Evi’nin en 6nemli ve en 6zenli odasidir. Oda, sofa ile birlikte
Osmanli-Tiirk Evi’ni meydana getiren en 6nemli yapisal elemandir. Oda bugiin
kullandigimiz anlamdan daha genis bir anlam tasimaktadir. Osmanli-Tiirk odas1
oturma, uyuma, yemek yeme, misafir agirlama, yemek pisirme, yikanma gibi bir¢ok
islevi barindiran bagl bagina bir “ev” olarak tanimlanabilir. Odalar genellikle seki alt1
ve seki iistll denilen iki bolime ayrilmaktadir (Sekil 2.69). Seki alti; giris ve hizmet
boliimii, seki Uistii; oturma boliimii olarak ayrigmaktadir. Seki alt1 ve seki tistiiniin tavan
yiikseklikleri birbirinden farklidir. Seki alt1 ve seki iistii ayrimi direklik ve bir basamak
yiikseklik ile yapilmaktadir (Kii¢iikerman, 1995).

Basoda ise evin efendisinin kullandig1 genellikle erkek misafirlerin agirlandig: yerdir.
Oda ici eylemlerine gore farkli boliimlere ayrilmasi basodada belirginlesmistir. Evin
efendisinin, konugun ve hizmetlinin kullandig1 alanlar belirlenmistir. Basoda aym
zamanda evdeki en gosterigli odadir. Siislii tavan kaplamasi, dolap ylizeylerindeki
zengin ahsap siislemeler, ahsap direklik detaylari, tepe pencere dizisinin en giizel
ornekleri bu odada diizenlenmistir (Sekil 2.70). Basoda genellikle evin kosesinde

bulunur ve sokaga dogru ¢ikma yapar (Kiigiikerman, 1985).
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Sekil 2.69. 1.Seki alti; giris ve hizmet boliimii 2. Seki iistii; oturma boliimii

Kaynak: O. Kiigiikkerman, Anadolu Mirasinda Tiirk Evleri, 1995.

Sekil 2.70. Basoda

Kaynak: O. Kiigiikerman, Anadolu Mirasinda Tiirk Evleri, 1995.
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Eyvan; Osmanli-Tiirk Evi’nde sofa ile ayrilmaz bir pargadir. Eyvan, Yunan ve Roma
evinde ve Islam mimarisinde de kullanilmis bir mimari 6gedir. Islam mimarisinde
eyvan dogrudan avluya agilan ii¢ yan1 kapali bir mekandir. Osmanh-Tiirk Evi’nde ise
eyvan genellikle bir basamak yiikseltilmis oturma yeridir (Sekil 2.71). Erken
orneklerinde evin uzak boliimiinde bulunan eyvanlar zamanla cephede yer edinmisler

ve pencere ve ¢ikma ile vurgulanmislardir. (Kuban, 1995)

Sekil 2.71. Asmazlar evi eyvani, Safranbolu
Kaynak: D. Kuban, Tiirk “Hayat”li Evi 1995.

Tashk; geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’nde zemin katta sokaktan evin girisine kadar
olan boliimde tasla doseli giris avlusudur (Sekil 2.72). Biiyiikge bir alan olan taglikta
servis mekanlari ve iist kata ¢ikan merdiven bulunmaktadir. Ayrica tagliklarda havuz,

su kuyusu hatta duvarlarinda ¢esme dahi bulunabilmektedir (Kuban, 1995) .
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Sekil 2.72. Tashk

Kaynak: O. Kiiciikerman, Kendi Mekanimin Arayisi Iginde Tiirk Evi = Turkish house
in search of spatial identity 1985.

Sekil 2.73. Mugla’da bir evin avlusu

Kaynak: <https://nomatto.com/asset/files/mugla/ozbekler_evi.jpg> Erisim Tarihi:
07.10.2023
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Avlu; etrafi gevirili agik alandir. Osmanli-Tiirk Evi’nde sokak ile evin arasinda gegit
gorevi gormektedir. Sokak kapisi avluya agilir. Avludan gegilerek eve ulagilmaktadir.
Genellikle sokaga bitisik konumlanan evlerin bir cephesi avluya bakmaktadir (Sekil
2.73) (Url-5). D1s sofali planli evlerde sofa avluya dogru uzatilarak kosk adi verilen
oturma koseleri olusturulmustur. Avlu hem evin dogaya agik kismi1 hem de giinliik
islerin goriildiigli alandir. Avlu acik alan olabilecegi gibi yar1 agik da olabilmektedir.
Genellikle avlu, kiigiik bir bah¢e, mutfak, ahir ve samanlik ile ¢evrilidir. Burada bazen

su kuyusu, havuz gibi 6gelere de rastlanabilir (Kuban, 1995).

Bahce; avlu ile birlikte Osmanli-Tiirk Evi’nin planlanmamis boliimleridir. Evin
parseline uyacak sekilde organik halde meydana gelmislerdir. Planli bahgeler ancak
sosyal statiisii yiiksek kisilerin evlerinde goriilmektedir. Islam inanciyla baglantil
olarak bahge genellikle cennet tasviri ile iligkilendirilmistir. Her evin biiyiik ya da
kiiciik mutlaka bahgesi vardir (Sekil 2.74). Bahgenin iginde meyve agaglari, gigekler
bazen havuz ya da sadirvan bulunabilmektedir (Kuban, 1995).
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Sekil 2.74. Safranbolu’da bahceli ev

Kaynak: O. Kiigiikkerman, Anadolu Mirasinda Tiirk Evleri, 1995.
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2.2.2. Cephe Ozellikleri

Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’nde cephe tasarimini olusturan mimari 6geler;
cumba/¢ikma, balkon, pencere boyutlari, ¢at1, sagak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
calisma kapsaminda incelenecek modern Tiirk konutlarinin cephe kurgulari i¢in de bu

cephe bilesenlerinin tamami1 kullanilmisgtir.

Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’nde evlerin giris kati adeta sokagin devami gibi
diizenlenmistir. Sokag1 smirlayan bah¢e duvari hem form olarak hem de malzeme
olarak zemin katta da devam ederek bir siireklilik saglar (Sekil 2.75). Zemin kat ile st
kat arasindaki cephe farklilig1 islevsel farkliligi da gostermektedir. Asil yasama kati
olan ve form olarak diizeltilmis iist kat ise gercek cephenin basladigi yerdir. Yasama
kat1 gilin 15181, hava sirkiilasyonu ve manzaradan yararlanilmas: i¢in iist katta
konumlanmustir. Evin i¢indeki mekéanlar disaridan da okunabilir, bu agidan cephe
kurgusunda icin disa yansimasi séz konusudur (Kuban, 1995). Cephe hareketliligi

cumba/¢ikma, pencere oranlari, balkon gibi elemanlarla saglanmaktadir. Cephenin en

onemli bilesenlerinden biri de genis sacakli ¢atidir.

Sekil 2.75. Safranbolu evlerinden cephe 6rnekleri

Kaynak: R. Giinay, Tradition of the Turkish House and Safranbolu Houses 1998.

Cephe kurgusunda planin cepheye yansimasi s6z konusudur. Cephe bigimlenisi
cumba/¢ikmanin cephedeki konumu, kapilar ve bezemeleri ve pencere boyutlari ve
bezemeleri gibi unsurlar ile meydana gelmektedir. Ornegin Bati Akdeniz
Bolgesi’ndeki evlerde cumba/gikma cephenin ortasinda veya iki yaninda bulunabildigi
gibi desteksiz, dolgulu veya payandali diiz ¢ikmalar mevcuttur. Cikmalarin alti
genellikle tglii yaprak, kivrik dal, hayat agaci ve kus motifli kalemisi ile
bezenmektedir (Urfalioglu, 2010).
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Cumba/Cikma; genellikle yapmin sokaga ya da c¢evreye yonelmesi igin
diizenlenmistir (Sekil 2.76). Cogunlukla kdse odalar ya da bazen sadece basoda, sokak
goriisiinii artirabilmek icin ¢ikma yapmaktadir (Kiigiikkerman, 1985). Evin ¢ikma
yapmasinin yapisal sebepleri de vardir. Carpik parsel nedeniyle diizgiin bir plan
olusturamayan zemin kat, iist katta ideal plan tipini olusturmak adina g¢ikma
yapmaktadir. Cikmalar 6zellikle pencerenin oldugu duvarlarda yapilmaktadir. Ayrica
dis cephede ne kadar ¢ok oda var ise ¢ikma sayisi da o oranda artmaktadir. Cikmalarin
fazlalasmas1 odalarin daha fazla giin 15181 almasim1i ve daha havadar olmasim

saglayarak daha zengin mekanlar olugsmasina imkan vermektedir (Eldem, 1968).

Sekil 2.76. Ahsap catki striiktiirde ¢ikma detayr (solda), Cikmali evlerin
goriiniimii (sagda)

Kaynak: R. Giinay, Tradition of the Turkish House and Safranbolu Houses 1998.
(solda), O. Kiigiikerman, Anadolu Mirasinda Tiirk Evleri, 1995. (sagda)

Cikmalar genellikle 6n cephede olmakla birlikte yan ve arka cephede oldugu 6rnekler
de mevcuttur. Antalya ve Isparta Evleri’nde bu orneklere rastlanilmaktadir. Ahsap
¢ikmalar genellikle cepheden 80-100 cm arasinda tasma yapmaktadirlar ve kendilerine

ait ayr catilar1 vardir (Urfalioglu, 2010).

Balkon; evlerin genelde giineydogu cephesinde diizenlenmistir. 1-1,5 metre
genisliginde ahsap dosemeli olarak insa edilmislerdir (Sekil 2.77). Balkonlarin ana
islevi giin 1s18indan faydalanarak meyve ve sebze kurutmaya imkan vermeleridir.
Tozdan, bocekten, kedi kopekten uzakta giivenli bir alanda yiyecek serip kurutma i¢in
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ideal yerlerdir. Ayrica balkonlara minder ya da sandalye konularak manzaray: izleme,

giines 1s181indan yararlanma, dinlenme mekani olarak da kullanilmaktadirlar. Cikmalar

ile birlikte cephede girinti-¢ikinti, doluluk-bosluk saglayan 6gelerdir (Giinay, 1998).

Sekil 2.77. Cankir1 Ilgaz’dan balkonlu iki ev 6rnegi

Kaynak: Sehri Kartal

Pencere; Osmanli-Tiirk Evi’nde i¢c mekan ile dis ¢evre arasinda iliskinin saglandigi
yapt elemanidir. Alt kat odalariin pencereleri genellikle daha kii¢iikk boyutludur.
Ayrica hem giivenlik hem de mahremiyet agisindan ahsap kafesle ortiilmiistiir. Ust
kattaki pencereler ise biiyiik boyutlarda miimkiin oldugunca ¢ok sayida diizenlenmistir
(Sekil 2.78). Bu sayede aydinlik ve ferah odalar elde edilirken ayni1 zamanda dis
goriiniis arttirllmistir. Hem manzaradan olabildigince ¢ok yaralanabilmek hem de
odanin hava sirkiilasyonunu saglamak amaciyla pencereler birden ¢ok yiizeyde
diizenlenmistir (Kii¢iikerman, 1985). Pencerelerin agilma sistemi de dikkate degerdir.
Pencere Onleri genellikle sedir oturma seklinde diizenlenmistir. Pencere agilirken
oturan1 rahatsiz etmemesi i¢in giyotin seklinde diisey hareket eder pencere sistemi
tasarlanmigtir. Ilk dénemlerde pencereler muhtemelen camsizdir. Cam {iretimin

genislemesiyle pencerelere kiiciik boyutlu camlar yerlestirilmeye baglanmistir.

Pencereler yilizyillar boyunca 1’e 2 oraninda diizenlenmislerdir. Ge¢ donemlerdeki
Barok etkisine kadar kemerli pencere tasarimi goriilmemektedir. Osmanli-Tiirk
Evi’nde pencereler genellikle dikdortgen cergeveli ve capraz yerlestirilmis ¢italarla
olusturulan kafeslerle ortiilmiistiir. En yaygin kullanilan tip yarim kafeslerdir. Ayrica
pencerelerde gerektiginde kullanilmak iizere ahsap kepenkler de bulunmaktadir.

Kafesler, kepenkler, parmakliklar, pencere sdveleri baslica cephe siislemeleridir (Sekil
2.79) (Kuban, 1995).
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Sekil 2.78. Ara Kat ve iist kat pencere diizeni farkhhig, izmit

Kaynak: D. Kuban, Tiirk “Hayat”li Evi 1995.

W N P

Sekil 2.79. Farkh pencere diizenleri

Kaynak: R. Giinay, Tradition of the Turkish House and Safranbolu Houses 1998

Bati Akdeniz Evleri’nde tas soveli ve kemerli pencere 6rnekleri rastlanmaktadir.

Ayrica Antalya Evleri’'nde goriilen evin hanimmin kendisini gostermeden kapiya
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geleni gormesine imkan veren ahsap kafesli kimgeldi pencereleri oldukca ilging

orneklerdir (Urfalioglu, 2010).

Cati; genellikle kirma ya da besik cati tipinde insa edilmistir. Tiirk ahsap catisinin en
onemli 6zelligi basit olmasidir. Cati ¢izgisi her zaman plan hizasini takip etmeyebilir.
Cat1 formunda fazla girinti ¢ikint1 yoktur, kare ya da dikdortgen formludur (Sekil
2.80). Cat1 genis sacakli tasarlanarak hem ¢atinin yapist gii¢lendirilmis hem de
duvarlar yagmur sularindan korunmustur. Cati, ahsap karkas konstriiksiyon tarafindan
taginmaktadir. Cat1i dikmeleri doseme kirislerine oturtularak konstriiksiyon
olusturulmustur. Capraz dikmeler yoktur. Cati1 kaplamasi olarak kiremit kullanilmigtir
(Kuban, 1995).

Sekil 2.80. Safranbolu’da Kiremit kaplamah c¢ati (Solda), Birgi’de ahsap cati
(sagda)

Kaynak: R. Giinay, Tradition of the Turkish House and Safranbolu Houses 1998.
(solda), Tiirkan Harmanbasg1 (sagda)

Sagak; Osmanli-Tiirk Evi’nin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Yola dogru uzanan
genis sacgaklar yer yer neredeyse karsi sokaktaki evin sagagina degecek kadar
yaklagsmaktadir (Sekil 2.81). Genis sagaklar ayn1 zamanda giris veya avlu kapilarinda
da goriilmektedir. Egrisel sagaklar 19. Yiizyillda Barok iislup ile goriilmektedir.
Genellikle yatay cat1 kirislerinin uzatilmasiyla yatay sacaklar elde edilmistir. Diger bir
yol da merteklerin e8ik sagaklar elde etmek i¢in uzatilmasidir. Sagak altlar1 ahsap
malzeme ile kapatilmistir. Genis sacak hem yagmur sularmi evin duvarindan

uzaklagtirirken hem de giinesli giinlerde i¢ mekan1 giinesten korumaktadir.
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Sekil 2.81. Birgi’de sacaklarin birbirine yaklastig1 iki ev

Kaynak: Tiirkan Harmanbasi

2.2.3. i¢ Mekan Ozellikleri

Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi i¢ mekadnini meydana getiren bilesenleri; sedir, ocak,
tavan, doseme, raf/nis ve gomme dolap olarak tanimlayabiliriz. Bu bilesenlerin
modern Tiirk konutlarina uyarlanmis olanlar1 sedir, ocak, raf/nis ve gémme dolap

oldugu goriildiigii icin bu bilesenler i¢ mekan bilesenleri olarak ele alinacaktir.

Sedir; pencerenin alt hizasinda, odanin iki ya da ii¢ yan1 boyunca uzanan oturma
elemanidir. Evin ahsap karkas sistemi ile birlikte insa edilirler. Odanin sekline gore
degismekle birlikte genellikle dis cepheye bakan duvarlar ve kap1 girisinin karsis1 sedir
olarak diizenlenmistir. Sedir yiiksekliginin yerde oturmaya yatkin Tiirkler i¢in 6nceleri
yere olduk¢a yakin oldugu tahmin edilmektedir. Yaygin olan sedir yiiksekligi 30-40
cm, genisligi 70-80 cm civarindadir (Kuban, 1995). Tasiyici ahsap désemeyle birlikte
insa edilen sedirler konforlu oturum i¢in minder ve yastik gibi yumusak malzemeler

ile dosenmistir.
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Sekil 2.82. Sedir ve kesiti

Kaynak: O. Kiiciikkerman, Anadolu Mirasinda Tiirk Evleri, 1995. (solda), O.
Kiiciikerman, Kendi Mekaninin Arayisi Iginde Tiirk Evi = Turkish house in search of

spatial identity 1985. (sagda)

Ocak; geleneksel evde 1sinma, yemek pigirme, su 1sitilmasi gibi islevleri yerine getiren
mimari elemandir. Az 6nemli olan odalarda diiz ve yalin diizenlenen ocaklar, prestijli
odalarda stislemeli ve yagmakli (davlumbazli)dir (Sekil 2.83). Yangina kars1 bir nlem
olarak genellikle tugla ya da tastan oriilmiistiir. En ¢ok kullanilan ocak plani yarim
daire seklidir. Yagmak hari¢ ocak duvardan i¢ mekéna tagsmaz. Yagmak ahsap ya da
al¢t malzemeden yapilabilir, izeri bezemeli olabilir. Ocagin iki yan1 genellikle dolap

olarak diizenlenmistir (Kuban, 1995).
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Sekil 2.83. Yasmakh ocak

Kaynak: D. Kuban, Tiirk “Hayat”li1 Evi 1995.

Raf/Nis; odada dolaplarla birlikte depolama i¢in kullanilan agik alanlardir. Dolaplarin
yaninda bulunan samdan, ¢igek vs. konulan kiigiik gozlere nis denilmektedir (Sekil
2.84). Raf ya da sergen dolaplarin iist hizasinda tiim oday1 dolasan ahsap raf sistemidir.
Buras1 oda i¢inde yararli kullanim alaninin {ist siniridir. Bu rafa kap-kacak konuldugu

goriilmektedir (Kuban, 1995).

Sekil 2.84. Nis ornekleri (solda) ve dolap iist sinirinda devam eden raf (sagda)
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Kaynak: O. Kiiciikerman, Kendi Mekanimin Arayisi iginde Tiirk Evi = Turkish house
in search of spatial identity 1985.

Gomme Dolap; giinliik hayatta ihtiya¢ olunan esyalarin depolandigi ve korundugu

boliimdiir. Dolabin iist sinir1 insan elinin uzanabilecegi nokta olarak belirlenmistir.

0

Algak tavanl odalarda dolap tavana kadar devam etmektedir (Sekil 2.85). Dolabin en
yalin ve siissliz halidir. Tavan yliksekliginin fazla oldugu odada ise farkli ¢oziimler
goriilmektedir. Dolabin bittigi yerden tavana kadar ahsap kaplama devam edebilecegi
gibi dolap ile tavan arasi duvar ile tamamlanabilir (Kii¢iikerman, 1985). Dolaplar
genellikle yikliikk olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte mutfak gereglerinin
konuldugu ya da gusiilhane olarak kullanilan dolap diizenlemeleri de mevcuttur.

Bunlara ek olarak giris tarafindaki dolaplarin iistiinde musandiralar yer almaktadir.

Dolap kapaklari oda siislemesinin en 6nemli yiizeyleridir (Kuban, 1995).

v
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Sekil 2.85. Kap: girisinde diizenlenmis dolaplar
Kaynak: O. Kiiciikerman, Kendi Mekanimin Arayisi iginde Tiirk Evi = Turkish house
in search of spatial identity 1985.

Tez kapsaminda secilen modern konutlar, geleneksel Japon ve Osmanli-Tiirk Evi plan,
cephe ve i¢ mekan Ozellikleri baglaminda asagidaki sekildeki bilesenlerle analiz

edilecektir (Sekil 2.86).
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Sekil 2.86. Geleneksel Japon ve Osmanh-Tiirk Evi plan, cephe ve i¢c mekan
bilesenleri
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UCUNCU BOLUM

GELENEKSEL JAPON EVININ MODERN KONUTTAKI iZLERI

Bu bdliimde modern Japon konutlarinda geleneksel Japon Evi'nin izleri
sorgulanmistir. Bu baglamda Japonya’nin farkli bolgelerinde insa edilmis, Bruno Taut,
Kenzo Tange, Tadao Ando, Shigeru Ban, Kengo Kuma, Makoto Tanjiri, Kisho
Kurukawa ve Riken Yamamoto’ya ait 11 adet konut projesi secilmistir. Bu projelerin
secilme nedenleri, yapilarin bazen dogrudan bazen dolayli olarak geleneksel Japon
konut mimarligina referans vermesidir. Bu referanslarin bazi yapilarda bire bir
uygulandigi bazilarinda ise modernize edildigi gbzlenmistir. Segilen modern Japon
konutlar1 geleneksel Japon Evi’ne ait plan, cephe ve i¢ mekan bilesenleri ile analiz

edilmistir.
3.1. Tekil Yapilar
3.1.1. Hyuga Villa, Atami, Bruno Taut, 1936

Hyuga Villa Bruno Taut’un i¢ mekan tasarimini yaptig1 ve Japonya’da hala ayakta
olan tek projesidir. Isadami Rihei Hyuga 1935 yilinda, Taut'tan Pasifik kiyisindaki sarp
bir ugurumun tizerinde Atami'deki evinin altina insa edilmis beton bir yapmin ig¢
tasarimini yapmasini istemistir. Egimli bir araziye yerlesmis olan yapinin bodrum kati,
iist binanin oniindeki bahge i¢in diiz bir ylizey saglama amacini da tasimaktadir (Sekil
3.1). Taut'tan bodrum katin1 dzellikle sicak yaz aylarinda keyif alinacak bir eglence
alan1 olarak yeniden tasarlamasi istenmistir. Belirli bir ihtiya¢ programi olmayan
projede Taut su ii¢ birimi dngérmiistiir: Bir pinpon odasi, Bati tarzi bir yemek odasi
ve bir yatak odas1 ve bir veranda igeren bir Japon odas1 (Sekil 3.1). Mimar mobilyalar

ve aydinlatmalari da kendisi tasarlamistir (Scrivano & Capitanio, 2018).
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Sekil 3.1. Hyuga Villa kesit ¢izimi

Kaynak: P. Scrivano & M. Capitanio, West of Japan/East of Europe: Translating
Architectural Legacies and the Case of Bruno Taut’s Hyuga Villa 2018.

Ping-pong room

Sekil 3.2. Hyuga Villa plan ¢izimi

Kaynak: P. Scrivano & M. Capitanio, West of Japan/East of Europe: Translating
Architectural Legacies and the Case of Bruno Taut’s Hyuga Villa 2018.

Taut daha Once ziyaret ettigi Katsura Miistakil Sarayi’nda gordiigi ve Houses and
People of Japan (Taut, 1937) bahsettigi iizere 6zellikle bambu ¢itlere hayran olmustur.
Bambu teknigini ve malzemeyi Hyuga Villa’da farkli sekillerde kullanmayi
denemistir. Ornegin bambu; merdivenlerde korkuluk olarak, iki mekan arasinda
boliicii eleman olarak ya da tavanda aydinlatmalarin asildig1 bir direk olarak karsimiza

¢ikmaktadir (Sekil 3.3).
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Sekil 3.3. Hyuga Villa ic mekdnda bambu malzeme cok¢a kullanilmistir

Kaynak: P. Scrivano & M. Capitanio, West of Japan/East of Europe: Translating
Architectural Legacies and the Case of Bruno Taut’s Hyuga Villa 2018.

“Bat1 tarz1 oturma odas1” mimar tarafindan merdivenle yiikseltilerek modern bir
tokonoma yorumu yapilmistir. Bu alanin solunda tokonomaya benzer cesitli sanat
triinlerinin  konuldugu nisler de mevcuttur (Sekil 3.4). Yiikseltilmis alanda
oturuldugunda pencereden okyanus manzarasi izlenmektedir. Engelsiz bir goriis alani

olusturmak adina Taut pencereleri siirgiili yapmak yerine Japon paravanlarina

referansla katlanir sekilde tasarlamistir (Sekil 3.5).

“’Wﬁir‘unm ‘

[ []]

Sekil 3.4. Yiikseltilmis oturma alani
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Kaynak: P. Scrivano & M. Capitanio, West of Japan/East of Europe: Translating
Architectural Legacies and the Case of Bruno Taut’s Hyuga Villa 2018.

Sekil 3.5. Japon paravanindan ilhamla tasarlanms pencereler

Kaynak: P. Scrivano & M. Capitanio, West of Japan/East of Europe: Translating
Architectural Legacies and the Case of Bruno Taut’s Hyuga Villa 2018.

Bruno Taut yine Katsura Villa’da goriip eskizini ¢izdigi ranma adi verilen bir tiir kap1
iistli penceresinin yeni bir yorumunu Hyuga Villa’da denemistir (Sekil 3.6). Ranma
geleneksel Japon evinde hem dekoratif unsur hem de odanin hava almasina izin veren
islevsel bir bilesendir. Ranma Hyuga Villa’da ince dikey tahta cubuklardan yapilmis

cok basit kafesler olarak goriinmektedir.

Sekil 3.6. Kapu iistii ranma kullanim

Kaynak: P. Scrivano & M. Capitanio, West of Japan/East of Europe: Translating
Architectural Legacies and the Case of Bruno Taut’s Hyuga Villa 2018.

Taut’un projede tatamileri kullanma sekli de dikkat g¢ekicidir. Geleneksel konutta

tatamiler siirekli ¢izgiler olusturmamasi icin birbirine kenetlenen veya spiral bir
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sekilde dosenirken, Taut burada tatamileri siirekli ¢izgi olusturacak sekilde yeniden

yorumlamistir (Sekil 3.7).

111
1

Sekil 3.7. Tatamiler siirekli ¢izgi olusturacak sekilde tasarlanmistir

Kaynak: P. Scrivano & M. Capitanio, West of Japan/East of Europe: Translating
Architectural Legacies and the Case of Bruno Taut’s Hyuga Villa 2018.

Taut’un Hyuga Villa’da denedigi bir baska tasarim detay1 ise hareketli panjurlardir.
Taut, 6zellikle Japonya'nin Bati giines 15181ina ¢6ziim bulmak istemistir. Bu nedenle
hareketli panjurlu iistten menteseli ahgap giines kiricilarla donatilmis Bat1 yonelimli
bir teras tasarlamistir. Dikey olarak katlanma bigimleri, tapinaklarin ve st sinif
mimarisinin asirlik bir 6zelligi olan ve yalnizca golgeleme i¢in degil, ayn1 zamanda

mahremiyet ve giivenlik i¢in de kullanilan Shitomido'yu andirmaktadir.

Hyuga Villa, Taut’un tasarimlari gerceklestirirken giiglii yerel referanslar kullandigi
bir projedir. Ornegin geleneksel Japon konutunda da goriildiigii sekilde mekanlar
birbirinden sabit duvarlarla ayrilmamaktadir. Hareketli boliiciiler sayesinde hacimler
istenildiginde birbirine baglanabilmekte, istenildiginde ise ayrilabilmektedir (Sekil
3.8). Acik plan tipi olarak tanimlanabilen bu sistem geleneksel Japon konut planin ana
unsurudur. Ayrica giriste ayakkabilarin ¢ikartildigr kiiciik bir genkan alani oldugu
goriilmektedir. Buradan engavaya (veranda) gegilmektedir. Engavadan girilen oda

modern tatami hasirlarla dosenmis Japon odasidir. Sabit tefrisi bulunmayan bu oda ¢ok
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islevli geleneksel Japon odasi heyaya benzemektedir. Odanin bir kdsesinde zeminden
hafifce ylikseltilmis sanat alan1 tokonoma bulunmaktadir. Yine bu odadan 4 basamakla

ulasilan tatami hasirli oturma alan1 mevcuttur. Bu alan ima olarak tanimlanabilir.
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Sekil 3.8. Hyuga villa soci paneller

Kaynak: P. Scrivano & M. Capitanio, West of Japan/East of Europe: Translating
Architectural Legacies and the Case of Bruno Taut’s Hyuga Villa 2018.

Cephe oOzellikleri agisindan incelenecek olursa geleneksel Japon mimarisinde
kullanilan engava, soci, besik ¢at1 ve sacak kullanimi goriilmektedir. Engava cephede
doluluk-bosluk dengesinin saglanmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Cephedeki
kapal1 alanlar ise geleneksel soci panel, modern cam g¢ergeve ve katlanir cam paneller
gibi farkli elemanlarla tamamlanmistir. Katlanir cam paneller; geleneksel iistii
resimlerle boyali katlanir panel byobudan ilham alinarak tasarlanmistir (Sekil 3.5).

Yap1 az sagakli besik cati ile ortiilmiistiir.

Geleneksel Japon evinde goriilen i¢ mekan bilesenlerinin bazilar1 Hyuga Villa’da
karsimiza gikmaktadir. Ornegin Japon odasi olarak adlandirilan mekanda boyutlari
yeniden tasarlanmis tatami hasir doseme tercih edilmistir. Taut dosemelerde tatami
kullanirken onu geleneksel sekilde yerlestirmemistir. Geleneksel kullanimin tersine
tatamileri siirekli ¢izgi olusturacak sekilde diizenlemistir (Sekil 3.7). Daha o6nce

bahsettigimiz tokonoma alani 6nemli i¢ mekan bilesenlerindendir. Mekanlar1 bolmek
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icin kayar opak panel fusuma kullanilmigtir. Merdivenle ulasilan tatami dosemeli

alanda geleneksel gomme dolap osiire uygulandig: da goriilmektedir.
3.1.2. Seijo Evi, Tokyo, Kenzo Tange, 1951-53

Seijo Evi; 1987 Pritzker Mimarlik Odiilii sahibi Kenzo Tange tarafindan kendisi i¢in
tasarlanmis ve 1953 yilinda yapimi tamamlanmistir. Savas sonrasi Japonya'sinda
modern mimarinin en 6nemli konut eserlerinden biridir (Toyokawa, 2023). Mimarlik
okuma kararinda Le Corbusier'in ¢alismalarinin etkisi oldugunu séyleyen Tange, bu
etkiyi mimarisine de yansitmustir (Url-6). Ozellikle Seijo evi, Le Corbusier'in

gelistirdigi modern mimari kriterlerinin {iriinii olan Villa Savoye’un ahsap versiyonu

gibidir (Sekil 3.9) (Url-7).

Sekil 3.9: Seijo Evi ana cephesi

Kaynak: < https://i0.wp.com/archeyes.com/wp-content/uploads/2020/09/Tange_
House.jpg?ssl=1> Erisi Tarihi: 11.05.2023

Yap1 ahsap pilotiler iizerinde yiikseltilerek yasama alani iist kota alinmustir. Piloti
kullanma nedenlerini mimar; nemden kaginmak, hirsizlig1 6nlemek ve daha 6nemlisi
-yapinin bulundugu alan uzun siiredir cocuklarin oyun oynadigi bos bir arsa idi- buray1
topluma agik hale getirmek olarak siralamistir (Toyokawa, 2023). Zemin Kat, i¢ ve dis
arasindaki sinirt bulaniklastiran ve doga ile kesintisiz bir baglant1 olusturan gélgeli,

akigkan bir alan olarak tasarlanmigtir (Sekil 3.10) (Url-8). Ayrica ahsap direkler
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iistiinde yapiy1 yilikseltme gelenegi Japon geleneksel mimarisinde de zaten var olan bir

uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

\ — -
Ny ——— P

T _/" 7 Phag

Sekil 3.10: Seijo Evi zemin kat

Kaynak: <https://i0.wp.com/archeyes.com/wp-content/uploads/2020/09/Kenzo-Tang
e-House-japanese-style-ArchEyes-Esto-1953-interior2.jpg?ssl=1>  Erisim  Tarihi:
10.05.2023

Bati etkisinin yaninda konutta geleneksel Japon Evi bilesenlerinin de kullanildigi
goriilmektedir. I¢ mekanda agik plan tipi kullanilirken hacimler ihtiyag halinde fusuma
ile boliinebilmektedir. Ayrica dis cephede yar1 gegirgen kagit kapli soci paneller
kullanilmigtir (Sekil 3.11) (Url-9). Yine i¢ mekanda yeniden yorumlanarak boyutlari

yapt i¢in 0zel olarak tasarlanmis tatami hasirlar dikkat ¢cekmektedir.

Yapinin cephesinde ise en dikkat ¢ekici unsurlardan biri ¢ift katl ahsap ¢at1 Ortiisiidiir
(Sekil 3.12) (Url-10). Cat1 ayn1 zamanda uzun sacaklariyla giiney yoniindeki engavay1
da ortmektedir. Cephe hareketliligini saglayan bir diger unsur ise birbirini tekrar eden

cephe panelleridir.
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Sekil 3.11: Seijo Evi tatami ve soci kullanim

Kaynak: < https://i0.wp.com/archeyes.com/wp-content/uploads/2020/09/Kenzo-
Tange-House-japanese-style-ArchEyes-Esto-1953-int.jpg?ssl=1>  Erisim  Tarihi:
10.05.2023
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Sekil 3.12: Seijo Evi cift kath ¢atisi

Kaynak: < https://i0.wp.com/archeyes.com/wp-content/uploads/2020/09/Kenzo-
Tange-House-japanese-style-ArchEyes-Esto-1953-facade.jpg?ssl=1> Erisim Tarihi:
10.05.2023

Seijo Evi, hem bati hem de dogu etkisinin goriildiigi 6zgiin bir drnektir. Bununla
birlikte gii¢lii yerel etkiler de s6z konusudur. Yapimin planina baktifimizda sabit
duvarlarin oldukga az oldugu goriilmektedir. Mekanlar gerektiginde kayar paneller ile
boliinerek 6zel alanlar olusturulmaktadir (Sekil 3.13) (Url-11). Geleneksel Japon

Evi’nde de goriilen acik plan tipinin modern bir versiyonu gergeklestirilmistir.

Sekil 3.13: Seijo evi plam

Kaynak:< https://i0.wp.com/archeyes.com/wp-content/uploads/2020/09/Kenzo-
Tange-House-japanese-style-ArchEyes-Esto-1953-floor-plan.jpg?w=1400&ssl=1 >
Erisim Tarihi: 10.05.2023

Yasam katinin iist katta ¢6ziildiigli projede merdivenle ulasilan kiigiik bir giris-genkan
alan1 mevcuttur. Giristen sonra ¢ok islevli heya’ya gegilmektedir. Buradan misafir
odas1 zagiki ve yanindaki oturma odasi ima’ya ulasilmaktadir. Biitiin yapiy1 6n cephe

yoniinde boydan boya gecen ahsap modern engava tasarimi mevcuttur.

Cephenin en karakteristik 6zelliklerinden biri bu uzun engavadir (Sekil 3.14) (Url-12).
Yapmin 6n cephesinde biiyiik bir bosluk yaratmakla birlikte ahsap korkuluklar
cepheye hareket kazandirmustir. Iki katli kirma cat1 uzun sacaklar ile engavanin da

ilerisine uzanarak golge alanlar olusturmaktadir.
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Sekil 3.14: Seijo evi cephe goriiniimii

Kaynak:< https://i0.wp.com/archeyes.com/wp-content/uploads/2020/09/Kenzo-
Tange-House-japanese-style-ArchEyes-Esto-1953-side-view.jpg?w=893&ssl=1 >
Erigim Tarihi: 10.05.2023

Seijo evinde tiim yagsam alanlarinin tatami hasirlar ile dosendigi goriilmektedir. Klasik
tatami Olgiileri, mekana uygun olacak sekilde uyarlanarak yeniden boyutlandirilmistir.
I¢ mekanlar birbirinden ayrilmak istendiginde, kayar opak panel fusuma kullanilmistr.
Bununla birlikte dis cepheye ait kayar panellerde seffaf kagit kapli soci tercih edilerek
giin 15181 iceriye kontrollii bir sekilde alimmustir (Sekil 3.15) (Url-13). Ayrica sociler
boyut olarak da geleneksel soci boyutu olan 1/1 oranina sahiptir. Tiim odalarda olmasa
da yatma islevinin gerceklestigi mekanda osiire tarzinda dolap diisiiniilerek depolama
ithtiyaci karsilanmistir. Geleneksel Japon Evi’nde gordiigiimiiz tokonoma bilesenine

ise Seijo evinde rastlanmamustir.
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Sekil 3.15: Seijo evi ic mekdnda tatami, fusuma ve soci kullanimi

Kaynak: < https://i0.wp.com/archeyes.com/wp-content/uploads/2020/09/Kenzo-
Tange-House-japanese-style-ArchEyes-Esto-1953-int.jpg?w=893&ssl=1 > Erisim
Tarihi: 10.05.2023

3.1.3. Azuma Evi, Osaka, Tadao Ando, 1976

Osaka’da bulunan yapi, savas sirasinda yikilmayip ayakta kalan ahsap sira evlerle
cevrili bir binadir. Azuma evinin bulundugu arazi, Sumiyoshi mahallesindeki ii¢ ahsap
evin orta kisminda yer almaktadir. (Ando, 1986). S6z konusu ev, Ando'nun 1979

yilinda Japon Mimarlik Enstitiisii tarafindan 6diil almasini saglamistir.

Amag, bir beton kutu ve bunun igerisinde bir mikrokozmos, kapali ancak 1s1k ile
dramatize edilen basit bir kompozisyon yaratmaktir. Beton kutuyu 3 esit par¢aya bélen
ve ortada bulunan parcayr avlu olarak tasarlayan mimar, kenarlardaki iki dikdortgen
prizmay1, avlunun ortasindan gecen koprii ile birbirine baglanmaktir (Sekil 3.16) (Url-
14). Tadao Ando’ya gore Azuma Evi, geometri ve 151k temasini1 Kullanarak basariya
ulastigi ve kendi mimari anlayisin1 agikladigi bir projedir (Sekil 3.17) (Url-15).
(Kawamukai, 1990).
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Sekil 3.16: Azuma evi kat planlar ve Kesiti

Kaynak:<https://cdn.archmedia.eu/cache/images/buildings/gallery/picture_3740 7.
pg-389x310-dum-azuma.jpg?algorithm=1&mtime=1642338438> Erisim Tarihi:

15.05.2022

Sekil 3.17: Azuma evi sokak cephesi
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Kaynak:<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c6/Azuma_hou
se.JPG/375px-Azuma_house.JPG> Erisim Tarihi: 15.05.2022

Avlunun iizerinin agik olmasi, sirkiilasyon esnasinda her tiirlii hava kosulunda insanin
dogay1 hissetmesine olanak saglamis, bdylelikle evin igerisindeyken de insan-doga
iligkisinin kurulmasi olanakli hale gelmistir. Bu sayede dogayla i¢ i¢e olan Japon
insaninin, zihinsel bir huzur ve siiklinet elde etmesi saglanmistir (Sekil 3.18) (Url-16).
Tasarimin 6zilinde yatan bu yaklagim Ando'nun evi, bireyi disardan yalitarak kendini
gelistirmesine olanak taniyan bir mekan olarak tanimlamasina baghdir. Ando,
amacini, geleneksel Japon sira evlerindeki on-arka bahge birlesimini, merkezde

yaratilan 151kl1 avlu planiyla ¢oziimlemek seklinde ifade etmektedir.
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Sekil 3.18: Azuma evi Kkesiti

Kaynak:<https://contrahabit.files.wordpress.com/2011/11/systems_assignment4_az
umasection_naturalvenilation_cross-venilation.jpg> Erisim Tarihi: 15.05.2022

Mekéansal bicimleniste tokonoma, tatami gibi geleneksel elemanlarin yer almadig
Azuma Evi’nde doganin sembolii olan Japon bahgeleri, avluyla simgelenerek insan-

doga iligkisi kurulmustur (Timuremre, 2004).

Azuma Evi, disardan bakildigindan tek bir deligi olan beton kutu izlenimi
vermektedir. Zemin katta avlunun bir tarafinda yasama mekani diger tarafinda mutfak
ve banyo bulunmaktadir. Ust katta ise avlunun iki yanindaki hacimler yatak odasi

olarak diizenlenmistir.
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Sekil 3.19: Magiya plam (iistte), Azuma evi kat planlari (altta)

Kaynak: K. Yagi, A Japanese Touch for Your Home 1982. (iistte), <
https://www.metalocus.es/sites/default/files/styles/mopis_news_gallery deskop/publi
c/metalocus_tadao-ando_casa-azuma_15.jpg?itok=d0IPphH9> Erigim Tarihi:
21.06.2023 (altta)

Yapi plan tipolojisi olarak magciya plan tipine benzemektedir (Sekil 3.19) (Url-17). Dar
ve uzun parselde konumlanan magiyalar diikkantkonut islevli kasaba evleridir.
Ando’nun tasarladigt Azuma Evi de muhtemelen eski bir magiya arazisinde
bulunmaktadir. Magiyalarda olusturulan i¢ bahceleri yeniden yorumlayan Ando,
bahgeyi tasarimin tam merkezine almistir. Magiya plan tipi ile benzer sekilde 6n tarafta
yasama, oturma mekanlari, arka tarafta ise mutfak, banyo, wc gibi alanlar

¢cOziimlemistir.

Ust kattaki karsilikli iki hacim kdpriiyle birbirine baglanmaktadir (Sekil 3.20) (Url-

18). Her odanin 6zel islevi vardir. Oturma odas1 (ima) disinda, ¢ok islevli oda heya ya
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da misafir odas1 zagiki gibi mekanlar bulunmamaktadir. Yapinin girisinde
ayakkabilarin ¢ikartildigr genkan boliimii bulunmaktadir. Ayrica {ist kati birbirine
baglayan beton koprii engavanin yeniden yorumlanmasi olarak diisiiniilebilir. Yapi

ortadan ikiye bolen i¢ bahge niva bilesenine karsilik gelmektedir.

Sekil 3.20: Azuma evinde orta avlu ve iistte kati birbirine baglayan koprii

Kaynak:<https://www.metalocus.es/sites/default/files/styles/mopis_news_gallery_fi
rst_deskop/public/metalocus_tadao-ando_casa-azuma_03.jpg?itok=_stnmghY>
Erisim Tarihi: 21.12.2021

Sekil 3.21: Azuma evine catidan bakis
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Kaynak:<https://www.metalocus.es/sites/default/files/styles/mopis_news_gallery d
eskop/public/metalocus_tadao-ando_casa-azuma_04.jpg?itok=3PUOBKXp>  Erisim
Tarihi: 21.12.2021 Erisim Tarihi: 21.12.2021

Plan 6l¢eginde goriilen geleneksel mimariye referans i¢ mekan 6zellikleri agisindan
pek goriilmemektedir. I¢ mekdn tamamen modern tarzda tefrislenmistir. Yapida
engava, tatami, tokonoma, osiire, gibi geleneksel konut bilesenlerine rastlanmamastir.
Pencereler ise soci oranlarinda farkli olarak 1/1 oraninda kiigiik kare acikliklar olarak
tasarlanmistir. Cephede ne {ist ortii bigimi ne de kullanilan malzeme olarak geleneksel
Japon konutuna benzerlik s6z konusudur. Azuma Evi, sagaksiz diiz teras gat1 ile

ortilmistiir (Sekil 3.21) (Url-19).

3.1.4. Duvarsiz “Wall-less” Ev, Nagano, Shigeru Ban, 1997

“Bir ev tasarlamak, bir sanat miizesi veya bir ofis binasi yapmaktan ¢ok daha zordur.”
diyen mimar Shigeru Ban’in sira dis1 ev tasarimi Duvarsiz Ev, 1997 yilinda Nagano’da
insa edilmistir. Egimli bir araziye oturan yapida, kazi isini en aza indirgemek i¢in evin
arka yaris1 kazilan toprak zemine yaslanmistir, kazilmis toprak 6n yariy1 doldurmak
i¢cin kullanilmis ve diiz bir zemin olusturulmustur. Evin plam oldukga ilgi ¢ekicidir. I¢

mekanda hig¢ sabit ara duvar bulunmamaktadir (Sekil 3.22) (Url-20) (Url-21).
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Sekil 3.22: Duvarsiz “Wall-less” Ev genel goriiniisii ve ¢izimleri

Kaynak: <https://i0.wp.com/archeyes.com/wp-content/uploads/2020/05/Wall-less-
house-no-walls-shigeru-ban-ArchEyes-exterior.jpg?w=876&ssl=1> Erisim Tarihi:
04.04.2022 (solda), <https://i0.wp.com/archeyes.com/wp-content/uploads/2020/05/
axonometric-2.jpg?w=850&ssl=1> Erigsim Tarihi: 04.04.2022 (sagda)

Oturma, yasama, yemek yeme, pisirme hatta banyo alan1 bile birbirinden duvarlarla
ayrilmamistir. Sadece zeminde ve tavanda devam eden rayli sistemler tizerinde hareket
eden kayar paneller ile gerektiginde mekanlar birbirinden ayrilmaktadir (Sekil 3.23)
(Url-22) (Url-23). Shigeru Ban, “evrensel zemin” adin1 verdigi mekanlarin birbirinden
kayar kapilarla ayrildig1 agik plan tipi bir tasarim ortaya koymustur. Benzer plan tipini

mimarin ayni yil insa edilen “Dokuz Kare Izgara Evi’nde de gormek miimkiindiir.

Duvarsiz “Wall-less” Ev, Shigeru Ban tarafindan tasarlanan yapinin en ilging 6zelligi
i¢ mekanda hi¢ sabit ara duvar olmamasidir. Acik plan tipine sahip olan konutta
gerektiginde farkli hacimler olusturulmasini saglayan, zeminde ve tavanda devam
eden rayl sistem bulunmaktadir. Raylar lizerinde hareket eden paneller istenildiginde

oturma, yemek yeme, banyo gibi alanlar1 birbirinden ayirmaktadir.

Bu tasarim karar1 adeta tiim konutu ¢ok islevli bir Japon odasina doniistiirmektedir.
Raylar iizerinde hareket eden paneller ise siirgiilii boliiciiler olan fusumaya
benzemektedir. Dis mekanla i¢c mekan siirgiilii cam paneller bolmektedir. 3/4 orana
sahip cam paneller geleneksel bilesen sociden hem malzeme, hem de boyut olarak

ayrismaktadir.
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Sekil 3.23: Yapiya disardan bakis ve i¢ mekan goriiniisii

Kaynak: <https://i0.wp.com/archeyes.com/wp-content/uploads/2020/05/Wall-less-
house-no-walls-shigeru-ban-aerial-ArchEyes.jpg?zoom=2&resize=150%2C150
&ssl=1> Erisim Tarihi: 04.04.2022 (iist), <https://i0.wp.com/archeyes.com/wp-
content/uploads/2020/05/Wall-less-house-no-walls-shigeru-ban-ArchEyes-
interior.jpg?zoom=3&resize=150%2C150&ssl=1> Erisim Tarihi: 04.04.2022 (alt)

Ic mekanda donat1 cok az kullanilmistir. Tatami hasir, yiikseltilmis tokonoma alani,

bulunmamaktadir. Baz1 fotograflarda i¢ mekana dolap yerlestirildigi goriilmektedir.
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Yapi oldukea yesil bir alanda konumlanmistir ayrica kendine ait bahgesi de mevcuttur.

Uzun sagakli diiz ¢atist sacak kullanimiyla geleneksel mimariye yaklagsmaktadir.
3.1.5. Kagit Ev “Paper House”, Yamanasi, Shigeru Ban, 1995

Kagit Ev, 1995 yilinda Japon mimar Shigeru Ban tarafindan Yamanasi’de insa edilmis
konut projesidir (Sekil 3.24) (Url-24). Ban, kagit tiipleri kalici olarak mimari
projelerinde kullanarak bu malzemeye dikkat ¢eken ilk mimarlardandir. Mimar Ban,
kartondan yapilmuis ilk kalic1 yap1 olan Library of a Poet ile 1980'lerin ortalarinda kagit

mimarisine yeni bir soluk getirmistir (Latka, 2017).

Sekil 3.24: Kagit Ev genel goriiniisii

Kaynak:  <https://shigerubanarchitects.com/wp-content/uploads/2022/09/shigeru-
ban-paper-house2.jpg> Erisim Tarihi: 11.05.2023

Kagit Ev’nin ana formu 110 kagit borudan (2,7 m yiiksekliginde, 275 mm ¢apinda ve
148 mm kalinliginda) olusan S-sekli konfigiirasyonudur (Sekil 3.25) (Url-25). Bu S
formlu sinir, evin i¢ ve dis alanlarini1 tanimlamaktadir. Shigeru Ban, bu projenin kagit
borularin kalici bir binada yapisal bir temel olarak kullanilmasina izin verilen ilk yap1
oldugunu ifade etmektedir. S seklindeki tiip borularin i¢ mekéanda kalan kismu siirgiilii
kapilar ile iki alana ayrilmigtir. Bunlardan biri mutfak tezgdhi ve yemek masasinin
bulundugu mekandir. Diger alanda ise hareketli dolaplar vardir. Tuvalet alan1 1,2 m

capindan bagimsiz kagit tiip kolon ile diger mekanlardan ayristirilmistir (Url-26).
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Sekil 3.25: Kagit Ev’in plan, goriiniis ve perspektif ¢izimi

Kaynak:  <https://shigerubanarchitects.com/wp-content/uploads/2022/09/shigeru-
ban-paper-house6.jpg> Erisim Tarihi: 11.05.2023

Yapinin dort yoniinde genis ahsap veranda yapilarak kulanim alanmi genisletilmistir.
Dis duvarlar kayar cam panel olarak tasarlanip gerektiginde i¢ mekan timiiyle dis
mekana agilabilmektedir. Bu sayede i¢ mekan ile dis mekan arasindaki sinirlar
kaldirilarak mekansal siireklilik ve dogayla biitiinlesme saglanabilmektedir (Sekil

3.26) (Url-27). Yapida iist ortii olarak kisa sagakli diiz teras ¢ati tercih edilmistir.

Sekil 3.26: Kagit Ev mutfak alamindan dis mekana bakis
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Kaynak: < https://shigerubanarchitects.com/wp-content/uploads/2022/09/shigeru-
ban-paper-house3.jpg > Erisim Tarihi: 11.05.2023

Kagit Ev “Paper House”, kagit tiipler kullanilara insa edilerek, yapinin disindan
baslayip S seklinde bir yol izleyerek i¢ mekanda kalic1 duvarlar olusturmaktadir (Sekil
3.27) (Url-28). Bununla birlikte yasama, yemek pisirme ve yeme, yatma alanlari
birbirinden kayar paneller ve dolap yerlesimi ile ayrilmaktadir. i¢ mekandaki birimler

cok islevli oda heya olarak tasarlanmustir.

Sekil 3.27: Kagit Ev’deki kagit tiipler hem tasiyici1 hem de béliicii duvarlardir

Kaynak:  <https://shigerubanarchitects.com/wp-content/uploads/2022/09/shigeru-
ban-paper-house5.jpg> Erisim Tarihi: 11.05.2023

Genkan olarak adlandirilan giris bolimii yapida mevcut degildir. Yapinin 4 tarafinda
genis ahsap engava bulunmaktadir. Yapinin iist ortiisii, az sagakl1 diiz catidir. i¢ mekan
bilesenlerine baktigimizda geleneksel tokonoma, tatami hasir, soci gibi Ogeler

goriilmemektedir. Dig duvarlar cam kayar panel olarak tasarlanmistir.
3.1.6. Su/Cam Evi “Water/Glass House”, Sizuoka, Kengo Kuma, 1995

Su/Cam Ev olarak adlandirilan yap1 1995 yilinda mimar Kengo Kuma tarafindan

tasarlanmigtir. Mimarin kendi internet sitesinde yapiyla ilgili ifadeleri su sekildedir:
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“Bu evin tasarimi, Bruno Taut'un Japonya'da biraktigi tek proje olan "Hyuga"
Villa'dan biiyiikk 6l¢iide etkilendi. Tasarim ayni zamanda Taut felsefelerinden de
etkilendi.” Kuma, Taut'un Katsura Sarayi'na olan hayranligini ve bunun sebebini iyi
anlayarak; sarayin dogay1 cergeveledigi ancak dogayla bir olarak cergeveledigi
gercegine ulagsmistir. Bu evin tasariminda yola ¢iktig1 temel prensip doganin
cergevelenmesi olmustur. Taut Katsura Sarayi’nda sagaklar ve bambu verandalara
dikkat ¢ekmistir. Kengo Kuma da buradan yola ¢ikarak, yapinin kenarlarini veranday1
simgeleyen bir su tabakasi ile kapladigini ifade etmektedir. Ayrica, suyu Orten
paslanmaz bir panjur, sacaklari simgelemektedir. Su yilizeyi yapinin kenarina dogru
Oyle bir uzanir ki adeta Pasifik Okyanusu ile birlesiyormus etkisi vermektedir (Sekil
3.28) (Url-29).

Sekil 3.28: Su/Cam Evi

Kaynak:<https://www.world-
architects.com/images/Projects/22/16/06/e99ef40061d6414093a4414f4abf91ba/e99ef
40061d6414093a4414f4abf91ba.6e7b65d0.jpg?1493328357> Erigim Tarihi:
11.05.2023

Bina, sonunda disaridaki manzaraya baglanan samimi bir i¢ avluyu biitiinlestirir.
Kuma, sadece dogada mekansal olmayan bir baglanti elde etmek igin burada yine cam
ve suyu etkileyici bir bigcimde kullanmistir (Sekil 3.29).
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Sekil 3.29: Su/Cam Evi i¢ avlu

Kaynak: B. Bognar, Kengo Kuma: Selected Works 2005.

Su/Cam Evi’nin zemin katinda biiyiikk bir Japon tarzi toplanti odasi, ortak banyo
(ofuro) ve avlu bulunmaktadir. Ikinci katta bir mutfak ve yemek/oturma odasinin yam
en ust katta iki biiylik Bati tarz1 konuk odas1 ve iki kii¢lik Japon tarzi tatami odas1 yer

almaktadir (Sekil 3.30) (Bognar, 2005).

FLOOR 2

Sekil 3.30: Su/Cam Evi kat planlari
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Kaynak: B. Bognar, Kengo Kuma: Selected Works 2005.

Su/Cam Ev, 1995 yilinda mimar Kengo Kuma tarafindan tasarlanan yap1 su anda otel
olarak hizmet vermektedir (Bognar, 2005). Yapinin iginde hem Bat1 tarzinda hem de
Dogu tarzinda dosenmis mekanlar bulunmaktadir. Plan tipi a¢isindan geleneksel Japon
Evi’ndeki agik plan tipi goriilmemektedir. Misafir odasi, otel odasi, konferans salonu
gibi mekanlar kendi iginde 6zellesmistir. En st kattaki su ile olusturulan teras, ahsap

malzemeden yapilan engavanin yeni bir yorumudur (Sekil 3.31).

Sekil 3.31: Su/Cam Ev’de su ile meydana getirilmis teras
y g

Kaynak: B. Bognar, Kengo Kuma: Selected Works 2005.

Dogu tarz1 tefrislenmis misafir odasinda tokonoma benzeri 6zellesmis bir alanda Tv
tinitesi ve dekoratif objeler bulunmaktadir. Bu odada ayrica soci, tatami doseme
kullanilmistir. Tatami odas1 olarak adlandirilan bagka bir hacimde ise, {istii doga
manzaralari ile bezenmis fusuma, tatami hasirlarla birlikte tasarlanmistir (Sekil 3.32)

(Url-30) (Url-31).
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Sekil 3.32: Su/Cam Ev’de bir misafir odasi (solda), tatami odasi (sagda)

Kaynak:  <https://hellonavi.jp/detail/image?id=75696&mode=preview>  Erisim
Tarihi: 08.06.2023 (solda), <
https://d350mnrtvgomev.cloudfront.net/photo/article/article_part/image_path_1/5014
7/5dd18db82cd33a226albf38bb645a5.jpg > Erisim Tarihi: 08.06.2023 (sagda)

3.1.7. Yien East Evi, Kengo Kuma, 2007

Bu yapi, Meiji donemi usta bahgivant ve peyzaj tasarimcisi Jihei Ogawa'nin (Ueji
olarak da bilinir) {inlii bir bahgesinin bitisigindedir. Bu bahgenin temasmin su
oldugunu belirten mimar Kengo Kuma, modern tasarim yontemiyle onu takip ettigini
soylemektedir (Sekil 3.33) (Url-32). Konut islevli kiitleler ayr1 ayr1 su lizerinde yiizer
ve bir takimada gorlintimiindedir. Bu yapilar kabaca ayr giinliik islevlere karsilik gelir
ve su her seyi gorsel olarak bir araya getirmektedir. Su metaforik baglanti gorevi

gorerek, dolambagcli bir yol ile ¢esitli alanlar1 birbirine baglamaktadir (Bognar, 2009).

e AN
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Sekil 3.33: Yien East Evi miistakil birimlerden olusmaktadir

Kaynak: < https://kkaa.co.jp/img/2007/10/111-600x400.jpg> Erisim Tarihi:
11.05.2023

Bu konut ¢evreye kapali bir plan degildir. A¢ik ve miistakil planlidir (Sekil 3.34) (Url-
33). Giristen ilk olarak ¢ay seremonisinin gerceklestigi ¢ay evine ulagilmaktadir. Cay
evinin yanindaki bagimsiz birim yasama alani, mutfak ve yemek yeme alanini
barindirmaktadir. Bu yapinin 6nilinde suyun iistiine yerlestirilmis “Ay izleme teras1”
bulunmaktadir. Arsanin diger yoniinde iki adet yatak odasi ile banyo ve tuvaletin
bulundugu bagimsiz birimler mevcuttur. Bu siranin sonunda calisma odasi olarak
kullanilan birim vardir. Cay evi hari¢ diger tim bagimsiz birimler birbirine ahsap

koridorlar ile baglanmaktadir.

Sekil 3.34: Yien East Evi plan1

Kaynak: <https://kkaa.co.jp/img/2007/10/plan.jpg> Erisim Tarihi: 11.05.2023

Vaziyet planina bakildiginda, merkeze goletin yerlestirildigi yasama mekanlarinin ise
goletin etrafina dizildigi goriilmektedir. Dizinin ortasinda agag¢larin bulundugu dogal
bir kaya adas1 yer almakta ve su yiizeyinin hemen iizerinde taglardan olusan bir 1zgara
ile gevrelenmektedir (Sekil 3.35).
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Sekil 3.35: Yien East Evi bahgesi

Kaynak: B. Bognar, Kengo Kuma: Selected Works 2005.

Yansimalari eski yapilarin hafifligini yansitan biiyiik sagaklarin altinda metal paneller
ve cam kullanilmigtir (Sekil 3.36) (Url-34) (Bognar, 2009).

Sekil 3.36: Yien East Evi genis sacaklari

Kaynak: <https://kkaa.co.jp/img/2007/10/121.jpg> Erisim Tarihi: 11.05.2023
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Yien East Evi, planimetrik olarak a¢ik plan tipolojisindedir. Kiitlelerin igindeki
hacimler sadece gerektigi zaman kayar paneller ile birbirinden ayrilmaktadir. Yapinin
ana girisinden girdikten sonra ¢ay evine giris geleneksel yontemlerle tasarlanmig
genkandan yapilmaktadir. Diger yasama birimlerine bahgeden gecerken de yine kiigiik
bir genkandan gecilerek ayakkabilar burada ¢ikartilmaktadir. Yasama odasi ve yemek
odas1 birimi ile yatak odalarmin oldugu birimin Oniinde, golete bakan engava

mevcuttur (Sekil 3.37) (Url-35).

Sekil 3.37: Yien East Evi engavadan golete bakis

Kaynak: < https://kkaa.co.jp/img/2007/10/141-600x400.jpg > Erisim Tarihi:
11.05.2023

Cephenin en dikkat ¢ekici unsuru uzun sacakli catidir. Yapi birimlerinin bazilar1 besik
cati, bazilar ise ¢adir tipi cat1 ile Ortiilmiistiir. Uzun sagaklarin altinda soci paneller

gorilmektedir.

Hacimlerden biri hem oturma hem yasama hem de misafir odast olarak
kullanilmaktadir. Bu odada duvarinda kaligrafi parsomeni asili tokonoma alani
bulunmaktadir (Sekil 3.38). Tokonomanin yaninda osiire olarak adlandirilan dolap ve

kademeli raflar gelenege uygun sekilde konumlanmaistir.
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Sekil 3.38: Yien East Evi tokonoma

Kaynak: B. Bognar, Kengo Kuma: Selected Works 2005.

3.1.8. Su/Kiraz Evi, “Water/Cherry House”, Kengo Kuma, 2012

Japon mimar Kengo Kuma'nin Su ve Kiraz Evi, 2012 yilinda dogu Japonya'da milli
parkin yakininda tasarladig1 6zel bir evdir. Miisterisi “islevsel ve Japon tarzinda” bir
ev istegiyle Kengo Kuma’nin ofisine gelmistir. Mimar i¢in projenin anahtar1 i¢inde
bulundugu dogal ¢evre olmustur. Dogayla biitiinlesecek ve cevredeki manzaranin bir
parcasi olabilecek bir ev tasarlama diislincesi yapinin ana fikrini olusturmustur. Alana
dagilmis bir dizi birbirine bagli pargacik benzeri yap1 kurgusu olusturulmustur (Sekil
3.39) (Url-36). Yapilar arasinda i¢ ige gegmis bir bahge, daha kiiglik unsurlar1 tekil bir
hacimde birlestirmektedir (Lancaster, 2016).

Kuma'ya gore yapinin mimarisinde geleneksel Japon stilinin ¢ergevesini bozmadan
soyut alanlar yaratilmaya calisilmigtir. Geleneksel malzeme segimlerini anlatan
mimar, “Binay1 geleneksel Japon tarzi gergevesinde tutmanin bir yolu olarak Japon
sediri, selvi, disbudak, Japon kagidi ve tatami hasirlar1 gibi cok yumusak malzemeleri
benimsedik. I¢ mekanlari, ayn1 zamanda geleneksel bir Japon binasinin bir dzelligi

olan yumusak dolayli 1s1kla doldurduk.” (Sekil 3.40) (Url-37) (Url-38).
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Sekil 3.39: Su Kiraz Evi cevresiyle iliskisi

Kaynak: <https://kkaa.co.jp/img/2014/03/ito-9319.jpg> Erisim Tarihi: 11.05.2023

Sekil 3.40: Ahsap, kagit ve tatami hasirlarin birlikte kullanim

Kaynak: <https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5ac2ddf285ede15e39a576
66/1586328506882-DQD6JTS4NJ199P1G1XS5/image-14.jpg?format=1500w>
Erisim Tarihi: 11.05.2023 (solda), <https://kkaa.co.jp/img/2014/03/ito-9093-
1024x683.jpg> Erisim Tarihi: 11.05.2023 (sagda)
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Yapi; sekiz ana oda, ii¢ misafir odas1 ve bir ebeveyn yatak odasindan olugmaktadir
(Sekil 3.41) (Url-39). Ayrica geleneksel bir Japon onsen(hamam)inin yani sira bir
calisma odasi da bulunmaktadir. Dagimik yapilardan Kuma, "Bir takimada stilini
benimseyerek cay toreni odasi gibi her binaya insan 6l¢eginin sicakligini verebildik"

seklnde bahsetmektedir.

Sekil 3.41: Su Kiraz Evi ‘nde geleneksel ve modernin birlikte harmanlandig:

yasam alam

Kaynak: < https://kkaa.co.jp/img/2014/03/it0-8975-1024x683.jpg > Erisim Tarihi:
11.05.2023

Geleneksel Japon mimarisinde oldugu gibi, dogal ¢evre, etrafi ¢evrili bir bahgeyle
konutla giiglii bir sekilde iliskilendirilir. I¢ mekéanlarin peyzajla etkilesime girmesi
amaclanmistir (Sekil 3.42) (Url-40) (Url-41). Ornegin, bir misafir odas1 ve bitisik
banyo, mimarin en sevdigi kiraz agacina bakarken, baska bir misafir odas1 bahgedeki
siis tasma bakar ve calisma odasi, bir gdlet ve avlu iizerinden kendi comert
manzaralarina sahiptir. Kiigiik bir selale ve su 6gesi, dogal bir ses manzarasina katkida

bulunmaktadir. I¢ ve dis alanlar arasindaki gizgiler siliklesmektedir (Lancaster, 2016).
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Sekil 3.42: Su Kiraz Evi ‘nde i¢ ve dis iliskisi

Kaynak: < https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5ac2ddf285ede15e39a57
666/1586328540433-TT5R5SYUAPF8QRP2CPZK/image-16.jpg?format=1500w >
Erigim Tarihi: 11.05.2023 (solda), <https://images.squarespace-
cdn.com/content/v1/5ac2ddf285ede15e39a57666/1586328502408-Z81 YN5DT
ZZ17Y34JY485/Image-11.jpg?format=1500w > Erisim Tarihi: 11.05.2023 (sagda)

Su/Kiraz Evi, etrafindaki doga ile biitiinleserek tasarlanmistir. Birbirine tali yollar ile
baglanmis kiitlelerden olusan bir kurgu olusturulmustur. (Lancaster, 2016). Kat
planlarina bakildiginda mekanlarin birbirinden siirgiilii panellerle ayrigtirildig1 agik
plan tipi goriilmektedir. Evin girisinde ayakkabilarin ¢ikarildigi genkan bulunmaktadir
(Sekil 3.43) (Url-42). Bagimsiz kiitlelerin etrafin1 genis engavalar ¢evrelemektedir.
Kendi i¢inde islevsel olarak 6zellesmis odalarla birlikte iist kattaki yasama alan1 hem

oturma hem yemek yeme hem de misafir agirlamak i¢in kullanilmaktadir.
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Sekil 3.43: Su/Kiraz Evi genkan

Kaynak: < https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5ac2ddf285ede15e39a57
666/1586328310255-F9PP80D5J6A1SP22VIWW/Image-7.jpg?format=1500w >
Erisim Tarihi: 11.05.2023

Cephe agisindan dikkat cekici 6zelligi; yer yer iist iiste binen uzun sacakli genis
catilardir. Geleneksel ¢at1 formu modern malzeme ve teknikle uygulanarak giintimiize
uyarlanmigtir (Sekil 3.44) (Url-43). Genis sagaklarin altinda hem geleneksel soci

paneller hem de siirgiilii cam paneller kullanildig1 goriilmektedir.

Ic mekana baktigimizda ise tatami hasirlarm yeniden yorumlanarak uzun silteler
halinde kullanildig1 goézlemlenmistir. Kayar fusuma paneller ve yar1 seffaf soci

paneller i¢ mekana hareket katan bilesenlerdir.
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Sekil 3.44: Su/Kiraz Evi’nde sacaklarin bir araya gelisleri

Kaynak: < https://kkaa.co.jp/img/2014/03/it0-9294-1024x683.jpg > Erisim Tarihi:
11.05.2023

3.1.9. Moriyama Evi, Nagoya, Makoto Tanijiri, 2009

Nagoya’da kii¢iik bir parselde insa edilen Moriyama Evi’nin ¢ikis noktas1 miisterilerin
genis bahge talepleri olmustur. Mimar Makoto Tanijiri, li¢ taraftan binalara bitisik olan
yapt alaninda bir acik hava bahgesi olusturabilmek icin yesil alanlar1 i¢ mekana

tagimustir (Sekil 3.45).
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Sekil 3.45: Moriyama Evi giris cephesi ve ¢ati 1s1khig1

Kaynak: C. Hildner, Small Houses: Contemporary Japanese Dwellings 2012.

Yapinin beyaz oluklu metalle kapl giris cephesindeki uzun, dar giris kapisinin diginda
oldukea kiigiik bir kag¢ agiklik mevcuttur. Tanijiri yapiy1 6n cepheden disar1 agmak
yerine yukar1 dogru agmaistir. Sirastyla merdiven boslugunun tizerine yerlestirilmis iki
biiyiik ¢at1 penceresi ve iki katl bir veranda, 15181n iceriye dikey olarak girmesine izin

vermekte ve gokyiiziine agik bir bakis saglamaktadir (Sekil 3.47).

Diger bir 151k kaynag1, binanm iki katinda hafif bir kayma ile saglanmaktadir. Ust kat
doguya dogru hafifce algalmakta, boylece yarim bodrum da bir uzun kenardan
yukaridan 1g1k almaktadir. Tanijiri, kapali bahgeyi dogrudan ¢ati pencerelerinin altina
yerlestirmigtir. Hafif bir egimle giristen yar1 bodrumdaki gémme mutfaga kadar
uzanmakta ve yagam alani ile banyo arasinda iki katli bir bahge olusturmaktadir (Sekil

3.48).
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Sekil 3.46: Moriyama evi planlari ve Kesiti

Kaynak: C. Hildner, Small Houses: Contemporary Japanese Dwellings 2012.

Sekil 3.47: Moriyama evinin 1s1khik boslugu

Kaynak: C. Hildner, Small Houses: Contemporary Japanese Dwellings 2012.
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Sekil 3.48: Mutfak ve banyodan goriiniis

Kaynak: C. Hildner, Small Houses: Contemporary Japanese Dwellings 2012.

Bir odadan digerine ge¢cmek icin, kullanicilar genellikle bahge alanlarindan birinden
ge¢mektedirler. Boylece yasam yogun bir sekilde bitkilerle i¢ i¢e geger ve bahgeye

bakan manzaranin artik digaris1 olmadigi bir ev olusturur (Hildner, 2012).

Moriyama Evi, Azuma evi gibi dar ve uzun bir parselde 2009 yilinda insa edilmistir
(Hildner, 2012). Yapinin en karakteristik 6zelligi i¢ mekani dolasan i¢ bahgesidir.
Yapinn {i¢ tarafi bitisik nizam oldugu i¢in mimar bahgeyi igeriye almistir. Iki kath
yapiya 4 basamak ile girilmektedir. Basamaklardan ¢ikinca ara kattaki genkan alanina
ulagilmaktadir (Sekil 3.49). Burada asagiya inen ve yukariya ¢ikan merdivenler vardir.
Zemin katta mutfak, yasama alan1 ve banyo, st katta ise iki yatak odas1 mevcuttur.
Acik plan s6z konusudur. Mutfak ile yasama alani, yatak odalar1 birbirinden sabit

duvarlar ile ayrilmamistir. Banyonun siirgiilii duvart dahi camdan yapilmistir.
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Sekil 3.49: Moriyama evinde siirgiilii boliiciiler (solda), genkan (sagda)

Kaynak: C. Hildner, Small Houses: Contemporary Japanese Dwellings 2012.

Metal bir kutuyu andiran dis cephe; malzemesi, kiigiik kare pencereleri, sagaksiz ¢atisi
ile geleneksel mimariden oldukga farklidir. Zemin katta mutfagi ¢evreleyen bahgenin
icine cesitli tablolar yerlestirildigi gortilmektedir. Burasi geleneksel Japon evindeki
tokonomaya modern bir yorum olarak nitelendirilebilir (Sekil 3.50). Bununla birlikte

tatami, fusuma, soci, osiire gibi geleneksel bilesenlere rastlanmamustir.

Sekil 3:50: Moriyama evinde tokonoma yorumu mutfak duvari

Kaynak: C. Hildner, Small Houses: Contemporary Japanese Dwellings 2012.
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3.2. Cok Kath Yapilar
3.2.1. Nakagin Kapsiil Kule, Tokyo, Kishdo Kurokawa, 1972

Nakagin Kapsiil Kule Japonya’daki savas sonrasi modern mimarinin Onemli
orneklerinden biri ve Metabolist Hareket’i temsil eden nadir yapilardandir. 1972
yilinda Kisho Kurokawa tarafindan Tokyo’da insa edilen yapi sirastyla on bir ve on ii¢
katli iki kule ve 144 kapsiilden olusmaktadir (Sekil 3.51) (Url-44) (Url-45) (Zhongjie,
2011).  Kurokawa’nin internet sitesinde yapi “herhangi bir "benlik" kurmadan
modernlesen Japonya'ya bir elestiri olarak bireye bir alan olusturmaya calismaktadir”

seklinde tanimlanmistir.

2500

4000

="

Sekil 3.51: Nakagin Kapsiil Kule dis goriiniis ve kapsiil ¢izimleri

Kaynak: < https://yapidergisi.com/wp-content/uploads/2021/04/1-7-438x1030.jpg >
Erigim Tarihi: 19.12.2021 (solda), < https://images.squarespace-cdn.com/content/
v1/555111dce4b0e71274cbe0e9/1458516981915-FYANXSI9OQMGY S9RRXJIRO
/Nagakin_17.jpg?format=1500w > Erisim Tarihi: 19.12.2021 (sagda)

Her bir kapsiil sadece 4 adet yiiksek gerilimli civata ile betonarme gdvdeye monte
edilmektedir. Bu sayede her birim ihtiya¢ halinde ¢ikartilabilir ya da degistirilebilir.
Kapsiillerden biri bir bireyin tiim islevlerini karsilayacak sekilde ¢ok islevli olarak
tasarlanmigtir (Sekil 3.52) (Url-46) (Url-47). Gerektiginde finiteler birbirine
baglanarak aile i¢in de uygun hale getirilebilmektedir. Degisebilen uyarlanabilen
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yapistyla Nakagin Kapsiil Kulesi geleneksel Japon konut mimarisine de
benzemektedir.

Sekil 3.52: Nakagin kapsiillerin ilk insa edildigi zamandan (solda) bir i¢ goriiniisii

ve sonradan miidahale edilmis bir yakin zaman goriiniisii (sagda)

Kaynak:<https://images.adsttc.com/media/images/5037/ff65/28ba/0d59/9b00/0817/s
lideshow/stringio.jpg?1414206950>  Erisim tarihi:  19.12.2021 (solda), <
https://yapidergisi.com/wp-content/uploads/2021/04/3-2-1030x773.jpg >  Erisim
tarihi: 19.12.2021 (sagda)

Nakagin Kapsiil Kulesi, tiim islevlerin tek bir hacme sikistirilmasi agisindan
geleneksel Japon odasinin modern konuta aktarilmasi olarak yorumlanabilir. Adeta
tim konut sikistirilarak tek bir odaya doniistiiriilmiistiir. Kapsiiliin kendisi ¢ok islevli
oda heyadir (Sekil 3.53) (Url-48).

Bunun yaninda geleneksel gomme dolap kullanimi goriilmektedir. Bireyin tim
islevlerini karsilayan kiigiik kapsiillerin bir araya getirilmesiyle olusturulan kuleler,
tatami, genkan, engava, tokonoma, fusuma, soci, bahge gibi bilesenler agisindan

geleneksel mimari mirastan ayrismaktadir.
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Isometric plan of capsule. Dimensions are
25m x4m x 25m

Sekil 3.53 Nakagin kapsiil i¢ perspektifi

Kaynak:<https://2.bp.blogspot.com/-
tZ5d1t81ehE/UlkzcSYGnXI/AAAAAAAACQ0/oUzfvzLc8xY/s1600/Nakagin+Caps
ule+Tower+by+Kisho+Kurokawa+-+plan+5.jpg > Erisim tarihi: 19.12.2021

3.2.2. Hamlet Apartmani, Tokyo, Riken Yamamoto, 1989

Tokyo’da ii¢ kusak-ii¢ hane halkinin birlikte yasamasi i¢in tasarlanmis bir konut
projesidir (Sekil 3.54) (Url-49). Eski bir yerlesim yeri olan Setagaya bolgesi zamanla
ofis bolgesine doniligmiistiir. Ev sahipleri burada yasamaya devam edebilmek igin
birlikte yasamaya karar vermislerdir. Anne-baba ve evli {i¢ ¢ocuklar1 i¢in bir konut

projesi hazirlanmistir.
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Sekil 3.54: Hamlet Apartmam genel goriiniis

Kaynak: < https://www.tensinet.com/project_files/3860/main_ HAMLET_TOKYO
__ YAMAMO_APPART_PVO01.jpg > Erisim Tarihi: 05.04.2022

Ebeveynler ve ikinci ogul birinci katta, en biiylik kiz ¢ocuk ikinci katta ve en biiyiik
ogul iiclinci katta olacak sekilde her hane kendine ait bir katta yasamaktadir (Sekil
3.55) (Url-50). Bu agidan yap1 bir apartman gibidir.

* Sy e brde -_— e —— — wcm
e R —r
| v .
A
-

Sekil 3.55: Hamlet Apartmani plan ve goriiniis cizimleri

Kaynak: <https://www.tensinet.com/project_files/3860/main_ HAMLET_TOKYO
__ YAMAMO_APPART_DPO01.jpg> Erisim Tarihi: 05.04.2022

Ancak ayn1 zamanda genis aile i¢in tasarlanmis bir miistakil ev gibidir. Biitlin odalar
bir avlu etrafinda sekillenmistir. Ayrica tim yapiy: teflon ¢adirla 6rten Yamamoto
yaptyt sOyle tanimlamaktadir; “birlikte yasamayr segen insanlarin nasil

yasayabilecegini gosteren arketipsel bir ev gibidir.” (Sekil 3.56) (Url-51) ( Url-52).

Sekil 3.56: Teflon cadir ¢at1 detaylari
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Kaynak: < https://www.tensinet.com/project_files/3860/main_ HAMLET_TOKYO
__ YAMAMO_APPART_PVO04.jpg> Erisim Tarihi: 05.04.2022 (solda), <
https://www.tensinet.com/project_files/3860/main_ HAMLET_TOKYO__ YAMAM
O_APPART_PVO02.jpg> Erisim Tarihi: 05.04.2022 (sagda)

Hamlet apartmani, her katin bir aileye ait oldugu ¢ok katli bir yapidir. Yapinin
girisinde genkana benzer giris alan1 bulunmaktadir. Odalarin 6niindeki teras alanlari
engavanin modern konuttaki yansimasi gibidir. Odalar islevsel olarak ayrilmustir.
Zemin kattaki aile odasinda tatami kullanildig1 goriilmektedir. Yine bu odada soci
kullanimi tercih edilmistir. Yapinin kendine ait bir i¢ avlusu ve bahgesi mevcuttur. 1/2
pencere oranlar ile geleneksel Japon konutunun oranlarma uyulmustur. Bunlarin
disinda cephede goriilen metal kolonlar ve celik striiktiirle olusturulmus egri cadir ¢ati

formuyla modern mimarinin 6gelerini tasimaktadir.
3.3. Boliim Degerlendirmesi

Yukarida mimari 6zellikleri anlatilan ve geleneksel Japon Evi’ne ait plan, cephe ve i¢
mekan bilesenleri baglaminda analiz edilen 11 modern Japon konut projesinin verileri
Tablo 3.1°de gosterilmistir. Bu analize gore incelenen modern Japon konutlarinin
geleneksel Japon Evi bilesenleri ile sik1 bir iliski i¢inde oldugu goriillmektedir (Sekil
3.60). Sekil 3.60°daki iliski aglar1 gostermektedir ki modern konutta tespit edilen
bilesenler rastgele secimlerin degil yapilarin mimarlarinin geleneksel mimari miras ile
kurmaya c¢alistiklar siirekliligin sonucudur. Geleneksel bilesenler ile kurulan her iliski

calisma boyunca 6zenli bir sekilde sentezlenerek olusturulmustur.
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Tablo 3.1: incelenen Japon konutlarimin geleneksel Japon Evi’nin plan, cephe ve i¢ mekén bilesenleri ile karsilastiriimas
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Hamlet Apartmani, Tokyo, 1989
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INCELENEN JAPON

GELENEKSEL JAPON
i KONUTLARI
EVI
Hyuga Villa
= Plan tipi i \;\
= Heya (Cok Islevli Oda) ¥ Seijo Evi
é Zasiki (Misafir Odasi)
E ima (Oturma Odas1) A\ ziina By
; Genkan (Giris)
é Engava (Veranda) Duvarsiz “Wall-less™ Ev,
Niva (Bahge)
Kagit Ev “Paper House”
E Engava (veranda) R .,} 3 ne Su/Cam Evi “Water/Glass
‘j_:.‘l 2 ——— Soci (Seffaf Kayar Panel) - House”
% zz} Cati
= Yien East Evi
R Sagak- 5%
— — Tokonoma (Sanat Nigi)-—— Su/Kiraz Evi, “Water/Cherry
z & . : S\ House™
§ 5 Ogsiire (Sabit Dolap) 3
4 atami (Hastr DS X
E = Tatami (Hasir Doseme) A Noriyama B Nagava
o E —— Fusuma (Opak Kayar Panel)~"
AL Soci (Seffaf Kayar Panel) %!

Nakagin Kapsiil Kule

Hamlet Apartman

Sekil 3.57: incelenen Japon konutlarinin geleneksel Japon Evi plan, cephe ve i¢

mekan bilesenleri ile iliski ag:

Ayrica elde edilen bulgular Tablo 3.2’de sayisal verilere aktarilmigtir. Bu veriler
gostermektedir ki incelenen 11 yapida tiim geleneksel bilesenler (plan, cephe ve i¢

mekan) %66 oraninda kullanilmistir.
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Tablo 3.2: incelenen Japon konutlarmin Geleneksel Japon Evi’nin plan, cephe ve

ic mekéan bilesenlerinin kullanim dagilim

Incelenen M B B - = = o
<} = £ = fi 2 17} <
Konut ° | 2 = & 2 | & g9 - 3 K| S g
- g = S o o = = g R~ ~ =~ <
Yapilart =3 o < =~ =1 - § & & E Z . 'g g &
= = - e > = = ™ c 5 o 4@ E -
c |23 %2434 |58: |-8: |E |2 EHEYS g E
< oz 8 3 g 3 & I} = o & = < S J z 9 = R 3 &
o T 2 N Q £ o © o 3 Z @»> X & 3 E 29 3 g € 4 & x
Hyuga X X X X X X X X X X X X X X
Villa

x
x
x
x
x
x
x

Seijo Evi X X X X X X X

Azuma Evi X X X X

Duvarsiz X X X X X X X X
Ev

Kagit Ev X X X X X X X
Su/Cam Ev X X X X X X X X X X

Yien East | x X X X X X X X X X X X X X
Evi

Su/Kiraz X X X X X X X X X X X X X
Ev

Moriyama X X X X X X

Evi

Nakagin X X X

Kapsiil

Kulesi

hanet X X |Xx |x [xX [|X X X
Apartmani

Toplam 8 10 |5 9 7 9 10 | 6 4 7 5 8 6 7
(11 yap1)

Tablo 3.2°de verilen bilgiye gore 11 yapinin 8’inde (Hyuga Villa, Seijo Evi, Duvarsiz
Ev, Kagit Ev, Yien East Evi, Su/Kiraz Ev, Moriyama Evi, Nakagin Kapsiil Kulesi)
geleneseksel agik plan tipi kullanildigr goriiliirken, 3 projede olmadigi goriilmektedir

(Tablo 3.3). Agik plan tipi modern konutlarin %73’{inde tercih edilmistir.

Tablo 3.3: Plan tipinin kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERi | YUZDE | SONUC

Ineclenen | gy 8 73%
projede agik

plan tipi )
i kullaniimig mi? Hayir 3 27%

Geleneksel Japon evinde ¢ok amacl kullanilan odaya heya denilmektedir. incelenen

konutlarda bu sekilde farkli amaglarla kullanilan odasi bulunan 10 yapiya (Hyuga
Villa, Seijo Evi, Duvarsiz Ev, Kagit Ev, Su/Cam Ev, Yien East Evi, Su/Kiraz Ev,
Moriyama Evi, Nakagin Kapsiil Kulesi, Hamlet Apartmani) rastlanilmigtir. Heyanin
kullanim yiizdesi Tablo 3.4’de %91 olarak verilmektedir.
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Tablo 3.4: Heya (Cok islevli oda) kullanim verileri

CEVAP VERiI | YUZDE | SONUC

Evet 10 91% \/

kullanilmis mi?|  Hayir . 1 9%

Bununla birlikte misafir igin ayrilmis, iginde prestij kosesi tokonomanin bulundugu

odaya zasiki denilmektedir. incelenen 11 projenin 5’inde (Hyuga Villa, Seijo Evi,
Azuma Evi, Su/Cam Ev, Yien East Evi, Su/Kiraz Ev) zasiki varken, 6’sinda olmadig1
tespit edilmistir (Tablo 3.5). Zasikinin modern konutlarda tercih edilme oran1 %45

olarak diisiik bir oran ¢ikmustir.

Tablo 3.5: Zasiki (Misafir odasi1) kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERi | YUZDE | SONUC

il incelenen Evet 5 45%
projede zasiki x

Giinliik hayatin gegtigi oturma odasi ima, 9 konutta (Hyuga Villa, Seijo Evi, Duvarsiz

Ev, Kagit Ev, Yien East Evi, Su/Kiraz Ev, Moriyama Evi) goriiliirken 2 konut
yapisinda goriilmemektedir (Tablo 3.6). Yapilan analizler sonucu ima kullanim orani

% 82 olarak tespit edilmistir.

Tablo 3.6: ima (Oturma odasi) kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERiI | YUZDE | SONUC

Incelenen Evet 9 82%
projede ima \/

kullanimis mi?|  Hayir - 2 18%

Eve girerken ayakkabilarin ¢ikartildigi giris bolimii genkan ise %64 oraninda 7

yapida (Hyuga Villa, Seijo Evi, Azuma Evi, Kagit Ev, Yien East Evi, Su/Kiraz Ev,
Moriyama Evi) kullanilirken 4 yapida olmadig goriilmektedir (Tablo 3.7).

Tablo 3.7: Genkan (Giris) kullanim verileri

VRAM CEVAP VERiI | YUZDE | SONUC

incelenen )
projede Evet 7 64% \/
genkan ;
[ kullanilnmig ni? Hayir 4 27%

Engava; geleneksel Japon Evi’nde veranda olarak kullanilan yar1 agik alandir. Evgava

kullanimi incelenen 11 yapinin 9’unda (Hyuga Villa, Seijo Evi, Azuma Evi, Kagit Ev,
Su/Cam Ev, Yien East Evi, Su/Kiraz Ev) goriiliirken 2 yapida tercih edilmemistir
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(Tablo 3.8). Modern konutlarda engava kullanim oraninin %82 gibi yiiksek bir oran
oldugu belirlenmistir.

Tablo 3.8: Engava (Veranda) kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERi | YUZDE | SONUC

Incelenen Evet 9 82%
projede engava V

kullanilmis mi?|  Hayir - 2 18%

Niva olarak adlandirilan bah¢e kullanimi Japon evleri i¢in ¢ok onemlidir. Japon

kiiltiirtinde insanin dogayla etkilesim halinde olmas1 6nemsendiginden dolay1 bir¢cok
konut bahgeli olarak tasarlanmaktadir. Incelenen yapilarin 10’unda (Hyuga Villa,
Seijo Evi, Azuma Evi, Duvarsiz Ev, Kagit Ev, Su/Cam Ev, Yien East Evi, Su/Kiraz
Ev, Moriyama Evi, Nakagin Kapsiil Kulesi) bah¢e kullanimi goriiliirken, sadece 1
yapida bahge olmadifi goriilmektedir (Tablo 3.9). Incelenen modern Japon

konutlarinin %91 ’inde niva 6nemli bir bilesen olarak kullanilmigtir.

Tablo 3.9: Niva (Bahge) kullamim verileri

KAVRAM CEVAP VERI | YUZDE | SONUC

i Evet 10 91%
Incelenen ’ V

projede niva
kullanilmis mi? Hayir 1 9%

Tez kapsaminda incelenen modern Japon konutlarinda geleneksel Japon evini
olusturan agik plan tipi, heya, zasiki, ima, genkan, engava, niva bilesenlerinin kullanim

dagilimi Sekil 3.57°de gosterilmistir.

Geleneksel Japon Evi Plan Bilesenlerinin Incelenen 11 Yapida
Dagilimi

II 9 II

mPlan Tipi ®mHeya ®Zagiki =ima ®Genkan mEngava mNiva

12

10

(o]

[e)]

IS

N
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Sekil 3.58: incelenen modern Japon konutlarinda geleneksel plan bilesenlerinin

dagilim

Tablo 3.1°de elde edilen verilere gore modern Japon konutlarinda geleneksel plan
bilesenlerinden en ¢ok tercih edilenler; acik plan tipi, heya, ima, genkan, engava ve
niva olmustur (Sekil 3.58). Modern konutlarda; agik plan tipi %73, heya %91, ima

%82, genkan %64, engava %82, niva %91 oraninda kullanilmistir.

Bu yapilar1 cephe bilesenleri acisindan degerlendirdigimizde ise su sonuglarla

karsilasilmaktadir;

Plan bilesenleri kisminda ele alinan engava ayni zamanda cephe tasarimini da
etkileyen bir 6gedir. Agik/yari agik verandanin cephede olusturdugu doluluk-bosluk
ritmi oldukg¢a 6nemlidir. Ancak engava kullanimini yukaridaki boliimde analiz edildigi

icin burada tekrar edilmeyecektir (Sekil 3.8).

Soci; geleneksel Japon Evi’nde dis cephede kullanilan yari seffaf kagitla kapli stirgiilii
panellerdir. Socinin boyutlari, ahsap cergevenin icindeki 1zgara deseni cepheyi
etkileyen unsurlardir. Tablo 3.10’da gorildigi tizere incelenen modern Japon
konutlarinin 6’sinda (Hyuga Villa, Seijo Evi, Su/Cam Ev, Yien East Evi, Su/Kiraz Ev,
Hamlet Apartmani) soci kullanimi tespit edilmistir. 5 konut projesinde ise daha farkli

pencere tipleri kullanilmistir. Buna goére %55 oraninda soci kullanimi goriilmektedir.

Tablo 3.10: Soci (Seffaf kayar panel) kullamim verileri

KAVRAM CEVAP VERI YUZDE | SONUC

Incelenen Evet 6 55%

projede soci
kuuanlhnls e Tyu-_ > 5%

Geleneksel Japon Evi’nde cephenin en belirgin bilesenlerinden biri de catidir.

Geleneksel c¢ati formu; besik ¢ati ya da kirma c¢at1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Incelenen 11 projede bu cat1 formlarma 4 konutta (Hyuga Villa, Seijo Evi, Yien East
Evi, Su/Kiraz Ev) rastlanirken 7’sinde daha farkli formda genellikle diiz ¢at1 tercih
edildigi gorilmektedir (Tablo 3.11). Geleneksel g¢ati formunun incelenen modern

Japon konutlarinda tercih edilme oran1 %36 olarak belirlenmistir.

Tablo 3.11: Geleneksel ¢cat1 formu kullanim verileri
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KAVRAM CEVAP VERi | YUZDE | SONUC

Incel'enen Evet 4 36%
projede x
leneksel cati .
i kullanilmis mi? Hayir 7 64%

Cat1 ile birlikte genis sagcak kullanimi geleneksel konut mimarisinin karakteristik

ozelligidir. Genis sagak kullaniminin incelenen projelerde de %64 oranmnda devam
ettigi tespit edilmistir. 11 projenin 7’°sinde (Hyuga Villa, Seijo Evi, Duvarsiz Ev,
Su/Cam Ev, Yien East Evi, Su/Kiraz Ev, Hamlet Apartmani) genis sagakli ¢at1 tercih
edilirken, 4 konutta sacaksiz ¢at1 kullanilmistir (Tablo 3.12).

Tablo 3.12: Geleneksel genis sacak kullamim verileri

CEVAP VERiI | YUZDE | SONUC

Evet 7 64%

Hayir 4 36%

Tez kapsaminda incelenen modern Japon konutlarinda geleneksel Japon evini
olusturan cephe bilesenleri engava, soci, ¢at1 ve sagak kullanim oranlar1 Sekil 3.59’de

gosterilmistir.

Geleneksel Japon Evi Cephe Bilesenlerinin Incelenen 11 Yapida
Dagilimi

=
o
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Sekil 3.59: Incelenen modern Japon konutlarinda geleneksel cephe bilesenlerinin

dagilimi

Sekil 3.59°da elde edilen verilere gére modern Japon konutlarinda geleneksel cephe
bilesenlerinden en ¢ok engava, soci ve sacak tercih edilmistir. Engava %82, soci %55

ve sacak %66 oraninda kullanilarak 6ne ¢ikmustir.
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Tez kapsaminda ele alinan 11 modern Japon konut projesini i¢ mekan bilesenleri

baglaminda inceledigimiz zaman su sonuglara ulagsmaktayiz;

I¢ mekan bilesenlerinden tokonoma; geleneksel Japon Evi’nde misafirlerin agirlandig
odada bulunan yiikseltilmis prestij ve sanat alanidir. Incelenen 11 yapinin 5 tanesinde
(Hyuga Villa, Seijo Evi, Su/Cam Ev, Yien East Evi, Moriyama Evi) tokonomanin
geleneksel ya da modern kullanimina rastlanilmigtir. 6 konutta ise tokonoma
bulunmamaktadir (Tablo 3.13). Incelenen yapilarda tokonoma %45 oraninda

kullanilmustir.

Tablo 3.13: Tokonoma (Sanat nisi) kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERiI | YUZDE | SONUC

incelenen

. Evet 5 45%
projede
tokonoma x

kullanitmis mi? Hayr 6 55%

Diger bir i¢ mekan bileseni osiiredir. Osiire; gdmme ya da sabit dolaptir. Glinliik
ihtiyaglar i¢in kullanilan bir takim esyalarin depolandigi alandir. Tablo 3.14’deki
verilere gore osiire 11 konut projesinin 8’inde (Hyuga Villa, Seijo Evi, Duvarsiz Ev,
Kagit Ev, Su/Cam Ev, Yien East Evi, Su/Kiraz Ev, Nakagin Kapsiil Kulesi)
kullanilirken, 3’linde kullanilmamistir. Bu verilere gore osiire %73 oraninda tercih

edilmistir.

Tablo 3.14: Osiire (Sabit dolap) kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI YUZDE | SONUC

Incelenen Evet 8 73%
projede ogiire \/
kullanilmig mi? Tylr- 3 27%

Hasirdan yapilan déseme malzemesi tatami, modern konutlarda da tercih edilmistir.

Bazi konut projelerinde klasik tatami boyutlarindan farkli ebatlarda kullanildig:
goriilmistiir. Tablo 3.15”de goriilebilecegi izere tatami, incelenen 6 konutta (Hyuga
Villa, Seijo Evi, Su/Cam Ev, Yien East Evi, Su/Kiraz Ev, Hamlet Apartmani) tatami
kullanim1 goriilirken 5 konutta kullanilmadigi goriilmektedir. Buna gore %55

oraninda tatami modern konutlara uyarlanabilmistir.

Tablo 3.15: Tatami (Hasir doseme) kullanim verileri
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KAVRAM CEVAP VERi | YUZDE | SONUC

incelenen Evet 6 55%
projede tatami \/
kullanl]nus " TW_ 5 45%

Geleneksel konut i¢ mekaninin bir diger etkileyici unsuru fusumadir. Fusuma; opak,

istli bazen bezemeli, ahsap kayar paneldir. Geleneksel Japon Evi’nde hacimleri
gerektiginde agip gerektiginde bolmek i¢in kullanilmistir. Tez kapsaminda incelenen
konutlarda %64 oraninda kullanim goriiliirken yapilarin 7’sinde (Hyuga Villa, Seijo
Evi, Duvarsiz Ev, Kagit Ev, Su/Cam Ev, Yien East Evi, Su/Kiraz Ev) fusuma

mevcutken 4’tinde fusumaya rastlanmamuistir (Tablo 3.16).

Tablo 3.16: Fusuma (Opak kayar panel) kullamim verileri

VRAM CEVAP VERi | YUZDE | SONUC

I‘;Z}ee‘;ee“ Evet 7 64%
fusuma 0 \/
kullantimss mi? Hayir 4 36%

Fusuma ile birlikte soci de i¢ mekan tasarimi etkileyen bir bilesendir. Soci, fusumadan
farkli olarak yari seffaf kagit ile kapl kayar paneldir. Bu sayede giin 15181 kontrollii bir
sekilde i¢ mekana alinmaktadir. Soci cephe bilesenlerinde detayli ele alindigr i¢in

burada tekrar edilmeyecektir (Sekil 3.10).

Geleneksel Japon Evi I¢ Mekan Bilesenlerinin incelenen 11
Yapida Dagilimi

7
6 I I
0 l

m Tokonoma ™ QOgiire ™ Tatami Fusuma ™ Soci

[¢e)
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Sekil 3.60: incelenen modern Japon konutlarinda geleneksel ic mekéin

bilesenlerinin dagilim
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Sekil 3.60’da elde edilen verilere gére modern Japon konutlarinda geleneksel i¢ mekan
bilesenlerinden en ¢ok osiire, tatami, fusuma ve soci tercih edilmistir. Osiire %73,

tatami %55, fusuma %64 ve soci %55 oraninda modern i¢ mekanlarda kendine yer

bulmustur.
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DORDUNCU BOLUM

GELENEKSEL OSMANLI-TURK EVININ MODERN
KONUTTAKI iZLERI

Bu boliimde modern Tiirk konutlarinda geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’nin izleri
sorgulanmistir. Bu amagla Sedad Hakki Eldem, Vedat Tek, Turgut Cansever, Cengiz
Bektas, Behruz-Altug Cinici, Utarit Izgi, Paul Bonatz, Ertugrul Mentese ve ekibine ait
14 adet konut projesi ele alinmistir. Bu projelerin segilme nedenleri, mimarlarinin ve
yapilarin geleneksel Osmanli-Tiirk Evi ile bag kurmasidir. Bu iligkinin baz1 yapilarda
dogrudan bazi yapilarda ise dolayli oldugu gozlenmistir. Segilen modern Tiirk
konutlar1 geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’ne ait plan, cephe ve i¢ mekan bilesenleri ile

analiz edilmistir.
4.1. Tekil Yapilar
4.1.1. Kirac Yahsi, istanbul, Sedad Hakki Eldem, 1965-66.

Kirag yalis1 Sedad Hakki’nin Suna ve Inan Kirag igin Istanbul Bogaz’inda varolan bir
yapinin temelleri lizerine insa ettigi konuttur. Vanikdy Camisi ile komsu olan yapinin

genel goriiniisiinde ve kiitlesinde bu komsuluk énemli bir rol oynamustir (Sekil 4.1).

Sekil 4.1: Kirag yalisi1 ve Vanikoy Cami iliskisi
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Kaynak: Tiirkan Harmanbas1 2023

Projenin plan ¢oziimiinde orta sofali Osmanli-Tiirk evi yorumu gozlenmektedir.
Merkezi sofanin iki kanadinda yasama ve yemek yeme mekanlar1 bulunmaktadir
(Torun, 2018). iki katli yalinin zemin katinda, oturma odast, kiitiiphane, yemek odast,
mutfak ve 1slak hacim bulunmaktadir. Birinci katta ise yatak odalari, ¢calisma odasi,

giyinme odast, hizmetli odasi, oyun odas1 ve 1slak hacimler bulunmaktadir (Sekil 4.2).

U o
Hf 4 * JJ

[ e LLJ. e

Sekil 4.2: Kirac yalis1 zemin kat (solda) ve birinci kat (sagda) plani

Kaynak: S.H. Eldem, Biiyiik Konutlar 1982.

Yali varolan eski yapinin tasiyici sistemi iizerine insa edildiginden dolay1 agikliklar
siurli kalmistir. Modiiler cephe tasariminda iki katli dikine oranlanmis beyaz bordiirlii
pencere sirasi kullanilmistir. Yapi uzun sagakli kirma ¢ati ile ortiilmiistiir (Burkut &

Cakirer Ozservet, 2013).

Kira¢ Yalis1 i¢cin Vanikdy Camisi 6zel bir durum olusturmaktadir. Yapinin hemen
yan1 basinda bulunan cami, Eldem’in kendi ifadesine gore tasarimda belirleyici
olmustur. Genel kiitlesi ve oranlar1 camiden referansla tayin edilmistir. Bununla
birlikte yapinin plan semasinin ise geleneksel sivil mimarimizden hareketle orta sofali
plan tipolojisine paralel oldugu goriilmektedir. Orta sofaya benzer bicimde tiim
mekanlarin agildig1 ortak alan mevcuttur. Zemin katta ve iist katta yasam odasi,
kiitliphane, yemek odasi, mutfak, yatak odast gibi modern islevli birimler orta sofaya

acilmaktadir. Yapida basoda, eyvan, taslik ya da avlu gibi birimlere rastlanmamustir.

Yap1 kendine ait bahgesiyle vaziyet plan1 6l¢eginde geleneksel semaya yaklagmadir.

Kirag yalisinin cephesinde hareketlilik bazi yiizeylerin geri ¢ekilmesiyle saglanmaya
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calisilmigtir.  Cephenin merkezi bu sekilde vurgulanmistir. Geleneksel pencere
oranlarint hatirlatan 1/2 ve 1/1,5 pencere oranlart kullanildig1 goriilmektedir. Bu
yapida kullanilan uzun sacakli besik ¢ati da yine geleneksel konut mimarimizde
goriilen bir ortii bigimidir. I¢ mekan bilesenleri agisindan baktigimizda ise kitapligin
oldugu boliimde somine bulunmaktadir. Ayrica depolama ihtiyact olan yerlerde

gomme dolap tercih edildigi goriilmektedir.

4.1.2. Semsettin Sirer Yahsi, Istanbul, Sedad Hakki Eldem, 1966-67

Sirer Yalisi, Sedad Hakki Eldem tarafindan 1966-67 yillar1 arasinda Yenikdy’de insa
edilmistir. Proje, dar ve bitisik nizam diizeninde bir parselde uygulanmistir. Parselin
dezavantaji, derinlik ve kat yiliksekligi imkani ile dengelenmeye calisilmistir (Sekil
4.3). Derin rihtimi sayesinde 3 katli teras yapilmasina imkan vermistir. Teras kismi
betonarme ana yapidan farkli olarak gelikten insa edilirken, ahsap kaplamalar ile

zenginlestirilmigtir (EIdem, 1982).




Sekil 4.3: Sirer yalis1 plan ve kesit cizimleri

Kaynak: S.H. Eldem, Biiyiik Konutlar 1982.

Sirer Yalisi’nin cephe kimligini ¢elik teras konstriiksiyonu olusturmaktadir. Benzer
celik profiller yol cephesinde de kullanilarak tasarim biitiinligli olusturuldugu

goriilmektedir (Sekil 4.4). Modern ¢elik malzeme ile birlikte hem cephede hem de i¢

mekanda mese kaplama ile geleneksel malzeme kullanimina atifta bulunuldugu da

goriilmektedir (Eldem, 1982).

Sekil 4.4: Yah cephesi (solda) ve yol cephesi (sagda)

Kaynak: Tiirkan Harmanbasi 2023 (solda), S.H. Eldem, Biiyilk Konutlar 1982
(sagda).

Sirer Yalisi; plan tipolojisi olarak gelenekteki i¢ sofa plan tipine benzemektedir.
Planin dar kenarina paralel olarak bir orta alan olusturulmustur. Bu orta alan yasam
katinda bir yaninda salon bir yaninda mutfak ve yemek salonu olarak diizenlenmistir.
Giris katinda ise i¢ sofa deniz tarafindaki yazlik taglik ile antre, wc, kazan dairesi gibi
mekanlar1 birbirine baglamaktadir. Yapinin kiiclik bir 6n bahgesi ve yazlik tashgi
mevcuttur. 3,5 kath yapinin cephe tasariminda geleneksel ¢ikma elemani soyut bir
ifadeyle ve modern malzemelerle yeniden yorumlanmistir. 1/2 oraninda pencere
bosluklar1 da geleneksel konut mimarimize referans vermektedir. Bununla birlikte
beton alinlar ve aliiminyum dogramalar yapinin modern mimariyle iliskisini

giiclendirmektedir. Deniz cephesinde 1. ve 2. katta genis balkonlar tasarlanmaistir. Sirer
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yalisinin karakteristik ozelliklerinden biri de genis sagaklaridir. Olduk¢a genis

sacaklarin altinda mese kaplama (Eldem, 1982) kullanilmistir (Sekil 4.5).

Sekil 4.5: Sirer yalis1 deniz cephesi

Kaynak: S.H. Eldem, Biiyiik Konutlar 1982.

Yaliy1 i¢ mekan donatilar1 baglaminda ele aldigimizda, salonda sdmine ve sominenin
kars1 duvarinda uzunca bir sabit oturma elemani tasarlandig1 goriilmektedir. Bu donat1
geleneksel sedir oturma diizenine oldukca benzemektedir. Bununla birlikte somine de
geleneksel konuttaki ocagin modern karsiligi olarak salonda yerini almistir. Buna ek
olarak s6mine yanindaki nisler raf olarak kullanilan dekoratif alanlardir. Giyinme
odasi, yatak odalar1 gibi depolama ihtiyaci olan mekanlarda gémme dolap tercih

edilerek tasarim biitlinliigli saglanmaya ¢alisilmistir.

4.1.3. Vedat Tek Evi, Istanbul, Vedat Tek, 1913

I. Milli Mimari akiminin 6nemli isimlerinden biri olan Vedat Tek’in kendisi i¢in

Nisantasi’nda tasarladigi konuttur (Sekil 4.6). Osmanli mimarisinden alinan bir takim
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Ogelerin donemin teknolojisiyle birlestirilerek ortaya ¢ikan I. Milli Mimari (Bozdogan,
2020) tislubunu mimar Vedat Bey kendi evinde uygulamistir. Afife Batur, M. Vedat
Tek: Kimliginin Izinde Bir Mimar(2003) isimli kitapta yapinin yapim tarihi hakkinda
farkli kaynaklar oldugundan bahsetmektedir. N. Tek ve S. Ozkan yayinladiklar: bir
makalede (Ozkan & Tek, 1979) yapinin 1913-14 yillarinda yapildigindan bahsetseler
de aile arsivlerinde bulunan belge bu bilgiyi dogrulamamaktadir (Batur & Serifoglu,
2003).
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Sekil 4.6: Vedat Tek evi 6n cephesi
Kaynak: Tiirkan Harmanbag1 2023.

Yap: Vali Konag1 Caddesi ile Siileyman Nazif Sokagi’nin kesistigi bir kdse parselde
insa edilmistir. Uggen bigimli bu parselde yaklasik 190 m2 taban alanima sahip bina;
zemin kat + 2 normal kat, bir teras kati ve kii¢iik bir ¢at1 katindan olusmaktadir (Sekil
4.7). Yapinin zemin kat1 hizmetli odalari, gamasir odasi, kalorifer dairesi gibi servis
mekanlar1 olarak kullanilmistir. Birinci katta biiyiik salon, Vedat Bey’in ¢alisma odast,
biiro odasi, kiiclik salon, yemek odasi, balkon ve hela yer almaktadir. Asil yasam kati
bu kattir. Tkinci katta ise; biiyiik yatak odasi, kahvalt1 ve cay odasi, Vedat Bey’in 6zel
yatak odasi, banyo, yatak odasi, giyinme odasi, hela ve dus bulunmaktadir. Yapimin

bir de teras katt mevcuttur. Bu katta agik teras, listli kapali teras, Vedat Bey’in 6zel
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mutfagi, Vedat Bey’in yazlik dinlenme odasi, sandik odasi, hizmetli odasi, hela ve dus

birimleri konumlandirilmistir (Batur & Serifoglu, 2003).

Sekil 4.7: Vedat Tek evi kat planlari

Kaynak: A. Batur & O.F. Serifoglu, M. Vedat Tek: Kimliginin izinde Bir Mimar
20083.

Vedat Bey, donemin mimari Gislubunun karakteristik 6zelliklerini bu yapida sikca
kullanmistir. Ornegin, hem cephede hem de i¢ mekanlarda zengin ¢ini kullanimi
goriilmektedir. Zemin katta giris holiinde duvar kaplamas1 olarak ve pencere iistii
kemer bezeme unsuru olarak, yine cephelerde pencere iistii kemer dolgularinda bitkisel
motifli ¢ini kaplamalar1 dikkat ¢ekmektedir. Vedat Tek Evi’nde sivri kemerli tepe
pencereleri, 1/2 oranli pencere agikliklari, gikmalar Milli Mimari Uslubunun diger

oOzellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 4.8).

Sekil 4.8: Sirasiyla; giris holii, giris holii detayi, kose ¢cikmasi, pencere detayi

Kaynak: Tiirkan Harmanbasi, 2023.
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Vedat Tek Evi, plan tipolojisi olarak geleneksel plan tiplerinin hi¢ birine
benzememektedir. Bununla birlikte kdsede konumlanmis ve sokaga ¢ikma yaparak
vurgulanan biiyiik salon bagsoday1r animsatmaktadir. Yapida eyvan, taslik, avlu ve
bahge gibi plan bilesenlerine yer verilmemistir. Cephe diizenlemesinin geleneksel
Ogeleri daha ¢ok barindirdigi goriilmektedir. Birinci ve ikinci katta cumba ve ¢ikmalar
cepheye hareket kazandirmistir. Ayrica yine bu katlarin koselerinde her iki sokagi da
gorebilecek sekilde balkon tasarlanmistir. Pencere boyutlar1 2/3, 1/3, 1/2 daire ve
kemerli pencere gibi farkli sekillerde diizenlenmistir. Bir tarafi yan parsele bitisik uzun
sacakll kirma cat1 ile ortiilmiistiir. I¢ mekan bilesenleri agisindan Vedat Tek Evi’ni
inceledigimizde duvarlarda farkli boyutlarda cesitli nisler acildigi goriilmektedir
(Sekil 4.9). Bu nislerden bazilar1 biiyiik 6lcekli olup i¢ine sedir yerlestirilerek oturma
alani1 olarak kullanilmistir. Bazi1 nisler ise daha kii¢iik dl¢ekli olup i¢ine dekoratif siisler

konulmustur. Ocak ya da somine benzeri bir elemana ise rastlanmamastir.

Sekil 4.9: Vedat Tek ve kizinin arkasinda duvar nisleri goriilmektedir (solda),

nis icine yerlestirilmis sedir oturma eleman (sagda)

Kaynak: A. Batur & O.F. Serifoglu, M. Vedat Tek: Kimliginin Izinde Bir Mimar
2003.

4.1.4. Bedri Rahmi Eyiipoglu Evi, istanbul, Turgut Cansever, 1958

Mimar Turgut Cansever tarafindan Bedri Rahmi Eyiipoglu ve ressam esi Eren
Eylipoglu icin 1958 yilinda Kalamig’ta hem konut hem de atdlye olarak tasarlanmis
yapidir (Sekil 4.10).
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Sekil 4.10: Bedri Rahmi Eyiipoglu Evi ve kesit ¢izimleri

Kaynak: S.K. Erdogan & A. Tavil, Istanbul Bedri Rahmi Eyiiboglu Evi 2017

Yapi esnek plan organizasyonuna sahiptir, banyo ve tuvaletler hari¢ mekanlar kapi ile
ortiilmemistir. Katlar arasi dolagim tek kollu ahsap merdiven ile saglanmaktadir.
Birinci katta yatak ve yemek odasi, diger katlarda ev sahiplerinin kisisel yatak odasi
ve at6lyeleri bulunmaktadir. Ortak kullanilan atdlye alaninda yiiksek tavan ve boydan
boya cam cephe ile aydinlik ve ferah bir mekan olusturulmaya ¢alisilmistir. Ayrica
yapinin cephesinde bulunan Bedri Rahmi tasarimi {i¢ kus figiirlii biiyiik bir mozaik

bezeme dikkate degerdir (Sekil 4.11) (Erdogan & Tavil, 2017).

Sekil 4.11: Bedri Rahmi’nin kendi yaptig1 yapinin cephesindeki kus mozaigi

Kaynak: Tiirkan Harmanbag1 2022.
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Bedri Rahmi Eyiipoglu Evi; agik plan anlayisinin goriildiigii, sofasiz plan tipolojisine
benzemektedir.Yapida banyo ve tuvaletler hari¢ hi¢bir mekanin kapisi yoktur
(Erdogan & Tavil, 2017). Yapida basoda, eyvan, taslik ve avlu gibi plan bilesenleri
bulunmamaktadir. Kiigiik bir 6n bahgesi olan yap1 bir bodrum kat, zemin kat ve iki {ist
kattan olusmaktadir. Eyilipoglu evinde, kiitle bir dikdortgen prizmasi olarak ele
alinmis, derin ve yliksek balkon girintisi ile cephede biiyiik bir bosluk olusturulmustur.
Duvar, zemin ve c¢atinin olusturdugu c¢ergeve, uluslararasi tslubun izlerini
tasimaktadir. Pencere boyutlar1 5/6, 1/3 gibi farkli oranlarda ve biiyiik genislikler
seklindedir. Yap1 az sacakli kirma cat1 ile ortiilmiistiir. Ic mekanda geleneksel
Osmanli-Tirk Evi’ne ait sedir, ocak, nis, gomme dolap gibi bilesenlere

rastlanmamustir (Sekil 4.12) (Url-53).

Sekil 4.12: i¢ mekandan goriiniisler
Kaynak:<https://www.instagram.com/p/CXjJCMnA90e/?utm_source=ig_web_copy
_link&igshid=MzRIODBINWFIZA== > Erisim Tarihi: 13.04.2022

4.1.5. Aysin-Rafet Atac Evi, Burgazada, Turgut Cansever, 1986

Ata¢ Evi, Burgazada’da genis bir bahge icinde Feyza ve Turgut Cansever tarafindan
geleneksel Osmanli-Tiirk konutunun yeniden yorumlandig:i bir konut tasarimidir
(Sekil 4.13). Yapim teknigi, plan tipi, genis sacakli catisi, ¢ikmalariyla bu yorumu
desteklemektedir (Batur, 2016).
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Sekil 4.13: Atag¢ Evi 6n cephesi ve giris kapisi

Kaynak: P. Tuglaci, Tarih Boyunca Istanbul Adalar1 Cilt 11 1989.

Yapi kagir tag duvarli bodrum kat {izerine iki katli ahsap karkas olarak insa edilmistir
(Sekil 4.14). Tas bir kaide/bodrum kat tizerinde ytikselen kdsk gibi algilanan yap1 yer
ile kurdugu iliski ile de geleneksel tavirla ortiismektedir (Aysel, 2020). Ata¢ evinin
bahgesinde bir sadirvan, iki fiskiyeli havuz, bir hizmetkarlar binasi, kuzu ¢evirme ve

tandir yerleri, cam agagclar1 ve gesitli meyve agaclari bulunmaktadir (Tuglaci, 1989).

Sekil 4.15: Atac evi yapim asamalar ve kose ¢cikmasi

Kaynak: P. Tuglaci, Tarih Boyunca Istanbul Adalar1 Cilt II 1989.

Yapimin bodrum katinda 4 yatak odasi ve banyo, tuvalet yer alirken, birinci kat ana
yasama mekanidir (Sekil 4.15). Bu katta orta sofada mermer havuz (Batur, 2016) ile
evin merkezi vurgulanmistir. Orta sofaya acilan yasama mekanlarinda iki yonde de

sOmine kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 4.15: Atag evi plan (iistte) ve cephe cizimleri (altta)

Kaynak: P. Tuglaci, Tarih Boyunca Istanbul Adalar1 Cilt II 1989.

Aysin-Rafet Atac evi; orta sofali plan tipolojisinin kullanildig1 plan semasina sahiptir.
Zemin kat sofasinin ortasinda havuz kullanimi geleneksel konut mimarimizden alinan
bir bagka elemandir. Safranbolu evlerinde iginde havuzun bulundugu oda 6rnekleri
mevcuttur. Plan diizleminde bir basoda gibi 6zellesmis mekana rastlanmaktadir.
Bununla birlikte zemin katta orta sofanin yatak odalarinin arasinda olusturdugu eyvan
oturma alani olarak diizenlenmistir. Yapiya vaziyet plan1 6l¢eginden baktigimizda
genis bir bahgenin i¢ine yer aldig1 ve tas dosemeli alanlarin bulundugu goériilmektedir.
Simetrik olarak tasarlanan yapmin cephesinde koseler balkon ¢ikmalariyla
vurgulanmistir. 1/2 oraninda pencere kullanimi ve ahsap kepenkler ve ahsap kapilar
ile yap1 tam bir geleneksel Osmanli-Tiirk evini yansitmaktadir. Ayrica genis sacakli
kirma cat1 kullanimi da geleneksel bilesenlerle birebir ortiismektedir. I¢ mekan
bilesenleri olarak yap1 daha modern bir goriiniime sahiptir. Ocak yerine somine tercih

edilirken oturma elemanlarinin sedir benzeri ahsap konstriiksiyon iizerinde minder
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dosemeli oldugu goriilmektedir (Sekil 4.16). Bunun yaninda gomme dolap ya da

raf/nig benzeri i¢ mekan bilesenlerine rastlanmamastir.

Sekil 4.16: Atag¢ Evi ic mekan goriiniisleri

Kaynak: P. Tuglaci, Tarih Boyunca Istanbul Adalar1 Cilt I 1989.

Ic mekanda ahsap merdiven ve déseme kaplamalari gelenekselle kurulan bag

malzeme olarak da bize gostermektedir. Evin yapim teknigi de geleneksel konut
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mimarimizin aynisidir. Zemin kat yigma tas, list katlar ahsap karkas arasi dolgu

teknigiyle insa edilmistir.
4.1.6. Siimer Pek Evi, ABD, Cengiz Bektas, 1984-86

Amerika’da yagayan Siimer Pek arkadasi Cengiz Bektas’tan; kendi kimlik bunalimina
¢ozlim getirecek bir ev tasarlamasini talep etmistir. Bektas yapinin kullanici ile uyumlu
olmasini saglamak amaciyla tasarim asamasinda ev sahipleriyle birlikte yasamistir.
Bektas yap1 hakkinda “sonuna kadar Osmanli yapim teknigi ile yaptigin1” ifade
etmektedir.

Sekil 4.17: Siimer Pek evi plan cizimleri

Kaynak: Salt Arastirma, Cengiz Bektas Arsivi 1986.

Bektag’in konut projelerinde gordiigiimiiz merkezi planl, bir merkez etrafinda
(sofa/hayat) toplanan hacimler toplulugu plan tipolojisini burada da uyguladig:
goriilmektedir (Sekil 4.17). Mimar tekil mekanlarin bir merkezi sofa etrafinda
toplanmasinin bireyler icin bir toplanma mekani olusturma amaci oldugunu

sdylemektedir. (Sekil 4.18) (Aksu, 2007).

Ozel ve ortak alan iligkisi, kullanicinin toplumun bir pargasi olarak digeriyle
bulustugu, iletisim kurdugu merkezi hacimle saglanmaktadir. Merkezi mekan hem
ortasindaki su 0Ogesi hem de c¢atidaki yariktan igeri aliman 151k kiitlesiyle

vurgulanmaktadir (Akyol, 2019).
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Sekil 4.18: I¢ mekan goriiniisleri

Kaynak: Salt Arastirma, Cengiz Bektas Arsivi 1986.

Yapmnin araziye yerlesimi topografyayla tam bir uyum igerisindedir. Arazinin
yiikselmesine paralel olarak yapi kiitlesi de yiikselmektedir (Sekil 4.19). Bektas’a gore
yapilar i¢inde var olduklart doga ile uyumlu olmalidir ve bu kapsamda gelenek mimar

icin 6nemli bir veridir. Ciinkii gelenek; tecriibe edilmis ve o zamana kadar gelebilmis

olandir (Aksu, 2007)

Sekil 4.19: Giris cephesi ve kesit ¢izimi

Kaynak: Salt Arastirma, Cengiz Bektas Arsivi 1986.

Siimer Pek evi; projesinde Bektas mekanlar1 dnce birbirinden koparip, daha sonra
onlar1 ortak bir hacmin etrafinda yeniden bir araya getirmektedir. Bu ortak mekan
geleneksel tipolojideki orta sofa islevi gormektedir. Sofanin merkezi ise Bektas’in
baska projelerinde de gordiigiimiiz bir su 6gesiyle vurgulanmaktadir. Bir araya gelen

mekanlarin arasinda kalan bosluklar eyvan benzeri bir kullanima sahiptir. Taslik, avlu
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gibi geleneksel birimleri olmayan yapr etrafindaki ormanlik alanla iliskisi ve araziyle
konumlanigt ile geleneksel mimarinin dogayla kurdugu iligkiye sahiptir. Koparilip
yeniden bir araya getirilen hacim kurgusu cephede de net bir sekilde kendini
gostermektedir. Her mekan birimi disardan okunabilmektedir. Geleneksel konut
mimarisine dis-i¢ iliskisi acisindan da benzemektedir. Cephede ¢ikma/cumba ve
balkon gibi bilesenler goriilmektedir. Cephede farkli biiyiikliikklerde pencere tipleri
kullanilmistir. Tiim cephenin ahsapla kaplanmasi ve kiitlenin uzun sagakli kirma ¢ati
ile ortiilmesi geleneksel mimarinin etkisini gdsterdigi noktalardir. i¢ mekan
perspektifinden ele alacak olursak Siimer Pek evinde, ortak kullanim mekaninin
somine ile vurgulanarak ozellestirildigi goriilmektedir. Somine duvarinda geleneksel
konut mimarisindeki ocak duvarinda oldugu gibi cesitli raf ve nisler tasarlanmistir

(Sekil 4.20). Ayrica eyvanlardan birinin sediri andiran oturma diizeni ile tasarlandigi

goriilmektedir. Yatak odalarinda gomme dolaplarla oda i¢ mekanlar1 diizenlenmistir.

Sekil 4.20: Pek Evi i¢ mekan goriiniisleri

Kaynak: Salt Arastirma, Cengiz Bektas Arsivi 1986.

4.1.7. Atalay Tuncdemir Evi, Bartin, Cengiz Bektas, 1987

Bartin’da yasayan Dr. Atalay Tun¢demir i¢in 1987 yilinda tasarladig1 yapida Bektas,
hacimleri birbirinden koparip distan algilanacak sekilde tekrar birlestirmistir. Oturma
ve yagama hacmi orta aksa yerlestirilerek merkezi alan fikrini bu sekilde uygulamistir
(Sekil 4.21). Merkezi hacim geleneksel yap1 kurgusundaki sofa gibi bir toplanma alani

olarak yeniden yorumlanmistir. Bu hacim hem ortasindaki mermer havuz ile hem de
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catisindaki 1s1iklik ile vurgulanmistir. Yine bu hacimde somine bacasi disariya

tasirilarak ve uzatilarak ortak mekan one ¢ikarilmistir (Akyol, 2019).

Sekil 4.21: Atalay Tun¢demir Evi maketi ve plan ¢izimi

Kaynak: Salt Arastirma, Cengiz Bektas Arsivi 1987.

Birimler araziye farkli kotlarda yerlestirilmistir (Sekil 4.22). Girigin solunda yemek
yeme ve mutfak hacmi bulunurken sagda ¢alisma odasi, yatak odalar1 ve banyo, wc

bulunmaktadir.

Sekil 4.22: Kesit ve cephe ¢izimi

Kaynak: Salt Arastirma, Cengiz Bektas Arsivi 1987.

Atalay Tunc¢demir evi; birimleri birbirine baglayan, hem geg¢is hem de toplanma
mekani olan ortak birim geleneksel konut mimarimizdeki orta sofay1 hatirlatmaktadir.
Ana yasam alanin ortasindaki su Ogesi, sominesi ve sedirli oturma diizeni
ozellestirilmistir. Bu mekan basoda olarak adlandirilabilir. Ustii ahsap pergola ile
ortiilmiis, sert zemin dosemeli giris terasi ise geleneksel konutta rastladigimiz evin
taglik bolimiine benzemektedir. Bahge i¢inde konumlandirilmis yapinin eyvan ya da
avlu gibi birimleri bulunmamaktadir. Tek katli yapida bazi yiizeyler disar1 ¢ikarilarak

cephede hareket saglanmissa da cumba/gikma gibi yapi1 elemanlart tek kath
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olmasindan dolayr bulunmamaktadir. Cephede ahsap dogramali 1/3 ve 1/2 pencere
oranlar1 goriilmektedir. Ayrica cephe tasariminda siva iistii beyaz boya ile ahsap
kaplama kullanimi1 geleneksel konut mimarimizde rastladigimiz malzemelerin modern
yorumudur. Yapr iist ortiisii ise uzun sagakli kirma cat1 olarak tercih edilmistir. I¢
mekan bileseni olarak oturma odasinda sedir tipi oturma elemani ve somine
bulunmaktadir. Bunun disinda yatak odasinda kapinin yaninda gémme dolap

tasarlandig1 goriilmektedir.
4.1.8. Binevler Sitesi (Tekil Tip), Corum, Behruz Cinici, 1971

Binevler Sitesi 1970’lerde Corum’da artan niifus artigina paralel olarak ortaya ¢ikan
konut ihtiyacina ¢oziim bulmak isteyen yerel halkin kurdugu kooperatif tarafindan
Behruz Cinici’ye yaptirilan uydu kent projesidir (Sekil 4.23). Cinici bu meseleyi ¢cok
genis Olcekte ele almis ve detayli 6n ¢aligmalar yapmustir. Mimar, Binevler projesi ile
Anadolu’ya 0Ozgii Ozelliklerle olusturulacak kentlerin ilk Ornegini yapmay1
amaglamistir. Amag; insan-is-konut dengesinin gozetildigi iiretken bir kentsel ortamin
saglanmasiyla Cinici'nin deyimiyle “Mutlu Anadolu insan™ olusturmaktir. Yerel
mimari 6gelerden yararlanmay1 6nemseyen mimari yaklagim, yerel ve milli bir yaganti
olusturmaya yoneliktir. Geleneksel avlular, haymalik hayat, taht, seki, bahge gibi
unsurlarimn modern konut tasarimina adapte edilmeye calisildigi goriilmektedir

(Altiner, 1996).

Sekil 4.23: Binevler sitesi genel goriiniim

Kaynak: Salt Arastirma, Altug-Behruz Cinici Arsivi 1996.

Proje kapsaminda beser binlik ii¢ tane komsuluk tinitesi tasarlanmissa da bunlarin
sadece biri inga edilmigtir. Farkli tiplerde plan ¢6ziimleri, apartman daireleri ile

miistakil evler farkli kullanici tipleri igin tasarlanmistir. Cevresindeki arazi ile tam
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uyumlu yerel ve milli 6geleri tasiyan goriinimlerde, giris ve ¢ikiglart ferah, bahgeli

konutlar planlanmistir (Altiner, 1996).

Corum deprem kusagi lizerinde yer aldigindan dolayr algak katli yapi tipi tercih
edilmistir. Konut tipleri tek kisilik kullanicidan bes kisilik aileye gore farkl sekillerde

tasarlanmustir.

Behruz Cinici Corum ve daha biiyiik ol¢ekte Orta Anadolu’ya yonelik ¢aligmalarini
ve uygulamalarimi biiylik insan hareketlerini planlama ¢abasi olarak tanimlanmaktadir.
Ayrica bu ¢alismalarin daima belirli sinirlarda, kisitli imkanlar 6l¢iisiinde ve biraz da
eskimis ingaat yontemleri c¢ergevesinde meydana geldigini belirtmektedir (Cinici,
1999). Tanyeli, Cinici’nin Tiirk konut mimarligindan etkilendigini ancak Tiirk konut
mimarligina 6zgli bi¢im kaliplarini tekrarlamadigin1 vurgulamaktadir (Sekil 4.24)
(Tanyeli, 1999). “Yerel mimari dylesine baskalastirilip 6ylesine farkli mekansal ve
bicimsel iirlinlere doniismistiir ki, kokenine dogrudan referans vermemektedir artik.”

(Tanyeli, 1999).

Sekil 4.24: Geleneksel konut mimarisine referans veren cat1 detayi

Kaynak: Salt Arastirma, Altug-Behruz Cinici Arsivi 1996.

Tez kapsaminda tekil yapi olarak 6rnekledigimiz V2 kodlu yapi tipidir (Sekil 4.25).
V2 tipi alt kat ve iist kat olmak iizere iki kathidir. Yapiya demir bir bah¢e kapisindan
girilerek yaklasilmaktadir. Burada sert zemin dosemeli garaj alani ve kiigiik bir i¢ avlu
bulunmaktadir. Konutun i¢ine girdigimizde ise solda basoda, sag tarafta ise giinlilk
oturma ve yemek yeme islevinin goriildiigli mekan, mutfak ve wc yer almaktadir.
Girisin karsisindaki merdiven ile iist kata ulasilmaktadir. Ust katta; ¢ocuk odalari,

ebeveyn yatak odasi, banyo ve taht ad1 verilen bir balkon yer aldig1 goriilmektedir.
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Sekil 4.25: V2 paftasi, planlar, kesitler ve goriiniisler

Kaynak: Salt Arastirma, Altug-Behruz Cinici Arsivi 1978.

Binevler sitesi (tekil tip); planimetrik olarak i¢ sofali plan tipine benzedigi fark
edilmektedir. Girig holii ve merdiven alani i¢ sofayr olusturmaktadir. Bu orta alanin
bir yaninda basoda olarak adlandirilmis kdse oda bulunurken, diger yaninda giinliik
oturma ve yemek yeme alani, mutfak ve wc bulunmaktadir. Eyvan ve taslik benzeri
bir mekan bulunmazken, kendine ait kiiciik 6n ve arka bahgeleriyle birlikte bir de
kiiciik i¢ avlu planlandig1 goriilmektedir. Ust katta ise merdivenin karsisinda taht odasi
olarak adlandirilmis sedir oturma diizeninde balkon bulunmaktadir. Prekast
elemanlarla donemin teknolojisini kullanarak tasarlanan miistakil konut projesinde
¢ikma/cumba gibi elemanlara yer verilmemistir. Cephede 1/2 pencere oranlari, bazi
pencerelerdeki ahsap kepenk kullanimi geleneksel ile cephe diizleminde kurulan bagi
gostermektedir. Besik ¢at1 ¢ok da uzun olmayan sacak ile bitirilmistir. ¢ mekan
bilesenlerine bakacak olursak basoda olarak adlandirilan mekanda somine yer aldigi
goriilmektedir. Ayrica basoda ile birlikte giinliik oturma alani ve taht olarak
adlandirilan balkonda sedir oturma diizeni uygulanmistir. Yatak odalarinda gomme

dolap tercih edilmistir.
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4.1.9. TBMM Milletvekili Lojmanlari, Ankara, Behruz Cinici, 1984-87

TBMM Milletvekili Lojmanlari, Ankara’da davetli olarak ¢agrilan Cinici Mimarlik
ofisi tarafindan 1984-87 yillarinda insa edilmistir (Kale, 2008). TBMM
milletvekillerinin kullanmasi i¢in planlanan, 400 birimlik lojman projesi 25 hektarlik
alanda gerceklestirilmistir.  Yapi stokunun yerlesim diizeninde proje alaninin
topografyasi oldukca belirleyici olmustur. Bir vadiye dogru egimli yamaclardan
olusan proje arsasinda, konut bloklar1 vadiye dogru acili bir sekilde yerlestirilmistir
(Sekil 4.26). Bloklar arasinda olusturulan i¢ sokaklar vadiye dogru yonlendirilmistir.
Burast mahalle merkezini olusturan odak noktasidir. Bu odak merkezinde; cars,
restoran, okul, banka, spor tesisleri cami, yonetim birimleri konumlandirilmistir.
Topografyanin dogal egimine uygun olarak bir agik hava tiyatrosu yerlestirilmistir

(Cinici, 1999).

Sekil 4.26: TBMM Milletvekili lojmanlari kus bakisi yerlesimi

Kaynak: E.O. Kale, Density as a Transformative Power of Urbanization: Milletvekili
Lojmanlari / Park Oran Konutlar1 2008.

Lojmanlarin tasariminda ve uygulamasinda modiiler sistem kullanilmistir. Prekast

olarak iiretilen 1.4 m bir modiil esas alinarak, her birimin cephesi 5 modiil yani 7 m
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olacak sekilde tasarlanmistir. Evler 140 m2’lik alanda 3 katli olacak sekilde insa
edilmistir. Zemin katta; servis mekanlari1 ve misafir odasi, birinci katta; yasam ve
yemek yeme alani, ikinci katta ise yatak odalar1 yer almaktadir. Her birimin kendine
ait on ve arka bahgesi ve kapali taslik alan1t mevcuttur. Cinici’nin evleri tasarlarken
Osmanli-Tiirk Evi’nin bazi dgelerinden yararlandigi goriilmektedir (Cinici, 1999).
Omegin evlerin dogayla iliskisini saglamak adma hem 6nde hem de arka tarafta
kullanilan bahge, bununla birlikte zemin kattaki taslik ve eyvan, musandira, cephede
kullanilan ¢ikmalar, uzun sacaklar gibi (Sekil 4.27). Behruz Cinici’nin geleneksel
konut mimarlig1 ile alakal1 yaklagimina dair Ugur Tanyeli s0yle demektedir; ... kimi
yapilarinda Tirk konut mimarhigindan etkilendigi sezilir; ancak bu sezgi somut bir
Ogeye isaret etme bicimine ender olarak dokiiliir. Corum Binevler Sitesi’nde, Ankara
yakinlarindaki Sincan-Elvankdy planlamasinda ya da Ankara’daki Milletvekilleri
Lojmanlari Sitesi’nde bu etki hissedilmektedir.” (Tanyeli, 1999)

Sekil 4.27: TBMM Milletvekili lojmanlari yol cephesi

Kaynak: Salt Arastirma, Altug-Behruz Cinici Arsivi

TBMM Lojmanlari, milletvekillerinin kullanimi i¢in insa edilmistir. Kiigiik olgekli
ama iyi ¢Oztimlenmis yapmin plan orta sofalidir (Sekil 4.28). Yapiya sert zemin
dosemeli bir taghk alanindan ulagilmaktadir. Girisin saginda yar1 agik bir eyvan

tasarlanmistir. Her evin kii¢iik bir de 6n bahgesi mevcuttur. Cephedeki ¢ikmalar kiiciik
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kiitleye hareket getirmektedir. Evlerin ayrica arka tarafta kiiclik bir balkonu vardir.
Kiremit kapli besik cati ¢gikmanin {izerinde genisge uzanmaktadir. Pencerelerin ise
farkli boyutlarda tasarlanarak kare ¢ercevelere boliindiigii goriilmektedir. Ara katta
bulunan oturma odasinda ocak ve L seklinde sedir oturma elemanlar1 goriilmektedir.
Geleneksel anlamda raf ya da nis kullanimina rastlanmamistir. Yatak odalarinda

yiikliik, musandira ve gdmme dolap gibi depolama birimleri kullanilmistir.

2.2 Kesltl

Sekil 4.28: TBMM Lojmanlar ara kat plam ve Kkesitleri

Kaynak: Salt Arastirma, Altug-Behruz Cinici Arsivi

4.1.10. Kamhi-Griinberg ikiz Villa, Burgazada, Utarit izgi, 1968

Utarit Izgi tarafindan Kamhi ve Griinberg aileleri igin Burgazada’da ortak bir iist ortii
altinda ikiz villa olarak tasarlanmis yazlik konut projesidir (Sekil 4.29). Adanin indos
bolgesinde dar imar alanmin dezavantajini azaltmak adina iki parsel birlestirilerek
birlikte ama ayr1 iki villa tasarlanmustir (Erkol, 2009). Iki villanin aras1 bir i¢ avlu ile
birbirinden ayrilmaktadir. Avlu-bahgenin iistii ana kiitleleri orten ¢ati sagaginin
devamiyla biitiinlesmektedir. Bir ara avlu ile yapilar1 birbirinden ayirma/birlestirme
Ornegine mimarin bir diger projesi Haluk Saman villasinda da rastlanmaktadir (Aysel,

2020).
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Sekil 4.29: Kamhi-Griinberg ikiz villa

Kaynak: Salt Arastirma, Utarit izgi Arsivi

Izgi, tasarim ve teknoloji iliskisine énem veren bir mimar olarak genis agiklikli bir
cephe sistemi tasarlamistir. Bu sayede galeri boslugu ile ferahlatilan sofa-salonun dis
mekan ile biitiinlesmesini amaglamigtir (Aysel, 2020). Yerel mimari 6geleri modern
bir diizlemde kendine 6zgii tasarim anlayistyla yorumlayan izgi’nin tek basmna
tasarladig1 az sayidaki projelerden biri olan ikiz villa dik bir yamaca yaslanmaktadir.
Evin arka tarafini topraga yaslayan mimar yapiya ara kottan giris vermistir. Asagiya
dogru inen merdivenlerle sofa-salon ve mutfaga ulasilir. Ust kata ¢ikan merdivenlerle

ise yatay odalar1 ve banyolar ve genis balkona ulasilmaktadir (Sekil 4.30).

Sekil 4.30: Kamhi-Griinberg Ikiz villar1 plan cizimleri

Kaynak: Salt Arastirma, Utarit izgi Arsivi
Yapinin cephesi oldukg¢a hafif ve gecirgen yiizeylerden olugmaktadir. Biiylik cam

yiizeyler, ince aliiminyum profiller, yar1 gegirgen ahsap kafesler, kesintisiz devam

eden uzun sagakli ¢at1 rtiisiiyle mimarin en 6zel projelerinden biridir.
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Kamhi-Griinberg ikiz villa; topografyaya oturmasindan dolayr giris ara kottan
saglanmaktadir. Bahceye acilan alt katta galeri bosluguyla kat yiiksekligi arttirilan
sofa-salon ve mutfak mekéanlar1 bulunmaktadir (Sekil 4.31). Geleneksel tipolojideki
dis sofa kullanimi1 hatirlatan salon cephedeki biiyiik ebatli pencereler sayesinde adeta

dis mekanla biitiinlesmis durumdadir.

e R

Sekil 4.31: Kamhi-Griinberg ic mekan goriiniisleri

Kaynak: Salt Arastirma, Utarit izgi Arsivi

Iki villanin ortak bir bahgesi ve yapilar1 birbirine baglayan bir i¢ avlusu bulunmaktadar.
Bunun disinda basoda, eyvan ya da taglik gibi birimlere rastlanmamistir. Cephe
tasariminda yapi1 vurgulayici ¢itkmalar ve genis balkonlar ile hareketlendirilmistir. Az
egimli cat1 Ortlisli uzun sagaklarla desteklenerek geleneksel konut mimarisine referans
verilmistir. I¢ mekéan bilesenleri acisindan inceledigimizde villada sedir kullanimi
goriilmemektedir. Ancak salonda somine ve onun yaninda raf kullanimi geleneksel
konutlardaki ocak ve ocak istii raflarim1 hatirlatmaktadir. Bununla birlikte yatak

odalar1 ve vestiyerde gdmme dolap tasarimi tespit edilmistir.
4.2. Cok Kath Yapilar
4.2.1. Saracgoglu Evleri, Ankara, Paul Bonatz, 1944-46

Saracoglu Evleri 1944-46 yillar1 arasinda Paul Bonatz tarafindan Ankara’da askerler
ve memurlarin kullanimi i¢in inga edilen lojman yapilandir (Sekil 4.32). Tiirkiye
Emlak Konut Kredi Bankasi’nin ilk biiyiik 6l¢ekli projesidir. Proje su ozelligiyle de
oncii olmustur: imar plani disinda adalar1 parsellere bolmeden degerlendiren ilk
planlamadir (Baturayoglu ve Yoney, 2018). Tirkiye’de yapilan ilk toplu konut
projelerindendir. Tasarim 75 adet bina ve 434 daireden (Bayraktar, 2011) olusan konut

bloklarinin yani sira sosyal yapilar ve agik alanlarla birlikte bir “mahalle” fikriyle ele
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alinmustir. Saragoglu Mahallesi, Ankara Evi’nden ilham almis 2, 3 ve 4 kath 8 farkli
yap1 tipinden olusmaktadir (Can, 2021).

Sekil 4.32: Saracoglu mahallesi vaziyet plani

Kaynak: A. Can, Paul Bonatz'in Tiirkiye Yillar1 2021.

Paul Bonatz “Tiirk Evi”’ne karsi 6zel bir sevgi beslemekteydi (Alsag, 1973). Bonatz
Saragoglu Evleri’ni tasarlarken Tiirk Evi’nden ziyade Ankara Evi’nden ilham almistir
(Sekil 4.33) (Url-54). Mimar Bonatz ge¢misten yararlanma mevzusunu su sekilde ele
almaktadir: “Gelenege saglam surette itina etmek, esas membalar1 aramaktir, siis
yapmak degildir. Bigim, isin gidisi i¢inden meydana ¢ikar. Fazla yliklemek ve fazla
sislemek daima gerilemek olmustur.”. Ancak bu fikirleri Saragoglu Evleri ile

uyusmamaktadir (Can, 2021).

Sekil 4.33: Saracoglu konutlarindan dis cephe goriiniisii
Kaynak: < http://www.mimarlarodasiankara.org/_media/5/4628b.jpg > Erisim
Tarihi: 21.04.2022.

Bununla birlikte Bonatz’in Tiirk Evi sevgisi ve dykiinme ¢abasinin iglevsel olmaktan
¢ok bi¢imsel oldugu yoniinde elestiriler yapilmistir (Alsag, 1973). Orhan Alsag 1945

yilinda Mimarlik dergisindeki yazisinda Bonatz’1 yapilarin cephesini sirf eski Tiirk
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evlerine benzetmek icin islevsiz detaylar kullandigini, bu durumun gereksiz masrafa
yol actigini, i¢ mekanlar1 dig goriiniise kurban ettigini, konut maliyetinin gereksiz

birgok detayla artirildigini belirtmistir (Altinay ve Nalg¢akan, 2021).

1991 yilindaki bir yazida Bonatz’in Saragoglu Evleri’'nde yalmizca kafesler, ¢ati
karakteri ve ritmik c¢ikmalar ile vurgulanan geleneksel Ogelerin degil Tiirk
mimarligindan esintiler tasiyan Saragoglu Mahallesinin kentsel biitiinii yaratmaya
katkisi olan bitigik diizen kurgusunun da dnemli oldugu séylenmektedir (Balamir &
Asatekin, 1991).

Saracoglu Evleri, Bonatz tarafindan farkl tiplerde tasarlanmistir (Sekil 4.34). Tez
kapsaminda tip C ele alinarak incelenmistir. Plana baktigimizda hacimlerin toplandigi
hol ya da koridor alani oldugu goriilmektedir. Bu ortak alan i¢ sofa gibi islev
gormektedir. Planda basoda, eyvan, tashk, avlu bilesenleri bulunmamakla birlikte

yapilar bahgeli olarak planlanmistir.

Sekil 4.34: Saracgoglu Evleri C tipi konut plan ve cephe ¢izimi

Kaynak: Salt Arastirma, Soylemezoglu Ailesi Arsivi.

Cephede geleneksel konut mimarisine atif ¢gitkma/cumbalarda kendini gostermektedir.
Ayrica cephede balkon kullanimi ve 1/2 pencere orant gelenekselle bagin
olusturuldugu yerlerdir. Cat1 olarak ise kiremit kapli uzun sagakli besik cat1 tercih
edilmistir. I¢ mekandaki bilesenler acisindan inceledigimizde ise; ocak, sedir, raf ya

da nig bulunmadig1 sadece gdmme dolap kullanimi oldugu goriilmektedir.
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4.2.2. Binevler Sitesi (Cok Kath Tip), Corum, Behruz Cinici, 1971

Binevler Sitesi Corum’da artan niifus sorununa ¢6ziim olmak adma 1970’lerde
kooperatif tarafindan planlanmis bir uydu kent projesidir. Binevler Sitesi genis bir
alanda farkl1 aile biiytikliikleri i¢in farkli tiplerde konutlarin tasarlandig1 zengin igerikli
bir projedir. Site ile ilgili genel bilgiler 6nceki boliimde daha detayli olarak verilmistir
(Bknz. Bolim 4.1.8). Cok katli yapi tipi olarak ele alacagimiz tip Y2 olarak
adlandirilan apartman tipidir (Sekil 4.35). Bitisik nizam tasarlanmis tipte A plan tipini
ele alacak olursak giristen antreye ulasildig1 buradan diger mekanlara gecis yapildig
goriilmektedir. Girigin saginda we, banyo ve yatak odasi, solunda mutfak bulunurken,
girisin karsisinda salon ve iki yatak odasi daha yer almaktadir. Bloklarin ortasinda bir

avlu olusturuldugu da dikkati ¢ekmektedir.

Y ZA NET: 82 m? BRUT:99 m2
Y 2 B NET: 80 m? BRUT:95 m?
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APARTMAN NORMAL KAT PLANI (A-B-C) TiPI DAIRELER
Flat plan of apartment (A-B-C types)

Sekil 4.35: Binevler sitesi apartman tipi normal kat plani

Kaynak: Salt Arastirma, Altug-Behruz Cinici Arsivi 1996.
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Y2 tip 5 kathi olarak tasarlanmistir. Bloklar topografyaya uyumlu olacak sekilde farkli
kotlara yerlestirilmistir. Cephe tasarimi1 ekonomik ve sade goziikmektedir. D1s cephe

kaplamasi olarak 6n dokiimlii kolay uygulanabilir malzeme tercih edilmistir.

Binevler Sitesi (¢cok kath tip), tez kapsaminda ele alinan Y2 tip plan tipoloji agisindan
incelendiginde orta sofali plan tipine benzemektedir. Tiim hacimle bir orta mekan
acilmaktadir. Yapida basoda, eyvan, taslik gibi plan bilesenleri bulunmazken bloklar
arasinda avlu yapildig1 goriilmektedir. Ayrica vaziyet planinda yapilarin bahge i¢ine
konumlanist dikkate degerdir. Cephede cumba/gikma yerine hareket geri ¢ekilen
kiitleler ile saglanmaya ¢alisilmistir. 1/1 ve %2 pencere oranlarina sahip dairelerin birer
balkonu mevcuttur (Sekil 4.36). Cok katli yap1 sagaksiz teras cat1 ile drtiilmiistiir. I¢
mekanda ise ocak, sedir, raf/nis ya da gdmme dolap gibi geleneksel bilesenlere yer

verilmedigi goriilmektedir.
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Sekil 4.36: Binevler sitesi Y2 tipi cephe cizimleri

Kaynak: Salt Arastirma, Altug-Behruz Cinici Arsivi 1996.

4.2.3. Bilimer Apartman-Yalsi, Istanbul, Sedad Hakki Eldem, 1978-81

Bilimer Apartman Yalis1 Sedad Hakki Eldem tarafindan alt1 kardes i¢in alt1 daireli

olacak sekilde YenikOy’de insa edilmistir. Bina zemin kat tizeri, 2 daireli 3 kattan
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olugmaktadir (Sekil 4.37). Denizden 10 metre geride olan rihtim, mermer dosenerek

cephedeki tasarim biitlinligii devam ettirilmistir (Eldem, 1982).
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Sekil 4.37: Bilimer apartman yahsi normal kat plam

Kaynak: Salt Arastirma, M. Erem Calikoglu Arsivi

Karsilikl1 daireler birbirinin tipatip aynisidir. Orta boyutlu bir giris holiinden salon ve
mutfaga gecilmektedir. Arka odalarla baglantiy1 saglayan gegis giris holiinden kapi ile
ayrilmistir. 3 adet yatak odasi bir banyo ve bir wc bu gegite agilmaktadir. Cephede
yapinin, salonun konumlandig1 mekandan 2 kat boyunca ¢ikma yaptig1 goriilmektedir.
Uzun sagakli kirma catisi ile geleneksel konut mimarisine benzemektedir (Sekil 4.38).
Sagaklarin altt ve cephe iki renkli mimari kitabe ile hareketlendirilmistir (Eldem,

1982).
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Sekil 4.38: Bilimer apartman yalis1 deniz cephesi

Kaynak: Salt Arastirma, M. Erem Calikoglu Arsivi

Bilimer Apartman-yahisinda; geleneksel plan tipolojisine ait sofa, hayat, eyvan,
taslik, avlu gibi birimlere rastlanmamistir. Planda karsilasilmayan geleneksel
mimariye referanslar cephe diizeninde goriilmektedir. Cephe ¢ikmalarla
hareketlendirilmistir. Evlerin salonu denize dogru ¢ikma yapmaktadir. 1. katta balkon
kullanilmistir. Bol pencereli 6n cephede pencere oranlari geleneksel pencere oraninda
daha farklidir. Kareye yakin pencere oranlar1 uygulanmistir. Yapinin geleneksel konut
mimarisine yaklastig1 bir diger 6zelligi ¢at1 Ortiisii ve uzun sagaklaridir. Bilimer yalis1
i¢ mekan ozellikleri agisindan ele alindiginda geleneksel bilesenlerden sedir, ocak ya
da raf/nis goriilmemektedir. Buna karsin yatak odasinda gémme dolap tasarlandigi

tespit edilmistir.
4.2.4. Atakoy Konutlar 1. Kisim, istanbul, Ertugrul Mentese ve ekibi, 1957-62

Tirkiye Emlak Kredi Bankasi’nin gergeklestirdigi en biiyilik 6lcekli projelerden biri
Atakoy uydu kent projesidir (Sekil 4.39). 1955 yilinda Bakirkdy’e bagli Baruthane
arazisi satin alinarak bu araziye yapilacak proje icin yarisma ilan edilmistir. Ancak
yarigmaya katilan projeler tam anlamiyla begenilememis, jlri iiyeleri begenilen

projelerin sentezini yapmay1 onermistir. Mimar Ertugrul Mentese ve sehir plancisi ve
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mimar Luigi Piccinato yiritiiciiligiinde genis bir ekiple projelendirme baslatilmistir
(Baturayoglu Yoney, 2018).
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Sekil 4.39: Atakdoy Konutlar: proje etaplari ve 1. Kisim vaziyet plam

Kaynak: I. Bozyokus, Atakdy Toplu Konutlarinin Tasarim Kriterleri Agisindan
Degerlendirilmesi 2019 (solda), Salt Arastirma Edhem Eldem Koleksiyonu (sagda).

Atakoy Konutlar1 baslangicta 10 mahalle olarak planlanmistir. Ancak ilerleyen
zamanlarda projeye 1 mahalle daha eklenmistir. ilk insa calismalar1 1957 yilinda
baslamis, 11. mahalle 2003 yilinda tamamlanmistir (Bozyokus, 2019). Uzun insa
slireci boyunca proje bir¢ok farkliliga ugramistir. 1. ve 2. mahalle 6zgiin projeye gore
insa edilebilmis kisimlardir (Baturayoglu Yo6ney, 2018). 1. Mahalle 3-4-8-13 katl1 52
konut blogundan meydana gelmektedir (Mangut, 2021). Tez kapsaminda 1. mahallede
inga edilen 13 katli A blok ele alinmistir (Sekil 4.40).

Tiirkiye Emlak Kredi Bankas1 Atakdy konutlar i¢in yaymladig: tanitim kitapgiginda
A tipi konutu sdyle tanitmaktadir: “12 kat1 dairelere, zemin kat1 apartman depolar1 ve
kapici dairesi gibi tesislere ayrilmistir. Her katta 2 daire mevcut olup bunlar 155 m2
tizerine 5 odal1 dairelerdir. Salon ve yemek odalar1 denize nazirdir. Yatak odalar1 dogu
ve batiya miiteveccihtir. Rahat bir merdivenden baska cift asansorii haizdir. Kalorifer

de dahil biitiin konforu haiz bu blokta 24 daire mevcuttur.”
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Sekil 4.40: Atakoy Konutlar: 1. Kisim A blok

Kaynak: Salt Arastirma, Edhem Eldem Koleksiyonu

Atakoy konutlar 1. kisim; tez kapsaminda ele alinan A tipi konutlar 13 katli blokta
bulunmaktadir. Cift daire diizenindeki konuta genis bir antreden girilmektedir. Antre
yasama ve yemek yeme alani ile wc ve mutfagin bulundugu servis alanina ve yatak
odalarina agilmaktadir. Salonda bulunan yemek yeme alani ile mutfak arasinda da
ayrica bir kap1 bulunmaktadir. Konutlar modern bir plan tipolojisine sahiptir. Sofa ya
da hayat, eyvan, basoda, taslik, avlu olarak tanimlayabilecegimiz geleneksel mekanlar
bulunmamaktadir. Yapilar bahgeli olarak tasarlanmiglardir. Bu acidan geleneksel
konut tipolojine benzemektedir. Cephede ¢ikma ve balkon bilesenlerinin kullanildig:
goriliirken pencere oranlar1 1/1 ve %2 olarak tespit edilmistir. Konutlar sacaksiz teras
catr ile Ortiilmiistiir. Ic mekanda ise geleneksel bilesenler sedir, ocak, raf/nis, gdmme

dolaptan hig birine rastlanmamustir.

4.3. Boliim Degerlendirmesi

Yukarida mimari 6zellikleri anlatilan ve geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’ne ait plan,
cephe ve i¢c mekan bilesenleri baglaminda analiz edilen 14 modern Tirk konut
projesinin verileri Tablo 4.1°de 6zetlenmistir. Bu analize gére incelenen modern Tiirk
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konutlarinin geleneksel Osmanli-Tiirk Evi bilesenleri ile kuvvetli bir iliski iginde
oldugu goriilmektedir (Sekil 4.44). Sekil 4.44’deki yogun iliski aglar1 gostermektedir
ki modern konutta tespit edilen geleneksel bilesenler rastgele degil bilingli sekilde
tercih edilmistir. Incelenen yapilarin mimarlar1 geleneksel mimari ile bazen aciktan
bazen ortili sekilde iletisim ve etkilesim kurmaktadir. Bu, baz1 6rneklerde bire bir
bilesenlerin kullanilmas1 (Kirag Yalisi, Sirer Yalisi, Binevler Sitesi, Aysen-Ata¢ Evi)
olurken baz1 6rneklerde bir uyarlamaya (Atalay Tun¢demir Evi, Stimer Pek Evi)
doniismektedir. Geleneksel bilesenler ile kurulan her iliski tez calismasi siiresince
detayli bir sekilde analiz edilerek tespit edilmeye caligilmistir. Bunun sonucu olarak
modern konut ile geleneksel konut iliskisini ve devamliligini yeniden diisiinmenin

yararli olacagi kanaatine varilmstir.
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bilesenleri ile karsilastirilmasi

incelenen Tiirk konutlarinin geleneksel Osmanh-Tiirk Evi’nin plan, cephe ve i¢ mek

Tablo 4.1
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Villa, Burgazada, 1968
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INCELENEN TURK

GELENEKSEL
OSMANLI-TURK EVi KONUTLARI
Kirag Yalist
= Plan tipi
an
E e Semsettin Sirer Yahsi
5 Sofa/Hayat
,__ll"j“ Basoda Vedat Tek Evi
DZ’4 Eyvan . Bedri Rahmi Eyiipoglu Evi
:f] Tashk
B Avlu Aysin-Rafet Atag Evi
Bahge
Stimer Pek Evi
et Cumba/Cikma - Atalay Tungdemir Evi
-4
m
% E Baliote Binevler Sitesi (Tekil Tip)
a2 Pencere Orant
O\ TBMM Milletvekili
=, Cats Lojmanlart
)] - Sagak-
Kamhi-Griinberg ikiz Villa
I~ Sedir Saragoglu Evleri
Z m
i f—
N, z Qeak Binevler Sitesi (Cok Katli
g Z, Raf/Nis Tip)
< g Gomme Dolap- Bilimer Apartman-Yalist

Atakdy Konutlar 1. Kisim

Sekil 4.41: incelenen Tiirk konutlarinin geleneksel Osmanh-Tiirk Evi plan, cephe
ve i¢c mekan bilesenleri ile iliski ag1

Bu boliimde tekil ve ¢ok katli toplam 14 konut projesi, geleneksel Osmanli-Tiirk Evi
plan, cephe ve i¢ mekan bilesenleri ile analiz edilmistir (Tablo 4.1). Bu analiz bize
incelenen modern Tiirk konutlar1 ile geleneksel Osmanli-Tiirk konut bilesenleri
arasindaki ilintiyi gostermektedir (Sekil 4.41). Hem plan bilesenleri hem cephe
bilesenleri hem de i¢ mekéan bilesenlerinin kullanim verileri Tablo 4.2°de sayisal

verilerle ifae edilmistir. Bu bulgulara gore tiim bilesenler tek tek ele alinacaktir.
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Tablo 4.2: incelenen Tiirk konutlarinin Geleneksel Osmanh-Tiirk Evi’nin plan,

cephe ve i¢c mekan bilesenlerinin kullanim genel dagilim

Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi Bilesenlerinin Incelenen Modern Konut Yapilarinda Tespit Durumu
incelenen B
Konut g g
] | S

— > O a

Yapilart =3 T - = ) i Q
(S = S c ~ I3} 8 s & A o = g
5 8 & g = 2 = E = 2 = s S © = £
z |3 |& | |& |2 |& |3 |& |[& |S&|& |& |6 |& |5

Kirag X X X X X X X X X

Yalist

Sirer Yalist | X X X X X X X X X X X X

Vedat Tek X X X X X X X X X

Evi

Bedri X X X

Rahmi E.

Evi

Aysin- X | X X X X X | X X X | X X X

Rafet Atag

Evi

RICREeL Y | X X X [ X | X |xX |x [x |X |[X |X [|X

Evi

Atalay X X X X X X X X X X X

Tungdemir

Evi

Binevler X X X X X X X X X X X

(Tekil tip)

Sitesi

TBMM X X X X X X | X X | X X X X

Lojmanlar1

Kamhi- X X X X X X X X X X

Griinberg

ikiz Villa

Saragoglu X X X X X X X X X

Evleri

Binevler X X X X X X

(Cok katlt

tip) Sitesi

Bilimer X X | X X X X X

Yalist

Atakdy X X X X

Konutlar1

1. Kisim

Toplam 10 | 10 | 3 3 4 3 13 {10 |12 (11 |11 |10 |7 8 4 10

(14 yapr)

Plan bilesenlerinin kullanim oranlar su sekildedir;

Tablo 4.1°de verilen bilgiye gore tez kapsaminda incelenen 14 yapinin 10’unda (Kirag
yalisi, Sirer yalisi, Aysin-Rafet Ata¢ evi, Siimer Pek evi, Atalay Tung¢demir evi,

Binevler (tekil tip) sitesi, TBMM lojmanlari, Kamhi-Griinberg ikiz villa, Saragoglu
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evleri, Binevler (¢ok katli tip) sitesi), geleneksel tipolojide plan goriilmektedir (Tablo
4.3). Orta sofali, i¢ sofali, dis sofal1 ya da sofasiz plan tipleri 10 yapida uygulanirken

4 yapida uygulanmamustir. Tablo 4.3’e gore geleneksel plan kullanim oran1 %71’dir.

Tablo 4.3: Geleneksel plan tipi kullamim verileri

KAVRAM CEVAP VERI | YUZDE | SONUC

e 5| Incelenen projede Evet 10 71%
geleneksel plan tipi
kullanihms mi? Hayir 4 29%

Plan tipine paralel olarak, incelenen yapilarda sofa/hayat kullanilan 10 konut (Kirag
yalisi, Sirer yalisi, Aysin-Rafet Ata¢ evi, Siimer Pek evi, Atalay Tun¢demir evi,
Binevler (tekil tip) sitesi, TBMM lojmanlari, Kamhi-Griinberg ikiz villa, Saragoglu
evleri, Binevler (¢ok katli tip) sitesi) bulunurken 4 konutta sofa ya da hayat benzeri bir
mekana rastlanmamustir. Tablo 4.4°deki verilere gore sofa/hayat kullanim oran1 %71

olarak tespit edilmistir.

Tablo 4.4: Sofa/Hayat kullamim verileri

KAVRAM CEVAP VERI | YUZDE | SONUC
Incelienen Evet 10 1%
projede
sofa/hayat o
i kullanilmig mi? Hayir 4 29%

Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’nde konutun en prestijli odast basodadir. Misafirler bu
odada agirlanmaktadir. Bagsoda kullaniminin modern konutta ¢ok sik tercih edilmedigi
goriilmektedir. Incelenen 14 modern konutta sadece 3 (Vedat Tek evi, Atalay
Tung¢demir Evi, Binevler (tekil tip) Sitesi) yapida basoda kullanildigi 11 yapida
kullanilmadig: tespit edilmistir. Tablo 4.5’de basoda kullaniminin incelenen yapilar
0zelinde yiizdelik dagilimi goriilmektedir. Basoda kullanim yiizdesi %21 oraninda

kalmistir.

Tablo 4.5: Basoda kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI YUZDE | SONUC
: incelenen Evet 3 21%
projede basoda
il kullanilmig m? Hayir 11 79%

Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’nde eyvan; ii¢ tarafi kapali, acik tarafi genellikle sofa
ya da hayata bakan mekandir. Eyvan genellikle iki odanin arasinda konumlanmastir.

Tez kapsaminda incelenen 3 yapida (Aysin-Rafet Atag evi, Stimer Pek evi, Binevler
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(tekil tip) sitesi) eyvan kullanildigr goriiliirken, 11 tanesinde eyvana rastlanmamistir

(Tablo 4.6). Eyvan bileseninin tercih edilme yiizdesi %21 olarak tespit edilmistir.

Tablo 4.6: Eyvan kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI | YUZDE | SONUC

i Incelenen Evet 3 21%
ni| projede eyvan X

kullanilmig mi? Hayir 11 79%

Geleneksel konut mimarisinde dis mekan ile i¢ mekan arasinda bir gegis gorevi
iistlenen taslik, incelenen 14 yapinin sadece 4 tanesinde (Sirer yalisi, Aysin-Rafet Atag
evi, Atalay Tun¢demir evi, TBMM lojmanlar1) goriilirken 10 tanesinde mevcut

degildir (Tablo 4.7). Taslik kullanim1 %29 oraninin kaldigi goriilmektedir.

Tablo 4.7: Tashk kullamim verileri

KAVRAM CEVAP VERI YUZDE | SONUC
il Incelenen Evet 4 29%

kil projede tashk x

i kullanitmig mi? Hayir 10 71%

Bir diger plan bileseni avlu, tez kapsaminda incelenen yapilarin 3 tanesinde (Binevler
(tekil tip) sitesi, Kamhi-Griinberg ikiz villa, Binevler (¢ok katli tip) sitesi), tercih
edilirken 11 tanesinde tercih edilmedigi tespit edilmistir. Tablo 4.8’e¢ goére avlu
kullanim ytizdesi %14 te kalmistir. Bu verilre gore avlu bileseni %21 oraninda tercih

edilmistir.

Tablo 4.8: Avlu kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI YUZDE SONUC

o Incelenen Evet 3 21%

i projede avlu x
kullanimig mi? Hayir 11 79%

Bahge, Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’nin en 6nemli pargalarindan biridir. Hem giinliik
islerin yapildig1 hem de tabiatla iletisime gecilmesine imkan veren plan bilesenidir.
Modern konut yapilarinda da gokea tercih edildigi goriilmektedir. Incelenen 14 konut
projesinin 13 tanesinde (Kirag Yalisi, Sirer Yalisi, Bedri Rahmi E. Evi, Aysin-Rafet
Atag Evi, Stimer Pek Evi, Atalay Tungdemir Evi, Binevler (Tekil tip) Sitesi, TBMM
Lojmanlari, Kamhi-Griinberg Ikiz Villa, Saragoglu Evleri, Binevler (Cok katl tip)
Sitesi, Bilimer Yalisi, Atakdy Konutlar1 1. Kisim) bahge kullanimi mevcuttur. Tablo
4.9’a gore incelenen yapilarin %93’iinde bahge konutun bir pargasi olarak karsimiza

¢ikmaktadir.
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Tablo 4.9: Bahc¢e kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI | YUZDE | SONUC

Incelenen Evet 13 93%
projede bahge V
] kullanitmig mi? Hayir 1 7%

Tez kapsaminda incelenen modern Tiirk konutlarinda geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’ni
olusturan plan bilesenleri plan tipi, sofa/hayat, basoda, eyvan, taslik, avlu ve bahge

kullanim oranlar1 Sekil 4.41°de gosterilmistir.

Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi Plan Bilesenlerinin Incelenen 14
Yapida Dagilimi

HPlan Tipi m Sofa/Hayat ™ Basoda Eyvan MTashk ®Avilu M Bahge

14

12

10

e8]

)]

IS

N

Sekil 4.42: Incelenen modern Tiirk konutlarinda geleneksel plan bilesenlerinin
dagilim

Sekil 4.42°de elde edilen verilere gore modern Tiirk konutlarinda geleneksel plan
bilesenlerinden en ¢ok plan tipi, sofa/hayat ve bahge tercih edilmistir. Modern konut
tasarimlarinda plan tipi %71, sofa/hayat %71 ve bahge %93 oraninda tercih edildigi
tespit edilmistir.

Tez kapsaminda incelenen yapilar cephe bilesenleri acisindan ele alindiginda su

sonuclara ulasilmaktadir;

Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’nin en 6nemli cephe bilesenlerinden biri ¢ikma ya da
cumbadir. Cumba/¢ikmanin incelenen 14 yapinin 10 tanesinde (Kirag Yalisi, Sirer

Yalisi, Vedat Tek evi, Aysin-Rafet Atag Evi, Stimer Pek Evi, TBMM Lojmanlari,
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Kamhi-Griinberg Ikiz Villa, Saragoglu Evleri, Bilimer Yalis1, Atakéy Konutlar 1.
Kisim) uygulandigi goriilmektedir (Tablo 4.10). 4 tanesinde ise cumba ya da ¢ikmaya
rastlanmamustir. Cumba/¢ikma bileseninin modern Tirk konutlarinda tercih edilme

orant %71’dir.

Tablo 4.10: Cumba/Cikma kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI | YUZDE | SONUC
: Incelenen Evet 10 71%
it projede
| cumba/¢ikma o
kullanilmig mi? Hayir 4 29%

Cephe bilesenlerinden balkon, tez kapsaminda incelenen 14 modern konutun 12’sinde
(Sirer yalis1, Vedat Tek evi, Bedri Rahmi E. Evi, Aysin-Rafet Atag¢ evi, Stimer Pek evi,
Binevler (tekil tip) sitesi, TBMM lojmanlari, Kamhi-Griinberg ikiz villa, Saragoglu
evleri, Binevler (¢ok katli) sitesi, Bilimer yalisi, Atakdy konutlar1 1. Kisim)
kullanildig1 goriiliirken 2 yapida kullanilmamustir (Tablo 4.11). Incelenen yapilarm

cephesinde balkon kullanim oran1 %86 olarak tespit edilmistir.

Tablo 4.11: Balkon kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI | YUZDE | SONUC
g incelenen Evet 12 86%
Ball projede balkon
kullanilmig mi? Hayir 2 14%

Geleneksel Osmanli-Tiirk Osmanli konutunda 1/2 oraninda pencere kullanimi
mevcuttur. Bu oranlara bagli kalarak pencere kullanimi tespit edilen 11 yap1 (Kirag
yalisi, Sirer yalisi, Vedat Tek evi, Aysin-Rafet Ata¢ evi, Stimer Pek evi, Atalay
Tuncdemir evi, Binevler (tekil tip) sitesi, Saracoglu evleri, Binevler (¢ok katli) sitesi,
Bilimer yalisi, Atakdy konutlart 1. Kisim) olmustur (Tablo 4.12). 3 yapida ise farkli
boyutlarda pencere kullanildigi goriilmektedir. Balkon kullanim oram1 %79 olarak

oldukga yiiksektir.

Tablo 4.12: Pencere kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI | YUZDE | SONUC
Incelenen Evet 11 79%
(ml projede pencere
kullanilmig m? Hayir 3 21%

Cepheyi etkileyen en oOnemli bilesenlerden biri de c¢atidir. Geleneksel konut
mimarisinde kirma cati, besik cat1 ya da cadir tipi ¢at1 goriilmektedir. Incelenen 14

konut yapisinin 11 tanesinde (Kirag yalisi, Sirer yalisi, Vedat Tek evi, Bedri Rahmi E.
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Evi, Aysin-Rafet Atac¢ evi, Siimer Pek evi, Atalay Tungdemir evi, Binevler (tekil tip)
sitesi, TBMM lojmanlari, Saracoglu evleri, Bilimer yalisi) bu ¢ati tipleri tespit
edilirken 3 tanesinde farkli ¢ati tipi bulunmaktadir (Tablo 4.13). Bu verilere gore
incelenen modern konut projelerinin %79’unda geleneksel ¢ati tiplerinden biri

kullanilmistir.

Tablo 4.13: Geleneksel Cat1 kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI | YUZDE | SONUC
i incelenen projede Evet 11 79%
Catiiii| gelencksel cati tipi
[ kullanitus mi? Hayir 3 21%

Genis sagakli ¢at1 tipi geleneksel mimarinin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Tez
kapsaminda incelenen yapilarda cati tipi fark etmeksizin genis sagak kullanilan 10 yap1
(Kirag yalisi, Sirer yalisi, Vedat Tek evi, Aysin-Rafet Atag evi, Stimer Pek evi, Atalay
Tuncdemir evi, TBMM lojmanlari, Kamhi-Griinberg ikiz villa, Saragoglu evleri,
Bilimer yalis1) tespit edilmistir (Tablo 4.14). %71 oraninda genis sagak kullanildig:

gorilmiustir.

Tablo 4.14: Genis Sacak kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERi | YUZDE | SONUC
Incelenen 1 pgp 10 1%
projede genis
sagak kullanilmig
‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ mi? Hayr 4 29%

Tez kapsaminda incelenen modern Tiirk konutlarinda geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’ni
olusturan cephe bilesenleri cumba/¢ikma, balkon, pencere, ¢ati ve sagak kullanim

oranlari Sekil 4.42°de gosterilmektedir.

185



Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi Cephe Bilesenlerinin incelenen 14
Yapida Dagilimi

12,5
12
11,5

11

11 11
10,5
10
- -
9

B Cumba/Cikma ® Balkon ® Pencere Orani Cat1 ™ Sagak

Sekil 4.43: Incelenen modern Tiirk konutlarinda geleneksel cephe bilesenlerinin
dagilim

Sekil 4.43’de elde edilen verilere gére modern Tiirk konutlarinda tiim geleneksel cephe
bilesenleri yiiksek oranda kullanilmistir. Bu durumda cumba/¢ikma, balkon, pencere
orani, ¢at1 ve sacak bilesenlerinin en ¢ok tercih edilen 6geler oldugu sdylenebilir.
Cumba/¢ikma %71, balkon %86, pencere oranlar1 %79, ayn1 sekilde geleneksel cati

tipi %79 ve uzun sagak %71 oraninda modern konut tasarimlarinda kullanilmistir.

Tez kapsaminda incelenen yapilar i¢c mekan bilesenleri agisindan ele alindiginda su

sonuclara ulasilmaktadir;

[k olarak ele alinan i¢ mekan bileseni sedir, 7 yapida (Sirer yalisi, Vedat Tek evi,
Aysin-Rafet Atag evi, Stimer Pek evi, Atalay Tungdemir evi, Binevler (tekil tip) sitesi,
TBMM lojmanlart) kullanilirken 7 yapida tercih edilmedigi goriilmektedir (Tablo
4.15). incelenen yapilarda sedir bileseni tercihinde %50 oraninda dengeli bir dagilim

goriilmektedir.

Tablo 4.15; Sedir kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI YUZDE | SONUC
incelenen Evet 7 50%
projede sedir
kullanilmig mi? Hayir 7 50%

Geleneksel konutta her odada bulunan ocak, modern konutta somineye doniigmiistiir
ve evde genellikle sadece tek mekanda mevcuttur. Bu baglamda ele alinan ocak
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bileseni, incelenen yapilarin 8§ tanesinde (Kirag yalisi, Sirer yalisi, Aysin-Rafet Atag
evi, Siimer Pek evi, Atalay Tun¢demir evi, Binevler (tekil tip) sitesi, TBMM
lojmanlari, Kamhi-Griinberg ikiz villa) karsimiza ¢ikmustir. 6 tanesinde ise ocak
kullanim1 goriillmemektedir (Tablo 4.16). Ocak bilesenin incelenen projelerde %57

oraninda kullanildig1 tespit edilmistir.

Tablo 4.16: Ocak kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI YUZDE | SONUC
incelenen Evet 8 57%
projede ocak
2] kullanilmig mi? Hayir 6 43%

Geleneksel konutta genellikle ocagin bulundugu duvarda uygulanan raf ya da nis,
modern konutta kullanim alanin1 pek koruyamamistir. Tez kapsaminda incelenen 14
konutun sadece 4’tinde (Sirer yalisi, Vedat Tek evi, Stimer Pek evi, Kamhi-Griinberg
ikiz villa) raf/nis kullanildigr tespit edilmistir. (Tablo 4.17). Bu bilesenin kullanim

oran1 %29’da kalmistir.

Tablo 4.17: Raf/Nis kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI | YUZDE | SONUC
incelenen Evet 4 29%
Raf/N|§ projede raf/nis x
fon kullandmig mi? | Hayir 10 71%

Geleneksel konut i¢ mekaninda 6ne ¢ikan bir diger bilesen gdmme dolaptir. Giinliik
isler i¢in kullanilan esyalar bu dolaplarda saklanmaktadir. Bu sekilde dolap kullanimi
incelenen yapilarda da karsimiza ¢ikmaktadir. 14 yapinin 10’unda (Kirag yalisi, Sirer
yalisi, Vedat Tek evi, Stimer Pek evi, Atalay Tungdemir evi, Binevler (tekil tip) sitesi,
TBMM lojmanlari, Kamhi-Griinberg ikiz villa, Saragoglu evleri, Bilimer yalis1)
gomme dolap kullanildigi, 4’tinde ise sabit dolap bulunmadig1 goriilmektedir (Tablo
4.18). Gomme dolap bileseninin tez kapsaminda ele alinan yapilarda %71’lik

kullanim oranina sahip oldugu tespit edilmistir.

Tablo 4.18: Gomme Dolap kullanim verileri

KAVRAM CEVAP VERI | YUZDE | SONUC

Incelenen

me| projede gopmme
i:|dolap kullanilmis
: mi?

Evet 10 71%

Hayir 4 29%
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Tez kapsaminda incelenen modern Tiirk konutlarinda geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’ni
olusturan i¢ mekan bilesenleri sedir, ocak, raf/nis ve gomme dolap kullanim oranlari

Sekil 4.44°de gosterilmistir.

Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi I¢ Mekan Bilesenlerinin Incelenen

14 Yapida Dagilimi
12
10
10
8
6
4
0

mSedir ®QOcak ®Raf/Nig & Gomme Dolap

Sekil 4.44: Incelenen modern Tiirk konutlarinda geleneksel ic mekin
bilesenlerinin dagilimi

Sekil 4.44°de elde edilen verilere gére modern Tiirk konutlarinda geleneksel cephe
bilesenlerinden en ¢ok ocak ve gémme dolap tercih edilmistir. incelnen 14 modern
Tiirk konutunun i¢ mekan analizine gore ocak %57, gdmme dolap %71 oraninda tercih

edilmistir.
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BESINCI BOLUM

BRUNO TAUT’UN HAYATI VE MiMARLIGI

Bu boliimde modern mimarinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Alman mimar Bruno
Taut’un (Sekil 5.1) hayati, mimarhigi ve eserleri agiklanmistir. Taut mimarlik
meslegine baslamadan Once, yaz donemlerinde insaatlarda duvar ustasi olarak
calismuistir. Mimar olarak calistigi ilk sirket 1902 yilinda Mimar Fritz Neugebauer'in
mimarlik biirosu olmustur. 1933 yilina kadar farkli sehirlerde mimarlik pratigini
devam ettirmistir. Ancak Nazi baskisinin artmasi lizerine Almanya disina ¢ikmasi
kacinilmaz olmustur. Bu durumda diger meslektaslarinin aksine Avrupa iilkeleri
yerine Dogu iilkelerine y&nelmistir. Oncelikle 1933’te Rusya’ya gegmis. 1933-36
yillarin1 Japonya’da geg¢irmis, 1936-38 yillarinda ise Tiirkiye’de yasamis ve burada
vefat etmistir (Ardizzola, 2010). Taut’un Dogu mimarisi ile olan iliskisi Almanya’dan
temelli ayrilmasindan dnceye dayanmaktadir. 1916 yilinda bir yarigma projesi i¢in
Istanbul’a gelmistir. Istanbul seyahatini anlattigni makalede soyle demistir:
“Konstantinopolis her anlamda Dogu’ya agilan kapidir. Dogu, Avrupa’'nin gercek
anasidir, ve uyuyan ozlemimiz hep o yone dogru gider.” (Speidel, 2011). Alman
mimarm Dogu mimarisine bakisini gosteren 6nemli ifadelerden bazilari da “Sehrin
Tac1” kitabinda yer almaktadir. Taut, kitapta Hint mimarisini, Gotik katedrallerin bile
ilerisinde insanligin en biiyiik basarisi olarak tanimlamaktadir (Taut, 2022). Bu
sozlerinden de anlasilacag: tizere Taut, Dogu’yu diger Avrupali meslektaslar1 gibi
oryantalist bir bakis agisiyla gormemektedir. Bruno Taut’un oryantalist bakiglardan
farki yillar icindeki entelektiiel gelisimi ve buna paralel degisen kariyer
doniistimleridir (Akcan, 2009). Bu tez kapsaminda Bruno Taut ve onun “Ortakdy
Evi”nin ¢alisma alani olarak se¢ilmesinin nedenlerinden biri onun Dogu mimarisine
kars1 onyargisiz tavridir. Bir diger neden ise; Taut’un tezin ¢aligma alanlarindan olan
Japonya ve Tiirkiye’de yasamis olmasidir. Sadece yasamakla kalmamis bu iilkelerin
yerel mimarilerini arastirmis, bu konularda ders vermis, yazinsal faaliyetlerde

bulunmus ve mimari eserler iiretmistir.
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“Das Heim gibt es nur in uns selbst, vielleicht heute mehr als je.”

“Yuva aslinda bizim i¢sellestirdigimizdir /Ev sadece kendi i¢imizde, belki de simdi her zamankinden

daha fazla.”

Bruno Taut, Letter to his wife Hedwig, 17. February 1938

Sekil 5.1: Bruno Taut

Kaynak: B. Taut, istanbul Giinliigii 10.11.1936-13.12.1938 2017.

Bu béliimde 6ncelikle Bruno Taut’un hayatindan bahsedilmistir. Sonraki boliimde ise
Taut’un mimari diisiincesinin gelisimi ve bunun paralelinde ortaya koydugu mimari

eserler incelenmistir.
5.1. Bruno Taut’un Hayati

Bruno Julius Florian Taut, 1880 yilinda o zamanki Almanya Imparatorlugu’na bagh
Konigsberg’de (I1. Diinya Savasi’ndan sonra sehir Rusya’ya baglanmis ve Kaliningrad
adin1 almistir) dogmustur. Babasi ticaretle ugrasmaktadir ancak maddi durumlar
pekiyi degildir. Bu nedenle Bruno Taut ailesine destek olmak i¢in, bir yandan okurken
bir yandan da yazlari insaatlarda tas¢i ustasi olarak calismistir. 1901 yilinda
Konigsberger Baugewerkschule (insaat Meslek Okulu)’ndan mezun olmustur.
Mezuniyetinden sonra 6nce Hamburg’da Fritz Neugebauer’in biirosunda daha sonra
Wiesbaden’de Franz M. Fabry’nin mimarlik biirosunda ¢aligmistir. Taut, 1903 yilinda

Berlin’e gelerek, Bruno Mohring’in yaninda ¢alismaya baslamistir. Mimar Mdhring
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ile ¢alisirken Jurgenstil tislubu ile tanigmistir. Taut bu déonemde bir¢ok sanatg1 ve
mimarla tanismis ve onlarla vakit gecirme firsat1 bulmustur. 1904 yilinda Mdhring’in
blirosundan ayrilarak Stuttgart’a gelmistir. Burada hayati boyunca “saygideger ustam”
olarak andig1 Theodor Fischer’in biirosunda ¢alisma sansi bulmustur. Fischer, kendi
tislubunu tarihselcilik ile Art Nouveau arasinda tanimlamaktadir. Fischer ayni
zamanda Deutsche Werkbund'un (Alman is federasyonu) ilk bagkani ve ortak
kurucusudur. Ayrica bahgesehir hareketinin Almanya’daki birliginin tyesidir.
Fischer’dan ¢okga etkilenen Bruno Taut onun destegi ile ilk bagimsiz isini almustir;
Wiirttemberg'de eski Gotik bir kilisenin restorasyonu. Yine Fischer’in yardimiyla
aldig1 bir diger proje; Wetter an der Ruhr’da bulunan Harkort Demir Haddehanesi
tiirbin binasi isidir. Taut Istanbul’daki sergisinin acilis konusmasinda aldig1 bu iki is
icin sunlar1 ifade etmektedir: “Bir yandan eski yap1 geleneklerine sadik kalirken, diger
yandan da modern sanayinin taleplerine mimari ¢oziimlerle uyum saglamam
gerekiyordu.”. Geng yaslarinda yaptigi bu ¢aligmalarin onda iki farkli egilime yol
actigindan bahsetmektedir. Bu egilimlerden biri romantizm iken digeri ¢elik, beton,
bol bol cam ve parlak renklerdir (Taut, 2018). Taut, bu donemde farkli alanlarda bir¢ok
yarigmalara (toplu kout, kimsesizler yurdu, tren gari, okul binalari, vs..) katilmistir.
Bunlardan Leipzig Merkez Gari, Darmstadt Merkez Gari, Mohne Baraji (Max Taut ile
birlikte), ve Karlsruhe Merkez Gari projeleri hayata gegmistir. 1908 yilinda Bruno
Taut ikinci kez Berlin’e gelmistir. Giiniimiizde Berlin Teknik Universitesi olan
Charlottenburg Teknik Yiiksek Okulu’nda sanat tarihi ve sehir planlamasi egitimi
almistir. 1909°da Mimar Franz Hoffmann ile birlikte Berlin'de Taut & Hoffmann
mimarlik firmasin1 kurmuslardir. Ilk islerini yarismalar vasitasiyla almislardir.
Bunlarin arasinda magaza, is¢iler i¢in toplu konut, apartman, diikkan, sergi binasi
projeleri bulunmaktadir. 1912 yilindan itibaren Bruno Taut’un kardesi Max Taut da
ofise katilmistir. Taut kardesler genellikle fikir ve tasarim ile ilgilenirken, Hoffmann
miisteri iliskileri, proje organizasyonu gibi islerle ilgilenmektedir. Taut, bir yandan da
kigisel igler almaktadir. 1910 yilinda Alman Werkbund’una (Calisma Grubu) iiye
olmustur. Bu donemde bahgesehir hareketinden oldukga etkilenmistir (Junghann,
198?). 1910 yilinda Ingiltere, 1911 Giiney Almanya ve Hellarau bahgekenti, 1912
yilinda Hollanda gezilerini gerceklestirmistir. 1913 yilinda Alman Koprii ve Demir
Yap1 Fabrikalar1 Birligi adina Leipzig Uluslararas1 Yapt Fuari i¢in tasarladigi Demir

Anit projesi birincilik kazanmistir. Bagimsiz mimar olarak ilk biiyiik ¢aligmalarinin
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arasinda; Magdeburg’daki “Reform” ve Berlin'in giineydogusunda insa edilen bir
bahgesehir projesi olan “Am Falkenberg” projesinin planlama isleri ile proje uygulama
¢alismalarinin bir boliimii yer almaktadir. 1914 yilinda Koln Werkbund sergisinde
Alman Cam Sanayi ve Ticaret Bakanligii¢in Glasshaus (Cam Ev) pavilyonunu
tasarlamistir. Celik ve renkli cam malzeme, betonarme lamel kubbe kullanimiyla 6ne
c¢ikan tasarimini yazar arkadasi Scheebart’a ithaf etmistir. Pavilyon, Taut’un
uluslararasi alanda taninmasina biiylik katki saglamistir. 1915 yilinda “Sehrin Tac1”
isimli kitabinin ilk eskizlerini hazirlamaya baglamistir. Almanya Sanatgilar
Federasyonu’nun actig1 “Dostluk Yurdu” proje yarismast icin 1916 yilinda Istanbul’a
gitmistir. 1919 yilinda {inlii kitabi “Sehrin Tac1” yayinlanmistir. Birinci Diinya
Savasina tepki olarak “Alpin Mimarlik”la ilgili ¢aligmalar yapmistir. Bu
calismalarinda her ne kadar {itopik bir diinya tasarlasa da diisiinceleri somut fikirlere
dayanmaktadir. 1919 yilinda “Alpin Mimarlik” ¢aligmalar1 kitap olarak
yaymlanmistir. Yine bu yil i¢inde bulundugu Arbeitsrat fiir Kunst (Sanat i¢in Calisma
Kurulu)’un sergisi nedeniyle yaymlanan brosiirde bir yazis1 yer almistir. Bu yazida;
“Bugiin mimarlik var m1? Hi¢ mimar var mi1? Erwin von Steinbach, Sinan, Aben
Cencid.... butinlii adlar karsisinda, bugiin kim kendine ‘mimar’ demeye cesaret eder?”
sorusunu sormustur (Conrads, 2019). Ayni1 y1l iginde Rusya ziyareti de yapmustir. 1920
yili yazinsal ve diisiinsel iiretiminin bol oldugu bir donem olmustur. “Cam Zincir”
ismiyle taninan mektuplagsmalari1 baslatmistir. Ayrica “Geg¢miste ve Giliniimiizde
Sehircilik” isimli dergide yayincilik, Yap: Isleri Sosyalizasyon Dernegi’nde iiyelik,
Berlin Belediyesi Sanat Kurulu’nda delegelik, Biiyiik Berlin Yap1 Kooperatifi’nde
denetim kurulu baskanligi gorevlerinde bulunmustur. 1924 yilinda kisa adit GEHAG
olan “Konut Tasarruf ve Yapt A.S.”nin mimarlik danigmani olarak gorev yapmaya
baglamistir. 1932 yilina kadar araliksiz planlama ve sorumlu mimar gorevlerinde
bulunmustur. Konut tasariminda, yatay kesitlerde belirli tipler olusturulmasi, yap:
elemanlarinda normlagmaya gidilmesi gibi fikirleri savunmaktadir. Basit malzeme
kullanim1 ve en az masrafla nitelikli konutlar yapma cabalar1 olmustur. Bahgeleri
konutun agik hava birimi olarak degerlendirerek bu yonde projeler hazirlamistir. 1924
yilinda “Yeni Konut. Yaratici Kisiligiyle Kadin” isimli kitabini, 1929 yilinda
“Avrupa’da ve Amerika’da Yeni Mimarlik Sanati” isimli kitabin1 yayimlamistir.
Berlin-Charlettenburg Teknik Yiiksek Okulu’'nda 1930 yilindan itibaren {icretli

profesor olarak gorev yapmistir. Okulda konut yapimi ve yerlesim igerikli dersler
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vermigstir. Yine bu yil Japonya’daki Uluslararast Mimarlar Federasyonu onur {iyesi
olmustur. 1932 yilinda Moskova’ya yerlesen Taut, yeni mimarlik fikri ile Sovyet
Birligindeki gelismeler arasinda geliskiler oldugunu gozlemlemistir. Mimar, 1933
yilinin Subat ay1 sonunda Berlin’e donmiistiir. Ancak burada fazla kalamamustir.
Arkadaslarmin uyarilarini dikkate alan Taut, Mart basinda Isvigre’ye kagmustir.
Japonya Mimarlar Federasyonu’nun daveti iizerine Japonya’ya giden Bruno Taut 1936
yilina kadar burada yagamini siirdiirmiistiir. Japon kiiltiirine ve geleneksel degerlerine
ilgi duymustur. Japonya’ya 6zgii modern mimarlik ve sanat anlayisini gelistirmeye
yonelik calismalar yapmistir. Japon insanlari, giinlik yasami, evleri, bolgesel
ozellikleri ile ilgili yazilar yazmis ve bu yazilari kitap olarak yaymlanmistir. Katsura
Miistakil Sarayr Taut’un birgok kez ziyaret ettigi ve ¢ok etkilendigi bir yap1 olmustur.
Katsura Sarayi’na ait eskizler ¢izmis ve bu ¢izimleri Katsura Album isimiyle
yayimlamistir. Japonya ile ilgili en 6nemli eserlerinden birisi Houses and People of
Japan (Japonya’nm Evleri ve Insanlar1) kitabi olmustur. Japonya’da mimari iiretim
anlaminda pek aktif olamamistir. Atami’deki Hyuga Villa ve Okura Villa’nin i¢
dekorasyon projeleri disinda yap1 yapmanustir. Ogrencisi Tokuguen Mihara ile
birlikte geleneksel Japon mimarisinin modern tasarim ile harmanlandigi el sanatlari ve

basit ev esyalari tiretmistir.

1936 yilinda Tiirkiye’den aldig1 davet iizerine Istanbul’a gelmistir. Martin Wagner’in
yardimlariyla Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Béliimii’niin bagina
getirilmistir. Ayn1 zamanda Tiirk Maarif Vekaleti Mimarlik Biirosunun yonetimi de
kendisine verilmistir. Tirk mimarisinin geleneksel unsurlarint modern mimari ile
sentezleme ¢abas! iginde olmustur. Ik versiyonunu Japonya’da bulundugu zamanda
yayimladigt  “Mimarlik Bilgisi” kitabinin  genis  versiyonunu  Tirkiye’de
yayimlamistir. Japonya’da gecirdigi zamanin aksine Tiirkiye’de yogun mimari
planlama ve uygulama ¢alismalarinda bulunmustur (Kieren, 198?). 24 Aralik 1938’de
Istanbul Ortakdy’deki evinde vefat etmistir. Edirnekap: Sehitligi’ne defnedilmistir.

5.2. Bruno Taut’un Mimarhg

“Illk mimari komisyonlarimdan bugiine kadar bu iki egilimden nasil etkilendigimi
gozlemleyebilirsiniz. Bir tarafta eski yapi gelenegine kole olmadan uyum i¢inde olma
cabasi, diger yanda modern sanayi kosullarina paralel olacak mimari ¢oziimlerin
hayata gegirilmesi vardi. Bir tarafta gelenek bilincinden romantizme uzanan bir
velpaze yayilirken, diger tarafta ¢elik, betonarme, bol cam ve giiglii renklerden olusan
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sansasyonel ¢oziimler var... Biz mimarlar, duygularimizi beslerken gergek gergege
zarar vermeyen yolu bulmak icin ¢ok c¢alismaliyiz. (Galtmann'da alintilanmusg,
1983:41) " (1lk iki bagimsiz isi olan Wiirttemberg'de eski Gotik bir kilise restorasyonu

ve Harkort Demir Haddehanesi tiirbin binasi isi hakkinda)

Taut yasami boyunca siirekli zihinsel devinim halinde olmus bir mimardir.
Disavurumcu, iitopik, modern gibi farkli iisluplar1 denedigi donemler goriilmektedir.
Ama daima “Mimarlik nedir? Nasil olmalidir?” sorusunun pesinden gitmeye devam
etmistir. Mimarlik Ogretisi kitabinda bu soruya; “Mimarlik oran sanatidir.” seklinde
cevap vermistir. Mimarligi meydana getiren bilesenler olarak tanimladigi teknik,
konstriiksiyon Ve islev ile oranm iliskisinin 6nemli oldugundan bahsetmektedir (Taut,
2021).

Taut’u farkli kilan bir 6zelligi; hem modern mimarinin mimar1 hem de elestirmeni
olmasidir. Yukarida alintilanan konusmasinda bahsettigi gibi mimari yasami gelenek
ile modernizm arasindaki sarkagta siiregitmistir. Bununla birlikte kendi zamaninda
yapilan modern yapilarin tektiplesmesini elestirirken eski yapilara ait bigimlerin taklit
edilmesine de aymi oranda karsi ¢ikmaktadir. Yani hem her yere aymi sekilde
uygulanan modern yapilart hem de taklit¢i bir tarihselligi dogru bulmamaktadir.
Tektiplesen tasarimindan kagimmanin en iyi yolunun iklime gore yapilan diretim

oldugunu iddia etmektedir (Taut, 2021).

Taut teknik, konstriiksiyon ve islevsel anlamda basarili yapilardan 6rnekler verirken;
Japon Imparatorluk Sarayindan, Gotik Katedrallerden, Tiirk Camilerinden, Hint ve
Yunan Tapmaklarindan bahseder (Taut, 2021). Bati mimarisi ile birlikte Dogu
mimarisi de Taut i¢in dnemli referans kaynaklaridir. Ex Oriente Lux (Gilines Dogudan
Yiikelir) makalesinde Dogu’yu Avrupa mimarliginin adeta kurtaricist olarak takdim
etmektedir. Sehrin Taci kitabinda Paris, Toledo, Pisa, K6ln, Londra, Atina ile birlikte
Kahire, EI-Halil, Moskova, Safi, Madura, Kudiis, Edirne gibi Dogu sehirlerinden de
ornekler vermektedir (Taut, 2022).

Taut Dogu mimarisinden sadece sehir Olceginde etkilenmemisti. I¢ mekan
diizenlemesi agisindan da ozellikle geleneksel Japon ve Osmanli oda diizenlerini
detayli incelemistir. Japon odasinin neredeyse bos i¢ mekani, duvarsiz odalari, kayar

panellerle mekanlarin boliiniip tekrar bir araya getirilmesi modern konut mimarisine
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dair Taut’a ilham olmaktadir. Ayrica Osmanli odasinin gémme dolaplari, ¢ok islevli

diizeni is¢i konutlar tasarimi i¢in fikir vermektedir (Akcan, 2009).

Dogu mimarisine ilgisi Almaya’da bulundugu sirada baslayan Bruno Taut zorunlu
gbcii icin de Dogu iilkelerini tercih etmistir. Once Japonya daha sonra Tiirkiye’deki

yasami Ve deneyimleri Dogu ile ilgili fikirlerini olgunlastirmistir.

Bruno Taut, modern mimarliin tiim diinyaya yayilmasinin sonuglariyla diiriist bir
sekilde yiizlesmeye cesaret eden- kendi sundugu “iklim” cevabi yeterli olmasa da- ilk
mimarlardan biridir. Tez kapsaminda Taut’un ele alinmasinin nedenleri; hem modern
mimarlik elestirmeni bir modern mimar olarak hem de Dogu mimarligina oryantalist
pencereden bakmayan bir Batili mimar olmasidir. Bu béliimde Bruno Taut’un meslek
hayati boyunca yaptig1 yapilardan mimari yolculugunu gézlemleyebilecegimiz 6nemli

bazi projelerine yer verilmistir.

Harkort&Sohn Tiirbin Binasi, 1908

Bruno Taut 1908 yilinda serbest mimar olarak calismaya baslamistir. Bu sirada eski
isvereni Theodor Fisher’in yardimi ile Ruhr nehrinin kenarinda bulunan Harkort
Haddehaneleri igin tiirbin yapisi isini almistir. 1908 yilinda Harkort sirketi su
giiclinden kendi elektrigini iretmeye baslayinca Ruhr'un tamaminda 5 tiirbin kapasiteli
bir tlirbin santrali ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Santralin insast i¢in Berlin'deki mimarlik
firmas1 Taut & Hoffmann'dan Mimar Bruno Taut gorevlendirilmigtir. 51 metre
uzunlugunda ve 10 metre yiiksekliginde olmasi talep edilen yapi igin yoresel bir
malzeme olan Ruhr kumtas: kullamilmustir (Sekil 5.2) (Url-55). Uggen alinlikla ve

y1gma olarak inga edilen yap1 anitsal bir goriiniim vermektedir.
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Sekil 5.2: Bruno Taut tarafindan tasarlanan Harkort elektrik santralinin tiirbin

binasi (1931'den 6nce)

Kaynak: < httpsthschmitz.deindex.phphistorisches-wetter-ruhrfirmenpsk > Erisim
Tarihi: 23.09.2023.

Demir Amit (Monument des Eisens), 1913

Demir Anit, Alman Celik Isleri Birligi ile Alman Koprii ve Demir Yap1 Fabrikalari
Birligi'nin 1913 Leipzig Uluslararas1 Insaat Fuari'nda sergiledigi bir sergi pavyonudur
(Sekil 5.3) (Url-56). Celik Birlikleri kendilerini insaat sektdriine iddiali bir mimariyle
ilerici ve gelecege yon veren bir tasarimla sunmak istemiglerdir. Bu istek tam da o
donem Bruno Taut’un giristigi estetik ve bigimsel miicadele ile ortiismektedir. Demir
Anit, profil ¢elikten yapilmis, yaklasik 30 metre yiiksekliginde ve 25 metre
genisliginde, 4 basamakli zigurat seklinde sekizgen bir merkezi yapidir. Her kademe

bir alttakinden daha kiiciiktiir, bdylece hacim yerden yiikseldikg¢e geriye dogru gekilir.
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Sekil 5.3: Bruno Taut tarafindan tasarlanan Demir Anit

Kaynak:<https://de.wikipedia.org/wiki/Monument_des_Eisens#/media/Datei:IBA 1
913 Eisenmonument.jpg > Erisim Tarihi: 23.09.2023.

Taut, pavyonun c¢elik konstriiksiyon i¢in bir vitrin olarak islevini tanitmak amaciyla
dis ve i¢ kisma acgikta duran celik kolonlar yerlestirmistir. Katmanlar, i¢ mekani
miimkiin oldugunca dogal 1s1kla dolduran tavandan tabana pencerelerle ¢evrelenmistir.
En iistteki acik kafes katmanin i¢inde, devasa bir altin kiire oturmaktadir (Sekil 5.4)
(Url-57).

Demir Anit, Taut'un "151k" ve "kiibist form"a olan ilgisini gdstermektedir. Sanat
tarih¢isi Adolf Behne'nin degerlendirmesine gore sekizgen plan, istiflenmis ve geriye
¢ekilmis katmanlar ve ¢elik kullanimiyla anit, geleneksel form yapimindan ayrilir ve
Taut'un yeni bir bi¢cimsel dil arayisinda oldugunu gosterir. Ayrica Demir Anit, Cam

Pavilyon’un habercisi niteliginde olmasi agisindan da 6nemlidir (Barnstone, 2015).
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Sekil 5.4: Demir Anit’in ic mekan goriiniisii

Kaynak:<https://de.wikipedia.org/wiki/Monument_des_Eisens#/media/Datei:Monu
ment_des_Eisens_Kinosaal.jpg > Erisim Tarihi: 23.09.2023.

Falkenberg Bahcekenti (Gartenstadt Falkenberg) 1913 — 1916

Alman Bahgekent Ortakligi’nda danisman mimar olan Bruno Taut’un ilk biiyiik
projelerinden biri Falkenberg Bahgekent projesidir. Taut, 1912 yilinda 7500 kisilik
yaklagik 1500 daireden olusan bahgekent plani i¢in gorevlendirilmistir. Ekonomik
zorluklar ve Birinci Diinya Savagi ingaat faaliyetlerini kesintiye ugrattigi i¢in, tiim
planlamadan sadece Akazienhof ¢evresindeki ilk insaat asamasinda 34 daire ve
Gartenstadtweg'deki ikinci asamada 93 daire gercgeklestirilmistir. Maliyetten tasarruf
etmek icin evler standartlastirilmistir. Odalar sehir i¢indeki kiralik evlerin ortalama
dairelerinden bile kiigliktiir. Buna ragmen, her dairenin kendine ait mutfak, banyo ve
bahgesi bulunmaktadir. Her eve ayri bir renk verilerek yerlesim birimlerinin sinirlar
belirlenmistir (Sekil 5.5) (Url-57). Falkenberg’in karakteristik unsurlarindan biri de

cesur renk kullanimidir.
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Sekil 5.5: Falkenberg Bahc¢ekenti

Kaynak:< https://architectuul.com/architecture/falkenberg-housing-estate/media/100
d83aa-h82c-4a66-b9e3-8e672a5f21fb > Erisim Tarihi: 23.09.2023.

Doénemin modern mimarisinde malzemenin oldugu gibi ham haliyle kullanilma egilimi
varken, Taut parlak ve canli renkleri kullanmaktan ¢cekinmemistir. Kirmizi, yesil, sari,
mavi, siyah, beyaz ve kahverengi boyalar yapilarin dis cephesinde cesur sekillerde
kullanilmistir. Binalarin giris kapilart ve duvarlari canli renklerle ve soyut geometrik
desenlerle vurgulanmistir (Sekil 5.6) (Url-58). Renk kullanimi en ucuz siisleme araci
olarak tercih edilmistir. Projenin amact sinif ayrimi olmaksizin bir arada yasayan ideal
bir toplum i¢in toplu konut insa etmektir. Renklerin dikkat ¢ekici kullanimi nedeniyle
insanlar bahge kenti tamamlandiktan kisa bir siire sonra "Tuschkastensiedlung" (boya
kutusu konut sitesi) olarak adlandirmaya baslamistir. Unlii peyzaj mimar1 Ludwig
Lesser'in bahgelerin  ve halka acgik dis mekan tesislerinin tasarimi igin
gorevlendirilmesi oldukca dikkat cekicidir. Falkenberg 2008’de UNESCO Diinya

Mirasi Listesine alinmustir.
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Sekil 5.6: Falkenberg Bah¢ekenti’nde renkli cephe tasarimlari

Kaynak:<https://architectuul.com/architecture/falkenberg-housing-estate/media/4
6652f40-6a35-4a2d-a443-6b71f499caf3> Erisim Tarihi: 23.09.2023.

Gartenstadt Kolonie Reform 1913 — 1939

Grusonwerk'in 19 calisan1 1909 yilinda "Gartenstadt-Kolonie Reform" kooperatifini
kurarak iggiler i¢in konut yapmay1 planlamiglardir. Yerlesim alaninin gelisimi 1911
yilinda yiiklenici A. Glimm'in planlarina gore baglamistir. Her biri dorder ve altisar
konutluk iki bloktan olusan binalar, yerlesimin daha sonraki planlamasinda
karakteristik olan kuzey-giiney ekseninde yer almaktadir (Sekil 5.7). Memur
lojmanlarinin batisinda, Magdeburglu mimar Glimm'in planlarmma goére 1911'den
itibaren "Verlorener Grundstein" arazisi tizerinde ilk dort ev insa edilmistir. 1912'den
itibaren mimarlar Bruno Taut ve Franz Hoffmann, kuzey-giiney dogrultulu sokaklarda

terasli evlerden olusan yerlesimin planlamasini iistlenmistir (Brenne vd., 1995).
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Sekil 5.7: Reform Bahc¢ekenti

Kaynak: W. Brenne, V. Beil, T. Krayl, Gartenstadtkolonie Reform 1995.

Cam Ev (Glashaus) 1914

Cam Ev (Cam Pavilyon), Bruno Taut tarafindan 1914 yilinda K&In kentinde Werbund
orgiitiinlin diizenledigi endiistri sergisi icin tasarladigi pavilyon yapisidir (Sekil 5.8)
(Url-59). Tasarimin fikri alt yapisi konusunda Taut, Alman yazar ve pasifist Paul
Scheerbart’in yazilarindan etkilenmistir. Scheerbart’in Cam Ev tasarimina ilham olan
fikirlerini su slogan ciimlelerden takip edebiliriz: "Renkli cam nefreti yok eder”, "Cam
bize yeni zamani getirir: tugla kiiltiiri bizi sadece mutsuz kilar." (Barnstone, 2015).
Cam Ev, adeta bu fikirlerin ti¢lincii boyuta kaldirilmis halidir. Bu tasarim Taut’un
hedeflerinden olan mimar-sanat¢i isbirliginin ilk 6rnegidir. Ancak Birinci Diinya

Savagi’nin baglamasiyla degisen kosullar nedeniyle bu isbirlikleri devam edememistir.




Sekil 5.8: Cam Ev

Kaynak:<https://en.wikipedia.org/wiki/Glass_Pavilion#/media/File:Taut_Glass_Pav
ilion_exterior_1914.jpg > Erisim Tarihi: 24.10.2023.

Pavilyon, ayn1 zamanda Alman cam endiistrisi i¢in kendini gosterme niteligindedir.
Cam pavilyon, cam1 mimari bir malzeme olarak yiicelten adeta Gotik bir katedral gibi
goklere c¢ikaran bir tasarima sahiptir. Cam malzemenin sinirlar1 zorlanarak yapitin
hemen her bodlgesinde kullanilmistir. Beton bir kaide iizerinde yiikselen Cam Ev’in
girisine merdivenle ulasilmaktadir. Bu da yapiya tapinak benzeri bir O6zellik
kazandirmaktadir. On dort koseli beton gergeveli camlarin {izerinde bir cam kubbe
bulunmaktadir. Cift katmanli kubbe yapisinda; jeodezik formdaki dis kubbe baklava
sekilli cam yiizeylerden, i¢ kubbe ise renkli camlardan insa edilmistir (Sekil 5.9) (Url-
60) (Aslanoglu, 1976).
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Sekil 5.9: Cam Ev’in i¢ goriiniisii
Kaynak:<https://en.wikipedia.org/wiki/Glass_Pavilion#/media/File:Taut_Glass_Pav
ilion_interior_1914.jpg> Erisim Tarihi: 24.10.2023.

Taut yapiy1 “giizel olmaktan baska gorevi olmayan” olarak ifade etmistir. Cam Ev,
Demir Anut ile birlikte savas 6ncesi mimarliginin en ilerici ve 6nemli tasarimlarindan

biri olmustur (Aslanoglu, 1976).
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Britz At Nah Yerlesimi (Grosssiedlung Britz) 1925 — 1933

Berlin’de insa edilmis ilk sosyal konut projelerinden biri olan Britz At Nal1 Yerlesimi
UNESCO Diinya Miras listesinde yer almaktadir. Britz semtinde 1925 ile 1933 yillar
arasinda yedi asamali olarak insa edilmistir (Sekil 5.10) (Url-61). Birinci Diinya Savasi
sonrasinda Berlin’de ciddi bir konut ihtiyacit olusmustur. Konut problemine ¢éziim
bulabilmek i¢in yap1 kooperatifleri kurulmustur. Sehir planlama sorumlusu Martin
Wagner ile yerlesmenin yarisindan sorumlu mimar Bruno Taut tarafindan binden fazla

daire i¢in sadece dort farkli kat plani ¢izilmistir. Standartlagsma ve ekonomik bir iiretim

planlanmaktadir.
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Sekil 5.10: Britz At nah yerlesim plam

Kaynak:<https://architectuul.com/architecture/britz-horseshoe-
estate/media/4baaad1b-e0b0-48d4-ab9d-4f33183d6281> Erisim Tarihi: 24.10.2023.

Yapilari monotonluktan kurtaracak en onemli 6ge ise olduk¢a ucuz olan cephe
boyasidir. Taut, konutun dis mekanini, farkli renk ¢esitliligine sahip yapisal olarak
farkli cepheler kullanarak bilingli bir sekilde tasarlamistir. Fritz-Reuter-Allee'nin uzun
cephesi "Berlin kirmizisi" ile boyanmistir ve bu nedenle halk arasinda "Kirmizi
Cephe" olarak bilinmektedir. Cephe, kare kesimli pencere girintilerinden olusan dikey
bir bant ile serpistirilmis ¢ikintili, renk kontrastli merdiven bosluklar ile kesintiye

ugrar ve bigimlendirilir. At nalinin girisleri gii¢lii mavi ile vurgulanmistir (Sekil 5.11)
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(Url-62). Bu renk semasi o donemde biiyiik elestirilere yol agmis olsa da, o zamandan

beri miilkiin en sevilen karakteristik 6zelligi haline gelmistir.

Sekil 5.11: Britz At nah yerlesimi kus bakis1 goriiniim

Kaynak:<https://de.wikipedia.org/wiki/Hufeisensiedlung#/media/Datei:Berlin_Hufei
sensiedlung_UAV_04-2017.jpg> Erigsim Tarihi: 24.10.2023.

Dahlewitz’de Taut Evi (Wohnhaus for Taut) 1926

Mimar Bruno Taut, biitiin yasam1 boyunca binlerce konut projesi yapmasina ragmen
kendisi i¢in sadece iki tane ev tasarlamistir. Bunlardan biri Belin-Dahlewitz’teki evi
digeri Istanbul-Ortakdy’deki evidir. Taut 1927 yilinda, Dahlewitz Evinin yapim
siirecini Ein Wohnhaus (Yasamak I¢in Bir Ev) isimli kitabinda anlatmistir. On iic
boliimden olusan kitapta Taut, mimari ve peyzaj arasindaki iliskiye, mobilya tipine,
islevsel plan diizenine, cam kullammma odaklanmaktadir. Ozellikle de bir yap
malzemesi olarak renk kullanimi konusunda okuyucuyu bilgilendirmektedir.
Dahlewitz Evi, mimarin ev hakkinda yazdigi manifestosunun hayata ge¢mis hali
olmasi agisindan oldukg¢a dnemlidir. Dahlewitz projesinin temel fikri, farkli ihtiyaclara
gore esnek, islevsel ve uyarlanabilir bir alan yaratma istegidir. Degisebilen, i¢inde
yasayanlarin ihtiyaglarina gore kendini ayarlayabilen ve dis ve i¢ mekan arasinda

stireklilik arayis1 icinde ¢evredeki baglamla giiclii bir sekilde iliskilendirilebilen bir
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mekan (Sekil 5.12). Taut soyle demektedir: "Farkli yasam tarz1 i¢erikleri farkli yagsam
bi¢imleri yaratir (... ). (Taut, 1920. It. ed. 2008).

Sekil 5.12: Dahlewitz Evi kus bakisi goriiniim

Kaynak: P. Ardizzola, Architectural Practice and Theory The Case of Bruno Taut's
House in Berlin-Dahlewitz 2017.

Konut oldukga sira dis1 bir bigimde ¢eyrek daire formundadir (Sekil 5.13). iki katli ve
teras catilidir. Taut kiitlenin sasirtici bigimi hakkinda; "Planin disbiikeyligi mekansal
ekonomiyi etkileyen bir faktordiir: daire aslinda, ¢evresinin uzunluguna gore, en genis
yiizeye sahip sekildir. Ayrica, dik ag1 ve dikdortgen dogmasindan sapan planlar,
mekanin kullanimi ve diizenlenmesi igin pek ¢ok elverisli olanak sunar" ifadelerini

kullanmaktadir (Taut, 1927, It. ed. 1986).

Dogal giines 15181 tasarim se¢imlerinde 6nemli bir etkiye sahiptir; bu nedenle Taut,
dogu ve bat1 olmak iizere iki ana cepheyi renkler agisindan tamamen farkli bir sekilde
ele almaya karar verir. Cephelerde farkli renklerin segilmesi yapinin enerji
performansi ile de ilgilidir. Taut, doguya yonlendirdigi disbiikey cepheyi sabah
giinesinin 151811 ve sicakligini evin i¢ine ¢ekmesi i¢in siyah renk ile boyamistir. Buna
karsin, diger iki cephe yaz aylarinda sicakligi geri yansitmasi i¢in beyaz renk ile

boyanmustir (Sekil 5.14) (Url-63).
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Sekil 5.13: Dahlewitz Evi zemin kat (solda) ve birinci kat plam (sagda)

Kaynak: P. Ardizzola, Architectural Practice and Theory The Case of Bruno Taut's
House in Berlin-Dahlewitz 2017.

Sekil 5.14: Dahlewitz Evinin baktiklar1 yone gore farkhh renk ile boyanmis

cepheleri

Kaynak: <https://hiddenarchitecture.net/house-in-dahlewitz/ > Erisim Tarihi:
24.10.2023.

Mimarin, i¢ mekanlarda da rengi cesurca kullandig1 goriilmektedir. Ein Wohnhaus
isimli kitabinda renkleri ve renk kullanim1 ayrintil1 bir sekilde aciklamistir. Her oda ve
iginde yer alan her iglev farklilastirilmaktadir, renk se¢imi her zaman odaya ve igindeki

bireye gore tasarlanmistir (Sekil 5.15) (Url-64).
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Sekil 5.15: Dahlewitz Evi i¢ mekan

Kaynak: <https://hiddenarchitecture.net/house-in-dahlewitz/ > Erisim Tarihi:
24.10.2023.

Okura Evi, 1936.

Tokyo’da bulunan Okura Evi, Porselen iireticisi Okura i¢cin 1936°da insa edilmistir
(Scrivano ve Capitanio 2018). Bruno Taut bu evin mobilya ve dis cephe tasarimini
{istlenmistir. Taut, Houses and Peole of Japan (Japonya’nin Evleri ve Insanlari)
kitabinda bahsettigi geleneksel Japon Evi’ndeki engava (veranda) ve uzun sagak
kullaniminin modern eve uyarlamasi fikrini bu evde denemistir (Taut 1958). Taut,
Japon Evi'ndeki uzun sagak tasariminin giinesi ve yagmuru evden uzak tutmasi
acisindan dogru bir ¢oziim oldugunu belirtmektedir. Ancak uzun sagaklar evin ig
mekaninda karanlik bir atmosfer olusturmaktadir. Buna ¢6ziim olarak sagaklari
catidan koparak pencerenin arasina yerlestirmistir. Sacak pencereyi TUstte tepe
penceresi kalacak sekilde ikiye bolmektedir. Boylece sagagin altinda kalan pencereye
golge diiserken sagak iistiindeki tepe penceresinden igeriye giin 15181 alinarak i¢ mekan
yeterince aydinlatilmaktadir (Resim x). Bu sayede hem i¢ mekan giines ve yagmurun

olumsuz etkilerinden korunmus hem de i¢ mekana dogal 151k alinmasini amaglamistir.
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Sekil 5.16: Okura Evi’ne ait B. Taut’un eskiz ¢izimi ve Okura Evi’nin giris

cephesi

Kaynak: B. Erdim, From Germany to Japan and Turkey: Modernity, Locality, and
Bruno Taut’s Trans-national Details from 1933 to 1938 2007.

Bina, yaz aylarinda dogrudan gelen giines 151811 engellerken, sicak havanin
yiikselerek tepe pencerelerinden ¢ikmasina izin vermektedir. Bdylece hem
havalandirma hem de hava hareketi saglamak icin yatay giines kiricilar ve katlamal
pencerelerden yogun bir sekilde yararlanilmistir (Erdim 2007). 2007°de yayinlanan
bir makalede yapilan simiilasyon ¢aligmasi gostermektedir ki Okura Evi’nin aydinlik
diizeyi performansi geleneksel Japan Evi’ne gore giinesli bir giinde artarken bulutlu

bir giinde 151k seviyesinin diisiik oldugu dl¢iilmiistiir (Lainez ve Verdejo 2007).

Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi 1937-39

Ankara Universitesi’ne ait Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi binasi, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin modernlesme iradesinin kendini gosterdigi okul yapilar1 arasinda en
anitsal ve gorkemli olanidir (Sekil 5.17) (Url-65). Ankara’nin en énemli bulvarinda
inga edilen fakiilte yapisi, lilkenin egitime verdigi Onemi vurgulayan en Onemli
yapilardan birisidir. 1937-1939 yillar1 arasinda donemin Milli Egitim Bakanlig
Mimarlik Biirosunun baskani olarak gorev yapan Bruno Taut tarafindan tasarlanmistir

(Altan Ergut, 2010).
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Sekil 5.17: Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi

Kaynak:<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b7/History_and_Geog
raphy%2C_Ankara_University_%2812966495745%29.jpg> Erisim Tarihi:
22.10.2023

Yapi, birbirine kaydirarak birlestirilmis uzun yatay bloklar ile uglara dik olarak
eklenmis iki dikey bloktan olugsmaktadir. Bulvara paralel uzanan ana yatay kiitle
tekdtize etkiden kurtarilmak i¢in orta boliimden kirilarak hafif geriye ¢ekilmistir. Ana
kiitleye iki ugtan ulanan dikey hacimler konferans salonunu i¢ermektedir. Binanin 6n
cephesinde giris ylikseltilerek vurgulanmistir (Sekil 5.18) (Url-66). Merdivenle
ulagilan girigin iistii genis bir sagakla ortiilmiistiir. Yapinin zemin katinda mermer ile
kapli genis bir fuaye bulunmaktadir. Dersliklerin ve idari birimlerin oldugu {ist katlara

fuaye alnindaki gosterisli merdiven ile ulagilmaktadir (Aslanoglu, 198?).
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Sekil 5.18: Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi ana cephe girisi ve merdiven detay1

Kaynak: <https://galeri3.arkitera.com/var/aloums/dtcf_zaferakay 2.jpg.jpeg> Erisim
Tarihi: 22.10.2023

Taut yapinin tasarimu ile ilgili 1938 yilinda Her Ay dergisine verdigi miilakatta sunlari
ifade etmistir; “Ankara’da yeni yapilacak olan Tarih; Dil, Cografya fakiiltesine ait
projem, Tiirk binalarina has olan sekil elemanlarindan bir kagini binanin modernligi
ile telif hususunda bir tecriibedir...” (Taut, 1938). Mimarin hem 6grencisi hem de
ofisinde birlikte calistigi Mehmet Ali Handan yapinin tasarim asamasinda Taut’un
Zeynep Sultan Camisi’nin fakiilte binasinin cephesine ilham olmasi gerektigini
sOyledigini aktarmaktadir (Giilsen, 2018). Yine fakiilte projesi asamasinda ofisinde
calistig1 Rebii Gorbon mimarin binanin tasariminda Tiirk mimarisinden ilham almak
hevesinde oldugunu ifade etmektedir (Gorbon, 1973). Almasik cephe orgiisii, yerel
malzeme kullanimi, ¢ini benzeri seramik kullanimi gibi detaylariyla genellikle Tiirk
ya da Osmanli mimarisi ile iligkilendiren tasarim ile ilgili farkli goriisler de vardir.
Erdim, Bruno Taut’u yerellik ve uluslararasi detaylar 6zelinde inceledigi makalesinde
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi binasindaki almasik duvar orgiistiniin yerel degil
uluslararas: bir unsur olarak yorumlanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu duvar
Oorme Uslubunun Osmanli-Selguklu doneminden once de var oldugunu One
siirmektedir. Ayrica Erdim’e gore yerel bolgeselci lislup o donemde farkli yerlerde
kendini gdstermeye baslamasi agisindan tasarimin uluslararasi yonii bulunmaktadir

(Erdim, 2007).
Ankara Atatiirk Lisesi 1937 — 1940

Okul, 1889 yilinda Tas Mektep adli binada egitime baglamistir. Birinci Diinya Savasi
nedeniyle bir slire Kayseri’de egitime devam eden okul, 1922°de tekrar Ankara’daki
binasinda egitime donmiistiir. 1940 yilinda ise Bruno Taut’un tasarladigi yapiya
tasinmistir. Yapt A, B ve C blok olarak planlanmistir (Sekil 5.19). Bu bloklar
islevlerine gore farkl biiytikliiklerde ve farkli yiiksekliklerde tasarlanmiglardir. 1937-
38 yillarinda ekonomik zorluklar nedeniyle sadece A ve C bloklan
tamamlanabilmistir. B blok sonraki yillarda 6zgiin plana sadik kalinarak insa edilmistir

(Alpagut, 2018).
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Sekil 5.19: Atatiirk Lisesi plani

Kaynak: L. Alpagut, Uretken Bir Mimar Ve Ankara’da Modern Bir Bina: Bruno Taut
ve Atatlirk Lisesi 2018.

Bu bloklar, Ogrencilerin spor yapmasi ve dinlemesi i¢in ayrilmis avlular
cevrelemektedir (Sekil 5.20). Yapiin zemin kati1 boyunca devam eden revak avluya
estetik deger kazandirmaktadir. Derslikler gliney yoniine yerlestirilerek giin 1s18indan
faydalanan aydinlik mekanlar olusturulmustur. Taut’'un hem Japonya’da hem de
Tiirkiye’de bazi yapilarinda karsimiza cikan giines kirict diizenli cephe tasarimi
Atatiirk Lisesi’nde de goriilmektedir (Altan Ergut, 2010). Atatiirk Lisesi Cumhuriyet
Doneminin 6nemli egitim yapilarindan biri olarak hala 6zgiin islevini devam

ettirmektedir.
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Sekil 5.20 Atatiirk Lisesi

Kaynak: L. Alpagut, Uretken Bir Mimar Ve Ankara’da Modern Bir Bina: Bruno Taut
ve Atatiirk Lisesi 2018.

Trabzon Lisesi 1938-1940

Bruno Taut’un Tiirkiye’de gergeklestirdigi 6nemli bir diger egitim yapist Trabzon
Lisesi’dir. Trabzon’da 1880 yilinda acilan okulun binasi ihtiyact karsilamadig: i¢in
yeni bir okul yapis1 gerekmistir. 1938’de insasina baglanan yap1 1940’da
tamamlanmistir. Taut, oncelikle Trabzon kentine giderek incelemelerde bulunmus,
sehrin iklim kosullari, topografya ve sehrin sonraki yillarda alacagi goriiniim hakkinda
fikirlerini paylasmistir. Taut yapinin ¢evresi ile uyumuna olduk¢a 6zen gostermistir.
Deniz tarafindan gelen serin havanin yapiya ulasmasi ve manzaranin bozulmamasi ig¢in

bazi yapilarin istimlak edilmesini talep etmistir (Sekil 5.21) (Diizenli, 2021).

.= -

Sekil 5.21: Trabzon Lisesi

Kaynak: E. Diizenli, Merkeziyet¢i Temayiiller ve Trabzon’da Modern Kamusal
Yapilarin Ingas1 (1937-1944) 2021.

Denize paralel uzanan uzun ana binanin bati ucunda spor salonu ve toplant1 salonunun
bulundugu kiitle, dogu ucundaki hacimde ise kiitiiphane, yemekhane ve yatakhaneler
bulunmaktadir. Dogu ve bat1 ucunda ana binadan ¢ikint1 yaparak uzanan iki kiitle
birbirine iistli ortiilii bir revak ile baglanmaktadir (Aslanoglu, 198M.S.). Yapi bodrum

kat iizerine ii¢ katli olarak insa edilmistir. Atatiirk Lisesi’nde oldugu gibi derslikler
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giiney cephesine yerlestirilmis ve cephede giines kirict elemanlar tasarlanmistir. Yap1
giin 15181 ile aydinlatilmig derslikleri, rahat dolasma alani ve kentte ilk kez kullanilan
kaloriferi ile modern bir egitim binasidir (Altan Ergut, 2010). Yap1 egitim islevini

halen stirdiirmektedir.
Kiiltiir Pavyonu 1938, izmir Enternasyonel Fuari

1939 izmir Enternasyonal Fuari igin Bruno Taut, Franz Hillinger ve Friedrich E.
Grimm’le birlikte Maarif Vekaletine ait Kiiltiir pavyonunu tasarlamistir. Kiiltiir
Pavyonu Bruno Taut’un Almanya’daki disavurumcu tasarimlarini hatirlatan bir yap1
olmast agisindan ilgi ¢ekicidir. Taut’un 1910 yilinda Berlin’de Seramik, Cimento ve
Kire¢ Sanayi Fuarinda insa ettigi pavyonla oldukca benzerlik gostermektedir (Sekil
5.22). Kiiltiir pavyonu tasariminda kademe kademe yiikselen simetrik ii¢ yan blok orta

hacimle en yiiksek noktaya ulagsmaktadir (Altan Ergut, 2010).

A\l
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Sekil 5.22: 1910 Berlin Pavyonu (iistte), 1938 Kiiltii Pavyonu (altta)

Kaynak: K. Kiling vd., izmir Kiiltiirpark’in Animsa(ma)diklar1 Temsiller, Mekanlar,
Aktorler 2015.
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Tiim hacimlerin 6n cephesi cam malzeme ile kaplanarak seffaflik vurgulanmistir. Cam
malzeme kullanimi ile 1914 yilinda tasarladigi Cam Ev pavyonunu animsatmaktadir
(Sekil 5.23). Izmir Kiiltiir Pavyonu 30’Iu yillarin rasyonel ve modern mimari anlayisini
simgelemektedir (Orel & Cegen, 1939). Yap1 su anda miize olarak kullanilmaktadir
(Altan Ergut, 2010).

Sekil 5.23: Kiiltiir Pavyonu 2010 goriiniimii, 1939 yilinda gece goriimii

Kaynak: E. Altan Ergut, Bruno Taut Tiirkiye'de/Bruno Taut in der Tiirkei 2010
(istte), F. Ores & C. Cegen, 1939 Beynelminel Fuar1 1939 (altta)

5.3. Ortakoy Evi

Ortakdy Evi, Bruno Taut’un 1938 yilinda Emin Vafi Korusu’nda kendisi igin
tasarladig1 konutudur. Egimli bir araziye yerlesen yap1 betonarme tastyici sistem ile
insa edilmistir. Oncelikle yapinmn yer secimi dikkate degerdir. O yillarda Giizel
Sanatlar Akademi’sinde ¢alisan Taut, okuluna daha yakin bir yer olduk¢a dik bir egime
sahip Vafi Korusu’nu tercih etmistir. Hem Japon mimarisinde hem Osmanli-Tiirk
mimarisinde yapilarin yesil ile g¢evrili olmast Onemlidir. Ancak mimar yapiy1
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geleneksel mimaride oldugu gibi topografyaya gommek yerine donemin
teknolojisinden ve modern mimarlik anlayisindan yararlanarak yiiksek betonarme
pilotiler iizerine yerlestirmistir. Yapiy1 betonarme kolonlar iizerinde Bogaz’a dogru
yerlestirerek adeta Bogaz’in iizerinde yiizmesini saglamistir. Bu tasarim Taut’un
arkadas1 Franz Hillenger’in 1938 yilinda yaptig1 Bogazigi'nde bir aile evinin eskizini
animsatmaktadir (Sekil 5.24) (Url-67) (Url-68). Hillenger, Taut’un dliimiinden sonra
yarim kalan islerini devam ettirecek kadar Taut’a yakin Macar asilli mimardir. Bu
eskizde Hillinger, iki katli, konik gatili ve denizin iizerinde devasa bir siitun lizerinde
duran merkezi bir yapi tasarlamistir (Kovacs, 2020). Taut’un Ortakoéy Evi adeta bu

eskizin gergeklesmis hali gibidir.

/;--l--L )

T/

e R

Sekil 5.24: Hillinger’in Bogazici’nde bir ev eskizi (solda) ve Ortakoy Evi deniz

tarafindan goriiniis (sagda)

Kaynak: K. Junghanns, Bruno Taut, 1880-1938 1970 (solda), <https://www.e-
skop.com/images/UserFiles/images/Editor/taut/taut5.jpg> Erisim Tarihi: 05.11.2022
(sagda)

Yap1 6zgiin halinde, giris kat1 ve cihanniima kat1 olarak 2 kattan olusmaktadir. ki
betonarme kolon ile taginan 6n cephe dikkate degerdir. Cihanniima kat1 sekizgen planli
ve ¢atis1 piramit seklinde tasarlanmistir. Alt kattaki bo§az manzarasina uzanan oturma
odasimin pencereleri iki siralidir. Ust siradaki tepe pencereleri kiigiik tutularak giineye
bakan oturma odasina kontrollii giin 15181 girisi saglanmistir. Bu kattaki iki sira
pencerenin iki ayr1 ¢att Ortiisii olmast yapmin 3 kathh oldugu yanilgisim
olusturmaktadir. Yapi1 sonradan yapilan eklemelerle 6zgiin niteligini kismen yitirmistir

(Altan Ergut, 2010). Giincel durumunda yapinin dogu yoniinde iki katli bitigik nizam
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ek bir yap1 bulundugu goriilmektedir. Ayrica orijinal yapmin alt katina ikinci bir
bodrum kat1 ilave edilmistir. 1973 yilinda tescillenen Ortakdy Evi’nde, son olarak

2000 yilinda Iltay mimarlik tarafindan restitiisyon ve restorasyon gcalismalar

yapilmustir.

Sekil 5.25: Ortakoy Evi’nin giincel durumu

Kaynak: < httpswww.iltay.com.trprojeproje-yonetimibruno-taut_bruno-taut>
Erigim tarihi: 03.11.2022

Biilent Ozer Ortakdy Evi igin; Taut’un tiim Kkariyerinin miikemmel bir sentezi
oldugundan bahsetmektedir. Ozer’e gore Taut eklektizmin basitligine diismeden Japon
ve Tiirk mimarisinin temel ozelliklerini uyum i¢inde bir araya getirmistir. Yani,
bicimsel bir kopyalama degil iki farkl kiiltiiriin 6z anlaminin modern bir potada
yeniden yorumlanmasi sz konusudur (Ozer, 1980). Yapi mimarmin ¢ok renkli,
dinamik, insancil kisiligine sahip olmakla birlikte Uzakdogu yap1 sanatini animsatan
unsurlar barindirmakta ve Istanbul’un geleneksel mimarisinden de izler tastmaktadir
(Sekil 5.26). Taut, Dogu medeniyetinin insana dair manevi degerlerini modern bir

konut tasariminda hayata gegirmeyi amaclamustir (Ozer, 1975).
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Sekil 5.26: Calisma odasi olarak kullamlan cihanniima kat1 (solda) ve oturma

odasindan cihanniimaya ¢ikan ahsap merdiven (sagda)

Kaynak: E. Altan Ergut, Bruno Taut Tiirkiye'de/Bruno Taut in der Tiirkei 2010.

Ortakoy’deki Taut Evi’nde plan ve cephe birbirinden oldukga farklidir (Sekil 5.27)
(Url-69). Plan ¢6ziimii tamamen igleve yoneliktir. Yasam ve servis alanlarinin ayrimi
net bir sekilde yapilmistir. Yap1 dikdortgensel bir plana sahiptir. Yapinin 6zgiin girisi
kuzey-bati1 cephesindeki koridor ile saglanmaktadir. Bu koridor Bogaz manzarasina
hakim oturma odasina yonlendirmektedir. Oturma odasi1 glineydoguya yonlendirilmis
sekizgen planlhidir. Oturma odasinin {izerinde seyir koskiinii andiran ¢alisma ofisi yer

almaktadir. Yemek odasinda ve oturma odasinda gomme dolaplar mevcuttur

(Ardizzola, 2010).

Iki sirali pencere tercihi ve pencereler iizerindeki giines kiricilar Taut’un iklimsel
yaklasgiminin etkisidir. Ote yandan cephe tasarimmin sembolik alt anlamlari
mevcuttur. Yapinin ¢atist hem Japon hem de Tiirk mimari 6gelerini animsatmaktadir.
Katmanli ¢at1 bigimlenmesi form olarak Japon pagodalar1 andirmaktadir. Cati ¢izgisi
bizzat Taut tarafindan samuray kilicina benzetilmistir (Ardizzola, 2010). Sekizgen ¢ati
striiktiirii ve cat1 kaplamasi olarak Istanbul’daki geleneksel evlerde goriilen alaturka
kiremit kaplamas1 tercih edilmesi konutun insa edildigi cografyanin mimari mirasina
uyum gosterme cabasidir. Ayrica yapmin etrafindaki dogal cevreyle ve Bogaz
manzarasi ile kurdugu iliski de dikkate degerdir. Yapinin etrafindaki dogal ¢evreyle
biitlinlesmesi hem Japon hem de Osmanli-Tiirk mimarisinde goriilen bir karakterdir

(Kilinger, 2021).
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Sekil 5.27: Ortakoy Evi plan ve cephe ¢izimleri

Kaynak: Tiilay Giindiiz ve Mesut Iscan’in 1967 yilina ait roloveleri (Yap: Dergisi,
No. 13, 1975).

Ortakoy Evi’nin oturma odasi, geleneksel Tiirk odasi ile benzerlik gostermektedir.
Tiirk odasinin tepe pencereli diizeni ve orta alani bosaltan oturma diizeni burada
kendini hatirlatmaktadir (Sekil 5.28). Ardizzola’ya gore siirekli pencere diizeni
modern mimariye degil Osmanli mimarisine atifta bulunmaktadir. Tipki geleneksel
Japon mimarliginin kendi i¢inde modern nitelikler barindirmasi gibi geleneksel
Osmanli mimarisi de sahip oldugu 6zelliklerle degerlidir. Biitiin bunlarla beraber yap1
elbette moderndir. Taut, Carl Krayl’a mektubunda “Burada yeni bir Dahlewitz
doguyor” derken yaptigi tasarimin yenilik¢i Ozelliklerine vurgu yapmaktadir.
Ardizzola da Biilent Ozer gibi Ortakdy Evi’nin Taut’un tiim ¢alismalarinin sentezi
oldugunu disiinmektedir. Taut’'un Alman etkisinin plan dagilimi ve pencere
tipolojisinde, Japon etkisinin ¢ati profili ve glines kiricilarda, Tiirk 6zelliklerinin ise
genis sacaklar ve ¢at1 diizeninde goriilebilir oldugunu ifade etmektedir (Ardizzola,
2010).
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Sekil 5.28: Geleneksel Tiirk Odasi ile Ortakoy Evi’nin karsilastirilmasi

Kaynak: P. Ardizzola, Bruno Taut'un Tiirkiye'deki Heterodoks Cizgisi, ya da Gelenek
ile Modernite Arasindaki Olas1 Uzlas1 Uzerine 2010.

Italyan tarihgi Bruno Zevi Ortakdy Evi’ni Taut’un insa edilmis en giizel ve en insancil
yapist olarak ifade etmektedir. Zevi, yapiyr “...yliksek siitun iizerine yiikselen bu
kiigiik villa ¢atilarinin dalgali oyununda Japon konut mimarisinin ritimlerini

cagristirir.” seklinde tanimlamaktadir (Ardizzola, 2010).

Bruno Taut’un Japonya’da birlikte c¢alistigi ve Tiirkiye’ye geldikten sonra da
mektuplarla iletisimini siirdiirdiigii arkadagi Tokugen Mihara, Taut’un derin sevgisinin
“Uzak Dogu” olan Japonya degil, “Yakin Dogu” olan Tiirkiye oldugunu ifade etmistir.
Mihara’ya gore Ortakdy Evi iki kiiltiiriin egsiz bir sentezidir. Buras1 “Japonlar igin
Tiirk, Tiirkler i¢in Japon” olarak goriilmektedir. Bu essiz yapi, "Avrupa'dan Asya'ya

ozlemle bakiyor gibi goriiniiyor..." (Taut, 2007).
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ALTINCI BOLUM

BRUNO TAUT’UN ORTAKOY EVi OZELINDE GELENEKSEL
JAPON VE OSMANLI-TURK EVI’NiN MODERN KONUTA
YANSIMALARI

Ortakoy Evi, Taut’un hem Japon hem Tiirk mimarisine ve kiiltliriine hakim olmasi,
bununla birlikte konut konusunu mimarliginin ilk yillarindan itibaren kendine problem
edinmesi agisindan énemlidir. Ayrica Ortakdy Evi uzun mimari seriiveninin belki bir
sonug¢ Uriinii olmas1 agisindan da dikkate degerdir. Bu baglamda Ortakdy Evi
caligmada elde edilen verilerin saglamasini yapilabilecegi bir ornek olarak
belirlenmistir. Taut’un hayati boyunca kendisi i¢in trettigi iki konuttan biri olan
Ortakdy Evi algoritmay1 olusturan geleneksel Japon Evi ve geleneksel Osmanli-Tiirk

Evi bilesenleri ile analiz edilmistir.

Ortakoy evi, Bruno Taut’un Japonya’da ve Tirkiye’de edindigi geleneksel mimari
bilgilerin modern mimari ile sentezi gibidir. Taut Almanya’da modern mimarligin
dogusuna sahitlik etmis ve Ozellikle toplu konut alaninda 6nemli mimari iriinler
meydana getirmistir. Bununla birlikte modern mimarinin ilk elestirel bakis acisini da
hareketin iginde biri olarak seslendirmekten korkmamistir. Bu sebeple bazi ¢evreler
tarafindan dislanmayi bile géze almistir. Zaten Taut’un kisiligi de inat¢1 ve protesttir.
Modern mimarligin hem mimar1 hem elestirmeni olmasi, mimari {iriinlerinin ¢ogunu
konut alaninda vermesi, hem Japonya hem de Tiirkiye’de yasamasi, hayat1 boyunca
kendisi i¢in insa ettigi iki konuttan birinin Ortakdy Evi olmast ve bu yapimin tim
mimarlik seriveninin son iiriinlerinden biri olmasi Taut’un ve Ortakdy Evi’nin farkli
bir yere konumlandirilmasini gerektirmektedir.

Ortakdy Evi Tablo 6.1°de geleneksel Japon Evi plan, cephe ve i¢ mekan bilesenleri
baglaminda incelenmistir. Yap: geleneksel Japon Evi plan bilesenleri agisindan
incelendiginde, 6ncelikle her birim sabit duvarlarla ayrilmistir ve 6zel islevleri vardir.
Bu sebeple Japon Evi’nde goriilen agik plan tipi bu tasarimda bulunmamaktadir.
Bununla birlikte odalar arasi islev farklari oldugundan ¢ok islevli oda heya da mevcut
degildir. Misafirlerin agirlandigi evin prestij odasi zasiki, Bogaz’a dogru ¢ikma yapan

cift sira pencereli oda olarak kabul edilebilir. Bu oda manzaraya hakim olusu, seffaf
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ve aydinlik olusu acisindan tiim yapinin en degerli mekanidir. Bunun diginda oturma
odas1 olarak kullanilan ima benzeri odalar mevcuttur. Kendisi Batili bir kullanici
oldugu igin genkan benzeri ayakkabilarin ¢ikartildigi bir giris alan1 tasarlamamustir.
Ancak yapmin Kkuzey-bati girisinde ve ¢ikmanin iki yaninda engavayi andiran
verandalar mevcuttur. Yapi bir korunun ve dolayisiyla genis bir bahgesinin iginde
konumlanmis olmasiyla el degmemis geleneksel Japon bahgesi niva bilesenini i¢inde

barmdirmaktadir.

Zasiki
ima
Engava

Osiire

Sekil 6.1: Geleneksel Japon Evi bilesenlerinin Ortakéy Evi’ndeki izleri

Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmstir

Geleneksel Japon Evi cephe bilesenleri baglaminda incelenirse; cephede doluluk-
bosluk hareketini saglayan engavanin konutta kullanildigi belirtilmistir. Ahsap
citalarin aras1 kagit kaplanarak olusturulan pencere tipi soci ise, ¢cikma yapan odanin
iist sira pencerelerinde kendini hatirlatmaktadir. Burada iist pencereler citalar ile
karelere boliinmiistiir ki socide de ¢itali kullanim s6z konusudur. Citalarin arasi kagit
degil cam kaplhdir ancak goriiniis ve kullanim olarak sociye atif agiktir. Cephenin en
belirgin unsurlarindan biri 6zellikle Japon tapinaklarinda goriilen pagoday1 andiran
cat1 bicimlenmesidir. Taut farkli yapilarinda karsimiza ¢ikan (Okura Evi, Trabzon
Lisesi) giines kiric1 sacaklar1 Ortakody Evi’nde de kullanmustir. Ust pencereler ile alt
pencereler arasina konumlandirdigr gilines kiricilar i¢ mekana kontrollii giin 15181
alirken st pencereler sayesinde igerisinin aydinligi azalmamaktadir. Giines kiricilar
ayr1 bir ¢at1 gibi goriinerek yapiya ii¢ katl gorliinimii vermektedir. Dikkat ¢eken ti¢
kademeli ¢at1 bigimiyle birlikte yapinin biiyilik bolimii besik ¢at1 ile ortiilmiistiir. Farkli
tiplerde olusturulmus c¢atinin genis sagakli olarak insa edilmesi de yine Japon

mimarisindeki genis sacakli ¢at1 tipine referanstir.
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Sacak

ekil 6.2: Geleneksel Japon Evi bilesenlerinin Ortakoy Evi’ndeki izleri
S p $ y

Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmistir

Ortakoy Evi i¢ mekan ozellikleri agisindan geleneksel Japon Evi baglaminda analiz
edildiginde tokonoma ve tatami gibi geleneksel 0Ogelerin tercih edilmedigi
goriilmektedir. Kapilar siirglili  fusuma degil, modern kanathi kapi olarak
tasarlanmistir. Bununla birlikte tepe pencerede sociye benzer c¢itali pencere
kullan1ldig1 daha 6nce belirtilmistir. Ayrica yatak odasinda gdbmme dolap tasarimi ile

osiireye referans goriilmektedir.

Ortakdy evi, Tablo 6.2°de geleneksel Osmanli-Tirk konutu baglaminda
incelendiginde birgok ortak noktaya rastlanilmigtir. Plan tipoloji agisindan
incelendiginde tiim hacimleri birbirine baglayan orta mekan orta sofali plan
tipolojisine benzemektedir. Ayrica Bogaz manzarasina dogru ¢ikma yapan, cift
pencere sirali ve manzaraya hakim ana oda geleneksel konut mimarisindeki sokaga
dogru ¢ikma yapan basoda gibi 6zellesmis mekan olarak vurgulanmaktadir. Bununla
birlikte eyvan, taslk, avlu gibi geleneksel mekanlara rastlanmamistir. Geleneksel
Osmanli-Tirk Evi’nin 6nemli bir bileseni olan bah¢e Ortakdy Evi’nde Emin Vafi

korusuna denk diismektedir.
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Sekil 6.3: Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi bilesenlerinin Ortakoy Evi’ndeki izleri

Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmstir

Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi cephe 6zellikleri bakimindan ele alindiginda Ortakoy
Evi oldukga hareketli cephe elemanlarina sahiptir ve yapinin kendisi adeta bir cumba
gibi ¢alismaktadir. Arkasini yasladigi araziden Bogaz’a dogru uzanan yapi biiyiik bir
cumba ya da ¢ikma olarak degerlendirilebilir. Ana odanin iki yaninda iki adet balkon
bulunmaktadir. Ayrica st kattaki seyir terasi, cihanniimanin Taut tarafindan
sentezidir. Cephede 1/2 oranlarinda tasarlanmig pencere dizisi tiim manzaray1 gorecek
sekilde cephe boyunca araliksiz devam etmektedir. Ayrica iist sira pencereler de
Osmanli-Tiirk Evi’'nde goriilen ¢ift sira pencere dizilimini andirmaktadir. Yapinin
farkli cat1 tipleri mevcuttur. Cihanniimayr 6rten sekizgen planl cati tipi ve uzun
dikdortgen alami orten alaturka kiremit oOrtiilii besik cati Osmanli-Tiirk konut
mimarisiyle kuvvetli bir bag kurmaktadir. Ayrica ¢atinin genis sagaklari, bulundugu

cografyadan ilham alan bilesenlerdir.
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Sekil 6.4: Geleneksel Osmanhi-Tirk Evi bilesenlerinin Ortakoy Evi’ndeki izleri

Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmstir

Ortakdy Evi’nin i¢ mekan 6zellikleri incelendiginde dncelikle sedire benzer bir oturma
diizeni goriilmemektedir. Yapida modern oturma elemanlari kullanilmistir. Geleneksel
konutta 1sinma, yemek pisirme gibi islevleri karsilayan ocak burada isinma ya da
dekoratif amacgli somine olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun disinda i¢ mekanda
geleneksel raf ya da nis diizenlemesine referans veren bir dekorasyon o6gesine
rastlanmamustir. I¢ mekan bilesenlerinden gémme dolap diizenlemesi ise Yyatak

odasinda kullanildig1 goriilmiistiir.
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Tablo 6.1: Ortakdy Evi'nin geleneksel Japon Evi’nin plan, cephe ve i¢ mekin bilesenleri ile karsilastiriimas:

(pPueyg auk)
ie)28) JeA|
E (pPueg aek
§ predo) wvwnsn, NOA
E C
-
<IN ) m-j YOA
xg @
(S fravs) ®A
=
. (81N yeues
= BWOUONO, HOA|
n-u 1pedes Siuan
nes
nedfepoded + e yisog
(Ppueyg auiey|
he1as)  pog) JBA
(vpueaap
eAvduy 1A
=
s
I=
-
=
N
k=]
g |e
=
g |&
] &)
(@Syrg) eay B
pued
BAI 1A
(S119) ueyuan) JOA
l(mpommo
A
(5%p0 epo ueded punyid
oA wiey eAvIRZURIA|
('POM
P1osy) ' A0A
i uerg|  OA 1dn ueid Yidy/
&
:
=
-
=
N
k=
z.
<
-
™

ri

Geleneksel Japon Evi | Plan

Bruno Taut Evi, 1937.
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bilesenleri ile karsilagtirlimas:

“nin geleneksel Osmanh-Tiirk Evi’nin plan, cephe ve i¢ mek

Tablo 6.2: Ortakoy Evi
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GELENEKSEL JAPON GELENEKSEL
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Sekil 6.5: Geleneksel Japon Evi ve Geleneksel Osmanh-Tiirk Evi
bilesenlerinin Ortakoy Evi ile iliski ag1

Analizler sonucu Ortakdy Evi geleneksel Japon Evi bilesenleri baglaminda

incelendiginde;

Geleneksel Japon Evi plan bilesenlerinden zasiki, ima, engava ve nivayi
barindirmaktadir. Cephe bilesenlerinden engava, soci, ¢at1 ve sacak goriilmektedir.
Ortakdy Evi geleneksel Japon Evi i¢ mekan bilesenleri agisindan ele alindiginda ise
osiire ve soci kullanimi tespit edilmektedir. Bu veriler dogrultusunda Ortakdy Evi’nde
geleneksel Japon Evi plan, cephe ve i¢ mekan bilesenlerinin %62’sinin kullanildig:

gorilmektedir.
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Bu veriler tez kapsaminda incelenen 11 modern Japon konut incelemesinden ¢ikan
sonuglarla karsilastirildiginda su sonuglara ulasilmistir (Sekil 6.6). Ugiincii béliimde
elde edilen verilere gore incelenen modern Japon konutlarinda geleneksel plan
bilesenlerinden en ¢ok tercih edilenlerin (Sekil 3.58); agik plan tipi, heya, ima, genkan,
engava ve niva oldugu goriilmiistiir. Ortakdy Evi ile bu sonuglar karsilastirildiginda

ortak bilesenlerin ima, engava ve niva oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Arastirma kapsaminda incelenen 11 modern Japon konutunda geleneksel cephe
bilesenlerinden en ¢ok engava, soci ve sagak tercih edilmistir (Sekil 3.59). Ortakdy
Evi’'nde bulunan cephe bilesenleri ile karsilastirildiginda engava, soci ve sagak

kullaniminin ortak oldugu goriilmektedir.

Sekil 3.60°da elde edilen verilere gére modern Japon konutlarinda geleneksel i¢ mekan
bilesenlerinden en ¢ok osiire, tatami, fusuma ve soci tercih edilmistir. Bu veriler
Ortakoy Evi ile ortak kiimede ele alindiginda osiire ve soci kullaniminin ortak 6ge

oldugu goriilmektedir.

1SN IRNINIANNE o ACIK PLAN
TiPi
¢ HEYA
e GENKAN

&«

Sekil 6.6: Algoritmayi olusturan geleneksel Japon Evi kodlarinin Ortakoy Evi
ile stnanmasi

iC MEKAN &
BILESENLERI

o TATAMI
e FUSUMA

CEPHE .
BILESENLERI

Ortakoy Evi geleneksel Osmanli-Tiirk Evi bilegenleri baglaminda ele alindiginda su

veriler elde edilmistir. Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi plan bilesenlerinden plan tipi,
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sofa/hayat, basoda ve bahge kullanimi goriilmektedir. Cephe bilesenlerinden ise;
cumba/¢ikma, balkon, pencere, ¢ati ve sacak ile tiim bilesenleri barindirdig: tespit
edilmistir. Ortakdy Evi i¢ mekan baglaminda ele alindiginda ocak ve gomme dolap
tercih edilen bilesenler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Elde edilen verilere gore
Ortakdy Evi’nde geleneksel Osmanli-Tiitk Evi bilesenleri %69 oraninda

kullanilmistir.

Ortakody Evi analizlerinden elde edilen veriler tez kapsaminda incelenen 14 modern
Tiirk konutundan elde edilen verilerle karsilastirilarak kesisim kiimesi olusturulmustur
(Sekil 6.7). Dordiincii boliimde ulasilan sonuglara goére incelenen modern Tiirk
konutlarinda geleneksel Osmanli-Tiirk Evi plan bilesenlerinden en ¢ok tercih edilenler
plan tipi, sofa/hayat ve bahce oldugu goriilmiistiir (Sekil 4.41). Ortakdy Evi ile bu
sonuglar karsilastirildiginda ortak bilesenlerin plan tipi, sofa/hayat ve bahge oldugu

sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Tez kapsaminda incelenen modern Tirk konutlarinda geleneksel cephe
bilesenlerinden en ¢ok cumba/¢ikma, balkon, pencere, cat1 ve sagak tercih edilmistir
(Sekil 4.42). Ortakdy Evi cephesinde de cumba/¢cikma, balkon, pencere, cati ve

sacak kullaniminin ortak oldugu goriilmektedir.

Modern Tiirk konutlarinda geleneksel Osmanli-Tiirk Evi i¢ mekan bilesenlerinden en
¢ok ocak ve gdmme dolap tercih edilmistir (Sekil 4.43). Bu veriler Ortakoy Evi ile
karsilastirildiginda ocak ve gomme dolap kullanimmin ortak 6ge oldugu

gorilmektedir.

Sekil 6.5’te gosterilen Ortakdy Evi’nin Geleneksel Japon Evi ve Geleneksel Osmanli-
Tiirk Evi bilesenleri ile iligki agina gore geleneksel plan, cephe ve i¢ mekén bilesenleri
genel olarak ele alindiginda, Ortakdy Evi’nde tespit edilen geleneksel bilesenlerin

orani %66 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ortakdy Evi hem Japon hem de Osmanli-Tiirk Evi geleneksel bilesenlerinin
kullanildig1 bir konut projesi olarak ii¢lincii boliim ve dordiincii bolimde elde edilen
verilerin saglamasini gergeklestirmistir. Sekil 6.6 ve Sekil 6.7°de elde edilen veriler
gostermektedir ki Ortakdy Evi’nden elde edilen veriler biiyiik oranda tez ¢aligmasinda
incelenen 11 modern Japon konutu ve 14 modern Tiirk konutundan elde edilen verileri
dogrulamaktadir. Bolim ii¢ ve boliim dortte olusturulan geleneksel konut analiz

modelinin sonug {iriinii olarak Ortakdy Evi’nin ele alinmasinin dogru bir tercih oldugu
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sOylenebilir. Tez 6zelinde tiimevarim yontemi ile Ortakdy Evi’nden elde edilen veriler

modern Japon ve Tiirk konutundan elde edilen verilerle karsilagtirilmistir.

PLAN BILESENLERI

iC MEKAN W
BILESENLERI

CEPHE .
BILESENLERI

Sekil 6.7: Algoritmay1 olusturan geleneksel Osmanh-Tiirk Evi kodlarimin
Ortakoy Evi ile stnanmasi

Bunun sonucunda modern konut tasariminda geleneksel plan, cephe ve i¢ mekéan
bilesenlerinin kullanilmasinin incelenen konutlari modernlikten uzaklastirmadigi gibi
geleneksel konut mimarisinin ilkelerinin aslinda evrensel degerlerle Ortiistigii
goriilmektedir. Geleneksel mimari ge¢miste kalmis, arkaik, korunmasi ve uzaktan
izlenmesi gereken bir olgudan ziyade gelecege yonelik, modern ilkeleri biinyesinde
barindiran, yasayan, gelisen ve uyarlanabilen organik bir deger olarak goriilmelidir.
Geleneksel mimari bire bir kopyalanmadan ancak tiimden de reddedilmeden
giinlimiize uyarlanabilecek unsurlar1 yeniden ele alinmalidir. Gegmis ile gelecek
arasindaki stirekliligi koparmadan cagdas mimari liretmek bu baglamda Onem

tagimaktadir.
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Sekil 6.8: Sonuc¢ algoritmasi
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YEDINCIi BOLUM

SONUC VE ONERILER

“Her milli mimari fenadir, fakat her iyi mimari millidir.”

Bruno Taut

Konut kullanicinin sosyo-kiiltiirel, psikolojik ve bireysel degerleriyle sekillenen bir
mimari olarak tanimlanabilir. Insanlik tarihi boyunca farkli kiiltiirlerde, toplumlarda,
cografyalarda ve iklim kosullarinda farkli konut tipolojileri meydana gelmistir.
Tarihsel siirecler boyunca toplumlar, yasadigi cografyanin gereklerine uygun fiziksel
sartlar1 saglayan, iklimsel kosullarin el verdigi malzemeyi kullanarak, yasam bi¢iminin
sekillendirdigi mekan kurgusuna imkan veren konut tipleri insa etmistir. Bu sayede
insanlik tarihinin ¢ok zengin mimari kiiltiir dagarcigi olusmustur. Zaman iginde
toplumlar ve bireyler ¢esitli degisimler gecirmektedir. Kisinin i¢inde yasadigi diinya
degistikce sahip oldugu kimlik degerleri ve dolayisiyla yasam bigimi, hayat tarzi ve
aligkanliklar1 da degismektedir. Bizim yasama alisgkanliklarimizi ve gilinliik
eylemlerimizi de etkileyen bu degisimler sonucu mekandan beklentilerimiz de
zamanla farklilagmaktadir. Benzer degisimlerden gegen toplumlarda yasam
aliskanliklarinin da nispeten benzemeye bagladigi goriilse de her kiiltiiriin kendine ait

ozellikleri korunmaya devam etmektedir ve korunmaya 6zen gosterilmelidir.

Bugiinkii toplumlar1 etkileyen en 6nemli gelismelerin basinda Endiistri Devrimi
gelmektedir. Tarimsal toplumdan sanayi toplumuna hizli bir gecis siireci yasanirken
hizl1 degisime hazir olmayan sehirlerde 6zellikle isciler i¢in ciddi konut ihtiyaci ortaya
cikmistir. Mesai saatleri ve yasam aligkanliklar1 degisen toplumda konut da degisime
ugramistir. Endiistri Devrimi kiiresel 6lcekte bircok toplumu etkilerken konuttan
beklentileri de 6nemli 6l¢lide degistirmistir. Sonraki zaman diliminde ortaya ¢ikan
modernizm akimi ve kiiresellesme bakis agisi Endiistri Devrimi ile birbirine
benzemeye baslayan toplumlar igin tektip mekanlar 6ngérmiistiir. Bunun sonucunda
mekan iiretimi de cografya, iklim kosullar1 ve toplum aliskanliklar1 fark etmeksizin
aynilagsmaya baslamistir. Her ne kadar modern hayat ile birlikte yasam bi¢imimiz
birbirine benzese de her toplumun kendi kiiltiir dagarcigindan giiniimiize kadar gelmis

aligkanliklart mevcuttur. Toplumlarin hayat tarzlari ve yagam aliskanliklar yiiz yillar

231



boyunca tekrar ederek gelenegi iiretmistir. Bu siire zarfinda toplumsal aliskanliklar
tecriibe edilmis, bazi davranis bi¢cimlerinden vazgecilmis baz1 davranig bigimleri ise
giiniimiize kadar siirdiiriilmeye devam etmistir. Boylelikle gelenek dedigimiz kavram
meydana gelmistir. Toplumsal degisimlere ragmen degismeden devam eden

aliskanliklarimiz da mevcuttur.

Bu tez ¢alismasinda, geleneksel mimari ile modern mimarlik arasindaki devamlilig
takip ederek hem vyere, kiiltiire 6zgii hem de modern konut mimarisinin miimkiin
olabilecegi gosterilmeye calisilmistir. Arastirma kapsaminda c¢alisma alani olarak
geleneksel Japon Evi’nin se¢ilmesinin baslica iki sebebi vardir. Ilki Japon kiiltiiriiniin
derin ve zengin geleneksel konut mimarisine sahip olmasidir. Japon Evi’nin
secilmesinin ikinci sebebi ise modern Japon konutlarinda geleneksel mimari 6gelerin
dogru bir sekilde uyarlanmasidir. Buna paralel sekilde Osmanli-Tiirk Evi secilirken
yaklasik 600 yillik Osmanli Imparatorlugu hakimiyeti altinda farkli cografya ve
kiiltiirlerin etkilesimi neticesinde meydana gelmis ve varligini siirdiirmiis bir konut tipi
olmasi1 dikkate alinmistir. Calisma alanlarindan biri olarak Tiirkiye’nin sec¢ilmesinin
diger nedeni; Tiirk mimarlarinin ¢agdas konut projelerinde geleneksel Osmanli-Tiirk

Evi bilesenlerini uyarlama ¢abasidir.

Bu baglamda oncelikle geleneksel mimariyi dogru bir sekilde anlamak gerekliligi
ortaya ¢ikmigtir. Caligmanin ikinci boliimiinde geleneksel Japon Evi gegirdigi tarihsel
evreleri ile ele alinarak gelenekselden moderne gegis algoritmasini olusturacak plan,
cephe ve i¢ mekan bilesenleri baglaminda analiz edilmistir (Bknz. 2.1.). Algoritmay1
olusturan geleneksel Japon Evi plan bilesenleri olarak; plan tipi, heya, zasiki, ima,
genkan, engava ve niva belirlenmistir (Bknz. 2.1.1.). Geleneksel Japon Evi cephe
bilesenleri ise; engava, soci, ¢att ve sagak temel bilesenler olarak tanimlanmistir
(Bknz. 2.1.2.). Japon Evi’nin i¢ mekan dzellikleri ise; tokonoma, osiire, tatami, fusuma
ve soci 6zelinde ele alinmigtir (Bknz. 2.1.3.). Buna paralel bir okuma olarak geleneksel
Osmanli-Tiirk Evi kavramsal ve tarihi kokeni ile plan, cephe ve i¢ mekan elemanlar
ile ele alinmistir (Bknz. 2.2.). Benzer sekilde Osmanlhi-Tiirk Evi i¢in de algoritmay1
olusturacak bilesenler belirlenmistir. Osmanli-Tiirk evi plan tipi, sofa/hayat, basoda,
eyvan, taslik, avlu, bahge plan bilesenleri baglaminda ortaya konulmustur (Bknz.
2.2.1.). Cephe kurgusunda ise; cumba/¢ikma, balkon, pencere orani, ¢ati ve sagak

kullanim1 geleneksel 6geler olarak belirlenmistir (Bknz.2.2.2.). Geleneksel Osmanli-
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Tiirk Evi i¢ mekan baglaminda sedir, ocak, raf/nis ve gdmme dolap belli bagh 6geler

olarak tanimlanarak genel 6zelliklerinden bahsedilmistir (Bknz. 2.2.3.).

Tezin l¢lincl boliimiinde Japonya’da yapilmis modern konutlardan geleneksel Japon
konut mimarisine referans verilmis 6rnekler segilerek yapilar algoritma tasariminda
belirlenen geleneksel plan, cephe ve i¢ mekan bilesenleri ile analiz edilmistir. Bu
baglamda Hyuga Villa (Bknz. 3.1.1.), Seijo Evi (Bknz. 3.2.1.), Azuma Evi (Bknz.
3.1.3.), Duvarsiz “Wall-less” Ev (Bknz. 3.1.4.), Kagit Ev “Paper House” (Bknz.
3.1.5.), Su/Cam Ev “Water/Glass House” (Bknz. 3.1.6.), Yien East Evi (Bknz. 3.1.7.),
Su/Kiraz Evi “Water/Cherry House” (Bknz. 3.1.8.), Moriyama Evi (Bknz. 3.1.9.),
Nakagin Kapsiil Kule, (Bknz. 3.2.1.) ve Hamlet Apartmani (Bknz. 3.2.2))

incelenmistir.

Boliim sonunda elde edilen veriler tablo ve grafiklere dokiilerek ¢ikarimlar yapilmistir
(Bknz. 3.3). Algoritmadan elde edilen verilere gére Modern Japon konutlarinda en ¢ok
kullanilan plan bilesenleri; ; acik plan tipi, heya, ima, genkan, engava ve niva
olmustur (Sekil 3.58). Cephe bilesenlerinden en ¢ok tercih edilenler ise; engava, soci
ve sacak olarak belirlenmistir (Sekil 3.59). I¢ mekan bilesenlerine baktigimizda ise
modern konutlarda en ¢ok kullanilanlarin osiire, tatami, fusuma ve soci oldugu tespit
edilmistir (Sekil 3.60).

Dérdiincii boliimde buna paralel bir yontem ile modern Tiirk konutlarindan 6rnekler
belirlenmis ve bu yapilar algoritma kurgusunda belirlenen geleneksel Osmanli-Tiirk

Evi plan, cephe ve i¢ mekan bilesenleri ile analiz edilmistir.

Kirag Yalis1 (Bknz. 4.1.1.), Sirer Yalis1 (Bknz. 4.1.2.), Vedat Tek Evi (Bknz. 4.1.3.),
Bedri Rahmi Eyiipoglu Evi (Bknz. 4.1.4.), Aysin-Rafet Ata¢ Evi (Bknz. 4.1.5.), Stimer
Pek Evi (Bknz. 4.1.6.), Atalay Tungdemir Evi (Bknz. 4.1.7.), Binevler (Tekil tip) Sitesi
(Bknz. 4.1.8.), TBMM Lojmanlar1 (Bknz. 4.1.9.), Kamhi-Griinberg ikiz Villa (Bknz.
4.1.10.), Saragoglu Evleri (Bknz. 4.2.1.), Binevler (Cok katli tip) Sitesi (Bknz. 4.2.2.),
Bilimer Apartman Yalis1 (Bknz. 4.2.3.) ve Atakoy Konutlar1 1. Kisim (Bknz. 4.2.4.)

bu baglamda incelenen konut projeleridir.

Arastirmalar sonucunda elde edilen veriler tablo ve grafiklerle 6zetlenmistir (Bknz.
4.3.). Algoritmadan ¢ikan sonuglara gore; modern Tiirk konutlarinda geleneksel
Osmanli-Tiirk konutu plan bilesenlerinden en ¢ok plan tipi, sofa/hayat ve bahge

tercih edildigi gorilmiistiir (sekil 4.41). Cephe bilesenlerinin kullanim verilerini
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inceledigimizde ise; en ¢ok tercih edilen geleneksel cephe bilesenleri cumba/¢ikma,
balkon, pencere, ¢cat1 Ve sacak olarak tespit edilmistir (Sekil 4.42). Modern konutlarin
i¢ mekan tasariminda ise en ¢ok ocak ve gomme dolap kullanildig1 goriilmistiir (Sekil
4.43).

Calismanin  besinci boliimiinde Japon ve Tiirk mimarhiginin ara kesitinde,
modernizmin 1s18inda mimari tiretim yapmis olan Bruno Taut’un hayat1 (Bknz. 5.1.)
ve mimarlig1r (Bknz. 5.2.) temel hatlar1 ele alinmistir. Almanya’da diinyaya gelen
mimar, modern mimarinin yiikseldigi donemde iilkesinde 6zellikle konut baglaminda
ciddi eserler iiretmistir. Ancak Almanya’da yiikselen Yahudi karsitligi nedeniyle
iilkesini terk etmek zorunda kalmustir. Oncelikle Rusya iizerinde Japonya’ya gitmis
burda 3 sene kadar kalmistir. Ancak Japonya’da arzu ettigi mimari {iretim ortamini
bulamamistir. 1936 yilinda Tiirkiye’nin daveti ile Tiirkiye’ye gelmistir. 1938 yilindaki
ani O0limiine kadar 2 yillik kisa siirede Tiirkiye’de ¢cok¢a mimari eser ortaya koyma

imkani bulmustur.

Ardindan Bruno Taut’un belki de en dnemli konut 6rnegi sayilabilecek Ortakdy Evi
incelenmistir (Bknz. 5.3.). Ortakéy Evi, Taut’un hem Japon hem Tiirk mimarisine ve
kiiltiiriine hakim olmasi, ayrica konut konusunu mimarliginin ilk yillarindan itibaren
kendine konu edinmesi agisindan onemlidir. Ayrica Ortakdy Evi uzun mimari
seriiveninin sentez {irlinli olmasi agisindan da dikkate degerdir. Bu baglamda Ortakdy
Evi calismada elde edilen verilerin saglamasini yapilabilecegi bir yapi olarak
belirlenmistir. Taut’un hayati boyunca kendisi i¢in tirettigi iki konuttan biri olan
Ortakdy Evi algoritmay1 olusturan geleneksel Japon Evi ve geleneksel Osmanli-Tiirk

Evi bilesenleri ile analiz edilmistir (Bknz. 6.).

Yapilan analizlerden ¢ikan sonuglara gore Ortakdy Evi, geleneksel Japon Evi plan
bilesenlerinden zasiki, ima, engava ve nivayr kullanmistir (Tablo 6.1). Cephe
bilesenlerine bakildiginda ise engava, soci, ¢at1 ve sagak bilesenlerinin hepsi burada
goriilebilmektedir. Ortakdy Evi’ni geleneksel Japon Evi i¢ mekan bilesenleri agisindan
ele alindiginda osiire ve soci kullanimi tespit edilmektedir. Bu veriler dogrultusunda
Ortakdy Evi’nde geleneksel Japon Evi bilesenlerinin %62’sinin  kullanildig:

gorilmektedir.

Ortakdy Evi’ni geleneksel Osmanli-Tiirk Evi bilesenleri baglaminda ele alindiginda

su veriler elde edilmistir (Tablo 6.2). Geleneksel Osmanli-Tiirk Evi plan
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bilesenlerinden plan tipi, sofa/hayat, basoda ve bahge kullanimi gériilmektedir. Cephe
bilesenlerinden ise; cumba/gikma, balkon, pencere, ¢ati ve genis sacak ile tiim
bilesenleri karsiladig1 tespit edilmistir. Ortakdy Evi’nin i¢ mekani ele aldigimizda ocak
ve gomme dolap tercih edilen bilesenler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Elde edilen
verilere gore Ortakoy Evi’nde geleneksel Osmanli-Tiirk Evi bilesenleri %69 oraninda

kullanilmistir.

Hem geleneksel Japon Evi hem de geleneksel Osmanli-Tiirk Evi plan, cephe ve i¢
mekan bilesenleri genel olarak ele alindiginda, Ortakéy Evi’nde tercih edilen

geleneksel bilesenlerin orant %66 olarak ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 6.7).

Ayrica tez kapsaminda incelenen modern Japon konutlarinda en ¢ok tercih edilen
bilesenlerle Ortakdy Evi’nden ¢ikan sonuglari karsilastirildiginda plan bileseni olarak;
ima, engava ve niva bilesenlerinin ortak oldugu, cephede engava, soci ve sagak; i¢

mekanda osiire ve soci bilesenlerinin kesisim kiimesinde oldugu goriilmektedir (Sekil
6.5).

Sonug algoritmasina (Sekil 6.8) gore; modern Japon konutu tasarlanirken geleneksel

Japon Evi’nde ilham almak isteniyorsa;

e planda ima, genkan ve niva
e cephede engava, soci ve sacak

e i¢ mekanda osiire ve soci
bilesenlerinin kullanilmas1 gerektigi sonucu ¢ikmustir.

Incelenen Tiirk konutlarinda en ¢ok tercih edilen bilesenlerle Ortakdy Evi’nde
kullanilan bilesenleri karsilastirildiginda ise; plan 6l¢eginde plan tipi, sofa/hayat ve
bahge; cephe tasariminda cumba/¢ikma, balkon, pencere, cati1 ve sagak; i¢ mekanda

ocak ve gomme dolap ortak kullanilan bilesenler olmustur (Sekil 6.6).

Sonug algoritmasina (Sekil 6.8) gore; geleneksel Osmanli-Tiirk Evi’ne ait dgelerin

uyarlandigi modern konut tasariminda;

e planda plan tipi, sofa/hayat ve bahce
e cephede cumba/¢ikma, balkon, pencere, ¢ati Ve sacak

¢ i¢c mekanda ocak ve gomme dolap

bilesenlerinin kullanilmas1 gerektigi sonucu ¢ikmustir.

235



Yukarida yapilan analizler ve elde edilen sonuglara gore incelenen modern konutlarda
geleneksel bilesenlerin tespit edilmesi tesadiifi degildir. Yapisi tez kapsaminda ele
alinan tim mimarlar modern konut ile yasam kiiltiirii arasindaki kuvvetli bagin ve
iliskinin farkindadir. Bu nedenle kiiltiirle birlikte gelisen ve meydana gelen geleneksel
mimari bilesenlerle iligki kurma egilimindedirler. Bruno Taut bundan yaklasik 100 y1l
once uluslararast mimarligin iklime ve yere 6zgili olmasi gerektigini savunmustur.
Modern mimarinin her cografyada ayni sekilde iiretilmesinin yanlis oldugundan

bahsetmistir.

e Cagdas toplumun gereklilikleri goz ardi edilmeden Kkiiltiirel siireklilik

kesintisiz devam ettirilmeye ¢calisiimahdir.

Zamanla degisen sosyo-kiiltiirel, toplumsal ve teknolojik degisim ve gelisimler
neticesinde mimari iiretim pratigi de degismektedir. Mimari i¢inde yasanilan ¢agin
gerekleri ile uyum saglarken toplumun sahip oldugu sosyo-kiiltiirel degerleri de goz
ardi etmemelidir. Kiiltiirel siireklilik kopmadan mimari siireklilik siirdiiriilmeye
calistimalidir. Elbette bu demek degildir ki geleneksel mimari oldugu gibi degismeden
tretilmeye devam etmelidir yahut bir takim yapisal elemanlar oldugu gibi
kopyalanarak niteliksiz tasarimlar meydana getirilmelidir. Gelisen teknoloji ve
degisen hayat bicimiyle uyumlu olacak sekilde devam eden bir kiiltiirel tasarim siireci

amagclanmalidir.

e Yerel mimarinin icinde barindirdig1 evrensel degerler analiz edilerek

cagdas konut tasarimi miimkiin olabilir.

Birgok mimar ve arastirmaci geleneksel mimarinin 6ziinde evrensel degerler tasidigini
ifade etmistir. Sedad Hakki’nin Taslik Kahvesi tasarimindaki amacinin sivil Tiirk
mimarisindeki sadeligin modern mimariye ne kadar yakin oldugunu gostermek
istemesiyle, Bruno Taut’un Japon odasinin neredeyse bos i¢ mekan diizenlemesinin
basitlige dikkat cekmesi dnemli noktalardir. Eldem, Taut, Le Courbusier gibi mimarlar
geleneksel mimarinin sadeligi, islevselligi, malzeme kullanimindaki ekonomikligi,
yapim sistemindeki basitligi, i¢ mekan diizenindeki insani Olgiileri, siirdiiriilebilir
olmasi, topografyaya uyumu, fiziksel ¢evre kosullarina gore insa edilmesi, esnek
olmasi gibi dzellikleri ile modern mimariye benzedigini ifade etmektedir. Bu durumda
kiiltirel ve yerel degerleri tiimiiyle reddeden ¢agdas konut {iretiminin anlamsizligi

ortaya ¢ikmaktadir. Eger geleneksel mimari dogru sekilde analiz edilip anlagilabilirse
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barndirdig1 evrensel degerlerden yola cikilarak cagdas konut tasarimi yapmak

mimkiin olabilir.

e Yere ozgii, gelenegi uyarlayarak devam ettiren veriler baglamindan

koparilmadan yeni ve modern mimarlk iiretilebilir.

Sonug olarak bu tez ¢alismasi bize gostermistir ki modern konut tasarimlarinda yere
Ozgii, kiiltiire 6zgii, gelenege 6zgii veriler baglamsalliktan kopmadan uyarlanarak yeni
ve modern mimarlik iiretmek miimkiindiir. Geleneksel mekan bilesenleri yerel ve yeni
malzemelerle ve ¢cagdas tasarim metotlariyla harmanlayip 6zgiin ve modern eserler
ortaya konulabilir. Geleneksel ile modern arasinda dogru bir bag ve iletisim kurularak
insanlarin kendini i¢inde yabanci hissetmedikleri mekanlar iiretilebilecegi ortaya
cikmaktadir. Konut bireyi, birey toplumu etkilemektedir. Bireyin icinde bulunmaktan
memnun oldugu konut iiretimi toplumun huzuruna bir vesile olabilir. Insan ancak
celigkinin olmadigi bir hayatta mutlu ve huzurlu olabilir. Yasanan mekan, ait olunan
kiiltiirel hayata imkan verdigi olglide geliskisizdir. Her iilke, her kiiltiir, her toplum

kendine ait modern mimariyi olugturmay1 amaglamalidir.

e Tez calismasinda tasarlanan algoritma baska bilesenlerle uygulanarak
baska cografyalarda geleneksel konut ile modern konut mimarisi

arasindaki iliski ortaya konabilir.

Bu ¢alismanin bilim agisindan 6nemi, ¢aligma kapsaminda Japonya ve Tiirkiye’deki
konutlarda kullanilan bu analiz yonteminin baska cografyalarda ve kiiltiirlerde de
geleneksel konut-modern konut iliskisini anlamak igin evrensel bir yontem olarak
uyarlanabilir olmasidir. Bu yontem modern konutlari, geleneksel konutlarin plan,
cephe ve i¢ mekan bilesenleri ile analiz edip benzerlikleri ortaya koymayi
amaglamaktadir. Diinyanin farkli cografyalarinda buna ek olarak bazi 6zel yontemler
gelistirmek de miimkiin olabilir. Bununla birlikte bu ¢alisma malzeme, yapim yontemi,
iklim gibi daha ayrintili analizlerin yapilabilecegi daha ileri bilimsel ¢aligmalar icin

sadece bir temel olusturmaktadir.

Sonug olarak bu calismanin, mimarlik tarihi ve mimari tasarim arakesitinde yeni bir
bakis acis1 gelistirerek modern konut tasariminda geleneksel konut tasarimindan nasil

yararlanabilecegine iliskin bir kilavuz olacagi diisiiniilmektedir.
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