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OZET
DISTOPIK GELECEK BAGLAMINDA ALTERNATIF KONUT
IMGESININ TEMSILi VE URETILMESI
Merve BOLUKBASI
Doktora, Mimarlik
Tez Danismani: Dog. Dr. Sahika OZDEMIR
Haziran, 2022 - 268 + XXIII Sayfa

Bu tez calismasi ile alternatif gelecek senaryolari baglaminda kurgulanan konut
mekanlar1 ele alinmaktadir. Alternatif konut imgesi {izerinden tartisilan gelecegin
konut mekanlari, distopik bir gelecek ortamu ile iklim krizi merkezli degisen fiziksel
cevre gercevesinde degerlendirilmektedir. Calisma kapsaminda diinya ekosisteminin
mevcut durumunun gecirmekte oldugu degisim ve doniisiimler ile birlikte konut
mekanlarinin  donilisime ugrayan c¢ergeve ve mekanizmast sorgulanmaktadir.
Gelecegin ekosistemi ile bu ekosistemin bir bileseni olarak yeni ve alternatif konut

mekanlarina dair Onerileri ve kavramsal ¢er¢evelerin sunulmasi s6z konusudur.

Bu baglamda gergeklestirilen ¢caligmalarda sinemasal anlatinin alternatif bir yontem ve
ara¢ Onerisi olarak denenmesi yoluyla sinema disiplininin tasarim siire¢lerine olan
katkilar1 tartisilmaktadir. Disiplinler arasi bir yaklasimla gergeklestirilen bu
calismalarda sinemasal anlatinin bir temsil araci olarak kullanilmasi ile analiz, tartisma
ve iiretim siireclerini gelistiren bir yontem denemesi gerceklestirilmektedir. Alternatif
konut imgesi liretimi siire¢lerinde senaryo olusturma, mekan atmosferi yaratma,
kavramsal baglami sorgulama, calisma cercevesini olusturma ve gorsel anlatiy1

gelistirme gibi kapsamlarda sinemasal anlatinin giiciinden faydalanilmaktadir.

S6z konusu kavramsal baglam ve disiplinler aras1 uygulamalar kapsaminda alternatif
konut imgesi ve gelecek senaryosu onerileri lizerindeki ¢aligmalar, farkli yorumlari ve
tartismalar1 genis bir yelpazede sunabilmek adina farkli katilime1 gruplariyla yapilan
alan caligmalariyla sunulmaktadir. Tasarime1 adaylar ile gerceklestirilen g¢alismalar
sayesinde c¢alisma kapsaminda sunulan kavramsal baglamin ve disiplinler arasi
yaklagimlarin tasarim siireclerinin erken donemlerine entegre edilebilmesinin

saglanmasi hedeflenmektedir.



Tiim bu baglamda tez calismasi ile iklim krizi kaynakli bir distopik g¢ercevede,
alternatif gelecek senrayolarinin olusturulmasi ve bu baglamda alternatif konut
imgelerinin iiretilmesi s6z konusudur. Bu iiretim siire¢lerinde disiplinler arasi yeni
yontem ve ara¢ Onerilerinin denenmesi yoluyla bu ara¢ ve ydntemlerin tasarim
siireglerine katkisinin tartisilmast  hedeflenmektedir. Gergeklestirilen ¢alisma,
cergevesi, silireci ve sonuglartyla soz konusu alanlarda alternatif yaklasim ve

uygulamalarin artirilmasini amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Distopya, gelecek, iklim degisikligi, konut, barinma, tasarim

egitimi.
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ABSTRACT
REPRESENTATION AND PRODUCTION OF THE IMAGE OF
ALTERNATIVE HOUSING IN THE CONTEXT OF THE
DYSTOPIC FUTURE
Merve BOLUKBASI
Ph. D. Architecture
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Sahika OZDEMIR
June, 2022 - 268 + XXIII Pages

In this thesis, housing spaces that are constructed in the context of alternative future
scenarios are discussed. The housing spaces of the future, discussed through the image
of alternative housing, are evaluated within the framework of a dystopian future
environment and a changing physical environment centered on the climate crisis.
Within the scope of the study, the changes and transformations that the current state of
the world ecosystem is going through, as well as the transforming framework and
mechanism of residential spaces are questioned. It is in question to present proposals
and conceptual frameworks for the future ecosystem and new and alternative housing
spaces as a component of this ecosystem.

In the studies carried out in this context, the contributions of the cinema discipline to
the design processes are discussed by testing the cinematic narrative as an alternative
method and tool proposal. In these studies, which are carried out with an
interdisciplinary approach, a method experiment is carried out that improves the
analysis, discussion and production processes by using cinematic narrative as a
representation tool. In alternative housing image production processes, the power of
cinematic narrative is utilized in scopes such as creating scenario, space atmosphere,
questioning the conceptual context, creating the working framework and developing
the visual narrative.

Within the context of the mentioned conceptual context and interdisciplinary practices,
studies on alternative housing image and future scenario proposals are presented with
field studies with different participant groups in order to present different
interpretations and discussions in a wide range. Thanks to the studies carried out with

the designer candidates, it is aimed to ensure that the conceptual context and

vii



interdisciplinary approaches presented within the scope of the study can be integrated
into the early stages of the design processes.

In this context, with the thesis work, alternative future scenarios are created in a
dystopic framework originating from the climate crisis and alternative housing images
are produced in this context. It is aimed to discuss the contribution of these tools and
methods to the design processes by testing new interdisciplinary methods and tool
proposals in these production processes. The study, with its framework, process and

results, aims to increase alternative approaches and practices in these areas.

Keywords: Dystopia, future, climate change, housing, sheltering, design education.
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BIiRINCI BOLUM

GIRIS

Diinya, icinde yasanilan en genis mekan birimi olarak temelde tiim insanlik i¢in bir
‘konut mekani1’ olarak ele alinabilmektedir. Bu en genis kapsamdaki konut mekaninin
gecirmekte oldugu degisimin izleri ise her gecen giin artarak, s6z konusu mekéan igin
farkli bir gelecegin sinyallerini vermektedir. 1800°1i yillardan gliniimiize gelen
siirecte, tarith boyunca diinya ekosisteminde goriilmemis olan say1 ve siklikta
degisimlerle karsilagilmaktadir. Kiiresel iklim krizi baglaminda ele alinan bu
degisimler fiziksel, sosyal, ekonomik, siyasi ve benzeri tiim kapsamlardaki ¢evrelerin
yadsinamaz bir doniisiime ugramakta oldugunun sinyallerini vermektedir. S6z konusu
degisimlerin cercevesine bakildiginda ise diinya ekosistemi ve i¢inde yer alanlarin
gelecekte varacagi olasi noktalarin, distopik ve hatta apokaliptik bir baglamda ele
alabilecegi goriilmektedir. Bu kapsamda mevcut kosullar 1s1ginda yapilacak
degerlendirmeler ile yeni diinya ekosisteminin tartisilmasini saglayacak ve olasi
gelecek senaryolart baglaminda degerlendirmeler gerceklestirecek ¢aligmalarin

gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

1.1. Amag

S6z konusu baglamdan yola ¢ikarak tez ¢alismasinin baslangi¢ noktasini, alternatif
gelecek senaryolarinda kurgulanacak olan olas1 konut mekanlari olusturmaktadir.
Calismanin temelinde, mevcut ekosistem ve fiziksel cevrenin gegirmekte oldugu
doniisiim kapsaminda orta vadeli bir gelecekte varacagi noktalarin ne olabilecegi ve
bu yeni olast ekosistem igerisinde yer alacak konut mekanlarinin yeniden nasil
yorumlanabilecegi sorulart yer almaktadir. Bu temel sorularla baslayan tez ¢alismasi
siirecinde Oncelikli olarak gelecek kavram ve konseptinin ele alinacagi cerceveye
deginilmektedir. Degisen fiziksel ¢evre ve ekosistemin gilincel durumundan yola
cikarak, alternatif gelecek senaryo ve konseptlerinin distopik bir ¢ercevede ele
alinmasi s6z konusudur. Mevcut fiziksel ¢evre ve ekosistemin gecirmekte oldugu ve
ongoriilen degisimlerin 15181inda s6z konusu sistemin yeniden yorumlanmasi ve olasi
senaryolarin kurgulanmasi c¢alismanin ana adimlarindan biri olmaktadir. Yeniden
yorumlanan ve kurgulanan olasi gelecek senaryolari yeni ekosistemin ¢ergevesini

belirleyerek alternatif mekan kurgularmin zeminini hazirlamaktadir. Bu kapsamda



alternatif mekan kurgulari, insanin en temel ihtiya¢ ve haklarindan biri olan barinma
konusu baglaminda s6z konusu alternatif gelecek ortaminda yer alacak konut
mekanlar1 olarak ele alinmaktadir. Ekosistemin gecirecegi degisim ve doniisiimle
birlikte kapsami, ¢ergevesi ve mekanizmasi doniisecek olan konut mekanlarina dair
yapilan Onerilerde bu doniisiimlerin sorgulanmasi s6z konusu olmaktadir. Tim bu
kapsamda tez calismasi ile tartisilan ve hedeflenen iki noktadan ilki, gelecegin
ekosistemi ve bu ekosistemin bir bileseni olarak yeni ve alternatif konut mekanina dair

Onerilerin gelistirilmesi olmaktadir.

Calisma kapsaminda hedeflenen 6nemli bir diger nokta ise, tasarim Onerilerinin
gelistirilmesi siirecinde kullanilan disiplinler arasi araglar ve yaklasimlar yoluyla
alternatif pratiklerin olusturulmasidir. Bu baglamda tez c¢aligmasi ile hedeflenen,
alternatif gelecek senaryolar ile alternatif konut imgelerinin {iretilmesi siireclerinde
yeni yontem ve ara¢ Onerilerinin denenmesi yoluyla, bu ara¢ ve yontemlerin tasarim
sireclerine katkisinin tartisilmasidir. Gergeklestirilen ¢alisma gergevesi, siireci ve
sonuclariyla s6z konusu alanlarda alternatif yaklasim ve uygulamalarin artirilmasini

amagclamaktadir.

1.2. Kapsam

Tez calismasina dair kapsamin olusturuldugu siirecte 6ne ¢ikan iki nokta temel baglam
ve uygulama adimlar1 olmaktadir. Sekil 1.1°de goriilen 6zet semada temel baglam ile

uygulama adimlarina ait ana bagliklar goriilmektedir.

Temel Baglam Alan Calismasi / Uygulama
iklim Krizi Distopik Distopik Bir Alternatif Alternatif
.. Gelecek ve Cevrede Gelecek
ve Degisen —» e — ; . Konut
Ekosistem Apokaliptik Barinma Imgeleri ve i leri
Cergeve Olgusu Senaryolari mgelen

Arag Olarak Sinema ve Disiplinler Arasi Iliskiler

Sekil 1.1: Tez cahismasinin kapsamina dair 6zet sema.

Buna gore, iklim krizi ve degisen ekosistem temel baglamindan yola ¢ikarak distopik
bir gelecek ve apokaliptik bir cercevenin olusturulmasi séz konusudur. Iklim krizi
cercevesinde olusturulan alternatif gelecek imge ve senaryolarinin kurgulanmasi adina

distopik c¢ercevenin tanimlanmasi Onem kazanmaktadir. Bu kapsamda, temel



¢er¢evenin olusturulmasinin ardindan gelen kisimda ¢alismaya ait kavramsal baglamin
kurgulanmasi ve sunulmasi s6z konusudur. Buna gore oncelikli olarak distopya ve
iitopya kavramlarina deginilerek gelecek senaryolarinda kullanilmasi hedeflenen
‘iklim krizi baglaminda distopik ¢evre’nin altyapisim1 olusturacak temel kavramlar
sorgulanmaktadir. Sonrasinda degisen diinya ekosisteminin kiiresel iklim krizi
baglaminda ele alinmasi ve gelecegin diinyasinda s6z konusu krizin yeni bir distopya
olarak tartisilmasi1 gelmektedir. Kiiresel iklim krizinin neden oldugu siirecle birlikte
apokaliptik bir gelecek ve distopik bir ¢evrenin tanimi yapilarak ¢alisma kapsaminda

onerilecek gelecek senaryolarinin altyapist hazirlanmaktadir.

Gelecek kavramina yonelik distopik bakis a¢isinin olusturulmasimun ardindan, s6z
konusu distopik cevrede barinma olgusunun sorgulanmasi gelmektedir. Degisen
ekosistem ve distopik gelecek altyapisinda yer alacak konut mekéanlarina dair
tartigmalar gergeklestirilmektedir. Konut mekanlariin gecirdigi donlisim ve
gelecegine yonelik tartismalar ile gelecek ve konut kavramlarinin distopik bilim kurgu
sinemasinda ele alimis sekillerine dair Ornekler lizerinden yapilan tartismalar
gerceklestirilmektedir. Boylelikle gelecek senaryolart ve konut mekanlarina dair
yapilacak Onerilerde kullanilacak olan kavramsal baglam ve veri setleri ortaya

cikmaktadir.

Iklim krizi, degisen ekosistem, distopya ve barinma olgusu ¢ercevesinde sunulan ve
tartisilan temel baglamin ardindan, tez ¢aligmasinin arastirma alani olarak sinema ve
disiplinler aras1 ilskiler gelmektedir. Caligma kapsaminda sinemasal anlati uygulama
adimlar1 i¢in bir yontem ve arag olarak dnerilmektedir. Bu baglamda 6zellikle distopik
bilim kurgu anlatilarina deginilmektedir. Caligmanin ana cergevesi baglaminda
gelecek tasvirlerine yonelik yaklagim nedeniyle tercih edilen bilim kurgu sinemas1 ve
onun alt dalinda yer alan distopik bilim kurgu yapimlar1 gelecege dair dngoriilerin
olusturulmasi ve mekan atmosferi ile imgesinin liretimine dair stireglerin gelistirilmesi
adina O6nem kazanmaktadir. Sinemasal anlatilara dair altyapmin sunuldugu tez
boliimlerinde 6zet olarak sinemanin atmosfer iiretimindeki yeri, gorsel anlati tiirii
olarak kapsami ve temsil araci olarak 6nemi tartisilmaktadir. Bir sonraki asamaya
gecildiginde ise mimarlik ve sinema disiplinleri arasindaki ilgkilerin sorgulanmasi ve
sinemanin mimari tasarim siireglerinde bir ara¢/yontem olarak kullaniminin

tartisilmas1 s6z konusudur. Disiplinler arasi bu iligkiler, 6zellikle tez ¢alismasinin



uygulama siirecinde gergeklestirilen tasarim egitimi siirecini de i¢inde bulunduran

kapsamda ele alinmaktadir.

S6z konusu kavramsal baglam ve alternatif yontemlere dair icerigin ana kurgusunun
gelistirilmesi ile birlikte gelinen noktada, baglam ve yontemin uygulama kapsaminda
ne sekilde tartisilacagi ve sunulacagi sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Tez siirecinin bu
kismina gelindiginde, gelecek senaryosu ve alternatif konut imgesine dair yapilacak
Onerilerin hangi cercevede gerceklestirilecegi dnem kazanmaktadir. Bu dogrultuda
farklr alternatif yorumlar1 gdrebilmek ve tartismay1 genis bir yelpazede sunabilmek
adina farkli katilimci gruplariyla yapilan alan caligmalarinin gerekliligi ortaya
cikmaktadir. Bu kapsamda uygulama adimlarinda egitim siiregleri devam eden
tasarimct adaylariyla calismalar gergeklestirilerek degerlendirmeler sunulmaktadir.
Uygulama siireci kapsaminda yer alan iki alan ¢alismasinda katilimci olarak i¢
mimarlik tasarim egitimi siirecinde bulunan 6grenci gruplari yer almaktadir. Katilimci
gruplarinda tasarimer adaylarinin tercih edilmesinde goz Oniinde bulundurulan ana
nokta ise, c¢alisma kapsaminda sunulan kavramsal baglamin ve disiplinler arasi
yaklagimlarin tasarim siireclerinin erken donemlerine entegre edilebilmesinin
saglanmasidir. S6z konusu katilimc1 gruplariyla gerceklestirilen ¢alismalarda sirasiyla
kavramsal baglama dair temel verilerin paylasimi, calismaya dair kurgunun
aciklanmasi, katilimcilarin gelecek imgesi ve senaryosuna dair c¢alismalarinin
sunulmas1 ile yine katilimcilarin alternatif konut imgesine dair g¢aligmalarinin
sunulmas1 adimlar1 yer almaktadir. Katilimct gruplariyla gerceklestirilen ¢alismalarin
son adimini ise siireclerin verimliligini degerlendirmek adina gergeklestirilen anket

calismalar1 olusturmaktadir.

Tez caligmasinin uygulama adimlar1 kapsaminda sunulan tiim siire¢ ve g¢alismalar
sonucunda, tiim caligma siirecinin bir degerlendirmesi niteliginde olan yorum ve
tartigmalar gerceklestirilmektedir. Yorum ve tartismalarin sunulmasinin ardindan bu
calisma sonucunda elde edilenler 1s181nda gelecekte gergeklestirilebilecek calismalara

yonelik onerilerde bulunulmaktadir.

1.3. Yontem

Tez galigmasnin amag ve kapsaminin olusturulmastyla birlikte ¢aligmanin yonteminin
olusturulmas1 s6z konusu olmaktadir. Bu baglamda Sekil 1.2°de verilen Ozette

goriilebilecegi lizere ¢calismanin yontemini dort ana unsur olusturmaktadir. Bu unsurlar



baglam, arag, uygulama ve degerlendirme ana basliklariyla 6zetlenebilmektedir. Buna
gore oOncelikli olarak tez calismasinin kavramsal baglaminin olusturulmasi so6z
konusudur. Kavramsal baglamin olusturulmasinin ardindan tez ¢alismasinda
kullanilan ara¢ olarak sinema sunulmaktadir. Kavramsal baglam ve c¢alismada
kullanilacak aracin sunulmasi ile uygulama adimina gecilmektedir. Uygulamada
gerceklestirilen alan calismalari sonucunda ise degerlendirmeler gerceklestirilerek

tartismalar sunulmaktadir.

Baglam - Arag Uygulama - Degerlendirme
Temel Kavramlar Atmosfer Uretim Ve Temsil Tasarimci adaylari ile Sonug ve tartigmalar
Araci Olarak Sinema gergeklestirilen alan
* Kiiresel Iklim Krizi ¢aligmalari
* Degisen Ekosistem *  Gelecege dair fikirlerin
* Gelecek sekillendirilmesi * Gelecek Imgesi
* Distopya *  Mekan algisinin * Alternatif Gelecek
* Barinma gii¢lendirilmesi Senaryosu
* Konut e  Senaryo ve konsept * Alternatif Konut
* Bilim Kurgu iligkisinin kurgulanmast Imgesi
e Senaryo olusturma * Anket
*  Mekan atmosferi kurgusu
.

Sekil 1.2: Tez caliymasinin yontemine dair 6zet sema.

Bu kapsamda tez ¢alismasinin temel baglaminin olusturulabilmesi adina, kiiresel iklim
krizi, degisen ekosistem, gelecek, distopya, barinma, konut ve bilim kurgu kavramlari
tizerinden ana kurgu iliskilendirilmekte ve sunulmaktadir. Sunulan temel kavramsal
baglam ile uygulama adiminda bulunan alan caligmalarinin kavramsal altyapisi

olusturulmaktadir.

Baglamdan uygulamaya giden adimlardaki siirecte, ¢calismanin bir diger 6nemli unsuru
ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada kavramsal baglamin tartisilmasi iizerinden ilerleyen
siirecin anlatim ve aktarimi igin gelistirilecek ve kullanilacak araclar Snem
kazanmaktadir. Temel olarak gelecek senaryosu olusturma ve alternatif konut
mekaninin atmosfer olarak sunumu olarak 6zetlenebilecek tartisma ve uygulama
asamasinda bu siiregleri destekleyecek bir aracin Onerilmesi gerekmektedir. Bu
baglamda disiplinler aras1 bir yaklasimin ¢aligmanin cercevesini destekleyecek bir
unsur olmasi s6z konusudur. Senaryo olusturma ve mekan atmosferini yaratma
stireglerinde kavramsal baglami sorgulama, ¢alisma g¢ercevesini olusturma ve gorsel

anlatiy1 gelistirme gibi kapsamlarda sinemasal anlatinin 6nemli bir arag haline geldigi



goriilmektedir. Genel olarak, sinemasal anlatinin bir temsil araci olarak kullanilmasi
analiz, tartigma ve tUretim siireclerini geligtiren bir yontemin ortaya g¢ikmasini

saglamaktadir.

Baglam ve ara¢ adimlarinin olusturulmasiyla birlikte uygulama adimina gelindiginde
Sekil 1.3’te yer alan 6zet siire¢ kullanilmaktadir. Buna gore ilk asamada, ¢alismanin
temelini olusturan kavramsal baglam ve literatiir 6zetinin, sunumlar ve agiklama
foyleri yardimiyla, katilimc1 gruplariyla paylagilmasi yer almaktadir. Temel altyapinin
olusturulmasinin ardindan uygulamarda kullanilacak ara¢ olarak sinemanin tanitilmasi
ve uygulamalardaki kullanimina yonelik verilerin paylasilmasi gelmektedir. Temel
baglam ve uygulama aracina dair altyapi olusturulduktan sonra ise tez ¢aligmasinin
sorgulamakta oldugu alternatif gelecek ve konut kavramlarina yonelik calismalar

gergeklestirilmektedir.

N\ " N\
‘ Alternatif
Kavramsal _Gelecek Uygulama
Baglam ve UAygulama Imgesi ve \ Anket Sonuglari,
: . racinin : < .
Literatiir | Senaryosu ile Caligmalari Degerlendir-
P Tanitilmast :
Ozeti Alternatif meler
Konut Imgesi

Sekil 1.3: Uygulama adiminin yontemine dair 6zet sema.

Alternatif gelecek ve konut kavramlarina yonelik gergeklestirilen caligmalar ile tim
uygulama siirecinin degerlendirilmesi kismina gelindiginde anket uygulamalarindan
faydanilmaktadir. Tez ¢aligmasi kapsaminda gerceklestirilen uygulama adimlarinin
sonuncusu olarak katilimcilarla gerceklestirilen anket caligmalari ile kavramsal
baglamin olusturulmasi ve aktarilmasi, disiplinler arasi yontem uygulamalarinin
degerlendirilmesi ile siirecin verimliligi gibi konular sorgulanmaktadir. S6z konusu
sorgulamalarin  gerceklestirildigi son adimi ise wuygulama sonuglart ve

degerlendirmeler olusturmaktadir.

Tez ¢aligmasinin yontemine ait son adim olarak ise uygulama adimin takip eden ve
tiim ¢aligma siireci ve sonuglarina dair tartisma ve Onerilerin yer aldig1 degerlendirme

adimi gelmektedir.



IKiINCi BOLUM

DISTOPiIiK GELECEK VE KONUT iMGELERIi

Diinya ekosisteminin orta vadeli bir gelecekte varacagi yer ve bu olasi ekosistem
icerisinde yer alacak konut mekanlarina yonelik yapialcak onerilerde kavramsal
baglami en temel anlamdan gelecek ve konut kavramlari olusturmaktadir. Tez
calismasinin bu bdoliimiinde gelecek kavraminin distopya baglaminda ele alinarak
degerlendirilmesi ile konut kavraminin kavramsal altyapisinin sunulmasi s6z

konusudur.

2.1. Ekosistem Degisimi, Apokaliptik Gelecek ve Distopya

Calismanin temelinde yer alan distopik gelecek kavrami ve yaklagimindan
bahsederken, s6z konusu distopyanin ¢ercevesinin olusturulmasi gerekmektedir. Bu
cerceveyi olusturabilmek i¢in Oncelikli olarak distopya kavramimin kapsami, arka
plani ve iligkili oldugu kavramlara deginilmesi s6z konusu olmaktadir. Distopyanin
temel cevgevesinin olusturulmasiyla birlikte kiiresel iklim kriziyle olan iligkisinin
sorgulanmas1 ve bu baglamdaki yaklasimin sorgulanmasi gerekmektedir. Calismanin
bu boliimlerinde distopya ve {itopya kavramlarinin temel g¢ergevesinin
sorgulanmasinin ardindan degisen ekosistem ve kiiresel iklim krizi kapsaminda
distopyanin alternatif ¢ergevesi tartisilmaktadir. Mevcut ekosistemde meydana gelen
degisimler ve bu siirecin varabilecegi noktalara dair sunulan veriler yoluyla distopik

bir fiziksel ¢cevrenin 6ngdriisii olugturulmaktadir.

2.1.1. Kavramsal baglam olarak iitopya ve distopya

‘Kim, ne zaman yeni bir cennet yaratmaya girismisse, giicii kendi cehenneminden almigtir.”

Friedrich Nietzsche, Hayat Dedigin Nedir Ki?

Distopyanin baglamindan bahsedebilmek i¢in Oncelikli olarak kopmaz bir iliski
icerisinde oldugu iitopya kavramma deginmek gerekmektedir. Utopya, Oxford
Learners Dictionary sozliiglinde ‘her seyin miikemmel oldugu hayali bir yer veya
durum’ olarak tarif edilmektedir (Url-1). Utopya kelimesinin kdkenine bakildiginda

Yunanca yok/olmayan anlamlarina gelen ‘ou’, milkemmel olan anlamina gelen ‘eu’



ile yer/toprak/iilke anlamina gelen ‘topos’ sozciilerinden tiiredigi goriilmektedir. Bu
baglamda iitopya kelimesi, olmayan yer anlamina gelen ‘outopia’ ile iyi yer anlamina
gelen ‘eutopia’ kelimelerinin birlesiminden olugmaktadir (Demirkan, 2020). Nihai
olarak ‘var olmayan, iyi yer’ olarak 0zetlenebilecek litopya, hem toplum tarafindan
sekillendirilen hem de toplumu sekillendirmeye ¢alisan bir kavram olarak uzun bir

gecmise sahiptir.

Bu baglamda, gecmisten bugiine ideal toplum diizeni arayisinda olan bir¢ok yazar,
filozof, siyasi diisiiniir ve diger entellektiieller farkli toplum mekanizmalar1 ve
alternatif sosyal yapilart kendi tsluplar1 ¢er¢evesinde ortaya koymuslardir (Atasoy,
2017). Utopya kavramiin baslangi¢ noktasinin, M.O. 380 civarinda Platon tarafindan
yazilmis olan ‘Devlet’ eseri oldugu pek ¢ok kaynak tarafindan kabul gérmektedir.
Platon, bu eserinde devlet ve devleti olusturan tiim bilesenler — felsefe, sosyoloji,
politika, hukuk, sanat, adalet, ahlak gibi —lizerine diisiinmekte ve ideal devletin 6ziinde
nasil olmasi gerektigini tartigmaktadir. Devlet eserinden sonra, {itopya geleneginin
esas baslangi¢ noktasi olarak kabul edilen Thomas More’un ‘Utopia’sina gelmeden
once Cicero’nun ‘De Re Publica’ (I1.0. 52), Aziz Augustinus’un ‘De Civitate Dei/Tanr1
Sehri’ (1.S. 426) ve Dante Alighieri’nin ‘De Monarchia’ (1308) eserleri iitopya tiiriiniin
izlerini tasiyan eserler olarak one ¢ikmaktadir (Civelekoglu, 2017). Utopya
geleneginin bat1 diinyasindaki baslangici olarak kabul goren ‘Utopia’, 1516°da Ingiliz
yazar, filozof, hiimanist ve devlet adam1 Thomas More tarafindan kaleme alinmustir.
More, bu eserde Utopia isimli ada ve bu adada yasayan topluma dair; sehirler, yonetim,
giinliik yasam, bilim, sanat, ticaret, toplumsal iliskiler gibi konular iizerinden ideal bir

isleyisin nasil olmas1 gerektigine dair fikirlerini sunmaktadir.

Utopya yazarlari, yer aldiklari toplumlar gdzlemlerken gordiikleri meveut sorunlari,
dogrudan dile getirmek yerine, kendileri sekillendirdikleri kurgusal ortam ve
toplumlar iizerinden tarif etmektelerdir. Bu sekilde insanlar1 kendi toplum yapilarinda
var olan problemler i¢in uyarmayir ve bu problemlere iiretebilecekleri ¢oziimler
konusunda da yonlendirmeyi hedeflemektelerdir (Ulger, 2018). Utopyalarin tanimi
geregi ‘hayali’ bir yer olmasina, gercekte gosterilemeyecek bir {ilkeye ve bir topluma
isaret etmesine ragmen bir yeri, evreyi, mekani ¢agristirdig diisiiniilmektedir. Utopya
kavrami/gelenegine bakildiginda sadece ideal toplum ve toplumsal iliskiler degil ayni
zamanda bu ideal toplumu i¢inde barindiran ideal kentler ve mekanlarin da varlig

goriilmektedir. Bu durum kavram ig¢in o kadar onem teskil etmektedir ki, titopyanin



oncelikli olarak bir lokasyona, mekdna ve kente giydirilen bir tasarim oldugu

sOylenebilmektedir. Ece Ceylan Baba (2020) bu durumu su sekilde tarif etmektedir:

Utopya mekanin var olan halinden kurtarilmis ve en bastan diissel bir sekilde
vapilandiriimis bicimidir. Bu nedenle iitopyalar mekdnsal organizasyonlarin
tiimiinti belirler ve betimler. Konutlardan binalara, isyerlerinden tarlalara,
caddelerden sokaklara, sehrin merkezinden swirlarina kadar kentin tiim
mimarisinin titopya ¢ercevesinde nasil insa edilecegini dogrudan kurgular.

Béylece kentler, ideal toplumu yaratan iz diistimler olma ozelligi kazanir.

Utopya, ‘olmayan bir yer’ anlamini zaman igerisinde ‘iyi yer, ideal yer’ anlama terk
ederken, tarih boyunca insanligin umut ve iyimserligini kaybetmemesini saglamak igin
de calismistir. Ancak ozellikle 20. ylizyilda yasanan savaslar, ekonomik krizler,
fiziksel kosullar, toplumsal degisimler, teknolojik gelismeler gibi birgok girdiyle
birlikte tiim diinyada degismeye baslayan gerek toplumsal gerek cevresel kosullar
itopyalarin ‘naif” sayilabilecek duruma gelmesine yol agmistir. Krishan Kumar (2006)
20. ylizy1l ile birlikte iitopyanin yerini alan distopyanin ortaya ¢ikisini diinya savaslari
sonrasinda yasanan siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal problemlerle
iligkilendirmektedir: ‘1. Diinya Savasi’ndan sonra her yerde iitopyalar geri ¢ekildi.
1920’ler, 1930’lar ve 1940’lar ‘olumsuz anlamda iitopya’, karsi-iitopya ya da
distopyanin klasik donemiydi. Bunlar kitlesel issizlik, kitlesel eziyet, gaddarca
diktatorliikler ve diinya savasi yillartydi’. 20. Yiizyilda yasanan Birinci Diinya Savasi
(1914-1918), ikinci Diinya Savasi (1939-1945), Joseph Stalin donemi (1928-1953),
Rus Devrimi (1917 Bolsevik Ihtilali), Biiyiik Buhran (1929), Nazi Almanyas1 (1933-
1945), Yahudi Soykirmmi, Mussolini Italya’s1 (1922-1945), Hirosima ve Nagasaki
atom bombalar1 (1945), Vietnam Savasi (1955-1975), ispanya I¢ Savasi (Francisco
Franco donemi, 1939-1975), Fransa 1968 olaylari, Kambogya Soykirimi (1975-1979),
Cernobil Niikleer Kazas1 (1986), Soguk Savas Donemi (1947-1991), 1. Korfez Savasi
(1990-1991) ve Ruanda Soykirim1 (1994) gibi olaylar, bu yiizyilin felaketler yiizyil
oldugu gercegini destekleyen olaylardan bazilaridir (Atasoy, 2017). Tiim bunlarla
birlikte sosyal gerceklikleri anlatan, karamsar toplumsal diizeni, hayal kirikliklari,
basarisizliklar1 temel alan bir ‘karsi iitopya — distopya’ kavrami 6ne c¢ikmaya

baslamistir.

Distopya kelimesinin kokenine bakildiginda ise, kavramin tanimi da ortaya

ctkmaktadir: Yunanca ‘dys’ Oneki, yani ‘koti’ ile ‘topos’ yani ‘yer’ kelimesinin



birlesiminden olusmaktadir ve 6zetle ‘kétii yer’ anlaminda ifade edilmektedir (Ulger,
2018). Ancak, Prakash ve digerlerinin (2020) aktardig1 gibi, distopya, adina karsin,
{itopyanin dogrudan z1dd1 degildir. Utopyanin gercek zidd1 ya biitiiniiyle plansiz ya da
ozellikle korkung¢ ve berbat olmak {izere planlanmis bir toplum olmalidir. Tipik
kullanimiyla distopya bu ikisi de degildir; daha ziyade, yanlis yonde gitmis bir iitopya
veya toplumun belli bir kismi i¢in is goren bir iitopyadir. Distopya kelimesinin ilk
kullanimina gelindiginde ise Ingiliz filozof ve ekonomist John Stuart Mill tarafindan
1868 yilinda Avam Kamarasi’nda yapilan bir konusmaya atifta bulunulmaktadir:
‘Onlara {itopyact demek fazla bir iltifat olacaktir, onlara daha ¢ok dis-topyaci ya da
kako-topyact demek gerekir. Genelde iitopyaci denilen sey, gerceklesmesi i¢in fazla
iyi olan seydi; ama onlarin hoslanir goriindiikleri sey gergeklesmesi i¢in fazla kotiidiir’

(Kumar, 2006).

Utopya ve distopyalar igin simdinin tarihi olduklar1 sdylenebilmektedir. Entropi
artigina tabi olan bir evrende, planlamanin dogru yonden ¢ok yanlig yone gitmesinin,
yani iitopya yerine distopya iiretilmesinin ¢ok daha fazla yolu vardir. Cok daha yaygin
olmasindan 6tiirii de distopya yasanan deneyimlerin izlerini tasimaktadir. Utopyalar
bizi ideal bir gelecege tasiyarak bugiinii itham ederken, distopyalar karanlik ve
bunaltict gergekligin tam ortasinda yer almamizi saglamaktalardir (Prakash ve
digerleri, 2020). Bauman’in deyimiyle ise, distopya, bah¢ivanin dibinde biten ayrik
otlaridir (Bauman, 2020). Tiim bu baglamlarda bakildiginda, distopya ideal 6n
goriilerin karsit1 olmaktan ziyade, ge¢mis ve gilinlimiizden gelen gercekliklerle
beslenen ve biiyliyen bir olgu haline gelmektedir. Distopya, yasanilan donem ve
ortamin getirdiklerini analiz eden, sorgulayan ve bu ¢abalarindan ¢ikardigi sonuglar

dogrultusunda projeksiyonlarini gergeklestiren bir durumdur.

Distopyanin bir kavram olarak ortaya ¢ikisina bakildiginda ise 6ncelikli olarak formel
edebi titopyanin kurulmasi gerektigi goriilmektedir. Thomas More un Utopia’sindan
once goriinmez durumda olan distopya, bununla birlikte {itopyanin kendisi kadar
stirekli olan bir tarihe sahiptir. Bu baglamda bakildiginda, Aristotales’in, Platon’un
Devlet’ine dair gerceklestirdigi muhafazakar elestirilerden baslayarak Edmund
Burke’iin 1790 yilinda yayimlanan Fransa’daki Devrim Uzerine Diisiinceler’ine giden
bir slirecten bahsetmek miimkiindiir (Kumar, 2006). Gegmisi iitopya ile sekillenen
distopya modern zamanlara gelindiginde yukarida da bahsedildigi gibi 6zellikle

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari’nin etkileriyle gelisen bir edebi ortamda yer almaya
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baslamaktadir. Bu yeni edebi tiirlin en O6nemli Orneklerinden sayilabilecek olan
Zamyatin’in ‘Biz’i Birinci Diinya Savasi’nin hemen ardindan 1924’te, Huxley’in
‘Cesur Yeni Diinya’s1 iki diinya savasi arasinda 1932°de ve Orwell’in ‘Bin Dokuz Yiiz
Seksen Dért’ii Ikinci Diinya Savasi sonrasinda 1949°da yayimlanmustir. Ug eserin de
kurgularina bakildiginda savas donemi vurgusu goriilmektedir. Uzun yillar siiren
savaglarin ardindan istikrar i¢in ydnetimi ele gegiren baskici iktidarlarin egemen
oldugu bir gelecek tasviri s6z konusudur. Mekan ve zaman agisindan bakildiginda {i¢
eserde de modernizmi zemin olarak kullanan totalitarizmin bir kesisme noktasi oldugu
goriilmektedir. Thomas More, ‘Utopia’ eserinde doga bilimlerini insanin kiiltiirel ve
ahlaki gelisiminin kaynag1 olarak gormektedir ve Francis Bacon da ‘Yeni Atlantis’
eserinde teknolojik gelisme ve bilimsel arastirmanin 6neminden bahsetmektedir. Bu
modernist yaklasimlara karsin bahsi gecen {i¢ distopik eserde, modernizmin 6ziinde
yer alan kimi unsurlarin asir1 uglara yonelerek raymdan ¢iktig1 gelecek tasvirleri s6z
konusudur. Diger iki eserin Onciilii sayilabilecek olan Zamyatin’in ‘Biz’ eserinde Ekim
Devrimi sonrasi Rusya’da komiinist iitopyanin pratige gecerken yasadigi sancilarin
etkileri goriilmektedir. Birinci Diinya Savasi sonrasi yasanan ekonomik buhran,
kargasa ve umutsuzluk ortaminda yayimlanan ‘Cesur Yeni Diinya’, savas sonrasi
diinyaya egemen olan Amerikanvari yagamin anlatildigi bir distopyadir. ‘Bin Dokuz
Yiiz Seksen Dort’ ise, bir yanda Rusya’da kendi ideallerinden sapmis olan komiinizm
ortami, diger yanda fasizmin en u¢ Orneklerinin sergilendigi Nazi kamplarinin
bulundugu bir siirecin ardindan iki rejimde de yer alan totaliter devlet yapisinin toplum
ve insan iizerindeki etkilerinden beslenmektedir. ‘Biz’ ve ‘Cesur Yeni Diinya’ eserleri
teknolojik ilerleme, bilimsel diisiince, doganin matematiksel algis1 gibi konularla yola
cikarak insan1 ve dogay1r makinelestiren bir gelecek kurgularken, ‘Bin Dokuz Yiiz
Seksen Dort” 6ziinde iktidarin bireyin diisiincesine ve bedenine hakim oldugu bir

gelecek kurgulamaktadir (Uretmen, 2017).

20. ytlizy1l ortamiyla birlikte 6ne ¢ikan distopyanin ele alindig1 benzer eserlerden biri
de Katharine Burdekin’in ‘Swastika Geceleri’ eseridir. 1937 tarihli eser Nazilerin
iktidara gelisinden 700 yil sonraki diinyayir anlatmaktadir ve doneminin benzer
eserlerinde goriilen bireyin cinsiyetsizlestirilmesi durumundan uzak olarak erkek
egemen Nazi toplumunda kadinin yerinin de sorgulandigi bir eser olarak One
cikmaktadir. Benzer baglamda, erk, otorite, hegemonya, birey-siyasi yap1 gibi konulari

hayali toplum diizeni {izerinden elestirel bir bakis acisiyla isleyen distopya eserleri
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arasinda H.G. Wells’in 1901 tarihli ‘Aydaki Ilk Insanlar’i, Robert Hug Benson’un
1907 tarihli ‘Diinyanin Efendisi’ eseri, Jack London’mn 1908 tarihli ‘Demir Okge’si,
E. M. Forster’in 1909 tarihli ‘Makine Duruyor’u, Milo Hastings’in ‘Sonsuz Gece
Sehri’, Franz Kafka’'nin 1925 tarihli ‘Dava’si, Charlotte Haldane’in 1926 tarihli
‘Erkegin Diinyas1’, George Orwell’in 1945 tarihli ‘Hayvan Ciftligi’ gibi kitaplar1
sayilabilmektedir (Atasoy, 2017).

Ilerleyen dénemle birlikte drneklerin igerik ve cesitliliginde de bir artis ve farklilasma
goriilmektedir. 1950’11 yillara gelindiginde ve sonrasinda devam eden siirecte, diinya
savaglarinin yaratmig oldugu fiziksel ortam1 takip eden sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
siyasi ortamlarin ¢esitliligi ile teknolojik gelismelerin insan hayatindaki yeri ve
gelecegine yonelik sorgulamalar da derinlesmeye baslamaktadir. Kurt Vonnegut’un
teknolojinin insan yasami kalitesi iizerindeki olumsuz etkilerini agiklayan bir
otomasyon distopyasini tasvir ettigi 1952 tarihli ‘Otomatik Piyano’, Clifford D.
Simak’m nesli tiikenmis bir mit olan insan toplumunu képek toplumunun masallar
tizerinden anlattig1 1952 tarihli ‘Kent’i, Ray Bradbury’nin kitaplarin yasaklandigi ve
yakilarak yok edildigi bir gelecegi anlattig1 ‘Fahrenheit 451°1 bu dénemde karsimiza
cikan ilk Orneklerdendir. Bunlarin yani sira William Golding’in 1954 tarihli
‘Sineklerin Tanris1’ roman ile Philip K. Dick’in sugun islenmeden tespit edilebildigi
bir gelecegi tasvir ettigi 1956 tarihli ‘Azinlik Raporu’ hikayesi de donemin bu anlamda
one cikan eserleridir. Anthony Burgess’in yolundan ¢ikmis ve sebepsiz siddetin kol
gezdigi bir toplumsal yapry1 anlattigi 1962 tarihli ‘Otomatik Portakal’1, yine Philip K.
Dick’in Ikinci Diinya Savas1 sonrasi diinyaya Nazi Almanya’si ile Japonya’nin hakim
oldugu bir siyasi ve toplumsal yapiy1 anlattigi 1962 tarihli ‘Yiiksek Satodaki Adam’1
ile post-apokaliptik bir gelecekte gecen 1968 tarihli ‘Androidler Elektrikli Koyun
Diisler mi?’ eseri gibi yapitlar toplumsal yapi, siyasi ortam ve teknolojiden beslenen
hikayeleriyle distopik edebiyata varolussal bir bakis agisiyla yaklasmaktalardir. Harry
Harrison’in diinya niifusundaki artis ile ortaya ¢ikan kitlik sorunu ve toplumsal
yozlagmay1 tasvir ettigi ‘Yer Ac¢in! Yer A¢in!’ eseri, John Brunner’in 1968 tarihli
‘Stand on Zanzibar’i, Doris Lessing’in 1974 tarihli ‘Hayatta Kalma Giincesi’,
Margaret Atwood’un 1985 tarihli ‘Damizlik Kizin Oykiisii’, P.D. James’in 1992 tarihli
insanligin neslinin tiikenmesini temel alan ‘Children of Men’i, Maggie Gee’nin

kiiresel iklim degisikligi temelli olarak ele aldig1 1999 tarihli ‘Buz Insanlar1’ eseri gibi
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ornekler 21. yiizyila gelene dek distopya alaninda verilmis olan 6nemli eserler arasinda

yer almaktadir.

21. yiizy1l ile distopya alaninda verilen eserlerin ele aldig1 konularin, kiiresel iklim
degisikligi ve bunun neden oldugu felaketler ile sonuglarinin yasandigi bir diinya
ortami, salgin hastalik ve pandemiler benzeri biyolojik felaketlerin varligi gibi
giiniimiiz problemlerine odaklandigi goriilmektedir. Giiniimiizde, sanayi devrimiyle
baslayan, araliksiz sekilde gelisen ve biiyliyen endiistri ile teknolojinin, insan hayatini
sadece olumlu yonde degil ayn1 zamanda negatif ¢iktilariyla da etkiler duruma geldigi
goriilmektedir. Distopyalarin bu doneme kadar 6nemli 6l¢iide beslendigi savas ortami
ve kiiltiirli ile bunlarin etkileri gibi konular yerini, her gegen giin geri doniilemez bir
noktaya dogru ilerleyen iklim degisikligi, afetler ve kiiresel salginlar ile bunlarin
sonucu olarak toplumsal yap1 ve ekonominin sekillenmesi gibi konulara birakmaya
baslamaktadir. Bu baglamda ele alinabilecek yakin donemin Ornek eserlerinden
bazilar1 David Mitchell’in 2004 tarihli ‘Bulut Atlas’1, Kazuro Ishiguro’nun 2005 tarihli
‘Beni Asla Birakma’si, Cormac Mccarthy’nin 2006 tarihli ‘Yol’'u, Margaret
Atwood’un 2003, 2009 ve 2013 tarihli ‘Antilop ve Flurya’, ‘Tufan Zamani’ ile
‘DelliAddem’ Uclemesi, Suzanne Collins’in 2008, 2009 ve 2010 tarihli ‘Aclik
Oyunlarr’, ‘Atesi Yakalamak’ ile ‘Alayc1 Kus’ Uglemesi olarak siralanabilmektedir.

Zaman ve degisen diinya ile distopyanin da g¢ercevesi donlismektedir. Distopyanin
konusu artik sadece bir savas ortami1 veya savas sonrasi diinyast degil — bu 6zelligini
muhafaza etmekle birlikte — ayn1 zamanda bu ortamlardan arta kalan diinyanin yeni
problemleridir. Tiim insanlig1 dolayli yoldan etkileyen olaylar glinlimiizde yerini etki
alan1 ¢cok daha genis ve dogrudan gergeklesen olaylara birakmaya baglamistir. 21.
Yiizyil distopyalarinin kapsaminin, yukarida yer alan 6rnek eserlerin geligim siirecinde
de goriilebilecegi gibi, artik sadece insana ait ve dair olmaktan ¢ikip i¢inde bulundugu
fiziksel ¢cevreye dogru kaydig: goriilmektedir. Yine gegmis distopyalarda oldugu gibi
giiniimiiz distopyalar1 da insanin ve onun tercihlerinin {iriinleri ve sonuglaridir. Fakat
bu kez ortaya ¢ikan ve ¢ikmaya devam etmekte olan sonuclar insanlig1 geri doniilemez

bir esige dogru stiriiklemektedir.

Yiiz yirmi yil 6ncesinin distopik anlatilarina bakildiginda, bu distopyalarda giiniimiiz
icin 0n goriilen gelecek senaryolarinin benzer baglamlarda simdiki giinliik yasamda
yerini aldig1 goriilmektedir. Gerek teknolojik ve endiistriyel ilerlemeler gerek

toplumsal ve Kkiiltiirel yapmin doniistimii gerekse siyasi ve ekonomik cergeve
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anlaminda bakildiginda distopyanin onciilerinin tahminlerinin yanlis yone gitmedigi
sOylenebilmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde giiniimiiz distopyalar1 da yarin
icin bir ongori niteligindedir. Diisiinsel, yazinsal, gorsel gibi ¢esitli anlatilarda kendine
yer bulan distopyalar, bir yandan giliniimiiz yasamsal ortamina ayna tutarken bir
yandan da gelecekte insanlig1 nelerin bekledigine dair ¢ikarimlarda bulunmaktadir.
Orwell’in de dedigi gibi, gelecek hakkinda 6ngoriide bulunabilmek i¢in 6nce glinlimiiz
diinyasinin degerlendirilmesi gerekmektedir. Tiim bu baglamda, tez g¢aligmasi
kapsaminda yer alan ana kavramlardan biri olarak distopya, gelecek i¢in olusturulacak

projeksiyonlarin temelinde yer alacak olan 6nemli 6gelerden biri olmaktadir.

2.1.2. Yeni bir distopya: iklim krizi ve degisen ekosistem
“Bilmek i¢in suyumu
Ve hazirlikli degildim ve bildim
Ben suyun bir dakika durdugu
Durunca boguldugu bir yerdeyim.”

Edip Cansever, Su

Tez calismasiin temel kurgusu icerisinde yer alan distopya kavraminin giincel
durumla iligkilendirildigi ana nokta iklim krizi baglaminda degisen ekosistem
olmaktadir. Caligma kapsaminda sunulan gelecek senaryolari i¢in kullanilan ana tema
iklim krizi ¢ergevesinde degisen diinya ekosistemidir. S6z konusu ekosistem
degisiminin distopik bir ¢ergevede ele alinmasi ve onerilen bu yeni distopik fiziksel

cevre icerisinde, alternatif konut imgesinin liretilmesi s6z konusudur.

Bu baglamda oncelikli olarak ekosistem kavraminin ¢ergevesi, kiiresel iklim krizinin
giincel durumu ve olas1 gelecek senaryolari tartisiimasi gereken bagliklar arasinda yer
almaktadir. Bu ¢ercevede Oncelikle, ekosistem kavraminin kapsamina bakildiginda,
ekosistemin, yeryiiziinde ekolojik 6zellikleri ve Olgekleri birbirinden ¢ok farkli olan
ve ekoloji alaninda incelemeye konu edinilen mekan birimleri oldugu goriilmektedir.
(Avct, 2017). Fransizca ecosysteme kelimesinden gelen ekosistem kavrami, ‘belirli
bir kisimda bulunan canlilar ile bunlar1 saran cansiz ¢evrelerinin karsilikli iliskileri ile
meydana gelen ve siireklilik arz eden ekolojik sistem’ (Url-2) olarak tarif edilmektedir.
Bir diger tanimda ise ekosistemin, bireyler, popiilasyonlar, topluluklar ve onlarin
biyotik olmayan cevreleri arasindaki iliskiyi incelediginden bahsedilmektedir.

Ekosistem, kendi sinirlar1 igerisinde yer alan biyotik ve abiyotik tiim cevrenin
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bilesenlerinden olusmaktadir. Bu s6z konusu ¢evre bir birim diinya ya da diger bir
deyisle yerylizii iinitesi — mekan birimi olarak tanimlanmaktadir. Bir ekosistemin
varligl, bu sistemlerin yenilenmesini saglayan, enerji ve madde dongiisiine ihtiyac
duymaktadir. Toprak, hava, su ve liretici organizmalar arasindaki iliskiler sonucu
enerji ve besin ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore en biiyiik ekosistem ve fonksiyonel

mekan birimi diinyadir (Avct, 2017).

Bir ekosistemde yer alan her olgu, dogrudan ya da dolayli olarak bir baska olguya
baghdir. Ornegin bir ekosistem sicakliginda meydana gelebilecek bir degisiklik
genellikle bitkilerin yetismesini etkileyecektir ve buna bagl olarak bu bitkiyle
beslenen ya da bunlar1 barmmak olarak kullanan hayvanlar ya degisiklige uyum
saglamak durumunda kalacak ya ekosistemlerini degistirecek ya da yok olacaklardir
(Url-3). Bu cercevede bir ekosistem olarak diinyaya baktigimizda, insani faktorlerin
doga tizerindeki hakim rolii ve etkisi gdz Oniinde bulundurularak ekolojik bakis

acisinin kapsaminin genisletilmesi gerektigi gortiilmektedir.

Bu baglamda degerlendirildiginde, sanayi devriminden giiniimiize uzanan siire
boyunca diinya niifusunda meydana gelen artis, tiiketimin artmasi ve ayn1 zamanda
tiiketim kiiltlirliniin degismesi ile toplumda ihtiyactan fazlasina sahip olmaya dogru bir
egilimin olusmasi, buna bagli olarak arz-talepte ciddi degisikliklerin meydana gelmesi
ve liretimin artmasi gibi konular, gectigimiz iki yiizyili askin siire icerisinde diinya
ekosisteminde, bu zaman dilimine kadar olan degisikliklerden ¢ok daha fazlasinin
gerceklesmesine neden olmustur. Artan {iretimle, ham madde ve dogal kaynaklarin
kullaniminda 6niine gegilemez bir yiikselme meydana gelmistir. Gelisen endiistriyel
altyapilar ve teknolojiler ile iiretim bigimleri degismis ve ¢evreye olan olumsuz etkileri
her gecen giin artma egiliminde olmustur. Artan enerji ihtiyacini karsilayabilmek i¢in
fosil yakitlara yonelmek hem siirdiiriilebilir olmayan bir yontemi ortaya ¢ikarmis hem
de kullanim sonucu ortaya ¢ikan zararli maddelerin tiim fiziksel ¢cevreye yayilmasina

neden olmustur.

Son birkag on yildir, diinya niifusundaki genel artisin, artistaki diislis egilimine
ragmen, gectigimiz iki ylizyillik siirecin baslangi¢c noktasindan ¢ok ilerilere ulagmis
oldugu goriilmektedir. Alman Diinya Niifusu Vakfi’nin (DSW) verilerine gore, 1804
yilinda 1 milyar, 1927°de 2 milyar ve 1959’da 3 milyar olan diinya niifusu, 2021 yilina
girilirken 7 milyar 837 milyon kisiye ulasmistir. Sekil 2.1°de yer alan grafikte

Ozetlenen istatistiklere gore, diinya niifusu her saniye 2,6 kisi artmaya devam
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etmektedir ve Birlesmis Milletler’in (BM) tahminlerine gore diinya niifusu 2050
yilinda 9,7 milyar, 2100 yilinda 11,1 milyar kisiye ulagsacaktir (Url-4).

Diinya: Toplam niifus
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Sekil 2.1: Diinya toplam niifusunda yiizyil sonuna kadar meydana gelecek olasi
artis.

Kaynak: <https://population.un.org/> Erisim tarihi: 25.05.2021

Niifustaki bu artis, dogal kaynaklarin kullaniminda siirdiiriilebilirlikten uzak tavirlara
neden olmaktadir. Birlesmis Milletler Cevre Programi tarafindan 2019 yilinda
yaymlanan ‘Global Resources Outlook’ raporuna gore dogal kaynaklarin kullanimi
1970 yilindan bu yana ii¢ katina ¢ikmistir. Gegmis ve giliniimiizdeki dogal kaynak
kullanim1 modellerine bakildiginda sonuglarin ¢evre ve insan sagligi agisindan negatif
yonde ilerledigi goriilmektedir. Acil ve gerekli onlemler alinmadigi takdirde, hizl
bliylime ve kaynaklarin verimsiz kullanimi nedeniyle ¢evre lizerindeki baski artacaktir
(UN Environment, 2019). Ayni1 zamanda, niifusta kiiresel anlamda meydana gelen ve
devam eden bu artis ile arazi alanlarinin kullanimindaki degisikliklerin yeryiiziinde
neden oldugu sonuclar yadsinamaz noktalara gelmis bulunmaktadir. Tarim arazilerinin
olusturulmasi igin ormanlik alanlarin agilmasi, bu alanlarda bulunan farkli
Olceklerdeki ekosistemlerin hasar gormesi ya da yok olmasina neden olmakta ve bu
alanlarda yasayan tiirlerin nesillerinin tiilkenmesine yol agmaktadir (Sekil 2.2). Ayni
zamanda siirdiiriilebilir olmayan tarim uygulamalarina bakildiginda, Avrupa Cevre
Ajansi’nin 2020 raporuna gore, tarim sektdriiniin Avrupa’nin amonyak emisyonlarinin

%090’indan fazlasindan ve benzen ve etanol gibi metan olmayan ucgucu organik
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birlesiklerin yaklasik %20’sinden sorumlu oldugu goriilmektedir. Siirdiiriilebilir
olmayan tarim uygulamalari toprak, su, hava ve gida kirliligine, dogal kaynaklarin agir1
kullanimina ve biyolojik ¢esitlilik kaybi ile ekosistemlerin bozulmasina yol

agmaktadir.
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Sekil 2.2: Avrupa Cevre Komisyonu Raporuna gore siirdiiriilebilir olmayan
tarim uygulamalarmin ¢evre iizerindeki etkileri.

Kaynak: UN Environment, Global Resources Outlook 2019.

Bunlarin yani sira, enerji tiiketimindeki artis yenilenemeyen enerji kaynaklarinin
kullanimini artirmaktadir ve bunun bir sonucu olarak da atmosfere salinan zehirli
gazlarin miktar1 her gegen giin artis gostermektedir. Sera gazi emisyonu olarak tarif
edilen bu durum hem dogal siiregler hem de insani faaliyetler sonucu
gerceklesmektedir, ancak esas olarak insani faaliyetlerin biiyiik Olclide sera gazi
salimmmina neden oldugu ve bu gazlarin atmosferik konsantrasyonunu artirdigi
bilinmektedir. Avrupa Cevre Ajansi’na gore, kdmiir, petrol ve gaz gibi fosil yakitlarin
endiistri, ulasim, elektrik tiretimi ve evsel kullanim i¢in yakilmasi; tarim ve
ormansizlastirma gibi arazi kullanimi1 degisiklikleri; atiklarin araziye doldurulmasi ve
endiistriyel florlu gazlarin kullanimi gibi durumlar baglica insan kaynakli sera gazi
salmimi Ornekleridir (Url-6). Gida, yakit, hammadde iiretimi ve isleme ile dogal
kaynaklarin c¢ikarilmasi ve islenmesi, sera gazi etkisinin yarisin1 ve biyolojik
cesitliligin yok olmasi ile su stresi problemlerinin ise ylizde doksanini olusturdugu

belirtilmektedir (UN Environment, 2019).
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Glinlimiiz ekosisteminin Ozetle gegirdigi bu siire¢ sonunda geldigi noktada
karsilastigimiz en biiyiik problem ise kiiresel iklim degisikligidir. Diinya atmosferinin
calisma sekline gore, enerji akist siirecinin baslangicinda sistemin en énemli unsuru
giinesten gelen 1siktir. Atmosferin ¢esitli katmanlar1 giinesten gelen bu isinlarin

tamaminin yeryiiziine ulagsmasini engellemektedir (Sekil 2.3).

Yiikseklik Sicakhk Ozellikleri Adi
km Uzay boslugu
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Sekil 2.3: Atmosferin katmanlari.

Kaynak: Avci, M., Ekosistem Cografyasi 2016.

Yeryiizline ulasan giines 1sinlariin %30’luk bir kismi buradan geri yansimaktadir.
Karbondioksit, metan, su buhari, ozon ve azot oksit gibi gazlar sayesinde atmosfer
yeryliziinden yansiyan bu 1sinlarin bir kismini tekrar yeryiiziine gondermektedir. Sera
gazi olarak tarif edilen bu gazlar (diinya atmosferinin bir sera gibi ¢aligmasina neden
olmalarindan dolay1) sayesinde yeryiiziindeki ortalama sicaklik, mevcut ekosistemin
varligimi siirdiirmesini saglayacak bir seviyede kalmaktadir (Url-7). Yerytiziindeki
hayat meteorolojik parametre ve siireclerin etkisi altindadir ve biyosferin yatay ile
diisey yonlerdeki sinirlarini sicaklik kosullari belirlemektedir. Ancak bu gazlarin
atmosferdeki oranlarinin artisi, atmosferin kizildtesi enerjiye karsi gegirgenligini
azaltmaktadir. Gegirgenligin azalmasi ise yeryiiziinde saglanan ortalama sicakligin

artmasina neden olmaktadir. ‘iklim Degisikligi Uzerine Hiikiimetler Arasi Panel (The
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Intergovernmental Panel of Climate Change — IPCC)’ tarafindan 07.08.2021 tarihinde
yaymlanan altinct degerlendirme raporuna (AR6) gore, 2019 yili verilerinde
atmosferdeki karbondioksitin (CO2) 410 ppm, metanin (CH4) 1866 ppb ve nitroz
oksidin (N20) 332 ppb oldugu goriilmektedir ve bu 1750’den bu yana sirasiyla %47,
%156 ve %23 oraninda artiglar1 isaret etmektedir. 2019 itibariyle atmosferdeki
karbondioksit orani iki milyon yilin i¢indeki herhangi bir zaman diliminden ve metan
ile nitréz dioksidin orani ise sekiz yiiz bin yillik siirecin herhangi bir doneminden daha

yliksek durumdadir (IPCC-AR6, 2021).
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Sekil 2.4: Karbondioksit emisyonu ve kiiresel ortalama sicakhik artis1 arasindaki
iligki.

Kaynak: Gates, B., iklim Felaketini Nasi1l Onleriz? Mevcut Coziimler ve Yapilmas1
Gerekenler 2021.

Rapora gore, gectigimiz kirk yillik donemin her on yillik periyodu 1850°den bu yana
Olctilen sicakliklar1 asmis durumdadir (Sekil 2.4). Kiiresel yiizey sicakligi 2001-2020
yillar1 arasinda 1850-1900 yillar1 arasindaki yiizey sicakligindan ortalama olarak 0.99
°C daha yiiksek ol¢tilmiistiir. 2011-2020 yillart arasinda bu artig ortalama 1.09 °C’ye
kadar c¢ikmaktadir ve karasal alanlarda bu durum ortalama 1.59 °C’ye kadar
ulagsmaktadir. Bu siire¢ icerisinde sicaklik artisinin insan etkisi kaynakli olarak
meydana gelen kisminin ortalama 1.07 °C oldugu tahmin edilmektedir (Sekil 2.5).
Kiiresel ylizey sicakligindaki artis 1970’ten bu yana gectigimiz 2000 yillik siire
icerisindeki herhangi bir elli yillik donemden daha hizli sekilde gerceklesmistir. 2011-
2020 yillar1 arasindaki sicaklik artis1 6500 yi1l 6nce gerceklesen ve 0.2 ila 1 °C olan
art1s siirlarin1 agmis bulunmaktadir (IPCC-AR6, 2021).
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Insan etkisinin neden oldugu bir diger durum ise 1990’lardan bu yana artan buzul geri
cekilmesi ve Arktik Deniz’deki buzul bolgelerin azalmasidir. 1950°den bu yana kuzey
yarim kiiredeki kar ortiisii seviyesi azalmaktadir ve Gronland Buz Ortiisii yiizeyindeki
erime orani gectigimiz yirmi yillik siirecte artis gostermistir. 2020 yazinda Arktik
Deniz buzullar gectigimiz 1000 yillik siirecin herhangi bir kisminda olandan daha az
durumdadir. Yine benzer sekilde, okyanus iist seviyesi kiiresel olarak 1970’lerden bu
yana 1sinmaya devam etmektedir ve agik okyanus yiizeylerinde artan asitlesme diizeyi
de artan karbondioksit emisyonuna baglhdir. 1901 ve 2018 yillar1 arasi
degerlendirmelere bakildiginda kiiresel ortalama deniz seviyesi ortalama olarak 0,20
m seviyesinde artig gostermistir. Bu durum 3000 yillik siiregteki higbir yiizyilda bu
seviyeye ulasmamistir (IPCC-AR®6, 2021).

1850-1900'a gore kiiresel yiizey sicakligindaki degisiklikler

a) Yeniden olusturulan (1-2000) ve gdzlemlenen b) insan ve dogal ve yalmzca dogal faktorler kullanilarak
(1850-2020) sekliyle kilresel yiizey sicaklhigindaki (on gdzlemlenen ve simille edilen kilresel yiizey sicaklifindaki
yillik ortalama) degisiklik (y1llik ortalama) degisim (her ikisi de 1850-2020)
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Sekil 2.5: Kiiresel sicaklik degisiminin siireci ve giincel iIsitnmanin nedenleri.
Kaynak: IPCC-AR6, Climate Change 2021: The Physical Science Basis 2021.

Tiim bunlarla birlikte kara biyosferindeki degisiklikler 1970 yilindan bu yana kiiresel
1sinmayla birlikte istikrarli bir degisim gostermektedir. 1950°den bu yana tiim karasal
alanlarda asir1 sicakliklar daha sik goriiliirken asir1 soguklar daha az goriiliir ve daha
az sert hale gelmistir. Asir1 yagislarin siklig1 ve yogunlugu 1950’lerden bu yana ciddi
artis gostermistir. Gegtigimiz kirk yilda tropik kasirgalarin olusma siklig1 artmis ve
Kuzey Pasifik bolgesinde olusan kasirgalarin en yiliksek yogunluklar1 kuzey bolgelere
dogru kaymaya baslamistir. Insan etkisi 1950’li yillardan bu yana birlesik asir

olaylarin yasanmasinin da sebeplerindendir. Kesisen sicaklik dalgalari, kiiresel
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ol¢ekteki kuraklik, bazi bolgelerde meydana gelen yangin havasi ve sel baskinlar1 gibi
olaylar bunlarin &rnekleridir (IPCC-AR6, 2021). iklim degisikliginin bir diger etkisi
de virlis bakteri ve parazit gibi organizmalarin yeryiiziindeki yayilislar1 ve belirli
alanlarda ortaya cikislariyla ilgilidir. Yeryiiziindeki bitki formasyonlarinin yayilis
alanlar biiyiik 6l¢iide sicaklik 6zelliklerine gore sekillenmektedir. iklim 6zelliklerinde
meydana gelen degisiklikler bu vejetasyon formasyonlarmin yerlesim diizenini de
degistirmektedir. Bununla beraber, hayvan tiirleri ile viriis, bakteri, parazit gibi
organizmalarin yayilis alanlar1 da iklim 6zelliklerine gore sekillenmektedir. Sekil
2.6’da yer alan 6rnek senaryoda da goriilebilecegi gibi, bulasici hastaliklarin bulasma
dongiileri lizerinde iklim faktoriiniin 6nemli bir etkisi vardir, benzer iklim 6zellikleri
gosteren bolgelerde benzer viriis, parazit ve bakterilere bagli hastaliklar goriilmektedir

(Avci, 2017).
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Sekil 2.6: Sitma hastaligina yol acan parazitlerden birisinin (Plasmodium
falciparu) kiiresel dagilimi ve iklim deg@isimi senaryolarina gore gelecekteki
durumu.

Kaynak: Avci, M., Ekosistem Cografyasi1 2016.

Tiim bu baglamda degerlendirildiginde, gectigimiz iki ylizyillik siire¢ igerisinde
modern toplumun gelisimiyle birlikte bahsi gegen tiim etmenler, diinya ekosisteminde
meydana gelen degisimlerin geri doniilemez noktalara dogru ilerlemesine neden
olmustur. Bu kapsamda olas1 gelecek senaryolarma bakildiginda ise distopik bir

ekosistem ve apokaliptik bir ¢er¢ceveden bahsetmek s6z konusu olabilmektedir.
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2.1.3. Apokaliptik gelecek ve distopik cevre

‘Hig bu kadar 6zgiir olmamistik. Hic bu kadar aciz hissetmemistik.’

Zygmunt Bauman

Gelecek kavraminin temeline bakildiginda, Tiirk Dil Kurumu sézligiine gore, ‘daha
gelmemis, yasanacak zaman’ ve ‘zaman bakimindan ileri olmasi, gerceklesmesi
beklenen’ anlamlariyla karsilasilmaktadir. Gelecek, bilinen, bilinmeyen ile
bilinemezin bir sentezidir ve insanlarin iizerine yazi yazmalarim1 bekleyen bos bir
levhadan ziyade simdiyi sekillendiren etkili bir 6gedir. Gelecek hem alici hem verici
hem de iletisimcidir. Ayn1 zamanda siireklidir ve tahmin i¢in birden fazla firsat
saglamaktadir (Giiltekin, 2006). Gelecegin diinyasinin nasil olabilecegine dair iyimser
yaklagimlar soguk savas doneminin geride kaldigi, diinyanin artik evrensel bir
miicadele icinde oldugu ve birlikteliklerin yasandigi bir diizene dogru ilerledigi
yonilindedir. Kotiimser yaklasimlar ise savas sonrasi diinyasinin zaman iginde
oncesinden de kotii bir noktaya ulagsacagini ifade etmektedir. Bu baglamda gelecegin
diinyas: i¢in iitopik ve distopik yaklasimlar mevcuttur denilebilmektedir. Onceki
boliimlerde 6zetlenen yeni diinya ekosistemi gercevesinde bakildiginda ise diinyanin
geleceginin her gegen giin bir distopyaya dogru ilerledigi soylenebilmektedir. Artan
ve artmaya devam eden diinya niifusu, tiikenen dogal kaynaklar, siirekli artan ¢evre
kirliligi, degisen ekolojik sartlar ve en 6nemlisi iklim degisikligi gibi ciddi ve Onii
alimamayan problemler diinyanin hizla apokaliptik bir gelecege dogru ilerlemesine
neden olmaktadir. Insanligin sonunu getirecek felaket ya da dinsel terminolojide
‘kiyamet’ olarak, daha genis anlamda ‘diinyanin sonu’, en genis ¢ercevede ise ‘son’
gibi anlamlar1 olan apokaliptik kelimesi, var olan bir diizenin sonuna, sona ermesine,
kendisini tamamlamasina isaret etmektedir (imamoglu, 2019). Sinema ve edebiyatta
distopik anlatilarin bir alt tiirii olarak degerlendirilen post-apokaliptik, diger bir
deyisle kiyamet sonrasi senaryolari ise sosyal veya siyasal yapiin, kiiltiiriin,
endiistrinin, ekolojik dengenin degismesi, kitlesel ¢apta bir savas, insanligin biiyiik bir
kismini ya da tamamini etkileyen yikici bir pandemi vakasi veya bagka bir nedenle yok
olmasi ya da kokten degigsmesinin ardindan hayatta kalan insanlarin kurmus oldugu
bambagka bir diizeni, yeni bir yapiy1 veya kosullart goz oniine sermektedir (Yiiriir,

2017).

Bu kapsamda tez caligmasinda ele alinan gelecek fikri, ekolojik dengelerin degistigi,

diinya ekosisteminin yeniden sekillendigi bir ortamda, diinyanin giincel durumunun
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post-apokaliptik bir gelecege dogru ilerledigi bir yoniindedir. S6z konusu post-
apokaliptik gelecek senaryosunun temelini ise onceden de bahsedilen kiiresel iklim
krizi olusturmaktadir. Iklim krizinin insan hayati iizerindeki dogrudan ve dolaylh
etkilerinin her gegen giin arttig1 net bir sekilde goriilmektedir. Sekil 2.7°de yer alan
semada, iklim krizi sonucu meydana gelen degisimlerin fiziksel ¢cevre, birey ve toplum
tizerindeki etkileri goriilmektedir. Buna gore, iklim krizi sonucu meydana gelen
olaylarin birey ve toplum iizerinde fiziksel ve psikolojik olarak dogrudan ve dolayl
etkilere sahip olmasi s6z konusudur. Bunun yan1 sira daha genis kapsamda fiziksel

¢evrenin doniligiimii de dogrudan etkiler baglaminda ele alinmaktadir.
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Sekil 2.7: iklim degisikliginin saghk ve iyi olus iizerindeki dogrudan ve dolayh
etkileri.

Kaynak: Cankardas, S. & Sofuoglu, Z., Iklim Degisikligi ve Birey Uzerindeki
Etkilerinin Gézden Gegirilmesi 2021.

Iklim degisikligiyle birlikte diinyanin sonu gelmeyen bir afetler dénemine girdigi
sOylenebilmektedir. Bu siiregte yasananlar sadece fiziksel ¢cevreyi degil ayn1 zamanda
sosyal hayat ve daha fazlasim da etkilemektedir. ‘Iklim Degisikligi Alaninda Ortak
Cabalarin Desteklenmesi Projesi’ kapsaminda yayimlanan ‘Iklim Degisikliginin Neden
Oldugu Afetlerin Etkileri’ raporuna gore, insan kaynakli kiiresel isinmanin ortaya
¢ikmasindan sorumlu olan teknolojik gelismeler ve kiiresel egemenliklerini biiyiik

Ol¢iide fosil yakitlarla kuvvetlendiren ‘sanayilesmis kuzey kesim iilkeleri’ oldugu
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halde, bu sorunun olumsuz etkilerini iklim degisikligine neden olan sera gazi
emisyonlarinda en az paya sahip olan ‘gliney iilkeleri’ yasamaktadir. Bu baglamda ele
aliabilecek ornekler olarak, Amerika’da meydana gelen Katrina Kasirgasi’nin New
Orleans’1, Rita Kasirgasi’nin ise Houston ve Teksas bdlgelerini pes pese vurdugu
stiregler vardir. Ayni zamanda ayni iilke i¢inde bile insanlarin iklimle iliskili afetlerle
basa ¢ikma kapasitelerinde yasanan adaletsizlikler bu iki afette goézler Oniine
serilmistir (Sekil 2.8). Kasirga esnasindaki tahliye siirecinde evsiz, arabasiz olan
dezavantajli gruplarin evlerini terk edememesi ve yashlar, engelliler i¢in tahliye ve
arama kurtarma i¢in gerekli siireclerin isletilememesi, kasirgaya hazirliksiz yakalanan
bolgede yaklasik 1000 kisinin hayatin1 kaybetmesine neden olmustur. Ayrica geri
doniis sitirecinde niifusun zengin kesimleri evlerini onarip donerken, niifusun yoksul
ticte biri evlerini onaracak yeterli paraya sahip olmadig1 i¢in barinma sorunlari ile kars1

karsiya kalmistir (Akay, 2019).

% "tf;.!’, 2 i 2 - : LxeTi
Sekil 2.8: Katrina Kasirgasi ve etkileri, Amerika, 2005.
Kaynak: <https://www.eea.europa.eu/> Erigim tarihi: 25.05.2021

Son donemlerde Amerika diginda Banglades’ten Sudan’a kadar farkli giliney
tilkelerinden gelen raporlar, iklim degisikligi ve kuraklik yiiziinden insanlar arasinda
kanli ¢atismalarin yasandigini ortaya koymaktadir. Ornegin, Dogu Afrika iilkelerinde
kuraklik, su kuyularinin kurumasina, hayvanlarin telef olmasina ve kirsal topluluklarin
aclikla karst karsiya kalmasina; Hindistan’da kuraklik ve seller yiiziinden tarim

riinlerinde %60’lara varan kayiplara neden olmustur. Ayrica, Birlesmis Milletler
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Collesmeyle Miicadele Konvansiyonu’nun verilerine gore, Afrika’da tahminen 10
milyon kisinin kuraklik ve ¢éllesme nedeniyle go¢ etmek zorunda kaldig1 belirtilmistir

(Akay, 2019).

Iklim krizinin neden oldugu bu gibi afetler sonucunda toplum diizeninde mevcut olan
dengesiz yapinin daha hassas hale geldigi goriilmektedir. Yeterli gida, temiz su gibi
temel yasam kaynaklarinin yoksunlugundan yeterli barinma, egitim ve calisma
sartlarina kadar genis bir yelpazede ciddi yetersizlikler s6z konusu olmaktadir.
Ozellikle ekonomik ve sosyal gercevede, toplumun biiyiik kismimi etkileyen bu tip
sonuclar, gerek toplumsal yapida gerekse fiziksel ¢evrede geri doniilemez hasarlar
birakmaktadir. S6z konusu fiziksel ve toplumsal hasarlarin artisi, iklim krizinin neden
oldugu afetlerin sayilarindaki artisla birlikte siddetlenmektedir. Tablo 2.1°de yer alan
ve 2000-2017 yillarinda meydana gelen afetlerin toplam sayilar1 ile sadece 2018
yilinda meydana gelen afetlerin sayilarini karsilastiran ¢alismada iklim krizinin etkileri
net bir sekilde goriilebilmektedir. Bu ¢er¢evede kuraklik, asir1 sicakliklar, sel, toprak
kaymasi, firtina ve yangin gibi iklim krizi etkisiyle sayilar1 artan afetlerin son

yillardaki artig1 goz ardi edilemeyecek durumdadir.

Tablo 2.1: Afet tiirlerine gore etkilenen Kisi sayis1 (2018 ile 2000-2017 yillar
toplami).

Afet Tiirii 2018 Y1ih 2000-2017 Yillar1 Toplamm
Kuraklik 9,368,345 58,734,128
Deprem 1,517,138 6,783,729
Asirt sicakliklar 369,798 6,368,470
Sel 35,385,178 86,696,923
Toprak kaymasi 54,908 263,831
Kiitle hareketi (kuru) 0 286
Firtina 12,884,845 34,083,106
Volkanik aktiviteler 1,908,770 169,308
Yangin 256,635 19,243
Toplam 61,772,617 193,312,310

Kaynak: Akay, A., Iklim Degisikliginin Neden Oldugu Afetlerin Etkileri 2019.

Bu baglamda 2018 yili ardindan 2019 ve 2021 yillar1 arasini kapsayan ii¢ yillik
donemde meydana gelen cesitli afetler ve sonuglarindan 6rnekler Tablo 2.2°de yer

almaktadir. Buna gore, diinya geneli ve Tiirkiye’de yasananlardan verilecek 6rneklerin
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basinda Covid 19 pandemisi gelmektedir. 2019 yilinda baslayan kiiresel Covid 19
pandemisi basladigi giinden itibaren 01.05.2022 tarihine kadar olan siire igerisinde
Johns Hopkins Universitesi verilerine gore diinya capinda 513,666,310 kisinin

hastalanmasina ve 6,235,882 kisinin 6lmesine neden olmustur.

2019 Haziran aymda baslayan ve 240 giin siiren Avusturalya orman yanginlarinda
500’e yakin insan ve 1,25 milyara yakin hayvan yasamin yitirmistir. Ayni yilin 21
Mayis tarihinde Hindistan ve Banglades’in kiy1 kesimlerini vuran Amphan siklonunun
sebep oldugu siddetli yagis ve firtina nedeniyle 100’den fazla insan hayatin1 kaybetmis
ve 4 milyona yakin insan bolgeden tahliye edilmistir. Yine Giiney Asya’da siddetli
muson yagmurlart nedeniyle yasanan sel ve heyelan felaketlerinde 221 kisi hayatini
kaybetmis ve Hindistan ile Nepal’de 4 milyon kisi evsiz kalmistir. Ocak 2019°da
baslayip ayni yilin agustos ayina dek siiren Amazon yanginlari ise, diinyadaki su
kaynaklarmin %20’sini olusturan ve atmosferdeki oksijen-karbondioksit dengesini

koruyan bu 6zellikli bolgenin biiyiik bir tehlike altina girmesine neden olmustur.

Bilim insanlarimin iklim degisikligi olmamasi durumunda imkansiz olarak 6n
gordiikleri Sibirya sicak hava dalgasinin etkisiyle gergeklesen Tayga ormanlar
yanginlar1 2020 yilinda atmosfere toplam 244 megaton karbondioksit salinmasina
neden olmustur. 2020 yili igerisinde basta Kaliforniya olmak iizere bati Amerika
seridinde 41 bin kilometrekarelik alanin etkilendigi ve en az 31 insanin hayatim
kaybettigi yanginlar dizisi gerceklesmistir. Yine 2020 yilinda Atlas Okyanusu
havzasinda, Laura kasirgasinda 77, Iota kasirgasinda 61 ve Eta kasirgasinda 211 olmak
tizere toplamda yaklagik 431 kisinin hayatin1 kaybettigi tahmin edilmektedir. Yine
2020 yil1 i¢inde Dogu Afrika’da 70 yilin en biiyiik ¢ol ¢ekirgesi istilas1 nedeniyle 70
bin hektarlik alan etki altinda kalmistir. Tiim bunlarin yan1 sira 2020 y1l1 2016 ve 2019

yillarindan sonra diinyanin yasadigi en yiiksek sicakliklarin goriildiigii yil olmustur.

2021 yilina gelindiginde ise Temmuz doneminde basta Almanya ve Belgika olmak
lizere Avrupa’da etkisini gosteren siddetli yagislar nedeniyle meydana gelen sellerde
242 kisi hayatin1 kaybetmistir. Bunu takiben agustos ayinda Tiirkiye’nin Bati
Karadeniz boliimiinde etikili olan siddetli yagislar nedeniyle gerceklesen sel, su
baskini ve heyelanlarda 82 kisi hayatin1 kaybetmistir ve bu felaketin Cumhuriyet

tarihinin en 6nemli sel felaketlerinden biri oldugu acgiklanmaistir.
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Tablo 2.2: 2019-2021 yillar1 aras: Tiirkiye ve diinyada

meydana gelen afetler.

Covid 19 Pandemisi, 2019-

-2020
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2021 yazinda Avrupa’daki sicaklik rekoru 49 derece ile Italya’nin Sicilya adasinda

kirilirken, Italya, Ispanya, Yunanistan ve Tiirkiye nin giiney bdlgelerinde haftalarca

siiren yanginlar meydana gelmistir. Avrupa Orman Yanginlar1 Bilgi Sistemi’nin

(EFFIS) verilerine gore, 28 Temmuz — 12 Agustos tarihleri arasinda, sadece Mugla ve

Antalya’da yanan ormanlik alan yaklasik 124 bin hektar olurken Tiirkiye’de 2021’in

tamaminda yasanan orman yanginlarinda yok olan ormanlik alan 178 bin hektar

civarinda olmustur.

a) Gelecekteki y1llik CO2 emisyonlan (solda) ve CO2 olmayan onemli etkenlerin bir alt kimesi (sagda). bes senaryo.
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Sekil 2.9: Gelecekteki ekstra isitnmanin neden oldugu emisyonlar ile gecmis ve
gelecekteki CO2 emisyonlarinin baskin oldugu toplam 1sinma.

Kaynak: IPCC-AR6, Climate Change 2021: The Physical Science Basis 2021.
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Ulkemiz ve diinyada bu érnekler ve cok daha fazlasiyla kendini gdsteren iklim krizinin
bundan sonrasinda varacagi yerin ve ekosistemin evrilecegi noktanin ne olabilecegine
dair ‘IPCC AR6’ raporu bes farkli olas1 senaryo sunmaktadir (Sekil 2.9). Bunlar 2015
yilindan baglayarak, 2050 ve 2100 yillarina kadar neredeyse iki katina ¢ikacak sekilde
yiiksek ve cok yiiksek sera gazi ve karbondioksit emisyonlarinin gerceklestigi iki
senaryo (SSP3-7.0 ve SSP5-8.5); yiizyilin ortasina kadar giiniimiizdeki sera gazi ve
karbondioksit emisyon degerlerinin sabit kaldig1 ortalama senaryo (SSP2-4.5) ile 2050
yil1 ya da sonrasina kadar sifir seviyesine dogru diisiis gosterecek sekilde diisiik ve cok
diistik sera gaz1 ve karbondioksit emisyonu degerlerinin saglandigi iki senaryo (SSP1-

1.9 ve SSP1-2.6) seklindedir (IPPC-ARG6, 2021)

Sekil 2.9°da yer alan grafik gosterimlerinde A paneli 2015-2100 periyodunda yillik
insan kaynakl (antropojenik) emisyon seviyelerini gostermektedir. B panelinde ise
insan kaynakli etkiler ile senaryo baglaminda ele alinan 1sinma sebeplerinin, kiiresel
yiizey sicakligini 2081-2100 yillar1 arasinda 1850-1900 yillart arasindaki degerlere
gbre nasil degistirecegini gdstermektedir. Buna gore tiim emisyon senaryolarinda
kiiresel yiizey sicakligi en azindan yiizy1l ortasina kadar yiikselmeye devam edecektir.
Gelecek yillarda karbondioksit ve sera gazi emisyonlarinda ciddi bir azaltma yoluna
gidilmedigi takdirde, 21. yiizyilda, kiiresel 1sinma 1,5°C ve 2°C seviyelerini asacaktir
(IPPC-ARG6, 2021).

Artan kiiresel 1sinmayla birlikte iklim sisteminde meydana gelen degisiklikler ¢ok
daha fazlalagacaktir. Asir1 sicak hava dalgalari, denizden gelen sicak dalgalari, asir
yagislar, baz1 bolgelerdeki tarimsal ve ekolojik kuraklik, yogun tropik kasirgalar ve
Arktik denizdeki buz ve kar ortiisii ve donmus toprak (permafrost) alanlarindaki erime
artiglar1 bu degisikliklerin sonuclar1 olarak daha yogun sekilde yasanmaya

baslayacaktir.

1850-1900 yillar1 arasinda dlgiilen ortalama degerlere gore kiiresel sicaklikta meydana
gelecek 1,5 °C, 2 °C ve 4 °C’lik sicaklik artiglarinin kiiresel anlamdaki etkileri artis
seviyelerine gore yer yer katastrofik noktalara varacaktir (Sekil 2.10). Bu noktada
iklim krizi, dogal ya da insan etkili olaylar sonucu insan varhigini kiiresel dlgekte
etkileyebilecek, modern toplumun sonunun gelmesine dahi neden olabilecek tiirdeki
potansiyel riskler olarak adlandirilan kiiresel katastrofik risklerden biri haline

gelmektedir (Beard ve digerleri, 2021).
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a) Kiiresel 1sinmada yillik ortalama 1 santigrat derece sicaklik degisimi
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Sekil 2.10: 1,5 °C, 2 °C ve 4 °C sicaklik artislarina gore gerceklesecek
senaryolar.

Kaynak: [PCC-AR6, Climate Change 2021: The Physical Science Basis 2021.
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Bu baglamda, kiiresel iklim krizi, 2009 yilinda Martin L. Weitzman tarafindan
yayinlanan ‘On Modelling and Interpreting The Economics of Catastrophic Climate
Change’ makalesi ile birlikte ‘katastrofik iklim krizi’ kavrami olarak ele alinmigtir
(Moriarty ve Honnery, 2021). Durumun, katastrofik iklim krizi olarak dile
getirilmesinin nedeni ise diinyanin simdiden, iklim degisikliginin etkilerini ciddi
sekilde deneyimliyor olmasidir. Gilinlimiizde ortalama kiiresel sicakligin sanayi
devrimi Oncesi doneme gore 1,1 °C fazla oldugu durumda bile karsilasilan yikic
etkilerin, 2 °C lizerindeki artiglar sonrasinda varabilecegi noktalar tarif etmek ¢ok zor
degildir. 2 °C ile sinirlandirilmasi hedeflenen artis seviyesinin iizerine ¢ikildigi
takdirde giiniimiizde yasanan bir¢ok iklim kaynakli afetin siddetlerindeki artisin yani
sira, gida ve su kithig, tiirlerin yok olusu, salgin hastaliklarin sayisinin artisi ve kitlesel

g6¢ hareketleri gibi durumlarda da 6nemli artislar s6z konusu olacaktir.

Tiim bu baglamlarda degerlendirildiginde, sinirsiz biiyiime, diinyanin yalnizca bir
kaynak koleksiyonu ve atik alan1 oldugu, dogal sistemlerin insanligin her tiirlii etkisini
soniimleyebilecegi ve insanlarin ‘doganin efendisi’ oldugu algis1 gliniimiiz itibariyle
yikima ugramis durumdadir. Insanlarin diinyaya getirdikleri inanilmaz biiyiikliikteki
ve esi benzeri goriilmemis degisiklikler, diinyay1 yeni bir jeolojik zaman dilimine
stiriiklemektedir. Carpici niifus artisi, stirekli genigleyen mega sehirler, artan fosil yakit
kullanim1 gibi insan aktiviteleri gezegeni ‘insanlik ¢agi’ denilen bir doneme
ulastirmistir. Bu evre hem insanlik hem de diinya tarihinde, doga giicleri ile insan
giicliniin ¢arpistig1 ve birinin kaderinin digerininkini belirleyecegi bir donem olarak

yerini alacaktir (Slaughter, 2012).

S6z konusu yeni ¢ag ile birlikte gelecek kavraminin kapsami distopik bir ¢ergevede
ele alinir hale gelebilecektir. Bu yeni distopik ekosistem ve fiziksel ¢evre ise yeni
ihtiyac ve gereklilikleri beraberinde getirecektir. Calismanin temel baglaminda yer
alan bir diger kavram olarak konut mekaninin bu yeni distopik ¢ergevede gegirecegi

doniisiim bir sonraki boliimde ele alinmakta ve tartigilmaktadir.
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2.2. Distopik Bir Cevrede Barinma Olgusu ve Olasi Konut imgesi
‘Ev i¢inde yasanilacak bir makinedir.’

Le Corbusier, Bir Mimarlia Dogru

Barinma kavrami, insanin sahip oldugu temel gereksinimlerin basinda gelmektedir.
Magaralar ve kovuklarda baglayan barinma seriiveni giiniimiizde sahip oldugumuz
modern konut sistemlerine kadar uzanmaktadir (Asasoglu, 2013). Mimaride konut,
insanlarin toplu olarak yagamasi amaclanan fiziksel yapilar ile yap1 tarafindan isgal
edilen agik alan1 ifade etmektedir. Bu yapilar ve agik alanlarin kendilerine bagli kisisel,
sosyal ve kiiltiirel anlamlar1 vardir. Bu anlamda, konutun sagladigi yer ve insan
etkilesimi ile bu iliskiden yola ¢ikarak sunulan kimlikten bahsederken konut
kelimesini kullanmak gerekmektedir. Konut, birinin yasadigi ve insanlarla c¢evre
arasinda anlamli bir iliski kurmaya yardimci olan mekandir. Konut olarak
deneyimlenen mekan, kisiligin, begeninin, ilgi alanlarinin, statiiniin, iligskinin, yasam
tarzinmn vb. fiziksel bir tezahiiriidiir. (Nikezic ve digerleri, 2021). Konut mekan ile
insan arasindaki bu iligki tarih boyunca siiregelmis ve zaman i¢inde konut mekani ile
insanin birlikte doniisiime ugramastyla sonuglanmistir. Ornegin Victor Hugo, konut
islevine iliskin varlik ve hayalleri su sekilde bagdastirir: Quasimodo i¢in katedral
sirastyla yumurta, kus yuvasi, ev, vatan ve evren olmustur. Bachelard (2017) bu
durumu su sekilde aktarmaktadir: ‘Hatta salyangozun kendi kabugunun big¢imini
almas1 gibi, onun da katedralin bi¢imini aldig1 sdylenebilirdi. Orast onun konutu,
deligi kilifiydi... Bir bakima kaplumbaga kendi kabuguna nasil yapisiksa, o da
katedrale 0yle yapisikti. O piirtiiklii katedral onun kabuguydu’. Konut mekan1 ve insan
arasindaki iliski de ayn1 bu metindeki gibi tarif edilebilmektedir. Doniisiim, mekan ve
insan arasinda siirekli olarak devam eden diyalogun bir sonucudur. Her iki 6ge de tarih

boyunca birbirinden etkilenmis ve ayn1 zamanda birbirini sekillendirmistir.

Konut mekanlariin ge¢cmisine bakildiginda Vitrivius’tan Alberti’ye ve oradan da
glinimiize dek uzanan bir yol ¢izmek miimkiindiir. Ancak 18. yiizyill Oncesine
bakildiginda hem kentsel ve kirsal alanlardaki konut yapilarinin mimarlardan ziyade
yapi ustalar tarafindan yapilmis olmasi hem de mimarligin konusu olan konutlarin iist
siniflara ait evler olmasi konut kavraminin bugiinkiinden farkli bir anlam tagimasina
neden olmaktadir. 18. Yiizyil ve sonrasina gelindigindeyse, konut mekani ile giindelik
yasam pratiklerinin iliskilendirilmesi ve birbirlerine uyarlanmasi1 séz konusu

olmaktadir. Konutun nasil olmas1 gerektigi sorusunda 6ncesinde verilen ‘arkitektonik
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ve stilistik’ cevaplari yerini yeni donemle birlikte rahat, huzurlu, verimli, ekonomik ve

estetik gibi cevaplara birakmistir (Tanyeli, 2016).

Konfor kavraminin giindelik yasama dahil olusuyla birlikte, yasama kars1 farkindalik
bilinci belirmeye baslamistir. Alisilmisin disindaki daha farkli ve rahat yasam talebi,
bunu mimkiin kilacak mekanin da bigimlenmesi anlamina gelmektedir. Konut
mekaninin bir sorun olarak ele alinmasi durumu, burjuva anlayisin kiiltiirel yasam
icindeki yerini almasiyla yakin donemlerde ortaya ¢ikmistir. ABD kokenli bu durum,
tilkenin biiylime, zenginlesme ve kentlesme hiziyla ortaya cikan yiiksek konut
talebiyle iliskilendirilebilmektedir. Ust smiflar i¢in her donemde bir statii gostergesi
olan konut 19. ylizy1l ile burjuva sinifinin isteklerinin disavurumu, ayni ekonomik

olanaklarda farklilasma ve rekabet imkén1 veren bir olguya doniismiistiir.

Yirminci yiizy1l baslarinda Almanya’da Hermann Muthesius, Ingiliz {ist ve orta
simifinin barinma kiiltiiriinii tanittig1 kitabiyla (Sekil 2.11) Alman orta smifina
kendilerini konut mimarisiyle birlikte dontistiirmelerini 6nermektedir. Konutun
kendisini {ireten ve kullananlarin 6znesi olmaktan ¢ikip onlar1 sekillendiren bir 6ge

haline gelmesi nedeniyle bu olduk¢a 6nemli bir adimdar.

DAS

ENGLISCHE HAUS

ENTWICKLUNG, BEDINGUNGEN
ANLAGE, AUFBAU, o
UND INNENRAUM

VON
HERMANN MUTHESIUS

™ 3 BANDEN

fi ¥ —*:,”"1
£

ZRHTE BURCIESDAE ATRAGE

Sekil 2.11: Soldan saga: “Das Englische Haus” Hermann Muthesius, 1904;
“Moller Haus”, Viyana, cephe ve i¢ mekan Adolf Loos, 1927/28.

Kaynak: <https://mak.at/en/adolfloos> Erisim tarihi: 21.12.2021.

Benzer bir durum Almanya ile yakin donemde Adolf Loos ile Avusturya’da
yasanmigtir. Loos, topluma yasadiklarindan farkli bir yasam bi¢imi ve bunu tarif
edecek konut ve hatta giysi tasarimlari dahi sunarak biitlinctil bir yaklasim
sergilemistir (Tanyeli, 2016). Loos’a gore konut disinin i¢ini korudugu bir maske

gibidir, konutun dis1 topluma aitken i¢i kullanicilarinindir. Bu sebeple de konut

33



yapisina ait dis yiizeyler sade ve siislemesiz olmali iken i¢c mekanlar kullanicilarin
tercihlerine birakilmalidir. Yapinin disarida temsil ettigi iki boyutlu gorsellikle
saglanacak estetikten ziyade kullanicilarin aligkanlik ve karakterlerini destekleyecek

ic boyutlu mekanin ergonomi ve konforuna 6nem vermektedir (Balik, 2016).

Modernizmin temellerinin atildigr donemlerle birlikte mekan ve konut kavramina
yonelik baslayan bu tartigsmalar, Birinci diinya savastyla birlikte yiikselen sol siyasetle
zenginlerin odagindan ¢ikip 6zellikle is¢i sinifi olmak {izere alt orta siniflarin odagina
yerlesmistir. Ikinci diinya savasina kadar olan donemde basta Sovyet
Konstriiktivistleri, Nazi muhafazakar mimarlar1 ve Modernistler gibi gruplar i¢in
giindelik yasam pratikleri ve konut mekan1 arasindaki iligkiler mimarlik tartismalarinin
merkezi haline gelmistir (Sekil 2.12). Sovyetlerin komiinal konut tipolojisi ya da sag
goriisli Almanlarin ‘Alman topragina kok salmis konut mimarisi’ gibi fikirler iki
diinya savas1 arasinda gegen donemde konut mekanlarini bir ¢esit ‘zihinsel hapishane’

gibi yorumlamislardir (Tanyeli, 2016).
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Sekil 2.12: Modern Mimarlar Birligi (OSA) tarafindan gerceklestirilen isciler
icin konut tasarim yarismasi katilimei projeleri, 1926.

Kaynak: Can, S. A. & Bakir, K. E., ideolojik Baglam: 1920°1i Yillarda Sovyet
Konut Mimarisi ve Narkomfin Komiinal Konutu 2021.

Yine ayn1 donemlerde konut mekénlarina yonelik bir diger benzer goriis de Le
Corbusier tarafindan 1923 tarihinde yayimlanan “Vers une Architecture/Bir
Mimarliga Dogru” kitabinda yer almistir. Le Corbusier’e gore konut asirlara meydan
okuyan ve ihtisamiyla zenginligini sergileyen, kalin duvarlari olan bir nesne olmaktan

cikip, araba gibi bir araca doniisecektir ve arkaik niteliklerinden arindirilacaktir.
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Konutun artik topraga temelleriyle kok salmasi, dayanikli malzemelerle iiretilmesi
gerekmemektedir. Aile ve soy inancinin ge¢cmisten bu yana korii korline yesertildigi
bir nesne olmaktan kurtulacaktir (Le Corbusier, 2013). Birinci Diinya Savasinin
distopik ortaminda, savasin sonunda bitecegi ve sonrasindaki donemde konut
tiretimine dair gereksinimin artacagi fikriyle 1915 yilinda tasarladigi Maison Dom-ino
bu baglamda degerlendirilebilecek 6nemli 6rneklerdendir (Sekil 2.12). Takip eden
donemde diinya savaslar1 arasinda ve Ikinci Diinya Savasi sonrast ortaya ¢ikan konut
krizi doneminde yaptig1 caligmalar da yine bu temelden beslenmektedir. Seri liretimin
temelinde ¢oziimleme ve deneyimin yattigini belirterek biiyilik sanayinin bina yapimi
ile ugragsmasi ve konut 6gelerinin seri iiretimini saglamasi gerektigi fikrini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda Onerdigi La Ville Radieuse, uygulanmamis olmakla
birlikte, yeni sehirlerin planlamasi i¢in {itopik bir 6rnek olarak ele alinmaktadir. Unité
d'habitation genel adiyla Avrupa’nin gesitli bdlgelerinde tasarladigi toplu konut

ornekleri ise Ikinci Diinya Savasi sonrast Avrupa konut sistemlerinde nemli bir

doniisiim olarak goriilmektedir (Sekil 2.13).

)

Sekil 2.13: Soldan saga: Maison Dom-ino, 1915; La Ville Radieuse, 1924; Cite
Radieuse de Marseille, 1947-52, Le Corbusier.

Kaynak: Le Corbusier, Bir Mimarliga Dogru 2013.

Benzer tarih araliklarinda bir diger Avrupa iilkesi olan italya’da Antonio Sant’Elia
Fiitlirist Mimarlik Manifestosu’nu yayinlayarak kent ve konuta dair sdylemlerini su
sekilde dile getirmistir: ‘Fiitlirist sehri muazzam ve calkantili bir tersane gibi icat
etmeli ve yeniden insa etmeliyiz, her ayrintida ¢evik, hareketli ve dinamik; ve Fiitiirist
ev devasa bir makine gibi olmali’ (Asim ve Shree, 2019). 1914 yilinda yayimlanan
manifesto baglaminda verdigi en onemli fiitiiristik 6rnek ise aym tarihli La Citta

Nuova’dir. Sant'Elia'nin fiitiirist bir sehir vizyonu, her ayrintida hareketli ve
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dinamiktir. Konut teknolojinin 6n planda oldugu asansorler, beton, cam ve celikle
beslenen merdivenlere sahip dev bir makinedir (Sekil 2.14). Yakin donemlerden bir
diger benzer 6rnek ise Tony Garnier’e ait Cite Industrielle’dir. Igerisinde hapishane,
kisla, polis istasyonu, kilise gibi birimleri igermeyen bu iitopik kent drnegi konutlar,
endiistri yapilari, tren istasyonu ve diger gerekli kamusal alanlari barindirmaktadir

(Sekil 2.14).

Sekil 2.14: La Citta Nuova, 1914, Antonio Sant’Elia; Cite Industrielle, 1917,
Tony Garnier.

Kaynak: Asim, F. & Shree, V., A Century of Futurist Architecture: from Theory to
Reality 2018.

Ikinci diinya savast sonrasinda savaslarla tiikkenmis Avrupa’da standart konut
mekanlarinin dahi yoklugunun s6z konusu oldugu bir doneme girilmistir. Ancak iki
diinya savas1 aras1 ve Ikinci Diinya savasini takip eden donemlerde ABD’de modernist
orta sinif konutuyla en parlak ¢agin yasandigi donem gelmektedir. Soguk Savas
doneminde kapitalist sistemin basaris1 olarak sunulan Amerikan tek aile evi kavrami

tiim diinyanin hayalini kurdugu bir konsept haline doniigsmiistiir (Tanyeli, 2016). Nazi
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Almanyasi’ndan uzaklagan Modernizmin 6nemli isimleri de gogle birlikte yeni
tiretimlerini ABD topraklarinda gergeklestirmislerdir. Bauhaus’un kuruculari Ludwig
Mies van der Rohe’nin 1946-51 arasi tamamlanan Farnsworth House’u ve Walter
Gropius’un 1938 tarihli Gropius House’u donemin onemli 6rneklerindendir (Sekil
2.15).

S T :

Sekil 2.15: Soldan saga: Farnsworth House, dis ve ic mekan, 1946-51, Mies van
der Rohe; Gropius House, 1938, Walter Gropius.

Avrupa’dan ABD’ye gelen modernistlerin yanit sira ayni donemlerde ABD’li
tasarimcilarin da konut sorunlarina dair benzer yaklasimlari ve ¢dziim Onerileri
goriilmektedir. Bunlarin en 6nemlilerinden Frank Lyod Wright, Le Corbusier’in ardili
olarak 1932 yilinda La Ville Radieuse 6rneginde oldugu gibi bir sehircilik Onerisi
sunmaktadir. The Disappearing City kitabinda yer alan Broadacre City projesi
uygulanmamis olmakla birlikte donemin o6nemli iitopik konut ve konut alani
diizenlemesi orneklerinden olmustur (Sekil 2.16). 1934 yilinda Willey House ile
baslayan doneminde ise orta sinifa yonelik olarak tasarlanan altmisa yakin konutun

yer aldig1 Usonian Houses grubuyla literatiirdeki yerini almigtir.

Sekil 2.16: Soldan saga: Broadacre City, 1932; Willey House plan — Usonian
Houses, 1934, Frank Lyod Wright.

Le Corbusier’in konutun seri liretimine dair fikirleriyle bagdastirilabilecek bir diger

ornek Buckminster Fuller’in 1930 yilinda tamamlanan ve 1945 yilinda yeniden

37



tasarlanan konut Onerisi olan The Dymaxion House’tur. Buckminster Fuller’in bir
banyo ve bir evi seri iiretim olarak tasarlamasiyla baslayan ilk "Dymaxion" tasarimi
(Sekil 2.17), bir tahil ambarmin tasarimina dayanmaktadir. Donemin fiitiiristik
anlamdaki en 6nemli konut mekanlarindan olan The Dymaxion House hi¢bir zaman
seri liretime gegcmemis olsa da konuta yaklagimi ve gelecege bakis agistyla dnemli bir

0ge haline gelmistir.
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Sekil 2.17: The Dymaxion House, 1930, Buckminster Fuller.

1961-78 yillar1 arasinda aktif olan gruplardan Archigram, Archizoom ve Superstudio
neofiitlirist, kahramanlik karsit1 ve tiiketimi elestiren, yalnizca varsayimsal projelerle
ifade edilen yeni bir gerceklikler yaratmak adina teknolojiden ilham alan ve distopik
yaklagimlar1 olan avangard gruplar olarak 6ne ¢ikmistir. Plug-in City — Archigram,
Supersurface: Happy Island — Superstudio ve Non stop city internal space — Archizoom

ornekleri Sekil 2.18’de goriilmektedir.

Sekil 2.18: Soldan saga: Plug-in City, Archigram Supersurface: Happy
Island,1966-78, Superstudio ve Non stop city internal space, 1970, Archizoom.

Buckminster Fuller, Archigram, Alvar Aalto gibi isimlerin basi ¢ektigi ve 20. yiizyilin
ortalarinda baslayan neo-fiitiiristik donem ilerleyen stirecte yeniden sekillenerek yeni

diinya diizeni ve diinyay1 bekleyenler karsisinda bir tavir takinmaktadir. Buna gore,
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Birlesmis Milletler’in ‘Ortak Gelecegimiz’ (1987) raporundan esinlenerek, gezegenin
durumu ve finansal sistem tizerinde kitlesel bir umutsuzluk ¢aginda, insanligin hayal
giicliyle birlesen teknolojinin giiciine yonelik iyimserligin fiitiirist mirasi, modern
cagimiz i¢in giiglii bir yanki uyandirmasi sdylemini benimsemektelerdir. Hayal giicii
ve teknolojinin bir araya gelmesiyle sinirlarin yeniden ¢izildigi ve konut yapilart ile

mekanlarinin da yeniden tanimlandigi bir donem s6z konusudur (Sekil 2.19).

Sekil 2.19: Soldan saga: Spittelau Viaducts Housing Project, 1994, Zaha Hadid;
Buchen Housing Estate, 1996, Santiago Calatrava.

Endiistri devrimi ve devaminda gelen diinya savaslar1 ortaminda konutun ve onun hem
tireticisi hem kullanicis1 olan insanin doniisiimii kisa zamanda gerceklesen 6nemli
degisimler olarak degerlendirilebilmektedir. Toplumsal, siyasi, ekonomik buhran ve
kaos ortaminda yeniden tanimlanan konut mekanlar1 6zellikle modernizmin basi
cektigi soylemleriyle distopik bir ¢cevrede kurulan {itopya hayalleri gibidir. Giiniimiiz
ortaminda konut mekanlarina bakildiginda 18. yiizyildan bu yana gecirdigi kavramsal
doniisiimiin yansimalar1 goriilmektedir. Giinlimiizden geriye bakildiginda goriilenler
konut mekaninin — ve onunla birlikte insanin — doniisiime ne denli acik oldugunu
gostermektedir. Bugiinden gelecege bakildiginda ise gegmiste konutu sekillendiren
problem ve sorgulamalara yeni eklenen konular s6z konusudur. 18. yiizyil sonlarindan
giinliimiize yasanan niifus artis1 ile gelinen noktada, dengeli bir dagilimda olmayan bu
kapasiteyi tasimakta zorlanan bir diinya ekosistemiyle karsilasilmaktadir. Sadece
fiziksel ¢evre degil ayn1 zamanda ekonomik, toplumsal ve siyasal 6l¢eklerde de denge
unsurlarinin hareketli oldugu gilinlimiiz ortami, gelecek ic¢in farkli Ongoriilerin
olugmasina neden olmaktadir. Tiim bu baglamda degerlendirdigimizde, ekosistemin
insan popiilasyonu icin yeterli kalamayacagi gelecek ortaminda konut mekani da yeni

ihtiyaglar ve sartlar dogrultusunda kaginilmaz sekilde yeni bir doniisiime ugrayacaktir.

19. ylizyildan giiniimiize gecen siirede karsilastigimiz doniisiim distopik ¢ercevede
degerlendirilen durumlara karsi iitopik Oneriler icermektedir. Ancak Onerilen

iitopyalarin yeterliligi ve geldigi nokta giiniimiizde sorgulanacak durumdadir.
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Distopyanin tanimlarindan ‘sadece bir kesim i¢in ¢aligan bir iitopya’ olma durumu goz
oniinde bulunduruldugunda konut doniisiimiinde karsilasilan esitsiz tavir daha iyi

anlagilabilmektedir.

Sekil 2.20°de goriilen ii¢ farkli kent 6rneginde gelir seviyesi yiiksek ve diisiik olan iki
ayr1 kesimin yasadigi konut bdlgeleri ve bu bdlgelerin birbiriyle olan smirlar
goriilmektedir. Varlik ve yokluk arasindaki iliskinin kendi dogal sinirlarini1 bulmasiyla
sonuclanan bu gibi 6rneklerde {itopyanin sirtin1 dondiigii yerde distopyanin gercege
doniistiigli sOylenebilmektedir. Distopik bir ¢evre ve bu ¢evrede barinma olgusu

toplumun biiytlik boliimii i¢in uyum saglanmasi gereken bir durum haline gelmektedir.

Al =8 o &
Sekil 2.20: Soldan saga konut yapilari: Mumbai, Hindistan; Mexico City,
Meksika; Tembisa, Giiney Afrika, Johnny Miller.

il led: A g A

Kaynak: <https://unequalscenes.com> Erigim tarihi: 02.01.2022.

Distopik ¢evre, konutun formunun degismesinin yani sira konuta karsi olan
beklentinin de doniismesine neden olmaktadir. Sekil 2.21°de Hong Kong kentinde
bulunan ve ‘Coffin Homes/Tabut Evler’ adiyla bilinen konut 6rnekleri yer almaktadir.
Tahmini olarak kent niifusunun iki yiiz binlik kisminin yasadig1 bu konutlar kiigtik alt
boliimlere ayrilmis birimlerden olusmaktadir. Bu konutlar, yaklasik 15 kisiye barinma
olanagi saglamak i¢in yasa dis1 olarak boliinmiis birimlerden olusmakta ve kimi zaman
yigilmis ahsap yataklardan metal kafeslere kadar ¢esitlilik gostermektedir. Bu
konutlarda yasayan insanlarin biiytik bir kismi, emekli maas1 az olan veya hi¢ olmayan

emekliler, ¢alisan yoksullar, uyusturucu bagimlilar1 veya akil hastalig1 olan kisiler,
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temelde kendi sehirlerinin hizli kiiresellesmesini takip edemeyen/yapamayan ve
yoksulluk siirinin altina diisen tiim insanlardir. Kabaca bir yatak ve belki de onlari
sigdirmay1 basaranlar i¢in birka¢ mobilyadan olusan 'kisisel alanlar1' disinda, mutfak,

tuvalet gibi ortak alanlar insanlar tarafindan paylasilmaktadir.

Sekil 2.21: ‘Coffin Homes’, Hong Kong (Url-10).
Kaynak: <https://www.theguardian.com/world/2017/> Erisim tarihi: 02.01.2022.

2030 yilina kadar kiiresel niifusun yiizde altmisinin sehirlerde yasayacagi ve
onlimiizdeki yillarda kentsel biiylimenin %901 diisik ve orta gelirli ilkelerde
gerceklesecegi Ongoriilmektedir. Mevcut kentlesme egilimleri, 2050 yilina kadar
sehirlerde ek ii¢ milyar insanin yasayacagini ve diinya niifusunun kentsel payini ligte
ikisine ¢ikaracagint gostermektedir. Bu durum, Oniimiizdeki yirmi yilda kentsel
alanlardaki biiylimenin %95'inin sehirlerde gerceklesecegi, bunun da onlar 4
milyardan fazla insana ev sahibi yapacak ve gelecekteki kentsel niifusun yaklasik

%80'ine karsilik gelecegi anlamina gelmektedir (UN Habitat, 2020).

Glinlimiizde, diinyadaki her sekiz kisiden birinin gecekondularda (slum) yasadigi veya
barinma ortamlarinin ¢evresinde gecekondu benzeri kosullarin bulundugu tahmin
edilmektedir (Sekil 2.22). Oniimiizdeki 15 yil iginde, {i¢ milyardan fazla insanin yeterli
konut ihtiyact olacagi tahmin edilmektedir. Bu nedenle, konut ve gecekondu sorunu,
diinyadaki yoksullugun devam etmesinde kritik bir faktor olmaya devam etmekte ve

milyonlarca kent sakinini yeterli yasam standardi ve barinma hakkindan yoksun
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birakmaktadir ve onlari siirdiiriilebilir kentlesmenin yararlarindan diglamaktadir (UN

Habitat, 2020).

Sekil 2.22: ‘Slums’, Hindistan.
Kaynak: UN Habitat, Adequate Housing and Slum Upgrading 2020.

Uzak Dogu ve Afrika bolgesi gibi alanlardan 6rneklerini gérdiiglimiiz bu tip yetersiz
konut yapilanmalarinin sayis1 ve ¢esidi diinyanin bircok bdlgesi i¢in
artirtlabilmektedir. Popiilasyonun énemli bir kisminin giiniimiiz sartlarinda dahi temel
gereksinimlerini saglayamayan konut birimlerinde yasiyor olmasi gegmisten bugiine
hayali kurulan {itopik konut ve kent yaklasimlarinin basarisiz oldugu ger¢egini ortaya
koymaktadir. Gergeklige baktigimizda fiziksel ¢evrenin biiyiik Olciide bir distopya
olarak ele almabilecegi goriilmektedir. Ozellikle iklim krizi baglaminda
degerlendirildiginde giiniimiiz sartlarinin yakin gelecekte dahi saglanamayacagi yeni
bir donemin i¢inde bulunulmaktadir. Bu séz konusu distopya ortaminda konut
mekanlarinin doniisiimiiniin ne sekilde olacagi soru isaretidir. Mevcut durum baz
alindiginda kotiilesecek sartlarla konut da ancak temel fonksiyonlarini yerine getirecek
bir barinma mekéani olarak kalacaktir ya da giincel durumda da gordiigiimiiz tizere bu

fonksiyonlar1 dahi yerine getiremeyecektir.

S6z konusu distopik senaryonun mevcudiyetinin yani sira gelecegin konutu igin
giinliimiiz tasarimcilarinin alternatif onerileri de s6z konusudur. Diinya ekosisteminin
sartlarin1 oldugu gibi degerlendiren ve olasi senaryolara cevap vermeye calisan bu
tasarimlar distopik bir ¢evredeki alternatif konut imgesi i¢in 6ngoriiler niteligindedir.
Bu orneklerden ilki 2018'de, OPEN Architecture tarafindan Cinli elektronik firmasi
Xiaomi ile is birligi icinde tasarlanan minimal bir konut prototipi olan MARS Case’dir.
Bu tasarimda yer alan 6neri, gelecekteki yasam aligkanliklarimizi ve kentsel ortamlari
kesfetmek ve sorgulamak i¢in ‘ev’ ortamini kullanmaktir (Sekil 2.23). OPEN, MARS

Case ile yasam alan1 geleneklerini sorgulamakta ve gelecek icin yeni olanaklar
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sunmaktadir (Url-11). Prototip, insanligin uzak, yalniz bir gezegen olan Mars'a
yerlesmeye zorlandigini bir senaryo kurgulamakta ve orada, Diinya'da alistigimiz
sekilde dogal kaynaklara glivenemeyecegimizi savunmaktadir. Orada, eski yasam
tarzlarimizin asir1 tiiketimini azaltmaktan ve yalmizca asgari temelleri tagimaktan
baska secenegimiz kalmamaktadir ve bu baglamda geri doniisiim hayatta kalmamizin

tek yolu olacaktir.

Sekil 2.23: MARS Case, 2018, OPEN Architecture.

Kaynak: <https://www.archdaily.com/903434/mars-case-open-architecture> Erisim
tarihi: 12.2.2022

Mars Case 6rnegi sinirlt kaynaklarin kullanimina yonelik yorumuyla, yetersiz sartlarin
baskin olabilecegi gelecegin diinyasi i¢in de olumlu bir 6neri haline gelmektedir. Yine
bu gibi sartlar1 géz 6niinde bulunduran iki farkli 6neri Sekil 2.24°te yer almaktadir.
[Iki mimar Maria Vergopoulou'nun Cocoon BioFloss konseptidir. Bu konsept son
derece ince biyoplastik liflerden yapilmis, seker lifi ipliklerini andiran bir mikro ev
seklindedir. Tasarimci, modern yap1 malzemelerinin inanilmaz derecede kitlastig1 bir
gelecekte, insanlarin kendi koza benzeri evlerini insa etmek ig¢in kullandiklari
biyoplastik malzemeyi iiretmek icin sebze yetistirdikleri yeni bir ‘kendin yap’
hareketine yol agacagini 6ne siirmektedir. Bir diger 6rnek olan Superficium Studio’ya
ait Domestic Replika ise, Lagos'taki Makoko gibi devasa yilizer gecekondu
mahallelerinin diinya ¢apinda daha yaygin hale geldigi durumda sehirlerde ortaya
c¢ikabilecegini 6ngordiigli yeni bir konut tiiriinii temsil etmektedir. Bu 6neride, yiizen
evler, yerel olarak iiretilecek ve kendi kendine montaj i¢in gecekondu sakinlerine

dagitilacak olan makine yapimi ahsap yapilardan insa edilmektedir (Hobson, 2018).
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Sekil 2.24: Soldan saga; Cocoon BioFloss, 2018, Maria Vergopoulou; Domestic
Replica, 2018, Superficium Studio.

Kaynak: Hobson, B., 15 Urban Homes for the Future 2018.

Jasmax ve Beca tarafindan tasarlanan Dwelly, artik kentsel alanlarda, mevcut binalarin
arasinda, iizerinde ve hatta yanlarinda konut birimleri olusturmak i¢in kullanilabilen
modiiler bir sistemdir. Konutlar, farkli birimlerin ist {iste istiflenmesiyle insa
edilmekte ve insast ve sokiilmesi hizli olacak sekilde tasarlanmaktadir. Tasarimcilar,
bunun asir1 firtinalarin ve depremlerin giderek daha fazla tahmin edildigi biiyiik
sehirler icin faydali olacagi kanisindadir . Bir diger ornekte tasarim stiidyosu Studio
McLeod ve saglik damismani Ekkist, kentsel yasam icin gogebe bir gelecek
ongormektedir. Sehirden sehre ugabilen, 1sitilmig balonlarla hareket edebilen kiiciik,
heykelsi evlerde yasayan sakinler bir sonraki varis noktalarina gegmeden dnce mobil

evlerini kentsel cerceve yapilarina gegici olarak yerlestirebileceklerdir (Sekil 2.25).

i

Sekil 2.25: Soldan saga; Dwelly, 2018, Jasmax ve Beca; Hour Glass, 2018,
Studio Mcleod ve EkKist.

Kaynak: Hobson, B., 15 Urban Homes for the Future 2018.
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New York stiidyosu SomePeople, gelecekte insanlarin yasam tarzlar1 degistik¢e veya
aileleri biiyiidiikce genisleyecek ve uyum saglayacak bir dizi birbirine bagh kapsiil
onerisinde bulunmaktadir. SomePeople'in Kisisellestirilmis Yaratict Kapstiller
konseptinde, bilgisayarlar bina sakinlerinin davranislarini izlemekte ve bu bilgilere
dayanarak evlerine eklenecek yeni modiilleri 6nermektedir (Hobson, 2018). Bunlar
daha sonra sahada bireyin tam 6zelliklerine gore iiretilecek ve eve eklenecektir (Sekil
2.26). Sekil 2.26’nin devaminda goriilen ikinci ¢alismada ise, Nicholas Stafford ve
Melody Won, yerdeki sinirlt alan nedeniyle, yeni bir ugan ev katmaninin dogrudan
sehirlerin ilizerindeki alani isgal ettigi bir gelecek Ongdrmektedir. Sky Nuclei
konseptindeki gilines enerjili canli bdlmeler, deprem veya tsunami gibi yer
seviyesindeki dogal afetlere karsi1 dayanikli olacaktir. Her evin, yolcularin
gerektiginde yere inmelerini saglamak i¢in kendi mini nakliye ug¢agiyla donatilmasi

s6z konusudur (Hobson, 2018).

Sekil 2.26: Soldan saga; Kisisellestirilmis Yaratic1 Kapsiiller, 2018, SomePeople;
SKky Nuclei, 2018, Nicholas Stafford ve Melody Won.

Kaynak: Hobson, B., 15 Urban Homes for the Future 2018.

D*Haus Sirketi, Sekil 2.27°de yer alan Kentish Classic g¢aligmasiyla, donem
miilklerinin 100 yi1l sonra da popiiler olacagi tahmini tizerinden hareket etmektedir.
Ancak, birgok sehrin sokaklarinin sular altinda kaldig1 ve orijinal mimariyi yaganmaz
hale getirdigi bir gelecekte sele dayanikli 3D baskili platformlarin tizerine insa edilmis
terasl evlerin CNC kesimli kopyalarina sahip evleri géren Londra'daki Kentish Town
icin bir Oneridir. Sonug, bugiin Londra'ya ¢ok benzeyen, ancak sokaklar ve yollar

yerine Venedik benzeri su yollarina sahip bir sehir olmaktadir.
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Sekil 2.27: Kentish Town, 2018, D*Haus.
Kaynak: Hobson, B., 15 Urban Homes for the Future 2018.

Sekil 2.28’de yer alan son 6rnek ise The Urban Cloud Network isimli ¢aligmadir.
Siirekli olarak devam eden niifus artis1 nedeniyle, Hong Kong gibi sehirlerde yiliksek
binalar arasindaki bosluklarda birbirine bagli devasa bir parazit yap: aginin insa
edilecegini 6ngdren bir projedir. Mimarlik dgrencileri Cievanard Nattabowonphal ve
Montakan Manosong, bu yiikseltilmis evler, yiirliylis yollar1 ve parklar aginin geri
doniistiiriilmiis malzemelerden insa edilecegini ve su ve enerji i¢in sehrin mevcut

mimarisinden yararlanacagini 6ne siirmektelerdir (Hobson, 2018).

R fee— L 4_
Sekil 2.28: The Urban Cloud Network, 2018, Cievanard Nattabowonphal ve
Montakan Manosong.

Kaynak: Hobson, B., 15 Urban Homes for the Future 2018.
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Gelecegin alternatif konut konseptine yonelik 6rnek ¢alismalarda da goriildiigii lizere,
konuta dair sunulacak ¢6ziim Onerileri i¢in ¢ikis noktasi olarak alinan problemler
benzerdir. 18. ylizyilin sonuyla baglayarak 6zetlenen konuttaki kavramsal ve yapisal
olarak modernlesme siirecinin geldigi noktada, sadece insanin bakis ag¢is1 ve degisimi
degil ayn1 zamanda fiziksel ¢evrenin doniisiimii de konutun doniisiimiinde 6nemli bir
etken olmaktadir. Gelecegin konutu ya da alternatif konuta dair yapilacak konsept ve
imge Onerilerinde tiim bu kavramsal baglam ve Ongoriilerin goz Onilinde

bulundurulmas1 gerekmektedir.

2.3. Distopik Tabanh Sinematografik Anlatilarda Gelecek ve Konut imgeleri ile

Temsilleri
‘Ongordiiklerim su an gerceklesmis oldugu igin, dogal ve giincel goriiniiyorlar.’

Buckminister Fuller, Operating Manual

Hugo Gernsback 1911 yilinda ayn1 zamanda editorii oldugu Modern Electrics
dergisinde 27. Yiizyil insanmin giindelik hayatinda yer alacak ve aralarinda
televizyon, radar ya da otomatik i¢cecek dagitim makineleri gibi cihazlarin yer aldigi,
bilimsel Ongoriileri isleyen Ralph 124C41+ baglikli romanini makaleler halinde
yayinlamaya baslamistir. Gernsback bilim ve teknikteki gelismeleri ve kurgu yolunu
kullanarak yazdigi makaleleriyle gelecege dair ongoriilerde bulunmaya devam etmis
ve zaman i¢inde makalelerini scientific fiction (bilimsel kurgu) basligin1 verdigi bir
kategori altinda toplamaya baslamistir. 1924’te kurdugu Scientifiction dergisiyle
birlikte ise zaman iginde science-fiction (bilim kurgu) adin1 alan kavramin isim babas1
haline gelmistir (Baudou, 2005). Gernsback icin kavram, ‘bilimsel olgular ve
kehanetlerle karismis, diissel, siirlikleyici bir 6ykii” anlamina gelmektedir. Kavramin
Tiirk¢e’de yerini almasint saglayan Orhan Duru ise bilim kurguyu su sekilde tarif
etmektedir: ‘Eskiden insanlar cinlere, perilere mucizelere inaniyordu. Bugiin onlarin
yerine flizelere, atom bombasina ya da bagka teknik gelisme Orneklerine inaniyor.
Bilim kurgu yazininin ¢agimizla derinden baglantist vardir dyleyse. Okurlar1 baska
diinyalara, olaganiistiiliige, doga disina siiriiklese de kullandig dil, bilim dilidir ya da

bilimsi bir dildir hi¢ olmazsa’ (aktaran Dag, 2019).

[k 6rnegi Samsatli Lukianos’un Gergek Oykii isimli eseriyle 2. yiizyila tarihlenen ve
ozellikle 18. ylizyildan itibaren 6rnekleri daha sik goriilmeye baslayan bilim kurgu bir

edebi tiir olarak literatiirde yerini almistir. Unsal Oskay bilim kurgunun tarihsel
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stirecini su sekilde 6zetlemistir: ‘Prehistorik ¢ag’; 1600’lere kadar devam eden ve
bilimin ilk gelismelerinin goriildiigii, ayn1 zamanda {itopyalarin yazildigr donemi
kapsamaktadir. ‘Romantik ¢ag’; 1600-1890 yillar1 arasini kapsayan ve romantikler ile
gotik romancilarin etkili oldugu dénemdir. ‘Wells ve Burroughs ¢agi’; H.G. Wells ile
E.R. Burrough’un eserlerinin yazildig1 déonemdir. ‘Modern ¢ag’; Hugo Gernsback’in
bilim kurgu Sykiilerini yazdig1 zaman araligmi kapsamaktadir. ‘Altin Cag’; ikinci
Diinya Savasi’na kadar yazilmis olan eserlerin yer aldigi donemdir. ‘Savas sonrasi
cag’; Ikinci Diinya Savasi sonrasi dénemde niikleer silahlanma ve soguk savas
konularmin belirleyici oldugu eserleri kapsamaktadir. ‘Uzay ¢ag1 ve 6tesi’; 1965°ten
giinimiize gelen donemde yeni gezegenler ve diinya dist varliklarin konu edildigi
eserlerin yer aldigi doénemdir. Bu kronolojiden de yola ¢ikarak bilim kurgu
edebiyatinin 6zellikle aydinlanma doneminde kimlik kazandigi, kiiresellesme, sanayi
devrimi ve Fransiz Ihtilali ile de olgunlastigii sdylemek miimkiindiir (Dag, 2019).
Glinlimiize dek yasanan siirecte ise toplum, bilim, siyaset gibi basliklarla ele
almabilecek her tiirlii gelisim ve degisim bilim kurgu tiiriiniin konusu olmaya devam

etmis ve bir yandan tiiriin bugiin gérdiigiimiiz hale donlismesinde rol oynamaistir.

Bilim kurgunun hem bir kavram hem de bir edebi tiir olarak ge¢irdigi bu siirecte 20.
ylizyilin bagi itibariyle sinemada, sinemanin baslangici itibariyle bir alt tiir olarak
yerini aldig1 gériilmektedir. H. G. Wells’in 1901 tarihli ‘Ay’da ilk Insanlar (The First
Men in the Moon)’ ve Jules Verne’nin 1865 tarihli ‘Ay’a Seyahat (De la Terre a la
Lune)’ romanlarindan yola ¢ikilarak, Georges Melies tarafindan ¢ekilen ‘Le Voyage

Dans La Lune’ yapimi ilk bilim kurgu filmi olma 6zelligini tasimaktadir (Sekil 2.29).

Sekil 2.29: 1902 yapim 'Le Voyage Dans La Lune' filminden sahneler.
Kaynak: Melies, G., Le Voyage Dans La Lune 1902.

Tiirlin baglangici kabul edilen ‘Le Voyage Dans La Lune’ filminden bu yana gegen
120 yillik donemde bilim kurgu sinemast insanligin gegirdigine benzer bir degisim

siirecinden gecmistir. Melies’nin ilk Ornegiyle baslayan ve 1900-1929 arasinda

48



tarihlenen sessiz donem; 1930-1950 yillar1 arasini kapsayan, Biiyiik buhran, Ikinci
Diinya Savasi ve Amerika Yiiksek Zamani’na kadar olan dénem; Roswell Olay1 ile
dogan Ufo-Uzayl korkusu ve SSCB-ABD uzay yarisin1 kapsayan 1950-1970 yillar
aras1 yirmi y1llik donem bilim kurgu sinemasinin baslangi¢ ve ilk-orta donemlerindeki
gelisimini 6zetleyebilecek {i¢ onemli donemdir (Coker, 2016). 1909 tarihli ‘Airship
Destroyer’, 1910 tarihli ‘Frankenstein’, 1914 tarihli ‘La Folie Du Docteur Tube’ ile
ilk 6rneklerine devam eden bilim kurgu sinemasinin 6ne ¢ikmasi ise 1927 tarihli Fritz
Lang yapmmi ‘Metropolis’ filmiyle gerceklesmistir (Sekil 2.30). Ikinci déneme
gelindiginde H.G. Wells’in ayni1 adli romanindan William Cameron Menzies
tarafindan yonetilen 1936 yapimi ‘Things to Come’ filminin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Nazi Almanyasi’nda ¢ekilen ilk bilim kurgu filmi olan 1933 yapim1 ‘Der Tunnel’ ise

Ikinci Diinya Savas1 6ncesi sinemanin propaganda amagl kullanimina dair 6nemli bir

Ornektir.

Sekil 2.30: ‘Metropolis’ filminden sehir goriintiileri.
Kaynak: Lang, F., Metropolis 1927.

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 arasinda gecen karamsar dénemin bilim kurgu
sinemasina kisitli yapimlarla yansidigi goriilmektedir. Ancak bu donemin ardindan
50’li yillarla birlikte bilim kurgu tiirlinde tiretimin arttig1 yeni bir doneme girilmistir.
Bu donemde savasin etkisiyle istila, soguk savas ve gezegenler arasi catigsmalar1 konu
edinen filmler bilim kurgu sinemasinin temelini olusturmustur. 1951 yapim1 ‘The Day
That Earth Stood Still’, 1954 yapimi1 ‘Them!’, 1956 yapimi1 ‘The Forbidden Planet’
donemin bakis acisini yansitan 6nemli 6rneklerdendir.

1970’1lere gelindiginde 1964°te ‘2001: A Space Odyssey’ filminin actig1 yoldan gelen
uzayin kesfi, yapay zeka gibi konulari temel alan yapimlarin yani1 sira 70’lerin sonu ve
80’ler itibariyle post-apokaliptik diinya ortaminin tasvir edildigi bir ¢er¢eveye sahip

olan yapimlar da bilim kurgu sinemas: i¢indeki yerlerini almaya baslamislardir.
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ABD’den George Lucas’in ‘Star Wars: A New Hope’ (1977), Spielberg’in ‘Close
Encounters of the Third Kind’ (1977), Ridley Scott’in ‘Alien’ (1979) filmleri ile
SSCB’den Andrei Tartovsky’nin ‘Solaris’ (1972) ve ‘Stalker’ (1979) filmleri donemin
en 6nemli 0rnekleri arasindadir (Sekil 2.31). Bunlarin yani sira, post-apokaliptik bilim
kurgunun en 6nemli orneklerinden olan, George Miller tarafindan yonetilen 1979
yapimi Mad Max serisinin ilk filmi ise konusu ile tiirdaslarindan ayrilarak kitlik

sebebiyle diizen ve kanunun ortadan kalktig1 distopik bir gelecegi tasvir etmistir.

Sekil 2.31: Soldan saga: ‘Solaris’ ve ‘Stalker’ filmlerinden sahneler.
Kaynak: Tartovsky, A., Solaris 1972; Stalker 1979.

80’11 yillarla birlikte SSCB’nin ¢6zlilme donemine girisi ve Soguk Savas’in bitimine
yaklasilirken, 2000 y1lina kadar bilim kurgu tarihinin tiim alt tlirlerini kapsayacak yeni
bir dalga ortaya ¢cikmistir. Teknolojik diinya ile kenetlenen bilim kurgu sinemasi dev
biitgeli yapimlar ve ana akim sinemada kendine edindigi saglam yer ile sinema
tarihinde 6onemli bir konuma gelmistir. Ridley Scott’in ‘Alien’ dortlemesi ve ‘Blade
Runner’ (1982) filmi, Steven Spielberg’in ‘E.T.” (1982) filmi, James Cameron’un
‘Terminator’ serisi, Robert Zemeckis’in ‘Contact’ (1997) filmi, Luc Besson’un ‘The
Fifth Element’ (1997), Terry Gilliam’in ‘Brazil’ (1985) ve 12 Monkeys’ (1995)
filmleri, Wachowski kardesigerin ‘Matrix’ serisi gibi 6rnekler donemin 6ne ¢ikan ana

akim bilim kurgu sinemas1 yapimlart olmustur.

2000’11 yillar ile bilim kurgu sinemasinda irdelenen konularda yeni bagliklar ortaya
ciktigr goriilmiistiir. Bu basliklarin en 6nemlisi olarak iklim krizi ve ekosistem
degisimi film yapimlarina yansimistir. 2004 yapimi ‘The Day After Tomorrow’, 2006
yapimi ‘Children of Men’, 2008 yapimi ‘Wall-E’, 2013 yapimi ‘Snowpiercer’ ve
‘Oblivion’, 2014 yapimi ‘Interstellar’, 2015 yapimi1 ‘Mad Max: Fury Road’, 2017
yapimu ‘Blade Runner 2049°, 2019 yapim1 ‘I Am Mother’, 2021 yapimi ‘Finch’ gibi
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filmler iklim krizi problemi ve diinya ekosisteminin ¢okiisii gibi basliklar sonucu

ortaya c¢ikan atmosferleri anlatan yapimlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

S6z konusu tarihsel gelisimi ve film Ornekleriyle de goriildiigii lizere bilim kurgu,
sinemanin énemli tiirlerinden biri olarak siire¢ i¢erisinde kendine yer edinmistir. Bilim
kurgunun kavram olarak toplum ve toplumu etkileyen her tiirlii etmeni konu edinen
yapisi, ortaya ¢ikardigi alt tiirleriyle birlikte edebiyatta oldugu gibi sinemada da yerini
bulmaktadir. Bu alt tiirlerden en 6nemlisi, tez ¢alismasinin da konusu olan distopyadir.
Bilim kurgu sinemasmin gec¢misine bakildiginda verilen ¢ogu oOrnekte de
goriilebilecegi gibi distopik anlatilarin 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.
Distopyanin kavram olarak ortaya ¢ikisi bilim kurgunun tiir olarak literatiirde yer
edinmesiyle ile yakin donemlere tarihlenmektedir. Zamanlama, beslendikleri ortak
altyap1, problem edindikleri konular iki kavramin i¢ ice ge¢cmesine neden olmustur.
Distopik bilim kurgu yapimlarinin ortak 6zellikleri edebiyatta oldugu gibi toplum ve
toplumu etkileyen o6gelerin irdelendigi, dogruluktan uzak olmayan alternatif

gercekliklerin kurgulandigi, sorgulayici ve diisiindiiriicii alt yapilara sahip olmalaridir.

S6z konusu yaklasimlara sahip distopik bilim kurgu sinemasinin 6nemli 6rneklerinin
yer aldigi liste Tablo 2.3’te goriilmektedir. 1927 yapim1 ‘Metropolis’ filmiyle baslayan
bu listede goriilebilecegi gibi sinemada distopik anlatilar, tiiketim kiiltiiriniin
baslangici, ekonomik giivensizlik ortami1 ve siyasi kaos ile yola ¢ikarak 2021 yapimi
‘Finch’ filmiyle iklim krizi, insan tliriinlin yok olusu, post-apokaliptik diinya
ekosistemine varan bir yol izlemektedir. Tabloda yer alan film yapimlarina kronolojik
sirayla bakildiginda, insanlik ve diinyanin gegirdigi doniisiim, degisen problem ve
kaygi wunsurlar1 ile toplumun gelisimi gibi bircok konu hakkinda fikir

edinilebilmektedir.

Listede yer alan 6rnek filmlere bakildiginda distopik bilim kurgu sinemasinin — bilim
kurgu sinemasinin genelinde oldugu gibi — temel aldig1 en énemli konunun agirlikl
olarak gelecek oldugu goriilmektedir. Yapim donemi ya da metni ne olursa olsun
filmlerin ortak olarak bulustugu nokta gelecektir. S6z konusu distopik yapimlarda
diinyanin, yasamin, insanligin yakin ya da uzak bir gelecekte ne durumda olacag:
sorgulanmakta ve bahsi gegen gelecege dair Ongoriiler sunulmaktadir. Distopya
kavraminda anlatildig {izere, film yapimlarinda mevcut durumun (sosyal, toplumsal,
ekonomik, siyasi vb.) bir degerlendirmesinin yapilmasi ve bunun sonuglarindan

beslenerek gelecek igin alternatif bir gergeklik sunulmasi s6z konusudur.
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Tablo 2.3: Bilim kurgu sinemasinda distopik anlatilar- 6rnek filmler

FILM ADI YONETMEN YIL FiLM ADI YONETMEN YIL
METROPOLIS FRITZ LANG 1927 28 DAYS LATER DANNY BOYLE 2002
THINGS TO COME VMVIEI#IZI&% CARERON 1936 THE ISLAND MICHAEL BAY 2005
ON THE BEACH GREGORY PECK 1959 CHILDREN OF MEN ALFONSO CUARON 2006
ALPHAVILLE JEAN-LUC GODARD 1965 V FOR VENDETTA JAMES MCTEIGUE 2006
FAHRENHEIT 451 FRANCOIS TRUFFAUT 1966 I AM LEGEND FRANCIS LAWRENCE 2007
2001: A SPACE ODYSSEY STANLEY KUBRICK 1968 WALL-E ANDREW STANTON 2008
THE OMEGA MAN BORIS SAGAL 1971 BLINDNESS FERNANDO MEIRELLES | 2008
A CLOCKWORK ORANGE STANLEY KUBRICK 1971 MOON DUNCAN JONES 2009
THX 1138 GEORGE LUCAS 1971 THE ROAD JOHN HILLCOAT 2009
SOYLENT GREEN RICHARD FLEISCHER 1973 CARRIERS PD.AAS\/;([)); LRI A 2009
LOGAN'S RUN MICHAEL ANDERSON 1976 THE BOOK OF ELI HUGHES BROTHERS 2010
STALKER ANDREI TARTOVSKY 1979 NEVER LET ME GO MARK ROMANEK 2010
MAD MAX GEORGE MILLER 1979 CONTAGION STEVEN SODERBERGH 2011
BLADE RUNNER RIDLEY SCOTT 1982 CLOUD ATLAS TW;:(C\I;SEVSKIS_TOM 2012
1984 MICHAEL RADFORD 1984 THE HUNGER GAMES GARY ROSS 2012

THE HUNGER GAMES:
TERMINATOR JAMES CAMERON 1984 CATCHING FIRE FRANCIS LAWRENCE 2013
BRAZIL TERRY GILLIAM 1985 ELYSIUM NEILL BLOMKAMP 2013
AKIRA KATSUHIRO OTOMO 1988 OBLIVION JOSEPH KOSINSKI 2013
WATERWORLD PETER RADER 1995 SNOWPIERCER BONG JOON-HO 2014
GHOST IN THE SHELL MAMORU OSHil 1995 INTERSTELLAR CHRISTOPHER NOLAN 2014
THE HUNGER GAMES:
12 MONKEYS TERRY GILLIAM 1995 MOCKING JAY PART I FRANCIS LAWRENCE 2014
THE HUNGER GAMES:
OUTBREAK WOLFGANG PETERSEN 1995 MOCKING JAY PART II FRANCIS LAWRENCE 2015
THE DAY AFTER
TOMORROW ROLAND EMMERICH 1995 THE LOBSTER YORGOS LANTHIMOS 2015
GATTACA ANDREW NICCOL 1997 MAD MAX:FURY ROAD GEORGE MILLER 2015
THE FIFTH ELEMENT LUC BESSON 1997 Z FOR ZACHARIAH CRAIG ZOBEL 2015
THE POSTMAN KEVIN COSTNER 1997 BLADE RUNNER 2049 DENIS VILLENEUVE 2017
WHAT HAPPENED TO
DARK CITY ALEX PROYAS 1998 MONDAY TOMMY WIRKOLA 2017
BEN HOWLING-
EXISTENZ DAVID CRONENBERG 1999 CARGO YOLANDA RAMKE 2017
EQUILIBRIUM KURT WIMMER 2002 I AM MOTHER GRANT SPUTORE 2019
MINORITY REPORT STEVEN SPIELBERG 2002 FINCH MIGUEL SPOCHNIK 2021

Bu baglamda distopik tabanli bilim kurgu filmi 6rneklerine baktigimizda gelecege dair

anlatilar

aslinda Ongoriiler

niteliginde

degerlendirilebilmektedir.

Gegmisten

giiniimiize film o6rnekleri incelendiginde, filmlerde yer alan gelecek konseptlerinin

tarihsel siirecte gergek hayatta yer alan unsurlar haline doniistiigli goriilmektedir. Bu

tip distopik anlatilarda yer alan gelecek imgesinin giiclii kullanimlarinin yanm sira

filmlerdeki mekansal kurgu ve mekan imgeleri icin de benzer bir durum soz

konusudur. Film yapimlarinda kullanilan mekéansal 6geler ve fiziksel ¢evre gelecek

atmosferini destekleyen unsurlar olmanin yani sira, izleyicinin mekanin doniisiimiine

yonelik algisini da sekillendirmektedir. Bu nedenle distopik tabanli film anlatilarinda

gelecek konsepti degerlendirilirken, fiziksel ¢evrenin tasviri ve mekansal ogelerin

kullanim1 da 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kapsamda bilim kurgu sinemasinda distopik

anlatilara dair farkli donemlerden yapimlarla, bu tip filmlerde gelecek konseptinin

kullanimi ve fiziksel ¢cevre ile mekansal kurgunun 6zellikle konut mekanlari tizerinden

degerlendirmeleri gerceklestirilmistir.
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[lk olarak 1927 yapimu Frizt Lang yonetmenligindeki Metropolis filmine bakildiginda
yapim doneminin baskin toplumsal, ekonomik ve siyasi unsurlari dogrultusunda
cizilen bir gelecek portresi goriilmektedir. Burada, toplumdaki smif farkliliginin
keskinlestigi, teknoloji ile iiretim ve tiiketim arasindaki iliskilerin vurgulandig: bir
gelecek tasviri goriilmektedir. Toplumun zengin ve fakir olarak iki gruba ayrildigi
filmde isci sinifinin varliginin sebebi igveren (zengin) sinifi olarak betimlenmistir.
Distopyanin ‘sadece belirli bir kesim i¢in ise yarayan bir {itopya’ tanimina uygun

olacak sekilde tek bir sinifin refahi i¢in ¢alisan biiyiik bir sistem s6z konusudur.

Alman disavurumcu akiminin énemli bir 6rnegi sayilan film, kapitalist diizende
yasanan sosyal krizleri ele alirken toplumdaki ayrimi fiziksel ¢evre ve mekansal
kurguyla da giliclendirmektedir. Katmanlar halinde yiikselen sehir imgesi ayni

zamanda toplumsal katmanlara da bir referans niteligindedir (Sekil 2.32).

Sekil 2.32. ‘Metropolis’ filminden iscilerin fabrikaya giris sahnesi.
Kaynak: Lang, F., Metropolis 1927.

Kentsel imgelerde vurgulanan farklilik benzer sekilde i¢ mekéanlarda da One
cikmaktadir. Ust smifin  kullandign  mekéanlarda genislik ve ferahlik hissi
vurgulanmaktadir. Kentin iist katmanlarinda yer alan bu mekanlarin Sekil 2.33’te yer
alan ilk gorseldeki gibi biiyiik Olceklere sahip olan, aydinlik ve diizenli mekanlar

olduklart goriilmektedir. Buna karsin alt sinifin kullandigi mekanlar ise yine Sekil
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2.33’de yer alan ikinci gorseldeki gibi karanlik, kirli, diizensiz ve kentin alt

katmanlarinda yer alan mekanlar haline gelmektedir.

Sekil 2.33: ‘Metropolis’ filminden ic mekan imgelerine dair 6rnekler.
Kaynak: Lang, F., Metropolis 1927.

Metropolis’in de tarihlendigi sinemanin sessiz doneminin ardindan, Biiylik Buhran ve
Ikinci Diinya Savast dénemini kapsayan ve bu ddénemde tiim diinyada yasanan
gelismelerin etkilerinin goriildiigii yeni bir donem gelmistir. Onlarca y1l siiren Tkinci
Diinya Savasi, salgin hastaliklar gibi uzun soluklu koétii bir siireci atlatan insanligin
tiim bunlarin ardindan yeni bir uygarlik kurusunun anlatildig1 1936 yapimi Things to
Come filmi ayn1 zamanda bir H.G. Wells hikayesi olan ‘Shapes of Things to Come’dan
uyarlamadir. Wells’in heniiz 1936 yilinda Ikinci Diinya savas1 ongoriisiiyle one ¢ikan
yapim 1940-2036 yillar1 arasin1 kapsayan bir donemde gecmektedir. Insanligm
savaslar ve salginlar sonrasi tiikenisi, niifusun azalmasi ve uygarligin ¢okmesi
sonrasinda yeniden baslayan uygarlik ingasi insanligi uzay yolculuguna kadar
gotiirmektedir. Yikim ve yeniden dogus temali yapimda hem savag sonrasi post
apokaliptik diinya atmosferi hem de gelecekte sekillenen yeni medeniyet tasvir
edilmistir. Her iki diinyanin giiglii kurgusu, filmi giiniimiiz sartlarinda
degerlendirdigimizde ge¢mis ve gelecek arasindaki iliskiyi de destekler hale
gelmektedir. Post apokaliptik atmosferde yer alan savas sonrasi sehirler, tiikenmis olan

dogal kaynaklar ve enerji kaynaklari, totaliter yonetim gibi 6geler bulunmaktadir.

Sekil 2.34°te post apokaliptik diinya atmosferinde kurgulanan kent ve i¢ mekana dair
gorseller yer almaktadir. Bu 6rneklerde filmin kentsel ve i¢ mekana dair imgelerinin

yikim baglaminda ele alinis1 goriilmektedir.
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Sekil 2.34: ‘Things to Come’ filminden i¢c mekan ve kentsel imgelere dair
ornekler.

Kaynak: Menzies, W. C., Things to Come 1936.

Filmde yeniden yiikselisle birlikte kent imaji ve i¢ mekan kurgular1 tamamen
degismektedir. Toplumsal esitligin ve bilimsel ilerlemenin 6nem kazandig1r yeni
diinyada kent ve mekanda da esitlik, diizen ve minimalizm gibi 6gelerin 6ne ¢iktig1
goriilmektedir. Sekil 2.35°te yer alan gorseller, yeni diinyanin kentsel ve i¢ mekana
dair imgelerinden 6rneklerdir. Yeni diinya atmosferinde insanlik verimli ve saglikli bir
yasamin yolunun yer altina kurulan sehirler yoluyla olacagina hiikiim vermistir. Disa
kapali ancak kendi i¢inde tiim ihtiyaglarii karsilayabilen bir yapilanma soz
konusudur. I¢ mekanlarda bir isleve hizmet etmeyen ogelerin yer almadig
goriilmektedir. Mekanlarda savas sonrasi diinyasinin distopik haline karsin titopik bir

yaklagim s6z konusudur. Diinya, toplum, sistem ve mekan ideal olana donilismiistiir.

Sekil 2.35: ‘Things to Come’ filminden i¢c mekan ve kentsel imgelere dair
ornekler.

Kaynak: Menzies, W. C., Things to Come 1936.

S6z konusu donemi takip eden 1950’ler ile 1970’lere uzanan yillarda ise soguk savas,
niikleer felaketler gibi olaylar ile ABD-SSCB uzay yaris1 ve UFO-uzayli 6gelerinden

beslenen soguk savas ve uzay temali distopik anlatilarla karsilasilmaya baslanmistir.
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On The Beach (1959), Alphaville (1965), Fahrenheit 451 (1966), 2001: A Space
Odyssey (1968), Omega Man (1971), A Clockwork Orange (1971), THX 1138 (1971),
Soylent Green (1973) gibi yapimlar donemin 6ne ¢ikan distopik kokenli filmleri

olmustur.

On The Beach yapimi dénemin soguk savas ve niikleer silahlanma arka planindan yola
cikarak 1960’larda yasanacak Uciincii Diinya Savasi sonrasi niikleer felaketlerle
insanligin sonunun gelisini anlatmaktadir. Filmde yer alan soz konusu gelecek
konseptinde kuzey yarim kiirede yasamin tamamen sona ermesi ve sadece giiney yarim
kiirenin belirli bolgelerinde insan yagaminin devam edebilmesi iizerine kuruludur.
Savas ve yok olusun destekledigi bir post apokaliptik diinya atmosferi s6z konusudur.
1950’11 yillarda agirlikli olarak goriilen gelecek ongoriilerinde niikleer savas konsepti
yerini 60’11 yillarla birlikte cogunlukla uzay konseptine birakmistir. 1965 yapimi Jean-
Luc Godard yonetmenligindeki Alphaville filmi uzak bir galakside yer alan Alphaville
isimli sehirde gizli gérevde bulunan ABD gizli ajaninin hikayesini anlatmaktadir.
Baskici bir rejimin hiikiim siirdiigii bir ortamin tasvir edildigi film uzay konseptinin
yani sira soguk savas altyapisindan da beslenmektedir. Gelecekte yasam farkl
gezegenlerde siirse de siyasi ve toplumsal yapi totalitarizmin etkilerini tagimaktadir.
Filmin mekanlar1 donemin modernist yapilar1 ve i¢c mekanlarinin kullanimlariyla 6ne
cikmistir. Kent ve i¢ mekan imgeleri baski unsurlarini destekleyen huzursuz edici
Ogeler olarak one ¢ikmaktadir. Filmin siyah beyaz olarak cekilmesi de yine tekinsiz

gelecek konseptini destekleyen bir diger unsur olmustur (Sekil 2.36).
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Sekil 2.36: ‘Alphaville’ filminden imgeler (Godard, 1965).
Kaynak: Godard, J. L., Alphaville 1965.

56



Donemin uzay temasma sahip, aym1 zamanda sinema tarihinin en Onemli
yapimlarindan kabul edilen 1968 tarihli Stanley Kubrick yonetmenligindeki 2001: A
Space Odyssey filmi ayni zamanda Arthur C. Clarke’in ‘Sentinel’ isimli kisa
Oykiisiinden Clarke ve Kubrick’in birlikte senaryolastirdiklar1 uyarlamadir. Film
bilimsel anlamdaki gercekc¢i yaklasimlari, gorsel efektlerin etkili kullanimi ile 6ne
cikmakta ve ozellikle insanin evrimi baglaminda teknoloji ve yapay zeka temalarini

islemektedir.

Filmin hikayesi insanligin safagi, Ay yolculugu, Jiipiter’e yolculuk, Jiipiter ve sonrasi
olarak dort boliimde islenmektedir. Ay yolculugu ve sonrasini isleyen boliimlerde
teknoloji ve yapay zeka ile insanin iliskisi filmin gelecek konseptini belirleyen 6nemli
Ogeler olmaktadir. Yine bu boliimlerde uzay gemisi ve Ay ylizeyindeki mekansal
Ogeler, uzay yolculugunda mekan kurgusu ve i¢c mekanlardaki fiitiiristik yaklasimlar
ile 6ne ¢ikmaktadir. Donemin mimari ve i¢ mekan tasariminda goriilen fiitiiristik
etkilerin yer aldigi tasarim anlayisi ozellikle renk, doku ve malzeme kullanimiyla

filmin mekan tasarimlarini sekillendirmistir (Sekil 2.37).

(W) Po e P .

Sekil 2.37: 2001: A Space Odyssey’ filminden mekansal imgeler.
Kaynak: Kubrick, S., A Space Odyssey 1986.
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Benzer mekan tercihleri yine Stanley Kubrick tarafindan yonetilen Anthony
Burgess’in aym1 adli romanindan uyarlanan 1971 yapimi A Clockwork Orange
filmidir. Bu kez uzay temasindan uzak olarak toplumun yanlis yola saptig1 despot bir
gelecek 6ngoriisiiniin sunuldugu bir ¢erceve s6z konusudur. Ahlaki degerlerin karmasa

icinde oldugu, iyi ile kotii ayrimimin karistigi bir sanayi sonrasi toplumunda siddet,

insan dogasi ve toplumsal degerler sorgulanmaktadir.

Sekil 2.38: ‘A Clockwork Orange’ filminden alt sinif ait konut imgeleri.
Kaynak: Kubrick, S., A Clockwork Orange 1971.

Filmin agirlikli olarak i¢ mekanlarda gecen kurgusunda farkli karakterlerin konut i¢
mekanlar1 goriilmektedir. Toplumun farkli siniflarindan gelen bireylerin konut
birimlerine ait mekanlar da sif seviyesiyle ayrismaktadir. Sekil 2.38’de yer alan
gorsel grubunda alt sinifa ait konut mekanlarindaki renk ve doku baskinligr 6ne
cikmaktadir. Buna karsin Sekil 2.39°da yer alan gorselde {ist sinifa ait bir konut i¢
mekanindaki diizen ve sadelik vurgulanmistir. Bu 6rnekler tizerinden, filmde yer alan
gelecegin toplumundaki ahlaki degerler ve sinifsal ayrismanin mekanlardaki kurguyla

desteklendigi goriilebilmektedir.

Sekil 2.39: ‘A Clockwork Orange’ filminden iist sinifa ait konut imgesi.
Kaynak: Kubrick, S., A Clockwork Orange 1971.
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S6z konusu 6rneklerin yer aldigi donemi takip eden siiregte 90’11 yillara kadar gegen
zamanda Mad Max serisi (1979-1981-1985), Blade Runner (1982), 1984 (1984),
Terminator (1984), Brazil (1985) gibi distopik anlatilar 6ne ¢ikar hale gelmistir. Mad
Max serisinde doneminin bir¢ok filminden farkli olarak kaynaklarin tiikkendigi, insan
neslinin biiyiik dl¢iide azaldigi ve kalanlarin yasam i¢in kendi aralarinda savasta
oldugu bir gelecek diinyasi anlatilmaktadir. Filmler agirlikli olarak dis mekanlarda
geemektedir. Zayif i¢ mekan kurgusu, yok olus ve hayatta kalma miicadelesini

destekleyen bir unsur olarak goriilmektedir.

Sekil 2.40: ‘Blade Runner’ filminden kent ve konut imgeleri.
Kaynak: Scott, R., Blade Runner 1982.

Doénemin 6nemli yapimlarindan 1982 tarihli Ridley Scott yonetmeligindeki Blade
Runner filmi gelecek diinyasini teknolojik ilerleme, yapay zeka, varolussal sorgular ve
toplumsal ayrismayla birlikte tasvir etmektedir. Philip K. Dick’in ‘Androidler
elektrikli koyun diisler mi?’ isimli 6ykiistinden uyarlanan filmde post apokaliptik bir
diinya atmosferi sergilenmektedir. Insanlik diinyanin yasanabilir bolgelerinde sikisip
kalmistir ve bu durum kalabalik sehirler, dikey ve biiyiik 6l¢cekli mimari yapilar gibi

ogelerle sonuclanmistir. Sekil 2.40°ta yer alan gorsel grubunda filmin gectigi sehir
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ortami ve kullanilan konut i¢ mekanlarina dair imgeler yer almaktadir. Cogunlukla
disa kapali kabuklara sahip mekanlar sagliksiz diinya atmosferine karsi koruma
niteligindedir. Biiyiik 6lcekli yapilar giicii elinde tutan kesimin sehrin yapilanmasina
yansimasidir. Bu post apokaliptik gelecek ongdriisiinde toplumsal katmanlar hem
kentin hem de mekanlarin katmanlartyla okunur hale gelmektedir.

Seksenli yillarin diger 6nemli orneklerinden 1984 ve Brazil filmlerinde birbirinden
farkli iki gelecek ortami tasvir edilmektedir. George Orwell’in 1984 isimli romanindan
uyarlanan 1984 filminde totaliter bir rejim altinda yasayan toplumsal yapi
sorgulanirken Brazil filminde biirokrasi iginde bogulan bir toplumsal sistem
betimlenmektedir. Yonetim ve toplumsal yapiya iki farkli noktadan bakan bu filmlerde
mekansal kurgu da bakis agilarmi destekleyecek sekildedir. Brazil filminde
karmasanin hakim oldugu toplumsal ortam i¢ ice gegen ve katmanlarla ¢cogalan bir
yapidadir. Buna karsin 1984 filmine bakildiginda totaliter diizen altindaki toplum ve
kent diizenli ve sistematik bir kurguda islemektedir. Briital ve biiyiik 6lcekli, giicii
temsil eden yapilar ile sadece isleve odakli, hiicre tipli i¢ mekanlar kurguyu
desteklemektedir. Filmin konut mekanlarinda Brazil’de yer alan karmasa yerine takibi

kolay ve nétr bir ortam goriilmektedir (Sekil 2.41).

4 .:A > y -0
Sekil 2.41: ‘Brazil’ ve ‘1984’ filmlerinden konut imgeleri.
Kaynak: Gilliam, T., Brazil 1985; Radford, M., Nineteeneightyfour 1984.
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Seksenli yillarin sonuyla birlikte yeni donemde bilim kurgu sinemasindaki distopik
anlatilar giincel problemlerle birlikte yeniden sekillenmeye baslamistir. Kiiresel iklim
degisikligine dair kaygilarla beraber filmlerde de bu baglamda yeni konularin iglendigi
goriilmektedir. Iklim degisikligi, insanin dogayla olan iliskisi ve gevre kavramlari
senaryolarda yerini bu donemle birlikte almaya baslamistir. S6z konusu basliklarla
ilgili olarak donemin 6ne ¢ikan yapimlar: arasinda 1995 yili yapimlari {i¢ film olan
Waterworld, 12 Monkeys ve The Day Aftter Tomorrow ile 1997 yili yapimi olan The
Postman yer almaktadir. Waterworld, The Day After Tomorrow ve The Postman
filmlerinde iklim krizi sonucu yasanan olaylar ve sonrasinda meydana gelen post
apokaliptik diinya atmosferi 6ne ¢ikmaktadir. Waterworld buzullarin tamamen eridigi
ve diinyanin tamamen okyanuslardan olustugu bir fiziksel ¢cevrede insanligin yasam
miicadelesini anlatmaktadir. Sekil 2.42°de s6z konusu fiziksel ¢evre ve bu gevreye
uyum saglayacak sekilde kurgulanmis yeni kent ve konut mekdni ornekleri
goriilmektedir. Waterworld filmiyle birlikte konut hareketli bir makineye

dontigmiistiir. Yeni ekosistem kent ve konutun her an saldiriya hazir birer kale islevi

gormesini gerektirmektedir.

Sekil 2.42: ‘Waterworld’ filminden kent ve konut imgeleri.
Kaynak: Reynolds, K., Waterworld 1995.

Waterworld’de sonrasini gérdiiglimiiz krizin insanlig1 vurdugu ilk an ise The day After
Tomorrow filminde goriilmektedir. Filmde mekanlarin yeniden kurgusu degil, mevcut
mekan ve sistemlerin iklim krizi karsisinda ani yikimi s6z konusudur. Filmin gelecek

Ongoriisii alinmayan onlemlerin sebep oldugu yikim iizerine kuruludur (Sekil 2.43).
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Sekil 2.43: ‘The Day After Tomorrow’ filminden gelecek imgeleri.
Kaynak: Emmerich, R., The Day After Tomorrow 2004.

Ayni donemde c¢ekilen bir diger film olan Terry Gilliam yonetmenligindeki 12
Monkeys ise post apokaliptik ¢ergevesini salgin hastalik nedeniyle meydana gelen bir
yok olus iizerinden kurgulamaktadir. Yeryiiziiniin Sliimciil bir virlis nedeniyle
yasanamaz hale geldigi bir gelecekte insanlik yer altinda yasamak zorundadir.

Gelecegin diinyasinda kenti yer alt1 birimleri olusturmaktadir. Mekanlar arasi islevler

katmanlar yoluyla ayrisirken konut kavramu siliklesmeye baslamistir (Sekil 2.44).

Sekil 2.44. ‘12 Monkeys’ filminden gelecek, yer alt1 kenti ve mekéan imgeleri.
Kaynak: Gilliam, T., 12 Monkeys 1995.

Bu dénemi takip eden 2000’11 yillarla birlikte distopik tabanli bilim kurgu sinemasi
orneklerinde artis gézlemlenmeye baslamistir. Post apokaliptik c¢evre, teknoloji ve
yapay zeka, iklim krizi gibi ana basliklar bu donemden giiniimiize uzanan siirecte
distopik anlatilar1 sekillendiren ana bagliklar olmustur. Bu donemde Minority Report
(2002), The Island (2005), Never Let Me Go (2010), The Lobster (2015) gibi filmler

teknoloji, yapay zeka, klonlama gibi konu basliklar1 lizerinden toplumsal ayrigma, sinif
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farki gibi konular1 sorgulamaktadir. Diger taraftan Children of Men (2006), The Road
(2009), The Book of Eli (2010), Elysium (2013), Hunger Games 1-2 (2014-2015), Z
for Zachariah (2015), Blade Runner 2049 (2017), What Happened to Monday? (2017)
ve I am Mother (2019) gibi filmler post apokaliptik bir diinya atmosferinde kirsal ve
kentsel alanlarda yasam savasi veren insanlig1 konu edinmektedir. Dénemin bir diger
grup filmlerinden olan I am Legend (2007), Blindness (2008), Carriers (2009),
Contagion (2011) ve Cargo (2017) farkli tiirlerde viriislerin neden oldugu cesitli
salginlar ve bu salginlar sonucu yasananlarin anlatildigi gelecek ortamini sunan
yapimlardir. Son olarak 2010 yili sonrast yapimlardan olusan ve tezin alan
calismasinda da yer alan Oblivion (2013), Snowpiercer (2014), Interstellar (2014),
Mad Max: Fury Road (2015) ve Finch (2021) filmleri temelde post apokaliptik bir
diinya atmosferinde gegen ve iklim krizi konusunun yani sira teknoloji ve toplumsal
yap1 konularini ele alan filmler olarak 6ne ¢ikmaktadir.

S6z konusu yapimlardan post apokaliptik bir ¢evrede yasami kentsel doku iginde
sorgulayan Children of Men ve What Happened to Monday? Filmleri totaliter bir

yonetim altindaki toplumu ve toplumun sinirlarini irdelemektedir (Sekil 2.45).

Sekil 2.45: ‘Children of Men’ ve ‘What Happened to Monday?’ filmlerinden
gelecek imgeleri.

Kaynak: Cuaron, A., Children of Men 2006; Wirkola, T., What Happened to
Monday? 2017.

The Road, The Book of Eli ve Z for Zachariah filmleri insan neslinin tilkenmekle yiiz
yilize kaldig1 bir post apokaliptik diinyada kirsaldaki hayatta kalma miicadelelerini
anlatmaktadir. Gelecek bu defa kentten uzak alanlarda geriye kalan insanlarin
yasamini slirdiirebilmek adina yeni ¢evreye ayak uydurma ¢abasini konu edinmektedir

(Sekil 2.46).
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Sekil 2.46: ‘The Road’ ve ‘The Book of Eli’ filmlerinden gelecek imgeleri.
Kaynak: Hillcoat, J., The Road 2009; Hughes, A., The Book of Eli 2010.

Bu donemde insanligin tiir olarak yok olusu ve post apokaliptik cevreyi salgin
hastaliklar baglaminda ele alan filmlerden I am Legend, Blindness, Carriers,
Contagion ve Cargo gibi yapimlar salginlar1 farkli kapsamlar ele almis olsalar da
(vampire ya da zombiye doniisme, korliik ve hava doguslu viriisler gibi) ortak olarak
konu edindikleri 6geler insanligin doniisiimii ve bunun getirdigi iimitsizlik, var olus
miicadelesinin smirlar1 gibi kavramlardir. Bu tip filmlerin gelecek Ongoriilerinde

keskin bir miicadele, timitsizlik ve tiirlin yok olusu vardir. Kent ve mekéan da insanin

kendisi gibi bu yok olus siireciyle birlikte sekillenmekte ve kaybolmaktadir (Sekil
2.47).

Sekil 2.47: ‘I am Legend’, ‘Blindness’ ve ‘Contagion’ filmlerinden gelecek
imgeleri.

Kaynak: Lawrence, F., [ am Legend 2008; Meirelles, F., Blindness 2008;
Soderbergh, S., Contagion 2011.

Tiim bu yapimlart takip eden 2010 yili sonrasi siiregte gerceklestirilen film
yapimlarinda donemin en 6nemli kiiresel problemlerinden biri olan iklim krizinin
etkileri goriilmektedir. Iklim krizi baglaminda diinya ekosisteminin doniisiimii, post
apokaliptik ¢evre, insan tiirliniin tiikkenisi, uyum saglama ve hayatta kalma ¢abasi gibi

basliklar bu filmlerin ortak Ozellikleri niteligindedir. Tezin alan caligsmasindaki
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materyal setlerinde yer alan Oblivion, Snowpiercer, Interstellar, Mad Max: Fury Road

ve Finch filmleri s6z konusu film yapimlar i¢in 6rnek teskil etmektedir.

Ik olarak 2013 yapimi olan Joseph Kosinski ydnetmenligindeki Oblivion filmi bu
baglamda ele alinmistir. Katastrofik bir dizi olay sonras1 post apokaliptik bir diinyada
gecen filmde insan tiirliniin yok olmaya yiiz tuttugu, kent ve mekan kurgusunun

doniistiigii, higlige acilan bir gelecek ortami tasvir edilmektedir (Sekil 2.48)

Sekil 2.48: ‘Oblivion’ filminden gelecek imgeleri.
Kaynak: Kosinski, J., Oblivion 2013.

Yapay zeka tarafindan yonetilen bir s lizerinden kontrol edilen bir ¢evre ve bu liste
yasayan son insanlar filmin ana 6geleridir. Bir tarafta 1ssizliga biirlinmiis bir ekosistem
varken diger tarafta kii¢iik bir teknolojik {iste yasam devam etme ¢abasindadir. Kontrol
altinda olan ve 6zgiir olan iki toplum grubu s6z konusudur ve bu topluluklara ait mekan
kurgular1 da baski ve 6zgiirliik unsurlariyla sekillenmektedir. Sekil 2.49°da filmde

teknolojik iis ve yer alt1 yasaminda bulunan konut imgeleri yer almaktadir.

Sekil 2.49: ‘Oblivion’ filminden konut imgeleri.
Kaynak: Kosinski, J., Oblivion 2013.

Bir diger film 6rnegi 2013 yilinda Bong Joon-Ho tarafindan yonetilen Snowpiercer

yapmmidir. Iklim krizinin katastrofik bir sekilde insanligin sonunu getirdigi bir

gelecekte gecen filmde kurtulmayi basaran son insanlar durmaksizin hareket eden
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1001 adet vagona sahip bir trende yasamaya mahkumlardir. Siif ayriminin bir kast
sistemi seklinde yansidigi topluluk otoriter bir yonetim altinda kendilerine bigilen
roller dogrultusunda yasamak mecburiyetindedir. Sekil 2.50°de goriilen kamusal
alanlar, konutlar ve diger ¢esitli birimleri biinyesinde bulunduran tren bir biitiin olarak
kenti temsil etmektedir. Yonetim bagta olmak {izere iist sinifin 6n vagonlarda yer alan
bir yasami1 varken geriye dogru gidildikce sistemin en alt siniflarina dogru ilerleyen
bir yasam dongilisli goriilmektedir. Filmin gelecek konsepti yok olmanin sinirinda dahi

olsa inan tiirliniin acimasizli81 ve esitsizlik anlayis1 fikrinden beslenmektedir.

Sekil 2.50: ‘Snowpiercer’ filminden kamusal alan ve konut imgeleri.

Kaynak: Joon-Ho, B., Snowpiercer 2013.

Snowpiercer’dan bir yil sonra 2014 yilinda yayinlanan Christopher Nolan
yonetmenligindeki Interstellar iklim krizi baglaminda nesli tilkkenmeye yiiz tutmus
insan popiilasyonu ve yasadigi yeni ekosistemi tasvir etmektedir. Diinyanin
yasanabilir bir ¢evre olmaktan ¢ikmasi nedeniyle diinya dis1 yasamin miimkiin
olabilecegi yeni bir habitat arayist soz konusudur. Filmde en genis ev birimi olarak
gezegen artik insanlik i¢in yeterli sartlar1 saglamadiginda yeni bir ev arayist s6z
konusu olmustur. Bu baglamda filmin gelecek konsepti bir yandan yok olusu
anlatirken diger yandan buna karst umudun varhgindan bahsetmektedir. Insanlik
ilerleyerek ve uyum saglayarak varligimi koruyabilecektir. Sekil 2.51°de filmde

kurgulanan gelecek diinyasina dair imgeler yer almaktadir. Buna gore, dogal
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kaynaklarin tiikkenmesi, topragin verimsizligi, hava kirliligi gibi 6geler gelecekteki

diinya ekosistemini sekillendirmektedir.

Sekil 2.51: ‘Interstellar’ filminden gelecek imgeleri.
Kaynak: Nolan, C., Interstellar 2014.

Interstellar filminde yer alan konut imgelerine bakildiginda ise diinyada yer alan
yasam, uyduda yer alan yasam ve yeni gezegende yer alacak yasam {izerinden
degerlendirmeler yapilabilmektedir. Diinyada yer alan konut imgesi ayn1 diinya gibi
insanligin son barmagini temsil etmektedir. Yikima ugramis olan ancak son bir ¢abayla
ayakta durmaya calisan bu konuta karsin uydu yasaminda konut daha 06zgiir ve

hareketli hale gelmistir, ancak bu birim sadece gegis siirecinin bir tirliniidiir. Son adim

olan yeni gezegende ise konut yeniden tanimlanacak ve iiretilecek bir 6ge haline

gelmektedir (Sekil 2.52).

Sekil 2.52: ‘Interstellar’ filminden konut imgeleri.
Kaynak: Nolan, C., Interstellar 2014.

Post apokaliptik diinya ortamini anlatan bir diger yapim 2015 yilinda yayinlanan ve

George Miller tarafindan ydnetilen Mad Max: Fury Road filmidir. ileri bir gelecekte
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katastrofik olaylar sonucu dogal kaynaklarin tiikenmeye yiiz tuttugu, yagsamin bugiin
bilinenden ¢ok farkli bir yonde degistigi bir ekosistem s6z konusudur. Oldukg¢a az
sayida kalan insan niifusu alt ve {ist sinif olarak ikiye ayrilmaktadir ve iist sinif kalan
az sayidaki kaynagi elinde tutarak alt sinift boyundurugu altinda bulundurmaktadir.
Bu diinyada kanun, kurallar ve sistemin, medeni diinyanin uzaginda isledigi yeni bir

toplumsal yap1 mevcuttur. Kurak topraklar ve sonsuz bosluk filmin gelecek tasvirini

destekleyen en dnemli 6geler olarak Sekil 2.53°te goriilmektedir.

2 fi S x‘ .
Sekil 2.53: ‘Mad Max: Fury Road’ filminden gelecek imgeleri.
Kaynak: Miller, G., Mad Max: Fury Road 2015.

Filmde konut mekanlar1 baz1 yerlerde bir magara icindeki barmak birimleri olarak
betimlenirken bazi yerlerde ise bir aracin i¢ mekani olarak betimlenmektedir.
Geleneksel konut algis1 da ayn1 geleneksel toplum ve sistem algis1 gibi yok olmus
durumdadir. Hayatta kalmaya yaradig1 siirece islev kazanan mekan ve 6geler filmin
yap1 taglaridir. Sekil 2.54°te film kapsaminda yer alan mekan kurgularindan konut
baglaminda degerlendirilebilecek Ornekler goriilmektedir. Bunlar liderin dagin
tepesinde yer alan 6zel mekani, asker olarak degerlendirilebilecek grubun calistigi ve

yasadig1 ara katman ve Max’in arabasi seklindedir.

Sekil 2.54: ‘Mad Max: Fury Road’ filminden konut imgeleri.
Kaynak: Miller, G., Mad Max: Fury Road 2015.
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Son 6rnek ise 2021 yilinda vizyona giren Miguel Spochnik tarafindan yonetilen Finch
isimli yapimdir. Insan neslinin bir giines patlamasi sonucu tiikendigi bir gelecek
ortaminda tek basma bir adam ve gelistirdigi yapay zekaya sahip robotun iligkisi
tizerinden gelecek, varolus, teknoloji gibi kavramlar degerlendirilmektedir. Filmin
Ongordiigii gelecek senaryosunda dis ortamda yasam tamami ile imkansiz hale
gelmigtir. Gilines patlamalarinin ardindan oncelikle insan popiilasyonunun ¢ogu yok
olmus, sonrasinda geriye kalan gruplar da birbiriyle gida ve benzeri kaynaklar i¢in

savasmis, saldirganlasmis ve zamanla ¢cogu yok olmustur. Sekil 2.55, filmde tasvir

edilen gelecek ortamina dair ¢evresel imgeleri igermektedir.

Sekil 2.55: ‘Finch’ filminden gelecek imgeleri.
Kaynak: Spochnik, M., Finch 2021.

Filmde konut baglammda degerlendirilebilecek iki mekan kurgusu mevcuttur. Ilki
filmin ana karakterinin sigindigr yapr biitiinii iken ikincisi yasanabilir ¢evrenin
arayisina ¢iktiginda kullanmis oldugu aragtir. Her iki mekanin da farkli 6zelliklerine
ragmen film igerisinde konut kavramini destekleyen 6geler oldugu goriilmektedir

(Sekil 2.56).

Sekil 2.56: Finch’ filminden konut imgeleri.
Kaynak: Spochnik, M., Finch 2021.

Gecmisten bugiine dek 6zetlenen siire¢ ve ornekler baglaminda degerlendirildiginde

bilim kurgu sinemasinda distopik tabanli anlatilarda, giincel sorunlarin
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degerlendirilmesi yoluyla gelecege yonelik Ongoriiler sunuldugu goriilmektedir.
Bilim, toplum, sosyal yapi, kiiltiir, siyaset, ekonomi gibi 6gelerin her zaman kendi
donemi kapsaminda distopik anlatilarda yer edinmesi s6z konusudur. Bilim kurgu film
yapimlarinin genelinde oldugu gibi bu tip distopik anlatilarda da, filmlerde yer alan
gelecek Ongoriileri ayn1 zamanda gergek hayatta izleyicinin de gelecege dair bakis
acisini sekillendirmektedir. Bu nedenle bilim kurgu sinemasi ve daha 6zelinde bu tip
filmlerdeki distopik anlatilar gelecege dair 6ngoriilerimizi etkilemekte ve bu baglamda
aksiyonlarimizi da yonlendirmektedir. Bu bakis agisiyla birlikte tez ¢alismasinda,
gelecek imgesi, gelecek senaryosu ve alternatif konut imgesi iiretiminde distopik bilim
kurgu filmlerinin, Ongdriilerin olusturulmasi ve problemlerin tanimlanmasi ve

¢Ozlimlerinin sekillendirilmesi adina bir yontem olarak kullanilmasi 6nerilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
ATMOSFER URETIM VE TEMSIL ARACI OLARAK
SINEMATOGRAFIK ANLATI

‘Tiim bu filmler iyileri mutlaka ama en kétiileri bile sonug olarak yararli bir islev goriir. Bize;
gelecegimiz, insanligin gelecegi ustiine kafa yorma firsatini verir, 6niimiizde yeni ufuklar, genis
perspektifler acar, bir film boyunca bile olsa, giindelik dertlerimizden, sorunlarimizdan uzaklagarak
enginlere yelken agmamizi, ilgimizi kiiciik, kisisel, “mizmiz” giinliik sikintilarimizdan biraz da
insanoglunun gelecegi denilen gorkemli, zengin, nice olanaklar, firsatlar gdsteren pencereye dogru

yoneltmemizi saglarlar...”

Atilla Dorsay, 1986

Mekan bir toplumsal iiretim silirecidir ve bu liretimin hem 6n kosulunu hem de
sonucunu olusturmaktadir. Bu baglamda iliskiler ve bicimler biitiinii oldugu
sOylenebilmektedir. Mekan, sadece somut fiziksel Ozelliklere sahip olmakla
siirlandirilamayacak, aslinda tanimi gii¢, 6znel deneyimlerden beslenen, farkli
algilama sekillerine sahip karmasik bir kavramdir. Bu anlamda ne sadece fiziksel ve
somut bir iiriin ne de bir soyutlama ve nesnedir (Avar, 2009). Uriin-iiretici olan mekan
zihinsel olanla toplumsali, toplumsal olanla tarihseli birbirine baglamaktadir. Tabiat1
geregi canli, akiskan ve degisken bir yapidadir (Lefebvre, 2014). Mekanin doniisiim
icindeki yapisimnin etkilerinin ayni zamanda onun atmosferine yansidigi da
goriilmektedir. S6z konusu doniisiim ya da diger bir deyisle degisim, iiriin-iiretici olan
mekan ve onu deneyimleyen iretici-kullanici olan insan arasindaki iliskide
kurgulanmaktadir. Pallasmaa’ya gore mekanin varolan ozellikleri yani maddesel
durumu ile insanin hayal giicii ve algisinin maddesel olmayan alan1 arasindaki degisim
mekanin atmosferini ortaya koymaktadir. Mekan atmosferinin yaratimi ilkelerden
bagimsiz, varolugsal ve i¢sel bir deneyimin sonucudur (Pallasmaa, 2014). Bir tasarimci
tarafindan belirlenen mimari mekanmn 6zii, mimarlarin profesyonel geleneklerinin
islevsel gereksinimlerinden, teknik kisitlamalarindan ve smirlamalarindan
bagimsizdir. Tasarimcilar tarafindan tasarlanan mimari, zihinsel imgelerin, anilarin ve
hayallerin dogrudan bir yansimasidir; tasarimci zihnin bir mimarisini yaratmaktadir.
Yine de mimarlarin fiziksel olarak insa edilen eserleri bile, ruhsal igeriklerini ve

yankilarini, insanin zihinsel yapisinda biriken ayni varolussal deneyimlerden ve
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imgelerden almaktadirlar. Ger¢ek mimari bile ancak unutulmus anilarin ve duygularin

katmanlarina dokunabilirse ruhumuzu etkileyebilmektedir (Pallasmaa, 2008).

Mekéana dair bahsi gecen bu deneyimlenen ve fiziksel durumlar, mimarlik ve sinema
disiplinlerinin her ikisinde de ortak iiriin olarak karsimiza cikmaktadir. Insanin
mekanla olan etkilesimi baglaminda ele alindiginda, mimarlik fiziksel ve
deneyimlenen mekanla dogrudan iliskiliyken sinema deneyimlenen mekanla iligkili
hale gelmektedir. Mimarlik disiplini mekan s6z konusu oldugunda maddesel olan ve
olmayan sinirlarla ilgilenmektedir, sinemada ise mekan anlatiy1 giiclendiren bir 6ge
olarak gelismektedir. Sinemada mekan izleyicinin baska 6gelerle saglanamayacak
duygulanimini yaratmak i¢in kullanilmaktadir. Olay orgiilerinin mekandan bagimsiz
olarak aktarilmasi s6z konusu olmadigindan, sinema i¢in mekan temel kaynaklardan

biri haline gelmektedir.

Sinemada s6z konusu olan mekansal deneyimler, sinema ve mimarlik disiplinlerinin
sorguladig1 ve tartistigl ¢ergevenin ortak iiriinii haline gelmektedir. Sinemada ve
mimarlikta mekanin kullanimi ve her iki disiplinin de mekanla olan mutlak iligkisi
disiplinleri bir kesigim kiimesinde bulusturmaktadir. Bu kesisim sadece mekanin
kendisi degil ayn1 zamanda {iretim siireci ve yontemlerinde de goriilmektedir. Agalya
Allmer’e gore sinemada yOnetmen, mekani bir mimar gibi ‘elestirir, hayal ettirir,
temsil eder, kullandirtir, denetler ve doniistiiriir’ (Allmer’den aktaran Sozen ve
Boyacioglu, 2020). Sinemada belirli bir atmosfer igerisinde yapilan hikaye
anlatiminda kullanilan en 6nemli araglardan biri mimari ¢evre ve mekansal arka plan
olmaktadir. Sinemada mekan, iizerine hikayenin insa edilebilecegi bir kurgudur. Bu
baglamda mekan, hikdyeyi destekleyen, gorsellestiren ve temsil eden bir 6ge haline
gelmektedir. Yer duygusunun onemiyle birlikte, somut ve soyut algi kodlarii bir
araya getirerek sinema ve mekanin ¢ok yonlii olarak biitiinlesmesi s6z konusudur.
Sinema, yer ve zaman deneyimlerimizi anlamanin yeni bir yolunu getirerek, gercek ve
hayali diinyalar arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak ve dolayisiyla diger sanatlar igin
oldugu kadar mimarlik i¢in de yeni bir paradigma haline gelmektedir (Pallasmaa,

2008).

Mekanin sinemadaki fiziksel kullanimi ve deneyimlenme sekline baktigimizda
mimarlik disiplinindekine benzer bir etki alanindan bahsedilebilmektedir. Ayni
mimari mekanda oldugu gibi sinematik mekan da, hikayeyi anlatan ve ayni1 zamanda

yasatan bir 6ge olmaktadir. Bu durum da sinematik mekanin atmosferik etkisinin
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mimari mekanda oldugu gibi kullanici-izleyici iizerindeki etkisini one ¢ikarmaktadir.
Pallasmaa’nin dedigi gibi, sinematik ve mimari Ogeler benzer sekilde yasam
deneyimlerinden dogmaktadir. Bunlar sadece estetize edilmis nesneler, mekanlar ya
da Onermeler degildir; deneyimsel yasam alanimizi genisletmektelerdir. Bunlar
yasanmig gorlntiilerdir (Pallasmaa, 2014). Bu nedenle mekan atmosferinin
algilanmasi ve deneyimlenmesi yolunda sinema da en az mimari kadar etkin bir arag
haline gelmektedir. Sinemanin mekénsal atmosfer yaratma konusundaki etkisi bu
mekanlarin yorumlanmasi ve iiretilmesi konusunda da bir arag olarak kullanilmasini

saglamaktadir.

Sinemanin temelde bir gorsel anlati araci olmasindan ileri gelen durumu nedeniyle
atmosfer olusturmayla arasinda yakin bir iligki vardir. Mekan atmosferi olusturma
baglaminda ele alindigindaysa tasarim disiplinleriyle — Ozellikle mimarlik ve ig¢
mimarlik alanlariyla — olan iliskisi gliclenmektedir. Bu iligkinin, mekanin sinemada
anlatimi gii¢clendiren bir 6ge olarak kullanimi anlaminda tek tarafli olmasi ise s6z
konusu degildir. Mekansal anlamda sinema tasarim disiplinlerinden faydalanirken,
aymi sekilde bu disiplinler de mekan yaratim siireglerinde sinemanin temsil ve
yaraticiligindan faydalanir hale gelmektedir. Sinema ve tasarim arasindaki baglantry1
kolaylagtiran en 6nemli sey, aslinda tasarimin ana kaynagi olan ‘hayal diinyas1’ i¢in
sinemanin itici giicliniin drtligmesidir. Ayn1 zamanda varlik ve mekan anlayisimiz da
ve ayni zamanda cok-duyusal algiya kayan mekani algilama ve deneyimleme
anlayisinin degismesi, sinema ve tasarim birlikteliginin temel bilesenidir (Uluoglu ve
digerleri, 2006). Sinema ve mimarlik arasindaki bu etkilesim icin Pallasmaa,
diinyadaki bir¢cok mimarlik okulundaki yeni ilginin sinema oldugunu sdylemektedir.
Son yillarda bu alanda yapilan ¢alismalar ve verilen 6rnekler disiplinler arasi bu
iligkinin yadsinamaz sekilde 6nemli oldugunu gostermektedir. Niteligi ve uyumu daha
yiiksek bir mimarlik i¢in filmler tizerinde ¢alisilmaktadir. Rem Koolhaas, Jean Nouvel,
Coop Himmelb(l)au ve Bernard Tschumi gibi isimlerin mimari yaklasimlarini
bi¢gimlendirmede sinemanin Oonemini kabul etmis olmalar1 da bu iliskinin 6nemini

vurgulayan orneklerdendir (Pallasmaa, 2008).

Pallasmaa’nin (2006) belirttigi ilizere bireylerin algiladiklart tiim goriintiiler canl
goriintiilerdir. Bu goriintiiler ister mimari ister sinematik bir sahne olsun atmosferin

algilanmasindan ve deneyimlenmesinden ¢ikmaktalardir. Mimarlik ve sinema
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atmosferin essiz temsilcileridir. Sinemanin mekdn atmosferi yaratma ve
yorumlamadaki essiz giicii, tasarim siireglerinde bir arag¢ olarak kullanilmasini s6z
konusu hale getirmektedir. Tez caligmas1 kapsaminda, distopik gelecek baglaminda
alternatif konut imgesinin temsili ve liretilmesi siirecinde, sinemanin mekéan atmosferi
yaratimi ve dngOrii olusturma siire¢lerinde bir arag olarak kullanilmasi 6nerilmektedir.
Buna bagli olarak sinematografik anlatilarin gelecek imge ve senaryolarini olugturma
ve alternatif konut imgesine dair calismalarda kullanilmasi s6z konusu olmustur.
Mekan tasarimi silirecinde konsept ve senaryo olusturma asamalarinda kullanilan bu
yontem ile tasarimci adaylarin bu siireglerde alternatif ara¢ kullanimlarina dair
pratiklerinin gelistirilmesi hedeflenmistir. Temsil ve anlat1 araci olarak sinemanin
tasarim egitiminde mekan tasarimina dair siireclerin gelistirilmesinde ne sekilde rol

oynayabilecegi calisma kapsaminda degerlendirilmistir.

3.1. Gorsel Anlat1 Tiirii ve Temsil Araci Olarak Sinema

Sinemanin, Ozellikle gerceklikle olan iligkisi baglaminda ele alindiginda, modern
yasamda biiyiik etkilere sahip anlati bi¢imlerinden biri oldugu goriilmektedir. Sinema,
Deleuze’e gore ne bir tlir enformasyon araci ne de siradan bir hikaye anlatim
yontemidir, bunun yerine diisiincenin olanaklarindan beslenen ve diisiince sunan bir
aractir. Bir tiir diigiinii, olus ve karsilagsmalar hali olan sinema, ayn1 zamanda hareket
ve zamanin, imgenin i¢inde yer aldigi bir olus seklidir. Sinemanin yaratimi
yonetmenin kendi zihninden gecgenleri imgeler yoluyla sanati haline getirmesiyle son
bulmaz, aksine iiretilen film ¢ok uzun zaman sonrasinda bile gerek kendi kendine
gerekse iletisime gectigi zihinler yoluyla diisiince liretmeye devam etmektedir. Bu
nedenle film yapimecisinin iiretimi aslhinda siirekli olan bir akisin baslangicini
olusturmaktadir (Ipek, 2017). Bu baglamda sinemanin bir temsil ve anlat: arac1 olarak
giicli sadece varligindan degil, ayn1 zamanda etkilesim yontemi ve siirecinden de ileri

gelmektedir.

3.1.1. Hareket ve zaman
‘Gergegi ararken, gergegi kesfedecegim yerde onun degistigini goriiyorum.’
Stalker (Tartovsky, 1979)

Sinema tarihine geleneksel anlamda bakildiginda, sinemanin ortaya c¢ikisinin,
kendisinden 6nce gelen sanat ve bilim alanlarinin arastirdig1 ve yakalamaya calistigi

sekilde, hareketi dolayli olmadan saptayan bir yontemin arayisiyla ilgili oldugu
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goriilmektedir. Arkeolojik kazilarda elde edilen nesnelerden magara resimlerine,
geemise bakildiginda hareketi yakalama, belgeleme ve yeniden iiretme isteginin
vurgusu goriilmektedir. Ancak hareketi yakalama ve yeniden iiretmeye yonelik bu
istegin ancak on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda cevabini bulabildigi goriilmektedir.
Sinema, insanin hareketi yakalama, kaydetme ve yeniden iiretme isteginin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmis ve baslarda teknolojik bir icat olarak ele alinmakla birlikte kisa

siirede 6zgiin anlatim sekli ile sanatsal bir tiire doniismiistiir (Degirmen, 2016).

Sinemanin kelime anlamina bakildiginda ‘bir sanat ya da endiistri iiretimi’, ‘film
yapma isi’ ya da ‘film goOsteriminin yapildigi mekan’ (Url-12) tanimlariyla
karsilagilmaktadir. Kelimenin kdkeni ise Fransizca bir kelime olan ‘cinématographe’
kelimesinin kisaltmasi olan ‘cinéma’ kelimesine dayanmaktadir. ‘Cinématographe’
kelimesi ise Yunanca bir kelime olan ‘Kinemat’ kelimesinden gelmektedir. Hareket
anlamma gelen ‘kinema’, hareket etmek anlamina gelen ‘kinein’ ve kaydetmek
anlamina gelen ‘graphein’ kelimelerinin birlesiminden olusan ‘kinemat’ kelimesi
temelde hareketi yakalamay: ifade eden bir terimdir (Url-13). Bahsedildigi iizere,
koken olarak da bakildiginda, sinema kelimesinin 6ncelikle hareketi yakalamay: ifade
eden bir terimden, bir olay, konu ya da tezi anlatan bir ara¢ haline geldigi

goriilmektedir.

Sinemanin tarih Oncesine gidildiginde, ¢evresini gozlemleyen ilk insanin yasadigi
magara duvarlarina ¢izdigi resimlerle karsilasilmaktadir. Kuzey Ispanya'nin Santander
ilindeki Altamira Magarasi'nda ya da Fransa'nin Dordogne bdlgesinde Montignac'in
iki kilometre giineyindeki Lascaux Magarasi'nin duvarlarinda goriillen hayvan
resimlerinde dort yerine sekiz ayakl ¢izilmis 6rneklere rastlanmaktadir. Bu sekilde
hayvanlarin hareketi vurgulanmaktadir. Cinlilerin milattan 6nce 11. yiizyilda ve
Japonlarin milattan 6nce 6. ylizyilda parsdmen ya da ince metal levhalardan yapilmis
figlirleri arkadan aydinlatilan ipek bir perdeye yansitarak hareketli goriintiiler elde
ettikleri goélge oyunlart ise ylizyillar sonra sinemanin kullanacagi temel ilkelere
dayanmaktadir. Ulkemizde de Karagoz adiyla bilinen bu golge oyunlarmin Avrupa’ya

gelisinin 17. yiizy1l oldugu tahmin edilmektedir (Teksoy, 2009).

Bu baglamda, sinemanin ortaya ¢ikisi ve gelisim siirecine bakildiginda dncelikle gesitli
ilkel optik cihazlarin icatlar1 ve bu cihazlar ile yapilan denemelerle karsilasilmaktadir.
Bu denemeler basit bir sekilde gorsel eylemin goriintii iiretim siirecini ele almaktadir.

Sinemanin baglangic1 her ne kadar 1895 yilinda Fransiz Lumiére kardeslerin
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sinematografi icatlarina tarihlense de bu konudaki c¢aligsmalarin ve temellerin daha
eskiye dayandigi bilinmektedir. On dokuzuncu yiizyila kadar goriintii iiretiminde
kullanilan en 6nemli cihaz, fotograf makinesinin atasi olarak da kabul edilen ‘Camera
Obscura’dir. Cevresinin resmini ekrana yansitan bir cihaz olarak tarif edilebilecek
Camera Obscura’nin temel prensibi goriintiileri 151k aracilifiyla ylizeylere
yansitmaktir (Sekil 3.1). Isigin karanlik bir ortamdan gegirilmesi yoluyla ¢alisan bu
sistem eski gaglardan beri bilinmekle birlikte kayitlara ilk kez italyan Leon Battista
Albeni (1402-1472) tarafindan incelenmesi ve ulastigi sonuglar1 Leonardo da Vinci'ye
(1452-1519) aktarmasiyla gegmistir. Da Vinci, gdzlemledigi olay1 el yazmalarindan
birinde detayli olarak aktarmaktadir (Teksoy, 2009). Goriintli {liretimi i¢in oldukca
onem tasiyan bu cihazin ardindan uzun zaman sonra, on yedinci yiizyil civarinda bir
tiir projeksiyon cihazi olarak adlandirilabilecek baska bir bulus olan ‘Laterna Magica’
ortaya ¢ikmistir (Sekil 3.1). Laterna Magica goriintiileri lensler ve 151k kaynaklar
yardimiyla seffaf plakalara yansitan biz diizenege sahiptir (Duca, 1947). Alman rahip
ve aragtirmact Athanasius Kircher (1602-1680) ders vermekte oldugu Cizvit
Okulu’nda cam tizerine yapmis oldugu resimleri, mercekler ve mum 15181 kullanarak
duvara yansittig1 bir cihazi tanitmistir. Daha sonra 1645 yilinda yayinlanan Ars Magna
Lucis et Umbrae adli kitabinda ise bu cihazi ayrintili bir sekilde anlatmistir. Ayni
donemlerde bu defa Fransa’da, Fransiz rahip Claude Frangois Milliet des Chales
(1621-1678) cam lizerine yapmis oldugu resimleri yine mum 15181 kullanarak duvara

yansitmistir (Teksoy, 2009).

Sekil 3.1: Camera Obscura (sol) ve Laterna Magica (sag) gorselleri.
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Her ne kadar duragan goriintiiler yaratmaktan 6teye gidemedikleri i¢in ilkel cihazlar
olarak anilsalar da bu iki cihaz goriintii yaratma siirecinin ilkleri oldugu igin tarihte
onemli bir yere sahiplerdir. Hareketli goriintiillerin kesfine giden siirecte
‘Phenakistoscope’, ‘Zoetrope’, ‘Panorama’ ve ‘Diorama’ gibi ¢esitli optik aletler ve
tiirler ortaya ¢ikmistir (Duca, 1974). Phenakistoscope (Sekil 3.2), kisa siireli goriintii
dongiileri gosteren hareket yanilsamasini yaratan ilk yaygin animasyon cihazi
olmustur. Belcikali arastirmaci Joseph-Antoine Ferdinand Plateau'nun 1832 yilinda
gerceklestirdigi phenakistiscope ag tabakasi izlenimine dayanmaktadir. Plateau aletin
calisma mantiZim1 su sekilde agiklamaktadir: ‘Daire bir ayna karsisinda
dondiiriildiigiinde, deliklerden bakan goz, kartonun iizerindeki resimlerin aynada
canlandiklarini, kendilerine 6zgii hareketler yaptiklarin1 goriir; oysa donen bir ayna
aracilifiyla degil de 6nden baksaydi, resimlerin birbirine karistigin1 gérecekti’. Bunun
ardindan Ingiliz matematik¢i William George Horner, phenakistiscope aletini
gelistirerek sonunda zoetrope (Sekil 3.2) adin1 alacak bir oyuncak tliretmistir. Ancak
bu tiir buluslar1 gergeklestirenlerin arasinda 6ne ¢ikan isim Plateau olmustur.
Hareketin birlesimini saglayarak gelecegin sinema ve film endiistrisini etkileyen
hareketli goriintii ve medya eglencesinin ilk bi¢cimlerinin {iretimine katki saglamistir

(Teksoy, 2009).

Sekil 3.2: Phenakistoscope (sol) ve Zoetrope (sag) gorselleri.

Yakin dénemlerde Ingiltere’de ise Edinburhg’lu ressam Robert Baker tarafindan
yapilan devasa silindirik tablolar izleyiciyi kusatan etkisiyle ve anlattiklar1 hikayelerle

yarim yiizyili agkin bir siire boyunca Londra halkinin eglence kaynaklarindan olmus
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ve panorama adini almistir. Bu siiregte Paris’te fotografin babasi sayilan Daguerre,
diaroma adin1 verdigi bir yenilik gerceklestirmistir. Bir boliimii saydam yirmi metreye
on metrelik tablolar yaparak bunlar1 bir salona yerlestirmis ve arkadan gelen 151831

degismesiyle tablolarda degisiklikler meydana gelmesini saglamistir (Teksoy, 2009).

Sekil 3.3: Muybridge tarafindan gerceklestirilen ¢cekimler.

Phenakistoscope ve zoetrope cihazlar1 buluslariyla yakin donemlerde goriintiilerin
kayit altina alinabilmesi adina denemeler gergeklestirilmistir. 1820'lerin ortalarinda,
Nicéphore Niépce bir kamerayla yakalanan bir goriintliyli diizeltmeyi bagarmistir.
Ancak ilk asamalarda kameranin neredeyse birkag¢ giin siiren pozlama ihtiyaci soz
konusu olmustur. Daha sonra, 1839'da Hippolyte Bayard, pozitif goriintiileri dogrudan
kagit tlizerinde elde etmenin yolunu kesfetmistir. 1839'da fotografin kesfiyle anin
oldugu gibi kaydedilebildigi yeni bir donem baslamistir (Benjamin, 1972). Fotografin
bulunmasiyla, fotograftan faydalanilarak canlilarin hareketlerinin ¢dziimlemelerini
yapma yolunda yeni girisimlere neden olmustur. Bunlardan belki de en iinliisii 1872
yilinda Muybridge tarafindan yapilan deneydir (Sekil 3.3). Kosmakta olan bir atin

ayaklarmin dordiiniin de bir ara yerden kesilip kesilmedigini 6grenmeye ¢aligan bu
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deney daha sonrasinda Etienne-Jules Marey ile yaptig1 calismalarda ugan bir kusun

hareketlerini saptamislardir (Teksoy, 2009).

m=

Sekil 3.4: Kinetoskop.

Her ne kadar fotografin gelisimi sinema yolcugunda 6nemli bir adim olsa da fotograf
tek karede sadece bir an1 icermesi nedeniyle boyle bir ¢ekimde hareketi gézlemlemek
mimkiin olmamaktadir. Bu siirecin devaminda hareketi algilamaya dayanan
phenakistoscope ve zoetrope ilkeleri on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda etkin hale
gelmeye baslamistir. 1890°lara gelindiginde Thomas Alva Edison ve asistant Wilham
Kennedy Laurie Dickson tarafindan gelistirilen ve kameranin ilk formu olarak
gosterilen ‘kinetograf® ortaya ¢ikmustir. Kinetograftan oncesinde ise yine Edison ve
Alva tarafindan sinematik projeksiyon i¢in temel yaklasimi ortaya koyan ‘kinetoskop’
cihazi tasarlanmistir. Bu cihaz ayn1 anda sadece tek kisi tarafindan kullanilabilen erken
donem sinema filmi sergileme cihazidir (Sekil 3.4). Filmler cihazin {ist boliimiinde

bulunan izleme pencereleri vasitasiyla izlenebilmektedir.

Ayn1 donemde sinema tarihgileri tarafindan sinemanin babasi sayilan Lumiére
Kardesler hem alic1 hem de gosterici islevi goren sinematografi bulmusglardir (Sekil
3.5). Edison’un kineteskopu iizerinde yaptiklar1 ¢alismalar tizerinden ‘kalabalik bir
salondaki seyircilere, hareket eden insanlari, nesneleri bir perde iizerinde, gercege
uygun bir sekilde gosterebilme’ diisiincesiyle hareket etmislerdir (Teksoy, 2009).
Lumiére Kardesler ilk kez 13 Subat 1895'te sinematograf i¢in bulus belgesi almis ve
22 Mart 1895'te Paris'te Ulusal Sanayii Destekleme Dernegi’nde Lyon'daki Lumiere

Fabrikasindan Iscilerin Cikisi adli, bir dakikadan biraz daha uzun siiren filmi
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gostermislerdir. Halka agik olan ilk gosterimleri ise 28 Aralik 1895'te Paris’te bulunan

Grand Café’nin alt katinda on filmlik bir gosterimle gergeklestirmislerdir (Sekil 3.5).

—

Sortie de I'Usine Lumiére a@ Lyon (Lyon'daki Lumiére Fabrikasi'ndan
Isgilerin Cikigt)

Querelle de Bébé (Bebegin Kavgas)
Bassin de Tuileries (Tuileries Havuzu)
L'arrivée d'un Train (Bir Trenin Gelisi)
Le Régiment (Alay)

Maréchal-Ferrant (Nalbant)

Partie d'Ecarté (Kagit Oyunu)
Mauvaises Herbes (Aynk Otlan)

Le mur (Duvar)

La mer (Deniz)

OCYVPNOWNBWN

Sekil 3.5: Sinematograf projeksiyon modunda (sol); Grand Café film
gosteriminde yer alan film listesi (sag).

Duragan goriintiiden hareketli goriintiiye giden bu siirecte Berger’in dedigi gibi
duragan goriintiiniin hareket kazanmasiyla akan goriintiilerin zamana yayilmasi
miimkiin kilinmis olmustur (Berger, 1972). S6z konusu icatlar ile goriis ve algida
onemli degisiklikler meydana gelmistir. Hareketli goriintiiler yardimiyla anlarin
algilanmasimnin zaman kavramiyla dogrudan iliskili oldugu goriilmiis ve anlik
goriintiiler zamanin kendisiyle 6zgiin anlamlar kazanir hale gelmistir. Duragandan
hareketliye, fotograftan sinemaya olan yolda yeni bir gorsel anlati tiirii dogmustur.
Sinematografinin icadi, gézlemci ile vizor arasindaki optik ve dokunsal mesafenin
asilmasini saglamis ve bdylece gercegi ‘gerceklik’ olarak kayit altina almak miimkiin

kilimmugtir (Serim, 2014).

3.1.2. Temsil

‘Sinema nerede? Disarida, sehrin her yerinde, filmlerin ve senaryolarin o muhtesem, siirekli

performansi etrafinizda.’

Baudrillard, 1988

Ozbey ve Cumaoglu’na (2021) gére ‘hayat, uzun metrajli bir filmdir’ ve ‘film, uzun
metrajli bir hikayedir’. Bir film sadece bir degildir, filmler toplum ve bireylerin
bilingaltinda gizlenen &rgiiniin bilingdisinda ifade bulmus halleridir. Insanlign
hikayesi ayn1 zamanda kendi bilingaltin1 olusturmakta ve filmler bilincin kendisi

olarak gorev alirken bilingdisinda fark edilmeyen unsurlarin da agiga g¢ikmasini
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saglamaktalardir. Insanm fiirettigi her sey gibi sinemanin kendisi de insanlik
hikayesinin bir pargasidir ve ayni zamanda dongiiniin de aynasidir (Ozbey ve

Cumaoglu, 2021).

Bu anlamda sinema {iriinli, anlatisiyla ve anlattiklartyla bir temsil durumu
yaratmaktadir. Temsilin agilimina gelindiginde ise, kisaca ifade etmek gerekirse, dil
araciligiyla anlamin iiretilmesidir. Ya da Stuart Hall’'un Shorter Oxford English
Dictionary’den aktarimiyla (1997), bir seyi temsil etmek, onu betimlemek ya da tasvir
etmektir; betimleme ya da tasvir ya da hayal yoluyla zihinde canlandirmaktir; aklimiza
veya duyularimiza bir benzerini 6nlimiize koymaktir. Temsil etmek, ayni1 zamanda
simgelemek, onun yerine ge¢gmek, onun ornegi olmak veya onun yerine gecmek
anlamlarina da gelmektedir. Noel Carroll ise temsili, ‘ancak bir gonderici, x’in bir
seyin yerine gecmesini amaglamasi durumunda ve bir izleyicinin X’in y’nin yerine
geemek icin yapildigimi fark etmesiyle x, y’yi temsil ettigini sdyleyebilmekteyiz (y
nesneler, insanlar, olaylar ya da eylemler olabilir)’ seklinde tanimlamaktadir (aktaran
Cerrahoglu, 2019). Bu kapsamda temsil, temsili olusturan kisinin zihninde baslayan
bir siirectir. Sonrasinda bir aktarim araciyla onu algilayanlarin zihinlerinde gelismekte
ve sekillenmektedir. Bu nedenle de {iretim siirecinin baglangicindan, vardigi sonug

noktasina kadar her asamada karsiliginin degismesi s6z konusudur.

Temsil kavramindan bahsederken deginilmesi gereken bir diger kavram ise
‘mimesis’tir. Temeli Platon ve Aristotales’e dayanan ve temsil kavramimin Onciisi
durumunda olan bu kavram temelde doga ve insan eylemlerinin dogrudan taklidi
niteligindedir. Sinema ve mekan arastirmalarinda Zimmermann ve Luinbeal temsil ve
mimesis kavramlarini ele almaktalardir. Taklit ya da benzesme yoluyla doganin
yeniden canlandirilmasi olarak diisliniildiigiinde temsil ve mimesis kavramlari
gerceklikle celisen bir konuma gelmektedir. Ancak gerceklik, Zimmermann ve
Luinbeal’a gore, toplumun gercek olarak kabul ettigi bir olguyla onun temsilinin

ortiismesidir (aktaran Cam, 2016).

Temsil, ilkel topluluklarin resimsel ifadelerinden baslayarak ritiillerde kullanilan
islevsel bir giindelik ara¢ olmaktan, zaman i¢inde sanatin alanina gegerek sanatsal bir
ara¢ olma yoniinde degisime ugramistir. Plastik sanatlardan, ¢agdas sanata temsil
bicimleri tarihsel siirecte bir evrim gegirmis ve glinlimiizdeki anlayisina ulasirken de
biiylik Ol¢iide fotograf ve sinema sanatindan faydalanmigtir. Sinemada temsil

gercekligin yeniden iiretimi baglaminda ele alinabilmektedir. Temsilin sinemadaki
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acilimi referans alinan 6genin yerini tutacak yeni ifadeler olusturma yoniindedir.
Sinemada temsil s6z konusu referans Ogenin gercekligi {izerinden yapilan
yorumlamalar yoluyla anlagilabilmektedir. Sinema sanatgisi referans 6geyi kendi sahip
oldugu yontem ve araglar vasitasiyla yorumlayarak izleyiciye bir temsil olarak
ulastirmaktadir. Bu siire¢ temsili yaratan sanat¢i kadar onu algilayan izleyiciye de ait
hale gelmektedir. izleyici kendi bilgi ve deneyimleri dogrultusunda belirli yargilara
vararak temsili algilayan ve yorumlayan taraf olmaktadir. Caesbier’e gore bu durum,
izleyicinin filmin diginda tutulamayacagi, ondaki temsil ve diger 6zellikleri kavrama
yoluyla filmin metnini yaratan katilimcilar kadar metne dahil olmasi anlamina
gelmektedir. Izleyici bunu yaparken metinlerdeki temsiller ve anlamlarin
olusturulmasinda kullanilmis olan sinemasal, kiiltiirel ve hatta sinemacinin kendisine

ait olan kodlar1 kullanmaktadir (aktaran Cerrahoglu, 2019).

Sinemasal temsilin bu baglamdaki O6nemli tartigma konusu ise gerceklikle olan
iligkisidir. Mimesis kavrami sinemanin ger¢ekligindeki 6zii olusturmaktadir. Uyum,
biitiinliik ve 6z, Bazin ve Kracauer gibi kuramcilar tarafindan vurgulanmakta ve insan
merkezli bir anlayis olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bazin, film goriintiisii ile gerceklik
arasindaki iligkiye odaklanarak, sinemanin gerceklerin goriintiilerle anlatimi1 oldugunu
belirtmektedir (Gok, 2007). Sinema, Kracauer’e (1997) gore ‘gergekligi zaman
icindeki devinimi ile ve kendine 6zgii ara¢ ve tekniklerle temsil ediyor’ oldugundan —
sinemanin var olusundan da ileri gelen bir sekilde — sinemada temsil hareket ve zaman
odakli bir yapidadir. Sinema zaman agisindan ele alindiginda tarafsizdir, nesnelerin
goriintiileri stireklilik igerisindedir. Bu baglamda zamani ortadan kaldirmadig: gibi
zamansal boyutla biitiinlesmekte, akan, donen ve doniisen bir forma biiriinmektedir.
Zamant yeniden kurarak, gercek yasamdaki mekan ve goriintileri yeniden
kurgulamaktadir. Somut goriintiiler sayesinde gercek hayattan diislere, diigsel
mekanlardan hayallere gecerek sinemasal mekana dair anlayisini ortaya koymaktadir
(Gok, 2007). Sentiirk (2008) “Film, Gergeklik ve Biling” baslikli makalesinde bu
durumu su sekilde 6zetlemektedir: “Filmin, seyircinin dogal optik algisini, giinliik
tecriibelerini, gerceklik ve zaman bilincini rekonstriiktif bicimde kullanmasi, fakat
aynt zamanda destriiktif ve dekonstriiktif bir bicimde degistirerek farkli gergeklik
diizeylerine doniistiirebilmesi i¢in gerekli sihirli giic, onun sabit resimleri tek tek
hareket ettirilmesinden elde edilen bir siireklilik degil, bilakis olaylarin ve nesnelerin

mekan ve gerceklik durumlarinin zamansal ¢ekimi olmasindan kaynaklanmaktadir.”
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Temsil ve sinemada temsile dair tiim bu sOylemlerin bir 6zeti olarak Gregory Currie,
temsile dair yaklasimini su sekilde ifade etmektedir; ‘Temsiller diinyadaki seylere
epistemik erisimimizi genisletmektelerdir. Eger s6z konusu temsiller gilivenilirlerse, o
seylere erisimimiz olmasa bile bize onlarin bilgisini verebilirler’ (aktaran Cerrahoglu,
2019). Tim bu baglamda sinemada temsil, gergekligin bir tezahiirii olarak bilgiye
erisimimiz konusunda bir aragtir. Sinemanin gorsel anlat1 yoniiyle birlestiginde temsil

kavrami insan algis1 ve diisiinsel diinyasi i¢in sonsuz bir kaynak haline gelmektedir.

3.1.3. Gorsel anlati

‘Sinemanin temel sorunu, diisiincenin nasil ifade edilecegidir.’

Alexandre Astruc, 1968

Sinema gerek olus gerekse etkilesim yontemi ve siireci baglaminda ele alindiginda
diisiince ve soylemin bir iiriinii/arac1 olarak ele alinabilmektedir. Diigiince ve sOylemin
kendine 0zgii sekilde dile getirilis yontemleri ise zaman ve donemler ile degisim
gostermistir. Bu degisim ise doneme 6zgii olan diislinme ve yaratma kosullarina bagh
olmustur. Tarihsel siirece bakildiginda giliniimiiz kosullar1, kiiltliriimiiziin ‘baskin bir
sekilde gorsel-isitsel bir kiiltiir’ haline gelmesine neden olmustur (Rodowick’ten
aktaran Siitcii, 2015). Bu baglamda yasadigimiz gorsel-isitsel ¢ag aslinda sinemasal
cag olarak da degerlendirilebilmektedir. Ciinkii bu ¢agin olusumunda sinema bir
yaratim etkinligi olarak yeni bir diisiince seriivenini ortaya ¢ikarmaktadir (Siitcii,
2015). Diisiinsel anlamdaki yaratimin en giiclii araclarindan biri olan sinema, toplum,
siyaset, ekonomi, teknoloji gibi bircok alanda etkileri olan bir 6gedir. Tartovski’ye
gore, sinemanin baslangicindan Onceki giinlilk hayata bakildiginda teknolojik
yeniliklerden bagimsiz tek bir sanat tiirline rastlanamamaktadir. Sinema, ‘insanin
gercegi daha genis bir ¢ercevede kavrama ihtiyacina karsilik verme ve yirminci
ylizyilin tinini diglagtirma araci olarak varliga gelmistir’ (Tartovski’den aktaran Siitc,
2015). Bu baglamda sinema, teknolojik devrimlerin yaraticist olan yeni ¢agin bir
triinlidiir ve tabiat1 itibariyle de bu ¢aga ait sdylemleri dile getirmektedir. Cagin
catisma ve sorunlarini dile getirmede bir ara¢ olan sinema bir bakima, insanligin i¢inde
bulundugu yeni diinya atmosferinde onlara kilavuzluk edebilecek bir 6ge haline
gelmigtir. Gorsel-isitsel anlati tekniginden ileri gelen sekilde, 6zellikle gliniimiizde,
kolay ulasilabiliyor olmasi, etki alaninin genisligi ve sdyleminin giicii gibi faktorler

sinemanin temsil yonii ve etkisini 6ne ¢ikartmaktadir.
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Tablo 3.1: Sinemada gorsel anlatinin teknolojik ve teknik gelisimi.

‘Fantasia’, 1940

‘Citizen Kane’, 1941

‘Alien’, 1979

‘E.T.”, 1982

‘Terminator’, 1984

‘Jurassic Park’, 1993
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Tablo 3.1. (devami): Sinemada gorsel anlatinin teknolojik ve teknik gelisimi.

‘Titanic’, 1997

‘The Dark Knight’, 2008

‘The Revenant’, 2015

‘LaLaLand’, 2016

‘Three Billboards Outside Ebbing
Missouri’, 2017

‘The Favorite’, 2018

‘Joker’, 2019

‘Dune’, 2021
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Sinemanin gelisim siirecine bakildigindaysa, bu siireci geleneksel bir tarih
anlayisindan ziyade iki Onemli olgu iizerinden degerlendirmek miimkiindiir.
Bunlardan ilki teknoloji ve teknigin getirdigi sanatsal yaratim iken ikincisi bu yaratima
giden siiregte insanin bilincinde meydana gelen doniisiimle ortaya c¢ikan algisal
degisimdir. Teknoloji ve teknik agisindan yasanan gelisim, boliimiin basinda da
bahsedilen siireci kapsamaktadir ve fotografin tarihsel gelisimiyle baslayip devingen
hale gelmesi ile teknik anlamda sinemanin varli§ina evirilmesi seklindedir. Buradan
devam ederek teknolojinin gelisimine paralel sekilde bir gelisim gostererek gilintimiize
ulagsmaktadir. Digeri ise, bir gorsel-isitsel yaratim siireci olarak sinemanin ortaya

cikmasinda insanin yasadigi zihinsel dontigiimdyir.

Sinema ve anlatisinin teknolojik ve teknik anlamdaki gelisimine bakildiginda Lumiére
Kardesler ile baslayan ve giiniimiize dek uzanan siiregte hizli bir hareket ve dongii
oldugu goriilmektedir. Basta ‘ticari gelecegi olmayan bilimsel bir merak konusu’
olarak bu teknik, Georges Melies’in iiretimleriyle birlikte glinlimiiz sinema sanatinin
dogmasina neden olmustur. ‘Le Voyage Dans La Lune’ filmiyle baglayan seriiven kimi
zaman teknoloji tarafindan sekillenerek kimi zamansa teknolojinin sekillenmesine
neden olarak glinlimiize ulagmistir. Tablo 3.1°de verilen film gruplarinda 1902 tarihli
‘Le Voyage Dans La Lune’ filminden giiniimiize yiiz yirmi yillik siirecte sinemasal
anlatinin teknolojik ve teknik agidan gelisimini gosteren Ornekler yer almaktadir.
Sessiz sinema doneminden, sesli filmlere; siyah beyaz donemden, renkli sinema
donemine sinemanin ilk zamanlari; bunlar1 takiben Ozellikle 1970’ler sonrasi
bilgisayar kullanimi, yeni teknolojiler, yeni ¢ekim teknikleri ile 6zel efektler ve
benzeri tiim gelismelerle sinemada anlatinin gecirdigi doniisiim sadece sinema
0zelinde degil ayn1 zamanda izleyici acisindan da dneme sahiptir. Sinemada gii¢lenen
— ve farkli tekniklerle desteklenen — gorsel anlati izleyicinin icine girdigi yeni

diinyanin gergekligini de gliglendirmektedir.

Omnek filmlerde de goriilebilecegi iizere sinemasal anlatinin gelisimi ve giiglenmesi
kapsaminda teknolojik ve teknik ilerlemenin 6nemi biiyiiktiir. Sinemanin kendisi
oldugu kadar bu sinemasal teknikler de karakterin duygu durumundan, var olmayan
evren tasvirlerine kadar ¢ok genis bir ¢ercevede izleyicinin algisint gelistirecek ve
hayal giiciinii canlandiracak birer 6ge gorevi gormektelerdir. Tim bu gelisim siirecine
bakildiginda sinema, ge¢mis, bugiin ya da gelecek olarak zaman aralig1 ya da anlattig1

hikayenin kapsami ve yeri fark etmeksizin, izleyiciyi o zaman, mekan ve hikaye i¢inde
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bulundurma c¢abasindadir. Temsil ettigi fikir, sOylem ya da imge ne olursa olsun
hedefi, bunu izleyiciye en dogru sekilde aktarmaktir. Bu sayede gegmiste yasanmis bir
savas, ¢izgi roman sayfalarinda yer almis bir karakter, bir romana ait mekan, diinya
dis1 yaratiklar, yasamis biiylik karakterler, diinyanin diger ucundaki bir sehir ya da
uzay yolculugu gibi, insana, zamana ve mekana dair birgok sey izleyiciye aktarilmakta
ve izleyicinin bunlari deneyimlemesi saglanmaktadir. Insana en uzak olanin dahi

yakinlastig1 yer sinemadir.

Sinemanin teknolojik ve teknik gelisimi ve bunun 6neminin yani sira bir diger dikkat
edilmesi gereken unsur ise sinemanin barindirdig: varlik arayigidir. Sinema sadece
teknik gelisim ve ¢abalarin degil ayn1 zamanda diisiincenin varligr kavrama ya da
yorumlama tarzi olarak da ortaya c¢ikmis olan bir 6gedir. André Bazin’e gore,
sinemanin kokenine inerken bakilmasi gereken yer plastik sanatlardir ve bu bakisin
sonucunda da resim ve heykel ile karsilagilacagini belirtmektedir. Buna gore her iki
sanatin kaynaginda da mumyalama bulunmaktadir. Misirlilarin 6liimden sonra
varliklarini maddi anlamda devam ettirebilme c¢abasi resim ve heykel sanatinin ortaya
¢ikisinda rol oynamistir (Bazin’den aktaran Siitcii, 2015). Bu baglamda insanin maddi
hayati ve teknik diinyasinin hizli gelisimi ve bununla beraber gelen yeni olanaklar da

6lime karst meydan okumada yeni sayfalar agilmasina neden olmustur.

Sekil 3.6°da yer alan 6rneklerde fiziksel bedenin yerini Oncelikli olarak model ve
portrenin aldig1 goriilmektedir. Sonrasinda ise fotograf ile bu anlayista yeni bir agilim
meydana gelmektedir. Gergeklik tutkusunu karsilama yolunda fotograf ¢ok 6nemli bir
adimdir. Fotograf, insanin yaratici bakigindan kaynaklanan 6znelligi devre disi
birakmugtir. Insan1 dogal olanla karsi karsiya getiren fotograf, insanoglunun

mumyalamayla baslayan varligin1 koruma ¢abasinin nihayete ermis hali gibidir.

Sekil 3.6: Mumyadan fotografa varhgin oliimsiizliigii (soldan saga): Antik
Misir’da mumya ve duv_ar resimleri; Nefertiti Biistii 1351-1334; Kralice
Elizabeth I, bilinmeyen Ingiliz Sanatci, 1600’ler, Andy Warhol, Otoportre, 1986.
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Fotograftan sinemaya gegiste ise yine sadece teknik bir ilerleme degil insan algisindan
gelen bir gereklilik s6z konusudur. Bergson’a gore, insan zekasi gercegi sadece pargali
boliimler olarak degil bir biitiin halinde algilamaktadir. Evren devingendir ve bunda
bir parcalanma s6z konusu degildir. Yani zaman sonsuz bir akistir ve parca parca
fotograflar halinde degil kesintisiz bir devinimle ilerlemektedir. Insan zekasmin bu
algilama bi¢imi nedeniyle gergegin fotograf sanatinda oldugu gibi donuk ve pargali
halde sunulmasi yeterli olmamakta ve gercekligin tiimiinii yakalama amaci
saglanamamaktadir (Bergson’dan aktaran Siitcii, 2015). Bu baglamda sinema ger¢egin
pargal1 olarak degil bir biitlin halinde kavranabilmesi nedeniyle insan zihninin dogal
gereksinimlerini kargilayan bir unsur olmaktadir. Devingen yapisi nedeniyle sinemasal

anlati insan zihninin ihtiya¢ duyduklarini karsilayan bir anlati tiirii haline gelmektedir.

Yeni cagda modernizmin de bir sonucu olarak ortaya c¢ikan yasam sekli ve algi,
modern insanin i¢ giidiileri, egilimleri ve akli baglaminda bir¢ok seyi etkilemistir. Bu
nedenle sinemanin estetik gercevesi ve etki alan1 da tiim bu etkenler baglaminda
degerlendirilmelidir. Yeni ¢agda insanin toplumsal hayatin i¢indeki yeri, ekonomik,
siyasi, bilim ya da sanayi baglaminda bir¢ok etkenin insan hayatin1 siirekli bir
yogunluk ve c¢aba igerisinde yiirlitmesine neden olmaktadir. Bu sekilde
degerlendirildiginde modern yasam insandan zamanini ¢almaktadir ve bunun sonucu
olarak gelen tek diizelik ve tek yanli bilgi edinme sistemi insan1 korelten bir hale
gelmektedir. Standartlasan hayatlar ve zayiflayan insani iligkiler insanin algisin1 da
standart ve mekanik bir hale getirmektedir (Siitcii, 2015). Tiim bu durum, modern
insanin 6ziinde yasadigi diislinsel ve manevi boslugu gidermek i¢in yeni bir ¢cabaya
girmesine neden olmaktadir. Insanim algisinda yasadig1 yetersizlik ya da tatminsizlik
hissinden kurtulmasinin yollarindan biri sinemanin kendisidir. Tiim bu baglamda,
sinema yitirilen zaman ya da varilamayan mekéan icin yeni bir algi ortami olusturarak

insanin zihnini zenginlestiren bir unsur olmaktadir.

Hem teknolojik ve teknik hem de algisal baglamdaki bu yaklasimlart desteklemek
adina sinematografik anlatinin gectigimiz yiizyildaki gelisimine yonelik kisa bir 6zet
sunmak gerekirse sinemanin yolculugunun, énceki boliimlerde de bahsedildigi iizere,
Lumiére Kardesler ve Georges Melies ile basladigi goriilmektedir. Bundan sonra gelen
stirecte ise, ilk adimlarin atilmasiyla birlikte sinema dilinin olugsmasini saglayan temel
unsurlarin 6nem kazanmaya basladigi goriilmektedir. Sinemanin ilk dénemi olan

sessiz sinema doneminin sona ermesi ve sinemada sesin kullanilmaya baglamasiyla
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yeni bir doneme girilmistir. Sesin sagladig1 gerceklik duygusu (gorselin yani sira
isitsel algiin da gerceklik tizerindeki etkisi) izleyicinin filmlerle iligkisini giiclendiren
bir etmen haline gelmistir. izleyicinin sinema ile olan iligkisinin giiglenmesi sinemanin
bir sektor olarak gelismesi ve c¢ercevesini genisletmesi olarak sonu¢lanmigtir. D.W
Griffith gibi isimlerin yardimiyla sinema bu siiregte sadece bir eglence unsuru
olmaktan ote basli basina bir ifade araci haline gelmistir. Duygu ve diislincelerin
ekrana yansimasi konusunda yeni yontemler denenmis, s6z ve yaziya bagvurmadan
yeni sinemasal anlatim teknikleri kullanilmaya baglanmistir. Sinemada yeni tiirlerin
(miizikal, animasyon vb.) ortaya ¢ikmasiin yani sira bu alanda baglayan rekabet,
kitlelerin ilgisini ¢ekecek yeni filmlerin yapildigi, yapimci firmalari biiytidiigi ve
markalastig1 bir déneme girilmesine neden olmustur. Ozellikle ikinci Diinya Savasi
siirecinde Avrupa’dan kacan sinema sanatcilarinin Amerika’ya yerlesmesi sonucu
Amerikan film sektoriinde hem yaraticit hem de yogun iiretimin oldugu bir ‘altin ¢ag’a
girilmis ve bu sanatcilar tarafindan ‘Hollywood’ sinemasinin estetik temelleri
atilmustir. Ikinci Diinya Savasi dncesi donemde sinemanin yeni yeni gelisiyor olmasi
nedeniyle ortaya ¢ikan iiriinlerin, 6nemli temsilciler harig, kisith bir ¢ercevede oldugu
goriilmektedir. Daha kat1 olarak degerlendirilebilecek senaryolar, anlatimlardaki
didaktik tavir izleyiciye degerlendirme ve yorum yapma konusunda alan
tanimamaktadir. Ancak savas sonrast donemle birlikte insanlarin algilarindaki degisim
sinemasal anlatiin da yon degistirmesine neden olmustur. Ozgiin anlatilar ve bunlari
destekleyen olaylar, karakterler, mekanlar daha etkili bir siirecin baslangict olarak
degerlendirilebilmektedir. Savas sonrasi keskinlesen toplumsal biling, hiisran, irk¢ilik

gibi temalar donemin yapimlarinda 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 3.7. Soldan saga:‘Roma Citta Aperta’ ve ‘Umberto D.’
Kaynak: Rosselini, R., Roma Citta Aperta 1945; De Sica, V., Umberto D. 1952.
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Uluslararas1 alanda ise savas sonrasi Italyan sinemasinda ortaya ¢ikan ‘Yeni
Gergekgilik’ akimi 6n planda yer almigtir. Donemin toplumsal gercekliklerinin 6n
planda oldugu bu yapimlarda Vittorio De Sica, Roberto Rosselini ve Federico Fellini
gibi yoOnetmenlerin isimlerine siklikla rastlanmaktadir (Sekil 3.7). Yine benzer
donemlerde Avrupa’da, bu kez Fransa’da yenilik hareketi ‘Yeni Dalga’ akimiyla
baslamistir. Bazin’e gore kurgudan ¢ok imgenin i¢ diizenlemesi, Astruc’a gore ise
yonetmenlerin kameralarin1 yazarlarin kalemlerini kullandiklar1 gibi kullanmalari
gerekliligi gibi sOylemler yeni hareketin temellerini olusturmaktadir (aktaran Onaran,
1986). Bu yeni hareket sinemanin bir sanat dali olarak teorik baglamda tartisilmasina
olanak saglamustir. Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Claude Chabrol, Eric Rohmer

gibi yonetmenler donemin 6nemli isimleri arasinda yer almaktadir (Sekil 3.8).

Sekil 3.8: Soldan saga: ‘Vivre Sa Vie’ ve ‘Jules et Jim’.
Kaynak: Godard, J. L., Vivre Sa Vie 1962; Truffaut, F., Jules et Jim 1962.

Avrupa’nin diger yaninda Almanya’da ise Weimer Cumhuriyeti doneminde etkin olan
Alman Disavurumculugundan daha sonralar1 1962’de ‘Yeni Alman Sinemasi’ ortaya
cikmistir. Wim Wenders, Werner Herzog gibi yonetmenler klasik bigimleri reddeden
ve kendi akisinda ilerleyen filmleriyle 6ne ¢ikmislardir. 1960’lar Avrupa’da oldugu
gibi Rusya ve Amerika’da da sinemanin gelisimindeki etkin yillar olarak
goriilmektedir. Her ne kadar Rusya siki sansiir altinda bir donem gegiriyor olsa da
Andrei Tartovsky gibi yetenekli yonetmenlerin tiim diinyada adin1 duyurdugu bir
donem olarak tarihe gecmistir. 60’lar ve 70’ler donemleri Amerikan sinemasina
bakildiginda ise Stanley Kubrick, Sam Peckinpah ve Robert Altman gibi film
yapimcilarinin cinsellik, siddet, militarizm ve Amerikancilik gibi kavramlari yerlesik
siirlarin disinda tartistiklar1 goriilmektedir (Onaran, 1986). Yine bu donemlerde
Francis Ford Coppola, Paul Schrader, Brian De Palma, Martin Scorsese, George Lucas

ve Steven Spielberg gibi yonetmenlerin klasik macera, bilim kurgu ve gerilim gibi
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tiirlerde gelismis gorsel efektler yardimiyla ‘blockbuster’ adini alan gise rekortmeni
filmler iirettikleri goriilmektedir. Ozellikle 80°1i yillara gelindiginde video piyasasinin
olusturdugu taleple birlikte bagimsiz yapim firmalarinin iiretim sanslar1 artmaya
baslamis bu da bagimsiz yenilik¢i sinemanin canlanmasina neden olmustur. Coen
Kardesler, Jim Jarmush, David Lynch gibi yonetmenler yenilik¢i ¢alismalarini hayata
gecirme firsat1 elde etmislerdir. Ozellikle 90’lar ve 2000’lerin baslarina kadar olan
doneme gelindigindeyse hem sinema tekniklerinin gelisimi hem de tiim diinyada
yayginlagsmis olan endiistriyle birlikte biiyiik biitceli, yiiksek teknoloji kullanilan ana
akim sinema her zamankinden daha ¢ok One ¢ikar hale gelmistir. Biiyliik yapim
sirketlerinin sektordeki tekel durumunun da yogunlukla devam ettigi bu siirecte
bagimsiz sinema Amerika ve Avrupa kitasinda bir yandan gelisimini siirdiirmeye
devam etmistir.

Sinemanin seyrindeki asil degisim ise 1997°de DVD satis ve kiralama is modeliyle
kurulan, sonrasinda 2007 yilinda dijital yayin platformu olarak internet {izerinden
yaymn hayatina gecen Netflix ile gerceklesmistir. Dijital yayin platformlarinin
ilklerinden olan Netflix’in ardindan Amazon Prime, Disney Plus, Hbo Max gibi hem
sektoriin iginden hem de disindan olan yatirimcilar tarafindan gelistirilen platformlar
gelmigtir. Bu platformlar hem farkli Olgeklerdeki sinema yapimlarinin Oniiniin
acilmasini hem de film yapimlarinin izleyiciye tarih boyunca goriilmemis sekildeki bir
kolaylikla ulagmasii saglamislardir. Sektor icinde iiretilen her tiirlii yapimin
dagitimini yaptiklar1 gibi s6z konusu platformlar ayni zamanda birer yapim sirketi
seklinde calisarak orijinal igerik iiretimi de gerceklestirmeye devam etmektelerdir

(Sekil 3.9).

AMAZON ORIGINAL MOVIE AMAZON QRIGINAL MOVIE

OF METAL

Sekil 3.9: Soldan saga:’Marriage Story’ (2019), ‘The King’ (2019) - Netflix
orijinal yapimlari; ‘Sound of Metal’ (2019), ‘Being The Ricardos’ (2021) —
Amazon Prime orijinal yapimlari.
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Sinemanin gecirdigi doniisiimde sonraki adim olarak goriilebilecek bu platformlar, her
kapsamdan sinemasal anlatinin izleyicinin her an ulasabilecegi bir yontemle sunulmasi
nedeniyle sinemanin yeni ¢agma bir giris niteligindelerdir. Bu sayede sinema ve
anlatist siradan insanin giinliik hayatinda hi¢ olmadig: kadar etkin bir yere sahip olma
yolunda ilerlemektedir. Yeni tiirler, temalar, anlatilar, teknikler ve hatta dagitim
yontemlerinin gecirdigi silire¢ ve esiklerin bir sonucu olarak sinema, ifadeleri ve
diisiinceleri aktaran etkileyici ve benzersiz bir gorsel anlatr aract olmustur. Tiim bu
baglamlarda bakildiginda, temsil giicii ve sinemasal anlatinin insan zihni ve algisinda
olusturdugu yeni ¢erceveler nedeniyle sinema, bu tez ¢alismasinda tasarim siirecinde
kullanilabilecek alternatif bir ara¢/yontem olarak onerilmektedir. Calismanin 6zellikle
senaryo, fiziksel ¢evre ve mekana dair imge olusturma asamalarinda gelecege yonelik
fikirlerin olusturulmasi, senaryo olusturma siireclerinin desteklenmesi, alternatif ¢gevre
ve mekan algisinin giiclendirilmesi adina sinemanin temsil ve gorsel anlat1 giiciinden
faydalanilmasi hedeflenmektedir. Bu sekilde tasarim siirecinde kavramsal baglamin,
gbrsel bir aracin ve baglami destekleyecek bir hikdyenin yardimiyla daha iyi

kavranabilmesi lizerinde ¢alisilmis ve Oneriler gelistirilmistir.

3.2. Sinemanin Atmosfer Uretimindeki Yeri

“Yaratim imkansizliklar arasinda bir patika agmaktir.’

Gilles Deleuze

Sinemanin mekan atmosferi liretimindeki yerinden bahsetmeden Once, atmosfer
kavrami ile anlatilmak istenen ve bu kavramin mekan baglamindaki degerlendirmesine
deginmek gerekmektedir. Atmosfer kavrammin kullanim seklinin daha iyi
anlasilabilmesi adina Oncelikle kelimenin anlam ve kokenine bakilmalidir. Temel
anlami kelimeyi olusturan iki kok olan Yunanca kelimeler ‘atmos’ ve ‘sphaira’
kelimelerinden gelmektedir. Buna gore, ‘atmos’ buhar, ‘sphaira’ ise kiire anlamina
gelmektedir ve atmosfer kelimesi ‘diinyay1 ¢evreleyen gaz formundaki zarf’ olarak
tarif edilmektedir (Url-14). Bu noktada kelimenin kdkeninde bulunan ‘atmos’ kavrami
one ¢ikmaktadir. Yunancada buhar anlamina gelen bu kelime belirsiz, bulutsu gibi
anlamlar karsilayan bir yapidadir. Buradan yola ¢ikildiginda, atmosfer kavraminin
kendisi de bilinmeyen, aciklig1 net olmayan, anlasilmasi zor gibi anlamlar1 karsilar
hale gelmektedir. Bu baglamda atmosferin hissiyatla alakali oldugu
sdylenebilmektedir. Olgiilmeye miisait olmamasi atmosfer olgusunun temel ilkesidir.

Atmosfer kavrami rahatlikla bir mekanin, durumun, canlinin ya da ¢alismanin ruhu
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olarak da tanmimlanabilmektedir. Cesitli katmanlardan olusan atmosfer kavramu,
kendisini olusturan her bir katmanin o6zelliklerini biitiinlin i¢inde yansitmaktadir.
Atmosfer, amacina ulagmak ve biitiinliigli i¢inde ortaya ¢ikmak i¢in insan bedenlerini
cevreleyen diinyadaki dis olaylari ile paylagilan anlamlar1 ve tarihleri gerektiren, ortiik

veya acikea paylasilan, hissedilen bir deneyimdir (Grant, 2013).

Bahsedildigi tlizere atmosfer kavrami bir kiginin 6ziinden (aura vb. sekilde de tarif
edilebilecegi gibi) bir sanat eserinin varligina ya da bir mekanin hissiyatina kadar
bircok kapsamda kullanilabilmektedir. Calisma kapsaminda degerlendirilecek olan
mekan atmosferi de yine atmosfer kavraminin temelindeki fikirden beslenmektedir.
Jirgen Hasse’ye gore mekansal bir ¢evrenin deneyimlenmesi duygusal katilimla
karakterize edilmektedir. Mekéansal deneyim analitik bir bilgiden ziyade bir duygular,
icgiidiiler ve duyusal diirtiiler meselesidir (aktaran Grant, 2013). Bir mekanin veya
yerin kalitesi, genellikle varsayildigi gibi yalnizca gorsel algisal bir nitelik degildir.
Pallasmaa’ya gore, ¢evresel karakterin yargisi, genel bir atmosfer, ambiyans, duygu
veya ruh hali olarak aninda ve sentetik olarak kavranan sayisiz faktoriin karmasik, cok-
duyulu bir birlesimidir. Mimari atmosferlerin 6nemini kabul eden mimarlardan biri
olan Peter Zumthor konuyla ilgili olarak, ‘bir binaya giriyorum, bir oda goriiyorum ve
- bir saniyeden kisa bir siire i¢cinde - onunla ilgili hislere kapiliyorum’ ifadesini
kullanmaktadir (aktaran Pallasmaa, 2014). Bu sdylem ile mekana ait atmosferin
mekanun algilanisindaki 6nemi vurgulanmaktadir. Benzer sekilde Amerikali filozof
John Dewey, bu varolussal karsilagsmanin dogasini su sekilde dile getirmektedir: ‘Ezici
olan toplam izlenim 6nce gelir, belki de manzaranin ani bir ihtisamiyla ya da los 151k,
tiitsii, vitray ve gorkemli oranlarin ayirt edilemez bir biitiinde birlestigi bir katedrale
girmenin lizerimizdeki etkisi ile. Bir tablonun bizi c¢arptigini diiriist bir sekilde
sOylityoruz. Bir seyin neyle ilgili oldugunun kesin olarak taninmasindan 6nce gelen
bir etkisi vardir’ (aktaran Pallasmaa, 2014). S6z konusu etki odaklanmamig, maddi
olmayan bir deneyimdir. Baska bir deyisle ise mekanin atmosferi yerin maddi veya
mevcut 6zellikleri ile insan algisinin ve hayal giiciiniin maddi olmayan alan1 arasindaki

bir degis tokustur (Pallasmaa, 2014).

Genel olarak degerlendirmek gerekirse, mekan atmosferinin mekansal bir yol oldugu
sOylenebilmektedir. Hem somut hem de soyut katmanlarin olusturdugu bu yol insanin
mekan1 algilayisini sekillendirmektedir. Hacim, sekil, renk, 151k, koku gibi fiziksel

Ogeler mekanin algilanisini somut olarak etkilerken mekanin algilanmasi, yasanmasi
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ve hafizasi soyut katmanlar olarak etkisini gostermektedir. Bu durumu Grant (2013)
su sekilde ifade etmektedir: ‘deneyimleyenin bedeni ve atmosferin diger somut
bilesenleri sadece i¢ ice gecmis ve birbirine bagimlhi degildir; birbirlerini
olusturmaktadirlar. Beden ve c¢evresi atmosfere aittir. Arabuluculuk ya da
nesnellestirme yoktur.” Bu sdylemlerde de goriildiigii tizere, atmosfer mekana kimlik
kazandiran bir katman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozne ile etkilesime giren ve
mekansal deneyim ve mekansal alg1 gibi siiregleri baslatan bir dinamodur. Diger bir

deyisle atmosfer, mekanin en 6zgiin ve 6znel yansimasidir.

Tiim bu sdylemler ve baglamdan yola ¢ikarak mekan atmosferinin insan zihni ve
algistyla dogrudan iliskili olan yapisinin 6nceki boliimlerde deginilen sinemanin anlati
yapistyla benzerlikler gosterdigi sdylenebilmektedir. Mekanin atmosferi de sinemasal
anlati da kisiyle dogrudan onun algist ve hissiyati1 iizerinden bir bag kurmaktadir.
Sinema da mekan atmosferi gibi kavramsal, duyusal ve anlamsal olarak 6nemli etkilere
sahiptir. Tez calismast kapsaminda sinemanin mekan atmosferinin {iretimi i¢in bir
ara¢/yontem olarak kullanimi Onerisi bu baglamdan yola ¢ikarak gelistirilmistir.
Mekanin kendisiyle etkilesime gegcmeden mekan atmosferinin algilanabilmesi ve daha
onemlisi olusturulan bir senaryo iizerinden ona ait mekan atmosferinin yaratilabilmesi
adina tasarimcinin diislinsel diinyasini harekete gegirebilecek ve algisini agabilecek bir
arag olarak sinema bu noktada 6nemli bir yere sahiptir. Bu kapsamda degerlendirilmek
lizere sinemanin atmosfer olusturma ve mekan atmosferiyle olan iliskisine dair bir 6zet

sunulmas1 hedeflenmistir.

Bu baglamda, sinema ortam1 gorsel dil araciligiyla bir atmosfer, ambiyans ve ruh hali
olusturmaktadir (Tawa, 2017). Gorsel aktarim ve anlati1 araci olarak sinema tarafindan
islenen tiim diizenlemeler goriintiiniin nasil aktarilacagi ile ilgilidir ve sonug olarak her
sahne i¢in farkli atmosferler yaratilmaktadir. Bu nedenle sinemada mekanin {iretimi
ve kullanimi ¢ok Onemlidir. Sinemada anlati, uzay ve zaman diizeyinde islev
gorebilmekte ve boylece gergeklige benzerligi, nedenselligi, durumsal ve zamansal

anlamda dogrulugu sorgulamaktadir.

Bunun bir 6rnegi, Jean-Luc Godard'in film sekanslari, film ve fotograf karelerinin,
metinlerin ve alintilarin, ortam sesinin, konusulan sozciiklerin ve miizigin karmasik
anlam topluluklaridir. Nicholas Roeg'in gecmis ve gelecekteki olaylarin i¢ ige gectigi
ve simdiki anlatiy1 karsilikli olarak kosullandirdigi ¢coklu ve es zamanli agilimlar1 1980

yapimi ‘Bad Timing’ (Sekil 3.10) filminde agikca goriilmektedir.
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Sekil 3.10: Cokluk, es zamanhlik ve mekan: ‘Bad Timing’.
Kaynak: Roeg, N., Bad Timing 1980.

Benzer sekilde, boyle bir durum Michelangelo Antonioni'nin ayni mekéanda birden
fazla zaman dilimini kateden sekans c¢ekimlerinde bulunmaktadir. Bu, gecmis ve
simdinin iletisim kurmasini ve goriinmeyen ve g¢erceve dis1 olanin duygusal, temel
degerini giiglendirmesini saglayan bir teknik olarak 1975 yapimi ‘The Passenger’
filminde goriilmektedir. Baska bir 6rnek ise, David Lynch'in, riiyalar, hayal giici,

hafiza ve gergeklikten olusan belirsiz ve sonsuz potansiyele sahip alanlar arasindaki

sonsuz kaymalardan olusan labirent varolussal ortamlar ile 2001 yapimi Mulholland

Drive (Sekil 3.11) filmidir (Tawa, 2017).

Sekil 3.11: Gercek ve ritya — zaman ve mekan: ‘Mulholland Drive’.
Kaynak: Lynch, D., Mulholland Drive 2001.

Ormneklerden de goriilebilecegi iizere sinema, anlami olusturmak adma bilingli bir
sekilde mimariyi ve mekanin uzamsalligini kullanmaktadir. Hikdyenin olusumunda ya
da bir olay, sdylem ve diislinceyi iletmede tiim kosullarin saglanabilmesi i¢in mekan
baglamindaki temsillerin yeniden iiretilmesi gerekmektedir. Tiim bu sdylem, diisiince,
olay ve hikayeler mekanla birlikte anlam kazanmaktalardir. Sinematik mekanin bir
mekansal atmosfer olarak ozelliklerinin yaratilmasi ve kullanilmasi ile filme ait
anlatim izleyiciye daha derin ve giiclii bir nitelikte aktarilabilmektedir. Sinemasal
mekanin uzamsal deneyimi ve algis1 sayesinde mekan atmosferi, yiizeysel bir

deneyimin Stesinde anlatinin giiglii bir bileseni olarak &ne ¢ikmaktadir. Izleyici aliskin

95



oldugu mekan temsillerinin 6tesine gegmekte ve kendine ait mekan deneyimlerine
sahip olmaktadir. Bu durum sinemanin mekan temsillerini mekan atmosferleri

araciligiyla liretmesi ve deneyimlemesi sayesinde gerceklesmektedir.

Bu kapsamda sinema ve mimarlik arasindaki iliskinin mekan ve mekansal atmosferin
tiretilmesi anlaminda ele alinmasi s6z konusudur. Her iki disiplin de mekanin iiretimi
ve mekan atmosferinin yaratimi konusunda benzer bilesenlerden faydalanmaktadir.
Konu/tema, senaryo, program ve konsept gibi kavramsal bilesenler hem sinemasal
anlati hem de mekansal liretimde genel kurguyu olusturmak adina kullanilmaktadir.
Tez galigmasinin da konusu olan senaryo ve konsept olusturma ile mekan atmosferi
tiretimi baglaminda sinema ve mimarligin yaklasimlari bir kesisim kiimesinde
birlesmektedir. Karakterler, olaylar ve mekanlar arasindaki iliskiler ve kurgularin
sorgulamasi hem sinema hem de mimarligin konusudur. Sinematik iiretimde oldugu
gibi mimari tiretimde de bu iliskiler ve kurgular senaryolar yoluyla belirlenmekte ve

aktarilmaktadir.

Bu duruma 6rnek olarak verilebilecek onemli isimlerden biri mimarlik egitiminden
once senaristlik yapmis olan Rem Koolhaas’tir. Rem Koolhaas ‘hayatinin ilk yillarinda
film sektoriinde yer almis olmasinin mimarligin ne olacagima dair algisin1 ger¢ekten
kolaylastirdigint’ belirtmektedir. Bu baglamda kendisinin islerinde tasarim, gergek bir
tasarim olarak mimari nesneye duyulan ilgiden ziyade programlama ve senaryolarin
sonucu olarak anlatilacak bir hikaye olarak ele alinmaktadir (Sekil 3.12). Koolhaas'in
yillar sonra kendisinin de ilk ‘yazili projeleri’ ve ardindan gelen projeleri hakkinda
sOyledigi gibi, ‘..neredeyse her projenin basinda bir tanim - bir metin - bir kavram
yoluyla kelimelere dokiilen tema yoluyla ve ancak kelimelere dokiildiigi anda
ilerlemeye, mimarlik hakkinda diisiinmeye baslayabiliriz; kelimeler tasarimi serbest
birakir. Tiim projelerimiz veya en iyi projelerimiz 6nce edebi terimlerle tanimlanir, bu
da tiim bir mimari programi Onerir [...] mimarlik entelektiiel bir disiplindir, yazi

entelektiiel disiplinlerimizin ayricalikli iletisimidir’ (aktaran Cerra, Martina).
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Sekil 3.12: Senaryo, program ve mekansal atmosfer baglaminda Rem Koolhaas
mimarhg: ‘Seattle Central Library’

Kaynak: OMA, Seattle VCentral Library 2004.

Ayni1 baglam icinde verilebilecek bir diger 6rnek ise Bernard Tschumi’nin 1976 tarihli
‘Senaryolar (Screenplays)’ isimli ¢aligmasidir (Sekil 3.13). Bu calismada mekan,
yapitlarinda “zaman-olay-uzay” kavramlari arasinda yakin bir iliski kurarak yeni bir
temsil olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sinema tekniklerini tasarim siiregleriyle
birlestirerek disiplinler arasi bir siiregle mimari tasarima yaklasan Tschumi, mimarligi
olay kavrami baglaminda ele alarak zamansallik ve gegicilik perspektifinden bir
yorumlamayla mekanin statik yapisiyla oynamaktadir (Gliner, 2012). Tschumi’ye
gore, sinema bariz bir kaynaktir. Flashback'ler, capraz gegisler, atlamalar, ¢oziilmeler
ve diger diizenleme araglari, mimarinin zaman-mekan dogasina zengin bir analojiler
seti saglamaktadir. Ancak senaryolarin asil kaygilart mimaridir. Materyal (bi¢im
olusturucular: gergeklik, soyutlama, hareket, olaylar vb.), aygit (ayrilma, ¢arpitma,
tekrar ve {ist liste binme) ve kontrpuan (hareket ve mekan, olaylar ve mekanlar arasinda
ornegin) konular1 senaryolarda ele alinmaktadir. Senaryolar, ¢cagdas bir mimari araglar

seti gelistirmeyi amaglamaktadir (Tschumi, 1976).

97



Sekil 3.13: ‘Senaryolar (Screenplays)’.
Kaynak: Bernard Tschumi Architects, Screenplays 1976.

Konu/tema, senaryo, program ve konsept gibi kavramsal bilesenlerin yan1 sira zaman
ve hareket unsurlari, ayni sinemada oldugu gibi, mimari mekan iiretiminin de konusu
olan ogelerdir (Sekil 3.14). Uzay, fiziksel boyutlar disinda zaman ve hareket gibi
dordiincii bir boyuta sahip olabilmektedir. Le Corbusier’e gére modern goriinimiin
¢ikis noktasi harekettir ve sinema, aynt modern mimaride oldugu gibi, statik bir bakis

acisindan kurtularak hareketi saglamaktadir (Colomina, 1996).
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Sekil 3.14: Hareket ve zaman; soldan saga: ‘Loie Fuller’in dans1’; ‘Run Lola
Run’; ‘Pavillon des Temps Nouveaux gezinti yolu onerisi i¢in eskiz’.

Kaynak: Glasier, F., Loie Fuller’in dans1 1902; Tykwer, T., Run Lola Run 1998; Le
Corbusier, Pavillon des Temps Nouveaux gezinti yolu Onerisi i¢in eskiz 1937.
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Sinema ve mimarinin mekansal tasarimi ele alis yontemlerinde ortak olan bir diger
kavramsal baglam ise kurgu ve kompozisyondur. Sinemada kurgu, elde edilen goriintii
ve ¢ekimlerin belirli bir sirayla bir araya getirilerek senaryoyu takip ederek biitlinciil
bir anlatim olusturma ¢aligmasidir. Kompozisyon ise pargalar veya dgelerin bir biitiinii
olusturacak sekilde birlestirilmesi ya da sekillendirilmesidir. Mimaride kurgu ve
kompozisyon ise sinemadaki baglamiyla benzer sekilde tasarimin tiim bilesenlerini
diizenli bir sekilde bir araya getiren bir olusum siirecidir. Mekansal tasarimin
katmanlar1 olarak kullanilan konsept, program, tema, olay ve karakterler mimari

kurgunun 6geleridir.

Tiim bu baglamda degerlendirmek gerekirse sinema ve mimari mekan ile mekan
atmosferi baglamindaki iliskide goriildiigii iizere bir¢cok 6ge ve etmen bulunmaktadir.
Mekansal varligin duyusal anlamdaki algisi, mekan atmosferinin duyusal deneyimiyle
sekillenmektedir. Sinemanin anlatis1 gibi mekan tasarimi da duyusal bilesenlerin
varligina ihtiya¢ duymaktadir. Gorsel dil araciliiyla olusturulan atmosfer, sinema ve
mimaride ortak bir tanim haline gelmektedir. Sinematik sahneler yaratarak mekanlar
tiretmek ve mekanin kendisinden faydalanarak ifadeyi giiclendirmek mimari ve
sinemanin i¢ ice gegen sOylemlerinin birer parcasidir. Yiizeyler, boyutlar, dokular,
151k, renk gibi bircok bilesen her iki disiplinde de mekan atmosferi yaratimini
destekleyen unsurlar haline gelmektedir. Kullanicinin ya da izleyicinin algis1 ve
diisiinsel diinyasini harekete gecirebilecek tiim 6geler ana kurgunun bilesenleri haline
gelmekte ve deneyimi sekillendirmektedir. Ozet olarak nasil ki mimarinin bilesenleri
sinemasal tliretimde bir arag¢ olarak kullaniliyorsa, sinemanin bilesenlerinin de mekan

tasarimi ve mekan atmosferinin liretiminde bir arag¢ olarak kullanilmasi s6z konusudur.

3.3. Mekian Atmosferi Olusturma Baglaminda Sinemamin Tasarim
Pedagojisindeki Yeri

‘Filmler, mimarin en cesur riiyalarinin sadik ¢cevirmeni olacaktir...’,

Luis Buiiuel, 1996

Onceki boliimde tartisilan sinema ve mimarlik disiplinleri arasindaki, mekanin ve

mekan atmosferinin tiretimi baglamindaki iligkiler, zaman igerisinde tasarim egitimi

stirecinin de tartisma konularindan biri haline gelmistir.  Tasarim stiidyosu

kapsaminda, gorsel anlatinin mekan atmosferinin olusturulmasindaki roliinde,

sinemanin bir ara¢ ve yontem olarak kullanilmasi bu tez ¢calismasiin hedeflerinden
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biridir. Fiziksel ¢evreyi yeniden kurgulama, bu kurgu kapsaminda senaryo olusturma
ve senaryo baglaminda mekan atmosferini iiretme seklinde 6zetlenebilecek siirecte
sinemanin siirecin tim adimlarinda ne sekilde kullanilabilecegi ve siirecin tasarim
stiildyosuna ne sekilde entegre edilebilecegi ¢aligma kapsaminda arastirilmaktadir. Tez
calismas1 kapsaminda gerceklestirilen tasarim stiidyosu odakli bu c¢aligmalar
cer¢evesinde, sinemanin mimari ve i¢ mimari tasarim pedagojilerinde bir ara¢ ve
yontem olarak kullanimina dair mevcut siiregler bu boliimde incelenmektedir. Bu
sekilde mimarlik ve i¢ mimarlik alanlar1 kapsaminda tasarim egitiminde gorsel
anlatinin ve sinemanin kullanimi ile tasarim egitimi siirecine olan katkilarinin

Ozetlenmesi hedeflenmektedir.

Bu baglamda oncelikli olarak tasarim kavraminin ne olduguna bakilacak olursa,
Cambridge Dictionary (Url-15) igerisinde ‘bir seyin planlanma ve yapilma sekli’
olarak karsilik bulan tasarimin, temelde insan ihtiyag¢larini kargilamak i¢in ortaya ¢ikan
bir eylem oldugu ve gecirdigi siire¢ kapsaminda karmasik ve ¢cok yonlii bir hale geldigi
goriilmektedir. Antik donemde bilginin kisiden kisiye aktarimi olarak baslayan tasarim
siireci, sonrasinda bu konuda kazanilan deneyimlerin de aktarimi ile tasarim egitimi
yoniinde gelisim gostermistir (Lawson, 2005). Tasarim bir arastirma ve uygulama
alan1 olarak zaman igerisinde, degisen faktorler, gelisen teknolojiler ve farkli arayislar
ile kendi uzmanlik alanlarini olusturmus, bdylece kapsamli ve yaygin olarak
uygulanan bir disiplin haline gelmistir. Tasarimda bilginin aktariminin deneyim ve
kazanimlar yoluyla olmasi tasarim egitimin de zaman iginde farkli siire¢ ve

kapsamlarda gelisim gostermesine neden olmustur.

Tasarim egitiminde sinemanin bir ara¢ ve yontem olarak kullanimina deginmeden
Once, tasarim egitiminin temelleri ve gecirdigi siire¢ ile gelisimini kisa bir sekilde
Ozetlemek, farkli ara¢ ve yontem kullanimlari ile disiplinler arasi iliskilerin gelisimini
gorebilmek anlaminda dogru olacaktir. Bu baglamda tasarim egitiminin ge¢misine
bakilacak olursa, eski Misir ve Antik Yunan doneminden baslayan bir siirecin
varligindan s6z edilebilecegi goriilmektedir. Eski caglarda daha ¢ok bir zanaat olarak
goriilen tasarim egitimi ve pratiginin evriminin ‘igyerinden okula’ dogru oldugu
sOylenebilmektedir (Lawson, 2005). Klasik antik ¢cagda tasarim egitim ve pratigi farkli
sanatlar olarak ayrilan kategoriler haline gelmistir. Sonrasinda ise Aristotales’in
zorunluluk sebebiyle yapilan sanat ve tasarim uygulamalar1 ile zevk i¢in yapilan

uygulamalar1 ayirmasi ile bir mesleki pratik olarak 6gretilmesi s6z konusu olmustur.

100



Vitruvius tarafindan yayinlanan ‘Mimarlik Uzerine On Kitap’ ile bir kirilma noktasi
yasanmig, mimarlik pratigi tanim ve Ozellikleriyle bir tasarim pratigi olarak kabul
edilir hale gelmistir. Bu kirilma noktasi ile tasarim ve mimarlik egitiminin igerigi
olusmaya baslamis ve alanda onemli ilerlemeler kaydedilir hale gelmistir. Orta
Cag'daki ilk tniversitelerde, dgretilen liberal sanatlar sirastyla dilbilgisi, mantik ve
retorik ve aritmetik, geometri, miizik ve astronomi olmustur. ‘Gereklilik sanatlart’
daha sonra ‘mekanik sanatlar’ olarak adlandirilmis ve demircilik, denizcilik, tarim ve
avciligin yani sira tip ve mimariyi de iceren hale gelmistir. Bu sanatlar daha sonra
loncalar ve profesyonel derneklerde teknik ve bilimsel kapsami olmaksizin

ogretilmistir (Celani, 2012).

Klasik Antik Dénem Orta Cag Ronesans
Mimarlik liberal sanatlara
Profesyonel ortamda Loncalar tarafindan 6gretilen daha yakindir. Akademide
Ogretilen bir fayda sanat1 mekanik bir sanat olarak teori ve ¢izim 6gretilir;
olarak mimarlik. mimarlik. loncalarda pratik konular
Ogretilir.
Vitruvius Alberti Palladio
XVII-XIX Yiizyil XX. Yiizyil XXI. Yiizyil
. . .. Stiidyo ve model atolyeleri
Akademide teori ve ¢izim X
Ogretilir; ancak pratik aruk okulun bir parcast. Dijital fabrikasyon
bilgiler bagimsiz stiidyolarda Bilimsel ierigin ve bilim ile laboratuvarlari
g gIms1z study: bilgisayar laboratuvarlari ’
ogretilir.
baslangici.
Beaux Arts Bauhaus Tasarim Yontemleri Hareketi

Sekil 3.15. Zaman icinde mimarlhk egitiminde uygulamal egitim.

Kaynak: Celani, G., Digital Fabrication Laboratories: Pedagogy and Impacts on
Architectural Education 2012.

Sekil 3.15te verilen zaman ¢izelgesine gore Ronesans donemine gelindiginde ise
mimarlik egitim ve pratigi i¢in bir bagka kirilma noktas1 yaganmistir. Tek bir ustanin
etki ve himayesi ile olusan lonca sisteminin sinirli egitimi bu donem ile yerini daha
sistemli ve katmanli bir yaklagima birakmustir. Perspektif ¢izimler, 6l¢ekli modeller
gibi yeni araglar mimari tasarim ve iiretim siirecinin bir parcasi haline gelmistir.
Resim, heykel, mimari gibi tasarim alanlar1 bilim, matematik ve edebiyat gibi alanlarla

iligkiler kurmus, bu durum da tasarimcilarin daha verimli ve etkin hale gelmesini
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saglamistir (Celani, 2012). Daha etkin ve 6zel bir disiplin haline gelmeye basladigi bu
stirecte mimarlik egitiminde yasanan en Onemli olaylardan biri 1671'de Fransa'da
‘Académie Royale d'Architecture’ (Kraliyet Mimarlik Akademisi)’nin kurulmasi
olmustur (Cleary’den aktaran Girgin, 2019). Bu adimla birlikte akademi tasarim
disiplinleri, sanat ve mimarlik {izerine teorik tartigmalarin yani sira nitelikli uygulamali
derslerin de dahil oldugu bir ¢evre olmustur.

19. Yiizyila gelindiginde ise, tasarim stiidyosunun mimarlik egitimindeki ilk
uygulamasi olan, Fransiz Kraliyet Mimarlik Akademisi'nin klasik atdlye sisteminin
Ecole des Beaux-Arts'a doniistiigii siireg ile karsilasiimaktadir (Drexler’den aktaran
Pasin, 2017). Binalarin teknolojik, islevsel ve kiiltiirel modernizasyonunun 15181 ve
Fransiz Devrimi'nin katkilar1 ile Ecole des Beaux-Arts'in kurulmasina yardimci olan
bu donem, tasarim egitimindeki degisim icin kritik bir esiktir (Tzonis, 2014). Beaux-
Arts programindaki atolye sistemi, 6grencilerin sadece ‘sanatsal’ degil ayni1 zamanda
‘analitik ve yapisal diistinme becerilerini’ gelistirmeyi amaglamistir. Okulun egitim
yapist teorik ve uygulamali olarak iki yonlii olmustur. Uygulamali egitim daha ¢ok
Ogrencilerin tas, ahsap, metal, kil ve cam gibi farkli malzemelerle calismay1
ogrendikleri bir zanaat egitimi gibiyken, teorik egitim, gozlem, temsil ve kompozisyon
yoluyla mimari bi¢gim sorunlarina odaklanmis ve mekan, renk ve tasarim teorilerini
ortaya koymustur (Sekil 3.16). Bu ikili yapida belirli beceriler, yani materyalleri onlara
bicim vererek 6grenme, geometri, renk, bosluk ve yapiy1 ¢izim, boyama ve maket
yapma yoluyla 6grenme yoluyla belirli bilgiler kazanilmasi hedeflenmistir (Pasin,

2017).

ZANAAT EGiTimi
E TAS AHSAP METAL KiL CAM RENK TEKSTIL
'@ |Heykel Atélyesi D°_5'a”Ta Metal Atolyesi Se‘r-am|II< Vitray Atolyesi D“)’ar B.oyama Do'll<uma.|
v Atolyesi Atolyesi Atolyesi Atolyesi
f
8 |MALZEME VE ARAG EGITiMi
KESIN HESAP, iHALE, MALIYET ANALIZi
s |BiCiM SORUNLARI
E " . .
@ |GOZLEM TAKDIM KOMPOZISYON
- Doga Galismasi Uzay Geometri Mekan Kurami
w
S [Malzeme Galigmasi Yapi Teknikleri Renk Kurami
5 Teknik Resim Tasarim Kurami
= Maket

Sekil 3.16: Beaux-Arts egitim programu.

Kaynak: Balamir, A. K., Mimarlik S6yleminin Degisimi ve Egitim Programlari
1985.
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Bu siirecin ardindan 1918 yilinda Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Okulu,
sanat ve tasarimin ¢esitli dallarin1 kapsayan mimarlik egitimine daha genis bir
perspektifle ‘mimari bir yaklagim’ getirmistir. Akademinin iki boyutlu kompozisyon
yaklagimina kiyasla ii¢ boyutlu algiya odaklanan Bauhaus Okulu, o6grencilere
yaraticiliklarini, hayal giiclerini ve kigisel ifadelerini ortaya cikarma becerisi
kazandirmay1 hedeflemistir. Gropius, Bauhaus felsefesini 1919'da “tiim sanat ve zanaat
disiplinleri arasinda yakin bir iliski oldugunu’ ortaya koyarak tanitmistir (Benton ve
digerlerinden aktaran Pasin, 2017). Bu ekoliin temel ilkesi, tasarim egitimini diger
sanat ve teknik disiplinleriyle biitiinlestirmek olmustur. Endiistriyel tasarimdan sehir
planlamaya, fotograftan mimariye kadar c¢esitli sanat dallarinin islenmesi ve
yetistirilmesi hedeflenmistir (Sekil 3.17). Bir diger onemli ilke ise egitim alaninda
uzmanlagmis ustalar tarafindan verilen atdlye sistemi olmustur. Atdlye caligsmalari
sayesinde Ogrenciler, sanat ve tasarimi birlikte deneyimleme ve uygulama firsati
bulmuslar, ayn1 zamanda bire bir egitim yonteminden ziyade diger 6grencilerle birlikte

olma deneyimine sahip olmuslardir (Salama, 2015).

o« |MiIMARIi TASARIM / KOMPOZiSYON
w
E Diizen ve Detay Analitik ve Proje Eskiz Problemi Arkeoloji Projesi
:© |CiziM - MODEL
[
< |Serbest - El Cizim Bezeme Antik Figtir Model Rolyef
MATEMATIK ~ UZAY GEOMETRi  STEREOTOMi  YAPI BILGiSi KURAM - TARIH
Trigonometri  Golge Tas Kesimi Tas Konstriiksiyon Antik
e |Analitik Geomet Donen Yizeyler Ahsap Cergeve Ahsap Konstriiksiyon Ortagag
3 Konik Kesitler Demir Konstriiksiyon Modern
W
z Perspektif Uygulama Projesi
i Jeoloji
Fizik
Kimya

Sekil 3.17: Bauhaus egitim programu.

Kaynak: Balamir, A. K., Mimarlik S6yleminin Degisimi ve Egitim Programlari
1985.

Siirecin devaminda, 1930 ve 1960 yillar1 arasinda gesitli tilkelerdeki mimarlik okullar
iki farkli yaklagim izlemislerdir. Bunlar, Ecole des Beaux-Arts'in atdlyelerin teorik
derslerden ayrildigi ikili yapisi ile pratik ve teorik calismalarin atdlyelere entegre
edildigi li¢ agsamali Bauhaus sistemidir. 1960’11 yillara gelindiginde, vaka problem
modeli, analojik model, etkilesimsel model vb. gibi alternatif stiidyo oOgretim
modellerinin ve 1990'larda Elestirel Sorgulama ve Siire¢ Odakl1 Tasarim Pedagojisinin

ortaya c¢iktigi goriilmiistiir. Ancak tasarim egitimindeki bu gelismelere ragmen,
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mevcut yaklasimlarin geleneksel Beaux-Arts ve Bauhaus modellerinin etkisi altinda

gelistirilen ilke, kural ve uygulamalar takip ettigi de goriilmektedir (Salama, 2015).

Cagdas mimarlik egitimi arastirmacilari, tasarim stlidyosuna farkli teorik ve
metodolojik perspektiflerden yaklagmakta, ancak ¢ogunlukla mimarlik egitimindeki
merkezi roliinii savunmaktadir. Donald Schon (1984), mimari tasarimi belirli bir tiir
sorgulama, ‘insa edilecek binalarin temsillerinin yapilmasi® olarak tanimlamaktadir.
Tsungjuang Wang (2010), tasarim stiidyosunu ‘tasarim egitimi pratigi i¢in norm veya
statiiko’ olarak degerlendirmekte ve pozitivist teoriyi karmasiklik teorisiyle
degistirmek, tasarimin epistemolojisini yeniden diisiinmek, tasarimin sistematik
stireclerinin daha fazla farkinda olmak ve multidisipliner yaklagimlar1 entegre etmek
i¢cin bir paradigma kaymasi onermektedir. Fathi Bashier (2014), ‘mimarlarin sosyal
sorumlulugunu dikkate alan ilgi ¢ekici bir politikaya dogru mimari tasarim egitiminin
yeniden yonlendirilmesi’ ihtiyacinin altini ¢izmektedir. Ashraf M. Salama (1995),
mevcut mimarlik egitimi kiiltlirtiniin ‘teknoloji, ekoloji, sosyal bilimler, sosyo-politik
ve sosyo-ekonomik yonler hakkinda parcali bilgi pargalarini yiizeysel olarak
benimserken, bi¢gim ve soyut estetige yilksek vurgu yaparak iyelerini
sosyallestirdigini’ belirtmektedir. David Nicol ve Simon Pilling (2000), tasarim
stiidyosunda Ogrencilerin degisen bir toplumla iliski kurmalarin1 ve bir topluluk
duygusu gelistirmelerini engelleyen kisilerarasi iletisim ve ekip calismasi becerilerinin
eksikligini vurgulamaktadir ve tasarim stiidyosunda gerekli olan bilgi ve beceriler
arasindaki boslugu kapatmak i¢in ¢ok disiplinli bir yaklasim dnermektedir. Richard
Foqué (2011), mimarlik okullari i¢in arastirma yoluyla mimarlik egitimi igin
epistemolojik bir temel olusturan kapsamli bir yaklasim ve mimarlik {izerine ¢ok
disiplinli bilginin iletisim yoluyla kazanilabilecegi beceri temelli bir miifredat

onermektedir (aktaran Pasin, 2017).

Tiim bu siireci i¢ mimarlik egitimi baglaminda Ozetlemek gerekirse, i¢ mekan
tasarimina dair ilk izleri, insanligin ilk donemlerinden gelen basit duvar resimleri,
heykeller ve ilkel mobilyalar olarak degerlendirmek miimkiindiir. Vitruvius’a gore, i¢
ve dis mekan arasinda deneyimsel ve algisal farkliliklar mevcuttur. Bu séylem ile ‘i¢
mekan’in bir kavram olarak mimarlik disiplininin ilk dénemlerinden bu yana mimari
tasarim Ogesi olarak goriildiigi anlami c¢ikarilabilmektedir. 12. Yiizyil ile ig
mekanlardaki Gotik iislup etkisi, siisleme ve ihtisam mekanlara yeni bir atmosfer

kazandirmaya baslamistir. Ronesans ile 15. ve 16. ylizyillarda i¢ mekanlarda sanat ve
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giizellige yonelik bir algt gelismis, 17. yiizyildan itibaren ise i¢ mekan tasariminda
mekan sahiplerinin istekleri dogrultusunda diizenlenen mekanlar goriilmeye
baslanmistir. 19. Yiizyila gelindiginde i¢ mekan tasarimina diar uygulamalarin
yayginlastig1 goriilmektedir. Ancak bu donemde, i¢ mekan tasarim pratigi heykeltiras,
ressam veya mimarlar gibi diger disiplinlerden tasarimcilar tarafindan yapildigindan,
bu donemde hala belirli bir disiplin olarak goriilmemektedir (Onay, 2017). 19. yiizyilin
ortalaria gelindiginde ise, halkin bazi kesimlerinin refaha kavusmasiyla i¢ mekan
tasarimi, statli gostergesi olarak kabul edilmis ve 6zellikle mobilya kullanimi biiyiik
onem kazanmistir (Edwards’dan aktaran Girgin, 2019). Bu donemlerden sonra ig

mimari konugulan, yaygin ve reklami yapilan bir disiplin haline gelmeye baslamistir.

Bu kapsamda, 1896 yilinda Parson's School of Design'da ilk lisans programinin
acilmasiyla i¢ mimarlik hem mesleki bir uygulama hem de bir ¢alisma alani olarak
kurumsallagsmistir. I¢ mimarlik konusunda kurumsallasmis egitim modelleri
incelendiginde, ayn1 donemde ABD'de yasanan s6z konusu gelismelere karsilik bu kez
Avrupa'da da Beaux-Arts etkisindeki yaklagimlar etkili egitim modelleri olarak ortaya
cikmistir. Ancak 20. ylizyildan itibaren bu model yerini stiidyo temelli egitime deger
veren Bauhaus Okulu modeline birakmistir. Boylece, bliylik sinif ve stiidyo ile
uygulama yiiriitiiclisii yerine, stiidyo lyeleri arasinda bilgi paylasimi ilkesinin ilk
stratejisi, egitim modelinin can alic1 pedagojik stratejisi olarak baslatilmistir. Béylece
diger tasarim dallarinda oldugu gibi i¢ mimarlik egitimi de disiplinler aras1 ve deneysel
hale gelmeye baglamistir (Cordan vd., 2014). Fitoz'e (2014) gore i¢ mekan tasarimi
hem uygulama agamalarinda hem de egitim sisteminde disiplinler aras1 bir katki ortaya
koymaktadir. Giiniimiizde i¢ mimarlik egitiminin pedagojik altyapisini giiclendirmek
ve gelistirmek i¢in ¢ok sayida calisma yapilmakta ve g¢esitli yontemler

gelistirilmektedir.

Tiim bu siire¢ baglaminda hem mimari hem de i¢ mimari tasarim pratik ve
egitimlerindeki degisimlerin birbirine paralel ve ayni zamanda birbirini besleyen bir
yol izledigi goriilmektedir. Tasarim ve tasarim pedagojilerine yonelik degisen
yaklagimlar, degisen degerler ve algilarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
deger ve algilar biitlinii, tasarim ve tasarim pedagojileri kavramina iliskin mevcut
durum ve yaklagimlar1 saptayan, yorumlayan, sorgulayan, elestiren, yeniden lireten bir
faktor olarak tanimlanabilmektedir. 21. yiizyill kapsaminda degerlendirildiginde

teknoloji ile yaganan yeni bir kirilma noktasi sz konusudur. Bilgisayar tabanli tasarim
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ve tretim araclarinin kesfi ve kullanilmasi ile tasarim siirecleri daha matematiksel,
hesaplamali, birikimli ve nesnel bir temelde gerceklestirilir hale gelmistir. 1990'h
yillardan itibaren koklii ve yenilik¢i bir sekilde degisen stiidyo pedagojileri, teknolojik
cihazlar araciligiyla biiyiik bir ivme kazanmistir. Tasarim stlidyolari, bir¢cok farkli
tasarim araci ve yontemini iceren, farkli yaklasimlarla karsilasilan karmasik ve ¢ok
katmanli bir yapiya sahip olmaya baglamigtir. Bu karmasik ve ¢ok katmanli yapi
icerisinde farkli disiplinlerin tasarim siireclerine entegre oldugu, bu disiplinlerden
alinan ara¢ ve yontemler yardimiyla tasarim uygulamalarina dair yeni bakis agilari
gelistirmeye calisildigr goriilmektedir. Bu g¢aligmanin 6nceki boliimlerinde de
aciklandig: iizere, sinema da bu disiplinlerden biri olarak mekan tasarimi siirecinde
onemli rol oynayan bir aktor haline gelmektedir. Biiyiik ol¢iide alg1 ve deneyimin
etkisinin oldugu mekan tasarimi siireci, sinemanin Ozellikle algi ve deneyimi
sekillendiren olanaklarindan faydalanarak kendisine yeni ydntem ve araglar

uretmektedir.

Bu kapsamda sinemanin tasarim pedagojisinde bir yontem ve arag olarak kullanimina
bakildiginda, hareketli goriintii ve gorsel anlati ¢ercevesinde tasarim siirecine entegre
olan bir 6ge oldugu goriilmektedir. Gilinlimiizde mimarlik ve i¢ mimarlik
disiplinlerinin sinema ve gorsel anlatimla ortaklig1 yadsinamaz durumdadir. Sinema
ve mimarlik arasindaki etkilesim pedagojik agidan ele alindiginda ise bu iliskinin
bir¢ok farkli uygulama ve yontemle kendini gosterdigi goriilmektedir. Disiplinler aras1
bir yaklasimla sinemanin tasarim egitiminde bir kesif arac1 olarak kullanilmasi s6z
konusudur. Sinema goriintiileri, kullanilan mekanlar da dahil olmak iizere, iiretilmis
goriintiilerdir ve karakterlerin 6nceden tanimlanmis performanslari araciligiyla
yaraticilarinin fikirlerini yansitan, senaryonun ihtiyaglarina hizmet eden bir yaklasimi
benimsemektedir. Bu noktada sinema, kisinin bakis acisin1 deneyim, algi, diisiince ve
yorum baglaminda genisleten ¢ok katmanli bir ortam olmaktadir. Kisi bu yol ile her
seyi algilama ve igsellestirme siirecini olusturabilmektedir. Bu durum tasarim siireci
icerisinde degerlendirildiginde, tasarimcinin daha farkli diisiinmesi ve daha 6zgiin
tasarim siirecleri gelistirmesi anlaminda bir katki olarak one ¢iktig1 goriilmektedir.
Yine benzer kapsamda sinema, atmosferin giiclii bir temsilcisidir. Bu sayede
sinematografinin gerek bilesenleri gerekse araglari ile her sahnede kendine 6zgii bir
atmosfer yaratilmaktadir ve bdylece kisi sinemasal anlatinin bu duyusal

katmanlarindan etkilenmektedir. Tasarim egitimi siirecinde tasarimci, bu araglar ve
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katmanlar sayesinde mekansal atmosfer ve bilesenleri hakkinda daha fazla farkindalik
sahibi olabilmektedir. Mekansal temsiller kapsaminda bakilacak olur ise sinemasal
anlatilar gegtikleri mekénlar yoluyla bir i¢ mekani temsil etmekte ve mekana dair
elemanlar ile kavramlarin algilanabilmesi yolunda bir yol gosterici olmaktalardir.
Tasarim egitiminde sinemanin kullaniminda bir diger 6nemli nokta ise gorsel anlatinin
mekansal analiz ve kesif araci olarak kullanilmasidir. Bu ara¢ mekéna ait katmanlari

anlamak ve mekénsal deneyimi tarif etmek i¢in kullanilabilmektedir.

Sinemanin tasarim egitimi siirecindeki kullanimina dair ¢aligmalara bakildiginda
ulusal ve uluslararasi bir¢ok drnekle karsilagilmaktadir. Sinema ve tasarim egitiminin
ortak temsilcileri ¢esitli okul ve araclar araciligiyla ¢aligmalarini siirdiirmektedir.
Sinema ve mimarlik disiplinleri arasindaki iligkiyi sorgulayan ve tasarim egitiminde
farkli disiplinlerin kullaniminin 6nemini vurgulayan Pascal Schoning, tasarimci
adaylarmin fikirlerini sinema araciligiyla temsil etmeleri yolunda ¢aligmalarda
bulunmustur. Tasarimin fiziksel yanindan ziyade, mekan ve olaylarla ilgilenen bir
mimari olan ‘sinematik mimari’ kavraminin onciisiidiir. Schoning, ‘Manifesto for a
Cinematic Architecture’ (Sekil 3.18) adli kitabinda, kat1 maddeselligi sinemasal bir
bicime doniistiiren 15181n varligi, enerjinin ve mekansalligi goriiniimii ile sinematik bir

mimarinin insa edildigini savunmaktadir (Schoning’den aktaran Girgin, 2019).

MANIFES
TO _ A

DESIGN AND CINEMA
FORM FOLLOWS FILM

ARCHI I "llxl:lrl.'
BELKIS ULUOGIN
= AYHAN ENSICH
- ALI VATANSEIVER

Sekil 3.18: Soldan saga; ‘Manifesto for a Cinematic Architecture’ve ‘Design and
Cinema: Form Follows Film’.

Kaynak: Schoning, P. Manifesto for a Cinematic Architecture 2006; Uluogu, B.,
Vatansever, A., Ensici, A., Design and Cinema: Form Follows Film 2007.
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Benzer baglamda Belkis Uluogu, Ali Vatansever ve Ayhan Ensici editorligiini
tistlendikleri ‘Design and Cinema: Form Follows Film’ (Sekil 3.18) isimli ¢calismanin
ilk boliimiinde varolugsal, anlamsal, yapisal, zamansal, dijital, sosyal ve pargali olarak
tanmitilan bicimsel kategoriler {izerine tasarim egitiminde sinemasal anlatim
baglaminda giincel diisiincenin bir resmini vermeyi amaglamaktadir. Calismanin ikinci
bolimiinde ise ilk boliimde tartigilan bigimsel kategorilerin digavurumcu medyast

olarak, atolye calismalar1 ya da filmler bigiminde yiiriitiilen calismalar sunulmaktadir.

Sinema ve mimarlik alaninda pedagojik anlamda yapilan ¢alismalardan bir diger 6rnek
ise CACity ¢alisma grubunun gergeklestirdigi calismalardir. Dr. Giil Kagmaz Erk
yiirtitiiciiliiglinde 2008 yilindan bu yana gergeklestirilen atdlye caligmalarinda sinema,
mimari ve sehir konularinda cesitli akademik ve pratik calismalar bir araya
getirilmektedir. Kentsel ¢evreyi ve sehirlerin yasamini temsil etmenin ve bunlarla
etkilesim kurmanin yaratici bir yolu olarak, mimari ve film yapimi, kentsel deneyimi
analiz etmek, yorumlamak ve yeni yaklagimlar gelistirmek i¢in incelenmektedir (Sekil
3.19). Bu baglamda, Birlesik Krallik'taki Queen's University Belfast'ta bulunan
disiplinler arasi bir proje arastirma grubu olan CACity, mimarlik ve film iizerine
disiplinler arasi1 arastirma yontemlerini kullanarak, kentsel cevre ile popiiler,
geleneksel ve alternatif etkilesim yollar iizerine bir tartisma baslatmak i¢in farkli

disiplinlerden akademisyenleri, profesyonelleri ve 6grencileri bir araya getirmektedir.

Sekil 3.19: CACity arastirma grubu tarafindan yiiriitiilen atolyelerden 6grenci
calismalar: ornekleri.
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Tablo 3.2: Tiirkiye’de sinema ve mimarhk disiplinleri kapsaminda verilen

dersler ve verildikleri iiniversiteler.

Universite

Secmeli Ders Adi

Anadolu Universitesi

Sinema ve Tasarim

Balikesir Universitesi

Sinema ve Mimarlik

Dokuz Eyliil Universitesi

Sinema ve Mimarlik

Isik Universitesi

Mekan ve Sinema

Istanbul Bilgi Universitesi

Video ve Mimarlik

Istanbul Kiiltiir Universitesi

Sinemada Modernlik ve Mimarlik

(IveIl)

Istanbul Medipol Universitesi

Sinema ve Tasarim

Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi

Mimari Atdlye Calismalar1 I — Sinema
ve Mekan

Istanbul Teknik Universitesi

Architecture, Cities and Cinema

[zmir Ekonomi Universitesi

Architecture in Films

Izmir Yiiksek Teknoloji Universitesi

Cinema and Design

Karadeniz Teknik Universitesi

Sinema ve Mimarlik Grameri

Maltepe Universitesi

Sinemasal Mekanin Tasarim Kriterleri

Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi

Mimari Tasarimda Farkli Boyutlar

Nisantas1 Universitesi

Sinema ve Mimarlik

Ortadogu Teknik Universitesi

Design and Cinema

Selguk Universitesi

Sinemada Mimari Okumalar

TOBB Ekonomi ve Teknoloji
Universitesi

Mimarlik, Kent, Sinema

Yasar Universitesi

Sinema ve Mimarlik

Yeditepe Universitesi

Gorsel Mimarlik Okumalari

Yildiz Teknik Universitesi

Sinemada Mekan ve Tarih
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Benzer baglamda Tiirkiye’de, sinema ve mimarlik iligkilerini odagina alan ¢aligmalar
akademik cergevede yer edinmektedir. Sinema ve mimarlik disiplinleri kapsaminda,
lisans ve lisansiistii seviyelerde Tiirkiye’de bulunan {iniversitelerin ders programlari
igerisinde yer al alan, sinema ve tasarim iligkilerine odaklanan dersler ve verildikleri

tiniversiteler Tablo 3.2°de goriilmektedir.

Genel anlamda ders igeriklerine bakildiginda, sinema ve mimarlik iliskileri
baglaminda c¢esitli yaklasimlara deginildigi ve tasarim disiplinleri kapsaminda
cikarimlarin hedeflendigi goriilmektedir. 2000°1i yillarla birlikte sayisi1 artan ve
disiplinler aras1 yaklagimlar1 irdeleyen bu tip derslerin bir yariyil siiren ya da bazi
durumlarda iki yariyila yayilan segmeli dersler olmasi s6z konusudur. Bu tip se¢meli
derslerin sayilarindaki artisin yam sira yine 2000’li yillarin baglarinda Tiirkiye’de
sinema ve tasarim iligkisi baglamini ele alan, Design and Cinema: Design in
Wonderland (2003) ve Design and Cinema: Form Follows Film (2005) gibi ¢alisma
gruplarina da rastlanmaktadir. Yine benzer baglamda 90’11 yillarla birlikte sinema ve
tasarim iligkilerine odaklanan ytiksek lisans ve doktora tez ¢caligmalarinin sayilarinda

da bir artig goriilmeye baslanmistir (Besgen ve Koseoglu, 2019).

Unver (2015), 1996 ile 2015 yillar1 arasimm kapsayan arastirmasinda sinema ve
mimarlik arakesitinde Tiirkiye’de gergeklestirilmis olan lisansiistii ¢alismalara dair bir
0zet sunmaktadir. Buna gore, yaklasik yirmi yillik siire¢ igerisinde toplam 44 adet
tamamlanmis teze ulasilmistir. Bunlarin %84,1°lik kismini yiiksek lisans tezleri
olustururken, %15,9’luk kismini doktora tezleri olusturmustur. Bu alanda yapilan ilk

doktora ¢aligsmasinin ise 2001 yilinda gerceklestigi goriilmektedir (Sekil 3.20).
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Sekil 3.20. Tiirkiye’de sinema-mimarlhk arakesitinde tamamlanan yiiksek lisans
(sol) ve doktora (sag) tezlerinin yillara gore dagilimi.

Kaynak: Unver, B., Mimarlik - Sinema Iliskisi ve Bu Alanda Tiirkiye’de
Tamamlanan Lisansiistii Calismalarin Incelenmesi 2015.
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2000’11 yillarla birlikte gerek lisans gerekse lisansiistii seviyelerde sinema ve mimarlik
disiplinleri arasindaki iliskileri sorgulayan, sinemanin mimari tasarimda bir ara¢ ve
yontem olarak kullanimina yonelik arastirmalara yonelen c¢alismalarin arttigi
goriilmektedir. Calismalarin temelinde disiplinler arasi yaklasimlarin, disiplinleri
keskin hatlarla birbirinden ayirmak yerine yakinlagtirmaya ¢alistig1 ve yeni aragtirma
alanlarinin ortaya ¢ikmasina neden oldugu goriilmektedir. Sinema ve mimarlik
disiplinleri baglaminda ele alindiginda sinemanin kentsel tasarim, mimari tasarim,
mekan, mekan atmosferi gibi bir¢ok kapsamda bir yontem ve ara¢ olarak kullanilmasi

mimarlik disiplininde yeni agilimlar anlaminda 6nem kazanmaktadir.

Bu tez ¢alismasinda sinemanin, algisal ve deneyimsel anlamda mekana ve mekan
atmosferine dair bilgi birikiminin artirilmasinda bir ara¢ olarak kullanilmasi
hedeflenmektetir. Mekana dair diisiinsel ve gorsel algimnin sinema araciligiyla
deneyimlenmesi ve bu baglamda sorgulanmasi ile yeniden iiretilmesi temel
hedeflerden biridir. Tez ¢aligmas1 kapsaminda, disiplinler arasi bir yaklagimla senaryo
ve konsept olusturma ile imge iiretiminin gerceklestirilmesi amaglanmaktadir. Bu
siiregte, sinemanin bir ara¢ olarak kullanilmasiyla, tasarim egitiminde alternatif
uygulama ve yoOntemlerin gelistirilmesi adina bir arastirma ¢ergevesi

kurgulanmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

DiSTOPIK GELECEK BAGLAMINDA ALTERNATIF KONUT
IMGESININ TEMSILi VE URETILMESI

Bu tez ¢aligmasinin ana ¢ikis noktasi, mevcut fiziksel cevre ve degisen ekosistemin
orta vadeli bir gelecekte varacagi noktada konut mekénlarinin yeniden nasil
yorumlanacagi sorusuna dayanmaktadir. Onceki boliimlerde anlatilan ekosistemde
meydana gelen — ve yer yer geri donililemez duruma ulasan — degisiklikler fiziksel
cevrenin yeniden yorumlanmasini gerektirirken, mekana dair temel ihtiyaclar ve
algilar da bununla birlikte sekillenmek durumundadir. Olas1 bir gelecekte varilacak
olan ekosistemin nasil olabilecegi, bu ekosistem i¢inde insanin ne sekilde varligini
stirdlirebilecegi, tim bunlar kapsaminda insanin en temel ihtiyaglarindan biri olan
barinmaya yonelik problemlerin nasil ¢dziilebilecegi sorulari tez ¢aligmasinin
baslangi¢ asamalarini olusturmustur. Bu kapsamda degisen ekosistemin varacagi
nokta i¢in distopik bir ¢evre atmosferinden yola ¢ikilarak, bu cevreye entegre
olabilecek konut mekanina dair yapilabilecek calismalar sorgulanmistir. Fiziksel
cevreyi bir konsept olarak degerlendirme fikriyle birlikte konutun da net bir fiziksel
tariften ziyade bir imge ve atmosfer {iriinii olarak nasil ele aliabilecegi
degerlendirilmistir. Sonraki asamada, gelecek kurgusunun bir 6ngorii niteliginde
olusturulmasi ve ongoriilen gelecek senaryosu igerisinde yer alacak olan kullanicr ile
konut mekanina yonelik onerilerin, bir katilime1 grubu ile yapilacak alan ¢alismasi
dogrultusunda gerceklestirilmesi hedeflenmistir. Bu sayede katilimcilar tarafindan
gerceklestirilen birbirinden farkli, olast gelecek senaryolart ve konut imgesi onerileri

tizerinden bir degerlendirme yapma firsati dogmustur.

Katilimcilarla gerceklestirilecek alan calismasina gelindiginde, tezin ana ¢ikis noktasi
baglaminda, katilimcilar i¢in konsept olusturma ve imge iiretimi siireclerinin
gelistirilmesi ve desteklenmesine yonelik disiplinler arasi deneysel bir ¢alismanin
gerceklestirilmesi hedeflenmigtir. Alan ¢alismasindaki bir diger soru ise, tasarimda
kavramsal baglamdan tasarima giden siirecte, senaryo ve konsept olusturma ile bunlara
bagl imgelerin iiretilmesi adimlarinin, tasarim pratigi i¢erisinde alternatif yontemler

yardimiyla nasil daha anlagilabilir ve uygulanabilir hale getirilebilecegidir. Bu soru
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cercevesinde c¢alisma kapsaminda kullanilmasi Onerilen alternatif yontem olarak

sinema ve distopik bilim kurgu filmleri;

- Temel kavramlarin analiz ve sorgulamalari,

- Kavramlara dair imgelerin iiretimi,

- Fiziksel ¢cevre ve gelecege dair dngdriilerin olusturulmast,

- Mekan algisina dair fikirlerin olusturulmasi,

- Senaryo iiretimi ve konsept olusturma,

- Mekan atmosferi ve imgesinin liretimi

adimlarinda kullanilan yardimci bir arag olarak ele alinmistir. Bu baglamda, fiziksel
cevre ve mekana dair 6nerilerin kurgusunda sinemadan bir temsil aract olarak nasil
faydalanilabilecegi ve tasarim uygulama siireclerine sinemanin bir ara¢ olarak

entegrasyonunun nasil saglanabilecegi, bu c¢alisma kapsaminda ele alinan

basliklardandir.

Bu temellerden yola c¢ikarak, tez c¢alismasi kapsaminda ortaya konulan alan
calismasinin ana fikrini, 6ngoriisel bir fiziksel ¢evrede alternatif bir mekan atmosferi
ve imgesinin iretilmesi olusturmaktadir. Katilimcilarla gergeklestirilen alan
calismalarinda, oncelikli olarak fiziksel ¢evrenin sunumu, katilimcilarin olusturduklar
gelecek senaryolar1  kapsaminda gerceklestirilmistir.  Gelecek senaryolarinin
olusturulmasinda distopik bilim kurgu sinemasi 6rneklerinden faydalanilarak distopik
bir gelecek atmosferinin olusturulmasi hedeflenmistir. Bunu takiben, sunulan fiziksel
cevre Onerileri igerisinde yer alan konut birimlerine dair alternatif mekan atmosferi ve
imgelerinin tiretimi ile sunumlar1 gerceklestirilmistir. Yine gelecek senaryosunun
kurgulanmasinda oldugu gibi, konut i¢in gerceklestirilen mekan atmosferi ve
imgesinin tiretimi stirecinde de distopik bilim kurgu sinemas1 drnekleri yardimei birer

arag¢ olarak kullanilmigtr.

Bu kapsamda, tez calismasimin igeriginde, oncelikli olarak literatiir {izerinden tez
calismasinin ele alacagi temel kavramlara yonelik bir calisma gergeklestirilmis ve
Ozetlenmistir. Calismanin baz aldigi ilgili kavramlar dogrultusunda, konsept olusturma
ve imge Uretiminde sinemanin bir ara¢ olarak kullanilmasina yonelik bir model
olusturulmus ve bu modele ait adimlar sunulmustur. Devaminda bu modelin
uygulandigi iki alan ¢alismas1 gerceklestirilmis ve bu ¢aligmalara dair adimlar ve elde

edilen veriler sunulmustur.
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Tez kapsaminda gergeklestirilen alan ¢aligmasi iki ana boliimden olusmaktadir. Alan
calismasi 1 ve 2 seklinde adlandirilan bu c¢aligmalarda i¢ mimarlik lisans seviyesi
ogrencilerinden 2. ve 3. siniflardan olmak {izere iki farkli grup ile uygulamalar
gerceklestirilmistir. Alan calismalarinda Sekil 4.1°de verilen modiiller temel adimlar
olarak kullanilmistir. i1k alan galismasi haftalik iki saatlik oturumlar seklinde, toplam
on dort haftalik bir siiregte gegeklestirilirken, ikinci alan ¢alismasi iki haftalik bir
stiregte dorder saatlik toplam dort oturumda gergeklestirilmistir. Buna gére i¢ mimarlik
lisans 3. Smif Ogrencileriyle gerceklestirilen ilk alan c¢alismasinda 1. modiilde
calismanin temel aldigi ana kavramlar ile c¢alismanin aracit olarak kullanilan
kavramlara dair arastirma ve uygulama calismalarina yer verilmistir. Modiil 2°de, 1.
modiilde yapilan calismalarin temelinde katilimcilarin gelecege dair kendi
ongoriilerinin sekillenmesi saglanmis ve katilimcilarin kendi gelecek imgeleri ile
senaryolarina dair calismalar1 sunulmustur. i1k iki boliimiin ardindan gelen 3. modiilde
ise katilimeilarin olusturduklar gelecek senaryolarina uygun konut mekanlarina dair
bir imge liretimi ¢alismas1 gergeklestirilmistir. Son olarak 4. modiilde ise katilimcilarla

gerceklestirilen anket calismasiyla tiim c¢alisma siireci, katilimcilar nezdinde

degerlendirilmistir.

- || MODUL1 || MODUL2 || MoDUL3 || MODUL 4

g i : i Konut Atmosferive Katihmci Anketi ve
Utopya ve Distopya Gelecek imgeleri . . A

& Imgesi Degerlendirme

z

g Sinema ve Mekan Gelecek Senaryolari

~ | MODUL 1 [ MODUL 2 [ MODUL 3 || MoDUL4

é’ . : Konut Atmosferi ve Katilma Anketi ve

2 Kavramsal Baglam Gelecek imgeleri ) )

< imgesi Degerlendirme

4

g Gelecek Senaryolari

<

Sekil 4.1: Alan ¢calismalarinin uygulama siirecine ait modiiller ve ana icerikleri.

I¢ mimarlik lisans 2. simf 6grencileriyle gerceklestirilen ikinci alan galismasinda, ilk
calismanin ikinci ve ig¢ilincli modiilleri sonucu elde edilen veriler ve ilk alan
calismasinda da faydalanilan teorik altyapr kullanilmistir. ilk alan ¢alismasinin daha

kisa ve yogunlastirilmis bu versiyonunda birinci modiilde kavramsal baglama dair
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altyap1 paylasilmis, ikinci modiilde gelecek imgesi ve gelecek senaryosu calismalari
gerceklestirilmistir. Bunlart takip eden iiclincli modiilde ise konut atmosferi ve
imgesine dair uygulama calismalar1 sunulmustur ve son olarak dordiincii modiilde
katilimc1 degerlendirmelerinin yer aldig1 anket c¢aligmasi tamamlanmistir.Alan
calismalarinin tamamlanmasinin ardindan, iki alan ¢alismasi sonucunda elde edilen

veriler karsilastirmali olarak degerlendirilmis ve tartismaya sunulmustur.
4.1. Arastirma Tasarimi ve Calisma Modeli

Tezin arastirms tasarimi ve ¢alisma modeli dnceki boliimde de belirtildigi lizere iki
ana alan ¢alismasimi temel almaktadir. flk asamada yer alan modiillerde, temel
kavramlar, kavramsal iliskiler ile temel ara¢ ve yontemler ilk modiilii, gelecek imgesi
ve senaryosu ikinci modiilii, alternatif konut imgesi ve {iretimi ii¢lincii modiild, tim
calisma stirecinin degerlendirilmesine yonelik gerceklestirilen anket calismasi ve
sonuglar1 ise dordiincii modiilii olusturmaktadir. Tkinci asamada yer alan modiillerde
ise teorik altyapinin sunuldugu giris boliimiinden sonra gelecek imgesi ve gelecek
senaryosunun yer aldig1 birinci modiil ve bunu takip eden alternatif konut imgesinin
yer aldig1 ikinci modiil bulunmaktadir. Calisma modelinin temel boliimleri Tablo

4.1°de yer almaktadir.

Buna gore, ilk alan ¢aligmasinda, ¢alismanin ¢ergevesinde belirlenmis olan temel
kavramlar, ilgili modiil ve basliklarda kavramsal baglam ve teorik altyapiy1
olusturmaktadir. Calisma modelinde kullanilan alternatif ara¢ ve yontemlere birinci
modiilde yer verilerek, ikinci ve {igiincii modiillerde ger¢eklesen imge ve senaryo
olusturma adimlari i¢in ayrica bir temel saglamaktadir. ikinci ve iigiincii modiillerde
yer alan imge ve senaryo olusturma bdliimleri, ¢alisma modelinin hedef ¢iktilarini
sunmaktadir. Diger adimlarda yer alan ara uygulamalar ile hem hedef sonuglar
desteklenmis hem de silire¢ boyunca paylasilan tim teorik altyapiya yonelik ara

egzersizler gergeklestirilmistir.

fkinci alan calismasina gelindiginde ilk alan calismasi siirecinde kullanilan teorik
altyapiin bir 6zeti sunulmus ve sonrasinda yine ilk ¢alismanin ikinci ve tglincii
modiillerinde paylasilan materyal setleri ve bu modiiller sonucu elde edilen kavram
setlerinin  kullanildigi  uygulama ¢alismalari  gergeklestirilmistir. Uygulama
calismalarinda sirasiyla gelecek imgesi, gelecek senaryosu ve alternatif konut imgesi

Onerileri katilimcilar tarafindan sunulmus ve tartigilmistir.

115



Tablo 4.1: Calisma modeli.

DISTOPiK BAGLAMDA GELECEK KAVRAMININ CERCEVES]
KONUT IMGESI VE URETIMi - MEKAN ATMOSFERI
TASARIM SURECINDE SENARYO VE KONSEPT OLUSTURMA
TASARIMDA ALTERNATIF BIR ARAC OLARAK SINEMA

P

‘ DISTOPIK GELECEK BAGLAMINDA ALTERNATIF KONUT iMGESININ TEMSILi VE URETILMESi

LAM VE LITERATUR

O

KAVRAMSAL BA

P

UYGULAMA

P

ALAN CALISMASI - 1

MODUL 1

SAFHALARINDA ALTERNATIF ARAC VE
YONTEMLERIN KULLANIMI

(ORI P UYGULAMA
TEORIK BOLUM BOLOMO
ATOLYE
YOROTOCUSU KATILIMCILAR

ARk REAT T UYGULAMA R,

TEORIK BOLUM BOLOMU UYGULAMA BOLUMU
ATOLYE

VOROTOCUST KATILIMCILAR KATILIMCILAR

KAVRAMSAL BAGLAMIN ALTERNATIF
ARAC VE YONTEMLERLE
TARTISILMASI

SENARYO OLUSTURMA

UYGULAMA BOLUMU

KATILIMCILAR

- UYGULAMA

TEORIK BOLUM BOLOMU
ATOLYE

YOROTOCUSU KATILIMCILAR

MODUL 2 MODUL 3 MODUL 4
TEMEL KAVRAMLAR; KAVRAMSAL . . .
ILISKILER GELECEK iMGESi VE SENARYOSU ALTERNAT%'IEOTI}J;J; RMCESHVD SUREC DEGERLENDIRME
TEMEL ARAC VE YONTEMLER
KAVRAMSAL BAGLAM KAVRAMSAL BAGLAM KAVRAMSAL BAGLAM ANKET
- UYGULAMA - UYGULAMA - UYGULAMA PP,
TEORIK BOLUM BOLUMU TEORIK BOLUM BOLUMU TEORIK BOLUM BOLUMU UYGULAMA BOLUMU
ATOLYE ATOLYE ATOLYE
VORDTOCUSD KATILIMCILAR VORDTOCUST KATILIMCILAR VORDTOCUSD KATILIMCILAR KATILIMCILAR
TASARIM SURECINDE, ANALIZ VE
TORNEIE QLUEIORIGIA IMGE OLUSTURMA IMGE OLUSTURMA

A

ALAN CALISMASI -2

MODUL 1 MODUL 2 MODUL 3 MODUL 4
TEMEL KAVRAMLAR; KAVRAMSAL + . +
Pl . . ALTERNATIF KONUT iMGESi VE - . .
ILISKILER GELECEK IMGESI VE SENARYOSU ﬁR]Tf')l“i;Jli CES SUREC DEGERLENDiRME
TEMEL ARAC VE YONTEMLER
KAVRAMSAL BAGLAM IMGE OLUSTURMA IMGE OLUSTURMA ANKET
TEORIK BOLUM UYGULAMA BOLUMU UYGULAMA BOLUMU UYGULAMA BOLUMU

ATOLYE YURUTUCUSU

KATILIMCILAR KATILIMCILAR

KATILIMCILAR

TASARIM SURECINDE, ANALIZ VE
KONSEPT OLUSTURMA
SAFHALARINDA ALTERNATIF ARAC VE
YONTEMLERIN KULLANIMI

SENARYO OLUSTURMA

TEORIK BOLUM

UYGULAMA BOLUMU

ATOLYE YURUTUCUSU

KATILIMCILAR

¥

SONUGLAR - TARTISMA - ONERILER
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S6z konusu calisma modeli, teorik ve uygulamali degerlendirmelere yonelik iki
basliga ayrilmaktadir. Model ile elde edilmesi hedeflenen iki ¢iktidan ilki,
katilimcilarin temel kavramlar; sinema, tasarim ve mekan iliskileri; ekosistem ve
fiziksel ¢evrenin doniisiimii, imge kavrami, imgenin iiretimi ile konut ve mekan
atmosferine dair bilgi birikimlerinin artirilmasidir. fkinci ¢ikt1 ise olusturulan teorik
altyapi ile kavramlara dair analiz ve gorsel ¢caligmalarin; sinemada mekan kullanimina
dair ¢alismalarin ana g¢alismanin kapsamini destekleyecek 6n calismalar seklinde
sunulmas1 ve bunlar takiben, gelecege yonelik senaryo ve konsept olusumuna dair
calismalarin ve alternatif konut imgesinin iiretimine dair ¢alismalarin sunumlarinin

gerceklestirilmesi seklindedir.

Tablo 4.2. Calismanin modeline ait ana bashklar.

Teorik Uygulama

Temel kavram setleri: iitopya, distopya,

gelecek, bilim kurgu Kavramsal analizler ve sunumlar

Sinemada temel kavramlarin kullanimina

Bilim kurgu sinemasi ve temel kavramlar o .
yonelik analiz ve sunumlar

arasi iligkiler
Sinemada mekéan kurgusu ve atmosferine

Sinema, mimari tasarim ve mekan iligkileri .1 !
yonelik analiz ve sunumlar

Fiziksel ¢cevre ve donilisiimii
Gelecek imgesi ve senaryosuna yonelik

Degisen ekosistem .
analiz ve sunumlar

Sinema ve tasarimda senaryo kullanimi

Imge ve tretimi Alternatif konut imgesinin/atmosferinin
Barinma ve Konut iretilmesi ve sunumlari

Teorik boliim tez ¢alismasinin yazari tarafindan alan ¢alismasi boliimiinde verilen
kapsamda ilgili basliklara yonelik anlatimlar olarak gergeklestirilirken, uygulama
boliimiinde yer alan g¢alismalar katilimcilar tarafindan gergeklestirilmistir. Tablo
4.2’de verilen ana basliklar kapsaminda teorik bdliimde yapilan sunumlarin
igeriklerini, temel kavramlar olan distopya ve iitopyaya yonelik anlatimlar, sinema,
mimari tasarim ve mekan iligkilerine yonelik anlatimlar, fiziksel ¢evre ve ekosistemin
doniistimiine yonelik anlatimlar ile imge ile iiretimi ve konuta dair anlatimlar
olusturmustur. Uygulama kisminda ise, kavramsal analizler ve bunlara yonelik

sunumlar, sinemada kavramlarin ve mekanlarin kullanimina yonelik analiz ve
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sunumlar, gelecek senaryosu ve konseptinin olusturulmasi ile alternatif konut
imgesinin ve atmosferinin iiretilmesi olusturmustur.

Katilimcilarin - gergeklestirdigi uygulama calismalar1 kendi icinde dort boliime
ayrilmistir. Sekil 4.2°de verildigi lizere, bu boliimlerden ilk ikisi distopya ve iitopya
kavramlar ile sinema-mekan iliskilerine yonelik olarak gerceklestirilmistir. 1k iki
adimda gergeklestirilen c¢alismalarin, katilmecilarin  gergeklestirdikleri  ana
uygulamalar olan gelecek senaryosunun kurgulanmas: ile alternatif konut imgesinin

tiretilmesi adimlarini destekleyen calismalar olmalar1 hedeflenmistir.

Uygulama- 1
. . Gelecek senaryosu Alternatif konut
Kavramsal analizler Sinemanin arag ve konseptinin imge ve atmosferinin
ve sunumlar olarak kullanimi olugturulmasi ve iiretilmesi ve
sunumlari sunumlart
Uygulama- 2
Gelecek senaryosu Alternatif konut
Sinemanin arag ve konseptinin imge ve atmosferinin
Kavramsal altyap: olarak kullanimi olusturulmasi ve tretilmesi ve
sunumlari sunumlari

Sekil 4.2: Katihmcilarin gerceklestirdikleri calismalara ait akis semalari.

Bunlara ek olarak modelde sinemanin temel arag¢ olarak kullanilmasiyla hedeflenen,
tasarim pratigi kapsaminda kavramsal analiz, mekan analizi, senaryo ve konsept
olusturma ile imge tiretimi adimlarinin, sinemanin temsil 6zelliginden faydalanarak
yeniden yorumlanmasi yoniindedir. Buradaki amag katilimeilarin tasarim siireglerinde
kullandiklar araglarin ve farkli disiplinlerden yaklasimlarin ¢esitliligini artirarak, bu
siirecleri katilimcilar i¢in daha anlasilabilir ve efektif hale getirmektir. Bu anlamda
Oonemli bir gorsel arag¢ olarak filmler, kavramlarin yorumlanmasi, kavramlarin siireg
icinde yapilan calismalardaki kullanimlari, fiziksel ¢evreye dair analizler, mekan
kurgusu, senaryo altyapisi, tim bunlara bagli imgelerin iiretimi ve konsept olusturma
gibi basliklarda yardimci birer unsur olarak kullanilmistir. Bu modelin kapsaminda

sinemanin kullanimi;

- Kavramsal, fiziksel ¢evre ve mekan analizlerinde sinemanin destekleyici bir

unsur olarak kullanilarak tasarim siirecine dahil edilmesi,
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- Tasarim siirecinde senaryo olusturma ve konsept kurgulama adimlarinda

sinemanin gorsel anlat1 dilinden faydalanilmasi,

- Imge ve iiretiminin kavranmasi ve pratige gecirilebilmesi yolunda sinematik

yaklasimlarin denenmesi seklinde 6zetlenebilmektedir.

4.2. Alan Calismasi 1

Teze ait ilk alan calismasi, Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, i¢ Mimarlik ve
Cevre Tasarimi Lisans Programi o6grencileri ile 2021-2022 Akademik Yili Giiz
Doneminde, haftalik iki saatlik oturumlar seklinde, toplam on dort haftalik bir siirecte,

Ogr. Gor. Merve Béliikbasi tarafindan gergeklestirilmistir.

Toplam on ii¢ oturumdan olusan bu c¢aligma, Tablo 4.3’te verilen ana modiillerin
olusturdugu ii¢ atdlye ¢alismasi ve bir anket calismasi seklinde gerceklestirilmistir. 1k
atélye calismasin1 olusturan birinci modiil distopya/iitopya ve sinema/mekan
basliklarmi kapsamaktadir. ikinci modiilii kapsayan atdlye calismasi gelecek imgeleri
ve senaryolarma dair basliklar1 incelerken, son atdlye galismasini kapsayan {igiincii
modiilde alternatif konut imgesinin {iretilmesi bagligina deginilmistir. Bu {i¢ atdlye
caligmasmi takip eden anket calismasinda ise katilimcilarin atdlye siiregleri ve

igeriklerine dair degerlendirmeleri yer almistir.

Ug atélye calismas1 kapsaminda tezin modelinde verilmis olan teorik ve uygulama
boliimleri her baslikta ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Bu sekilde alan ¢aligmasini dort
boliime ayirmakla hedeflenen, ilk {i¢ modiilde, her bir modiile ait teorik anlatimin
kendi icinde tamamlanarak, ilgili uygulamaya ait gerekli altyapmin olusmasini
saglamaktir. Birinci modiilde distopya ve iitopya kavramlarma dair teorik altyapi
sunularak katilimcilarla paylasilan metin ve izledikleri film Ornegi {lizerinden bu
kavramlara yonelik analizlerini gergeklestirmeleri beklenmistir. Yine birinci modiilde
yer alan sinema ile sinema ve mekan iliskilerine yonelik ¢alismada ilgili teorik altyap1
sunulmus, sonrasinda katilimcilarin izledikleri film Ornekleri tizerinden filmlerde
kullanilan ana kavram ve konseptlere yonelik ¢alismalart ile film mekanlarini analiz
ettikleri iki ayr1 ¢alisma yapmalar1 beklenmistir. Boylelikle ¢alismanin temel kavram
ve araclarini olusturan distopya, iitopya, sinema, mekan, temsil gibi basliklar birinci
modiilde ele alinarak ¢alismanin ana ¢ergevesini olusturan ikinci ve tigiincii modiiller

icin de bir altyap1 hazirlig1 gergeklestirilmistir.

119



Tablo 4.3: Alan calismasinin safhalari.

2
k=]
- 3 =S
GIRIS '5 Tanigma 3 e Atolye siireglerine dair genel igerik paylasimi ve agiklamalar
K =2
< :%
=
= Tty - S Kavramlarin la:mml, kavr:fnlarm edebl):a:t ve sl‘nemevnda.kl yx.er}, gel?cek ve bilim kurgu
E ) = U g =0 k min iitopya ve Py degerlendirilmesi
= = - Utopya Ve Distopya I€F=) . ag _
[:_> & 5  Bilim kureu SO E Katilmeilar ile ¢alisma materyallerinin paylasiimasi:
O_ £ '3 - Gelecek € ; E - Metin: Utopia, Thomas More, 1516, sf. 40-44
s a 2 || - Film: Blade Runner, Ridley Scott, 1982
% 3
= <
= ] . S
& 5 e Kolaj Calismalart 5 o )
= E (= 1 o i g Kavramsal baglamm katiimet gruplarinin gergeklestirdigi 2B kolaj galismalartyla
2 E |z M R EEE > sunumu ve tartigtimast
7 o |= kavramlari analizleri =]
=k o s
-
- —
é g § Temsil araci olarak sinema; sinemada mekan; atmosfer {iretim araci olarak sinema; bilim
E E Qo Temel arag ve yontemlerin o kurgu sinemast ve distopik anlatilar
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S - Z : % = = E - Sinema : ;S - Film: The Fifth Element, Luc Besson, 1997
5 3 § > 5 |z e - Bilim kurgu sinemasi ve o5 - Film: Gattaca, Andrew Niccol, 1997
= : 5 < - z g distopik anlatilar <& - Film: Equilibrium, Kurt Wimmer, 2002
E % =} - Sinema ve mekan iliskisi » - Film: Black Mirror — Fifteen Million Merits, Euros Lyn, 2011
2l o 2 - Film: The Hunger Games, Gary Ross, 2012
£
>
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E % . 2 Kolaj Calismalart i
= % = E § E Distopik bilim kurgu E Caligma filmleri tizerinden kavramsal baglam ve konsept kullanimima dair katilimer
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=
Gs8 =
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la E ;‘ < ; sinemasinda gevresel ve = caligmalar: sekline imgelem sunumlari ve tartismalar
3 ‘g mekansal kurgu analizleri 5
Degisen ekosistemin bilimsel altyapida tarifi; giincel katastrofik senaryolar; distopik
5 a billik kurgu sinemas: 6rneklerinde post-apokaliptik ve katastrofik anlatilar; sinema ve
3 C)/ tasarimda senaryo temeli ve 6rnekleri
% - Eg o E Katilmeilar ile gelecek imgesi i¢in galisma materyallerinin paylagilmasi ve gruplara
% = = - Distopik bilim kurgu Ez) dagitilmast:
IE E 3 sinemasinda post-apokaliptik 5 - Belgesel film: Before The Flood, Fisher Stevens, 2016
= 3 E anlatilar g - Belgesel film: 2040, Damon Gameau, 2019
8 = - Senaryo olusturma :5‘ - Belgesel film: Ice on Fire, Leila Conners, 2019
> S > - Belgesel film: 25 Litre, Burak Aksoy, Zeynep Dilara, Serdar Dénmez, 2019
) ™ < 3 Y, Zeynep
; - Belgesel film: Breaking Boundaries: The Science of Our Planet, Jon Clay, 2021
=
~ o2
= E E Calisilan belgesel filmlerinde sunulan gelecek imgelerine yonelik katilimer gruplarin
2 s = m i gergeklestirdigi 3B kolaj ¢alismalarmin sunumlari ve tartisiimasi
S ea = z Katilimoilar il lismalar ici i :
= s . = atihmeilar ile senaryo galigmalari igin materyallerin paylagilmasi:
5 | =
=l =2 || 2 7| B e S || - Film: Oblivion, Joscph Kosinski, 2013
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) 'E Z = sunumlart 3 - Film: Snowpiercer, Bong Joon-Ho, 2014
8 = ¥ 2 Q‘ - Film: Interstellar, Christopher Nolan, 2014
= 8 g X - Film: Mad Max: Fury Road, George Miller, 2015
é E i - Film: Finch, Miguel Spochnik, 2021
o
= 4
= < S
2 o) 5 Kolaj ve Metin Calismalari 5] Caligma filmleri tizerinden alternatif konut i 1 de kullamlacak olan
l:_) E = Alternatif gelecek =) katihmei senaryolarinin olugturulmas, bireysel sunumlari ve tartigiimast
© | = senaryolarmmn sunumu IE‘ 2B kolaj ¢alismalart ve metinler olarak
- g
) 2
2]
% 2 = - imge =k} i iiretimi
024 2 E j i Barmma a5 Barmma ve konut kavramlarinin sunumu ve tartisilmasi; mekan atmosferi tiretiminde
z |5 ) ) S5 || imgekull degerlendirilmesi
3 2 Z E - Konut e E imge kullanimi ve degerlendirilmesi
EN S >
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g E
2 =] S Kolaj Calismalari o
- 2 g =l Alternatif konut imgesi =
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=) : E > =
2 = 17 x
=] =) s o <
= : Z 2 |2 g Kolaj Caligmalari =
& % I:_z 2 Al y i “5( ti . E’ Senaryolar1 baglamaninda katilimeilarin bireysel olarak alternatif konut imgesine dair
E k4 5 et konut imgest 3 gergeklestirdikleri 2B kolaj ¢ahismalarmimn sunumlari ve tartisiimasi
.= Z sunumlari E
= S
2 b
>
= b E
2 | é Kolaj Calismalart o
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= < b e g
- <
M
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Bunlar takiben ikinci modiilde, tez ¢calismasinin temel aldig: iklim krizi baglaminda
degisen ekosisteme ve distopik bilim kurgu sinemasinda post-apokaliptik anlatilara
dair teorik altyapi ve o6rnekler sunulmus ve katilimcilarin izledikleri belgesel ve film

ornekleri lizerinden olas1 bir gelecek imgesi ve senaryosu olusturmalar1 beklenmistir.

Uciincii modiile gelindiginde barinma, konut ve imge basliklar1 kapsaminda teorik
altyapr sunulmustur ve katilimecilarin olusturduklar1 olasi gelecek senaryolari
icerisinde yer alacak olan konut mekanina dair alternatif imge onerilerini gelistirmeleri

beklenmistir.

Anket ve degerlendirmelerin yer aldig1 son modiilde hedeflenen ise ilk ii¢ bolimde
yapilan calismalarin kullanicilar tarafindan genel degerlendirmesini saglayarak stireci
analiz etmektir. Anket calismasina kadar olan ilk ii¢ modiil katilimcilarla birlikte
stidyo ortaminda gerceklestirilmistir ve hem atdlye yiiriitiiclisii tarafindan
gerceklestirilen teorik anlatim bolimlerinin hem de katilimcilar tarafindan
gerceklestirilen uygulamalar ve sunumlarin olusturdugu boliimlerin karsilikli bir fikir

aligverisi ve tartisma ortami icerisinde yiiriitiilmesi saglanmistir.

Sekil 4.3’te her bir modiilde kullanilan temel ¢alisma adimlar1 goriilmektedir. Bu
adimlar, her iki yonergede de (Y.01 ve Y.02) oncelikli olarak kavramsal baglamin
sunuldugu teorik anlatimlarla baslamaktadir. Teorik altyapinin sunulmasini takiben
katilimcilarla uygulama caligmalar1 igin materyal ve kavram setleri (Y.01) ya da
sadece materyal setleri (Y.02) paylasilmistir. Bu kapsamda uygulama calismalar
katilimcilar tarafindan tamamlanarak sunulmustur. Calisma sunumlarinin ardindan
uygulamalardan edinilen kavram setleri O0zetlenmis ve son adimda ise sunulan

calismalarin degerlendirmeleri gergeklestirilmistir.

Teorik

Materyal Uygulama
S S vekatam  Uygulama Yo lann
> (kavramsal = Setl -+ cdigmas | «s kavram iy d(iaﬁl ren
baglam) paylagimi setleri
Teorik
Uygulama
S g%an% Maggtriyal Uygulama e I'stelh's\érl]r_\
~ (kvramsd |~ paylagmi |~ Gismasi [ =s o kavam degerlen
baglam)

Sekil 4.3: Calisma modiillerinde kullanilan yonergeler.
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Yonergelerde paylasilan ve uygulama sonucu elde edilen olarak tarif edilen kavram
setleri alan ¢aligmasi siiresince girdi ve ¢ikt1 gruplari olarak degerlendirilmistir. Tablo
4.4’te verilen 6zet, alan ¢alismasi siirecinde kullanilan kavram setlerin isleyis semasini
gostermektedir. Birinci modiiliin ilk agamasinda temel kavramlara dair kavram seti ve
materyal grubu paylasilmis (Y.01) ve c¢ikti kavram seti elde edilmistir. Temel
kavramlarin anlasilmasi ve ilk egzersizden sonra ikinci asamada materyal seti
paylasilmis (Y.02) ve ¢ikt1 kavram setine ulasilmustir. Ikinci modiiliin ilk asamasinda
materyal seti paylasilmis (Y.02) ve ¢ikt1 kavram setine ulasiimustir. Tkinci asamasinda
ise Modiil 1-1. Boliim ve Modiil 2-1. Boliim sonucu elde edilen kavram setlerinden bir
girdi seti ve materyal seti (Y.01) paylasilmis ve sonu¢ kavram setine ulagilmistir. Son
Calisma olan ti¢iincii modiilde ise Modiil1-2. Béliim ve Modiil 2-2. B6liim sonucu elde
edilen kavram setlerinden bir girdi seti ve materyal seti (Y.01) paylasilmis ve sonug

kavram setine ulagilmistir.

Tablo 4.4: Kavram setleri ve kullanim semalar.

|[MODUL| [BOLUM || OTURUM || KAVRAMSETI || iCERIK
3
.E Paylagilan Kavram Seti Distopya & Utopya &
3 1. ve 2. g
:8 oturumlar =
: - Sonug Kavram Seti Distopya & Utopya =
Hen) o
2
e . E
= ‘2 Sonug Kavram Seti Distopya & Utopya = e
= 3.,4.ves. S
:8 oturumlar =
« Sonug Kavram Seti Mekansal Baglam M- -
&3 H
:E T . e . = E
= 6.ve7. Sonuc Kavram Sefi Iklim krizi & Degisen ; :
- 2 oturumlar ¢ Ekosistem (Gelecek Tmgesi) I3 :
= - i
:g '
. o 1
=) = . Gelecek Imgesi a 1
. & !
s ’3 Paylasilan Kavram Seti Distopya & Utopya B i
i) 8. oturum = !
= . Gelecek Tmgesi en
~ Sonug Kavram Seti Distopya &gUtopya é i i
Gelecek Tmgesi = : i
: 5. 10. 11 Paylagilan Kavram Seti Distopya & Utopya 1= :::'___ g
) oY Mekansal Baglam ©
=] ve 12.
% oturumlar . E
Sonug Kavram Seti Mekansal Baglam =
O
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Uygulama c¢alismast genelinde yer alan katilimci grup Onceki kisimlarda da
bahsedildigi iizere I¢ Mimarlik Bélimii 3. Sinif grencilerinden secilmistir. Bu
secimin sebepleri arasinda katilimcilarin temel tasarim siirecine dair gerekli altyapiya
sahip olmalar1 ile konsept olusturma, senaryo gelistirme ve bu adimlarin iki ve {i¢
boyutlu olarak farkli tekniklerde sunumlarini gerceklestirebilme yeteneklerine sahip
olmalar1 yer almaktadir. Bunlarin yani sira katilime1 grubun bu ¢aligma 6ncesinde
konut mekanlarinin tasarimi lizerinde ¢alismis ve konut kavramina dair belirli bir bilgi
birikimine sahip olmasi gz Oniinde bulundurulmustur. Bu temelde katilimcilarin
calisma siirecinde Oncelikli olarak kavramsal baglami degerlendirme, analiz etme ve
tartisma konularinda pratiklerinin gelistirilmesi hedeflenmistir. Buradan baslayarak
kavramsal baglamdan uygulama siirecine geciste senaryo ve konsept olusturmaya dair
altyap1 hazirlig1 ve kurgularinin olusturulmasi hedeflenmistir. Bu siiregte katilimcilar
tarafindan imge kavraminin sorgulanmasi ve imge iiretiminin degerlendirilmesi ile
calisma adimlarinda c¢esitli bagliklarda ve yontemlerle imge iiretimine dair

pratiklerinin olusturulmasi hedeflenmistir.

Alan ¢alismasinda yer alan katilimcilarin bireysel ve grup olarak gergeklestirdikleri
calismalarin ana basliklar1 Tablo 4.5’te verilmektedir. Buna gore, katilimcilarin,
gelecek senaryolarina kadar olan ve ana ¢alismanin altyapisint olusturan ilk dort
uygulamada iki ya da ii¢ kisilik gruplar halinde ¢alisarak, teorik altyap:r ve film
ornekleri yardimiyla gerceklestirdikleri ¢alismalarda grup 1i¢i diyaloglarla
calismalarinin ¢ergevelerini  gelistirebilmeleri hedeflenmistir. Ana uygulamay1
olusturan gelecek senaryosu ve alternatif konut imgesi ¢aligmalarinda ise
katilimeilarin  bireysel olarak siireg boyunca edindikleri deneyim ve altyapiy1

yansitabilecekleri sonuglar1 gérmek hedeflenmistir.

Tablo 4.5: Grup ¢alismalar ve bireysel calismalarin gerceklestirildigi bashklar.

Grup Calismalar Bireysel Calismalar

Distopya ve Utopya kavramlari / Analiz ve sunumlar Gelecek imgesi

Distopik bilim kurgu sinemasinda kavram ve konsept

X . Gelecek senaryosu
kullanimina dair analiz ve sunumlar

Distopik Bilim kurgu sinemasinda fiziksel ¢evre ve mekan

kullanimina dair analiz ve sunumlar Alternatif konut imgesi

Gelecek imgesine dair analiz ve sunumlar
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4.2.1. Modiil 1

Alan c¢aligmasinin ilk boliimiinii olusturan birinci modiilde oncelikli olarak distopya,
itopya, gelecek ve bilim kurgu kavramlar1 ele alinmistir. Sonrasinda sinema, bilim
kurgu sinemast, bilim kurgu sinemasinda distopik anlatilar, temsil arac1 olarak sinema,
sinema-mekan iligkisi basliklarina deginilmistir. Bu bagliklar ile olusturulan altyap1
sayesinde tez caligmasinin esas hedefi olan gelecek senaryosu ve konut imgesinin
tiretimi i¢in gerekli zemin olusturulmustur. Bu modiilde s6z konusu basliklara dair
teorik anlatimlar sunulmus ve katilimcilarla paylasilan okuma ilte izleme listeleri

araciligiyla bagliklara yonelik sunumlarinin gergeklestirilmesi saglanmistir.

Birinci modiil, ikisi teorik anlatimlar ve {igii katilimcilarin uygulama c¢aligmalar ile
sunumlarma yonelik toplam bes oturumdan meydana gelmektedir. Birinci modiil
kapsamindaki ilk atolyede gerceklestirilen caligmalar Tablo 4.6’da zaman c¢izelgesi,
oturumlarin kapsamlarindaki bagliklar, kullanilan genel yontemler ve calismay1

gerceklestiren ilgililer olarak detaylandirilmistir.

Tablo 4.6: Modiil 1 calisma programu ve icerik.

s Temel kavramlara giris: 2 Kavramlarin tanimi; kavramlarin edebiyat ve sinemadaki yeri; gelecek ve bilim kurgu
2 | - SO g :8 kavramlarmnmn titopya ve distopyalar baglaminda degerlendirilmesi
& | = - Utopya Ve Distopya o] S . 2 g
= % < _ Bilim kureu oy Katilimeilar ile ¢alisma materyallerinin paylasilmasi:
s} g _ Gelecek & lE E - Metin: Utopia, Thomas More, 1516, sf. 40-44
o G 2 || - Film: Blade Runner, Ridley Scott, 1982
&
s &
=
& 5 | e 8 g
E £ |z <>C Ifolaj Call$n.1alar1 § Kavramsal baglammn katilimei gruplarinin gergeklestirdigi 2B kolaj galismalartyla
) 5] Utopya ve distopya =]
E = g 4 5 . =] sunumu ve tartigilmasi
o o kavramlar analizleri El
= o g
=28 i
-
% g 'f Temsil araci olarak sinema; sinemada mekan; atmosfer tiretim araci olarak sinema; bilim
=B < Temel arag ve yontemlerin ; kurgu sinemas ve distopik anlatilar
Zz ~ y D g P!
- = O = é & tamtilmasi: w3 Katilimeilar ile ¢alisma materyallerinin paylasilmasi ve gruplara dagitilmasi:
= 5 s S 3 D TY: pay! grup! g
g > z : % = = E - Sinema Z :‘5 - Film: The Fifth Element, Luc Besson, 1997
8 S §' > '5 E Z ; - Bilim kurgu sinemas1 ve E ;S - Film: Gattaca, Andrew Niccol, 1997
2 |E 5 o - 9 distopik anlatilar <g - Film: Equilibrium, Kurt Wimmer, 2002
- & g - Sinema ve mekan iligkisi - - Film: Black Mirror — Fifteen Million Merits, Euros Lyn, 2011
=
E 2 :C] - Film: The Hunger Games, Gary Ross, 2012
£
Z o
= —
§ = § . 2 Kolaj Caligmalart é
; % = E g& E Distopik bilim kurgu Qz) Calisma filmleri iizerinden kavramsal baglam ve konsept kullanimina dair katilimet
E 5 g :z] 1987 sinemasinda kavram ve E gruplarin gergeklestirdigi 2B kolaj calismalarinin sunumlar ve tartigiimasi
= et © 58 konsept analizleri =)
R S
=i
<=5
%<2 o
% . <§,: E = Kolaj Calismalart i
% = § 5 E Distopik bilim kurgu % Caligma filmleri tizerinden fiziksel ¢evre ve mekan kurgusu kullanimina dair 2B kolaj
!5 g § < [2 sinemasinda gevresel ve 3 ¢aligmalar1 sekline imgelem sunumlari ve tartigmalar
o 9 mekansal kurgu analizleri ‘2
M

Buna gore, oncelikli olarak iitopya ve distopya kavramlar1 iizerinden kavramsal
baglam basliginda teorik altyapi olusturulmus ve bu adima ait uygulama calismasiyla

devam edilmigtir. Sonrasinda sinema ana bagligi iizerinden tasarimda konsept ve
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atmosfer liretimi siire¢lerinde alternatif ara¢ ve yontem kullanimi konusunda teorik

altyap1 paylasilmig ve bu adima ait iki uygulama ¢alismasiyla devam edilmistir.

Bu kapsamda, alan ¢alismasinin birinci modiilii kapsamindaki ilk atdlye ¢alismasinin
1. ve 2. oturumlar1 kapsaminda teorik bdliimde {itopya, distopya, gelecek ve bilim
kurgu kavramlarina deginilmistir. Oncelikli olarak, kavramlarin tanimlamalarina dair
aciklamalar, temel veriler, gelisim siiregleri ve etki alanlar1 ele alinmistir. Utopya ve
distopya kavramlarinin 6zellikle bilim kurgu edebiyat1 ve sinemasindaki kullanimlari
ve bu kullanimlara dair 6rnekler ile mimari ve kentsel tasarimla olan iliskilerine dair
kavramsal baglamin tartisildigi adimla teorik boliime ait caligma devam etmistir.
Kavramlara dair altyapi, etkilesim alanlar1 ve ifade yontemlerine yonelik bu temel
aciklamalar ile katilimcilar i¢in kavramsal baglamin temeli olusturulmustur. Teorik
boliimiin sonunda katilimcilarla uygulama g¢alismalarinda kullanilmak tizere Sekil
4.3’te verilen Y.0l yonerge adimlari kapsaminda bir materyal ve kavram seti
paylasilmistir. Bu setlerden faydalanilarak gergeklestirilen uygulama caligsmalarinin
katilimcilar tarafindan at6lye ortaminda sunumlar1 gerceklestirilmis ve tartisilmistir.
Bu adimlarin sonunda ise katilimci ¢calismalarinda 6ne ¢ikan kavram setleri 6zetlenmis

ve degerlendirmeler gergeklestirilmistir.

Uygulama calismasinda kullanilmak {izere katilimcilarla birer metin ve film ile bu
modiile ait ilk uygulama analizlerinde kullanilmak iizere ile Sekil 4.4’te yer alan
kavram seti paylagilmistir. Kavram seti olusturulurken uygulama ¢alismasinin temelini
olusturan iitopya ve distopya kavramlari ile bu kavramlarin hem birbiri hem de gelecek

ve bilim kurgu kavramlariyla olan iligkilerinden yola ¢ikilmistir.

Z1t Benzer Kaos Diizen

Gecgmis J Gelecek

Sekil 4.4: Modiil 1 ilk uygulama adiminda kullanilmak iizere katihhmcilarla
paylasilan kavram seti.

Uygulama c¢alismasinda kullanilmak iizere kavram setinin yaninda katilimcilarla
paylasilan metin ve film materyalleri Tablo 4.7°de yer almaktadir. Calismanin bu
adiminda {itopya kavraminin aktarimi i¢in tercih edilen metin Thomas More’a ait
Utopia kitabindan, Utopia adasinin genel Ozellikleri ve Utopia sehirlerine dair

detaylarin yer aldig1 dort sayfalik boliim olmustur. Distopya kavraminin aktariminda
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kullanilan arag ise Ridley Scott’in yonetmenligini yapmis oldugi 1982 yapimi Blade

Runner filmidir.

Tablo 4.7: Distopya ve iitopya kavramlarina yonelik uygulama metin ve filmi.

Materyal Isim-Agiklama Kavramsal Baglam-Secim Kriteri

Utopia, Thomas More, 1516, sf. Utopya — Utopya Toplumu — Utopya

Metn 40-44 Kentleri

Distopya — Distopik Kent ve Mekan —
Distopya Toplumu — Bilim Kurgu —
Gelecek

Blade Runner, Ridley Scott,

Film 1982

Calismanin bu adiminda tabloda yer alan se¢im kriterleri ve kavramsal baglam
dahilinde, ilgili metin ve filmin tercih edilmesinin temelinde oncelikli olarak Utopia
eserinin, kavram olarak {itopyanin bir nevi baslangi¢ noktas1 olmasi ve kavrama dair
getirdigi Onerilerin katilimeilar i¢in net ve aciklayici nitelikte olmasidir. Bu metin
litopya kavramina dair paylasilan teorik altyapinin okunabilecegi, fiziksel cevre,
mekan kurgular1 ve toplumsal yapiya dair 6nemli anlatimlarin yer aldig bir 6rnektir.
Tercih edilen film olan Blade Runner ise distopya kavraminin yine metin 6rneginde
oldugu gibi fiziksel ¢evre, kent, mekan kurgusu ve toplumsal yap1 baglaminda nasil
islendigi ve ne sekilde calistigini gosteren bir 6rnek niteligindedir. Kavramlar arasi
kargilagtirmali analizler ve degerlendirmeler iki Ornegin temsilleri yardimiyla
gerceklestirilmistir. Bu baglamda, uygulama calismasinda katilimcilarin iki kisilik
gruplara ayrilarak, kendileriyle paylasilan metin ve film 6rnekleri iizerinden iitopya ile
distopya kavramlarinin analizlerini ger¢eklestirmeleri ve bu analizleri iki boyutlu kolaj
teknigiyle sunmalar1 beklenmistir. Calisma ile hedeflenen oncelikli olarak iitopya ve
distopya kavramlarinin kapsaminin anlasilabilmesi ve iki kavram arasindaki birbirine
zit ama ayn1 zamanda birbirinden beslenen iliskinin sorgulanmasini saglayabilmektir.
Yazili ve gorsel iki farkli anlat1 teknigi sayesinde kavramlara ait metinlerin daha net
anlagilabilir hale gelmesi hedeflenmistir. Kavramlara dair temel fikirlerin
edinilebilmesi ile bu kavramlarin gelecek konseptiyle iliskilendirilebilmesi i¢in gerekli

altyap1 saglanmustir.
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Sekil 4.5’te verilen katilimcilara ait 6rnek ¢aligmalarda kavramlarin analizleri ile metin
ve film araciligiyla degerlendirilmesi sonucu ortaya cikan imgesel sunumlar
goriilmektedir. Her iki calisma da kavramlarin en basta birbirine zit goriinen
tabiatlarina odaklanarak bu zithgi net ¢izgilerle tarif etmeye yonelmistir. Zithk
durumunun kavramlarin varliklartyla karsilikli olarak beslendigi ve ayn1 zamanda da
bir kavramin digerine doniisiimiiniin olasiliginin ne kadar yiiksek oldugu katilimcilar

tarafindan belirtilenler kapsamindadir.

Kavram Seti

Zithk

Birlik

—  Gelecek

Esitsizlik

Denge

Sekil 4.5: Distopya ve iitopya kavramlarina dair gerceklestirilen katilimci
calismalar ornekleri.

Bir diger katilimer calismasi 6rnegi olarak Sekil 4.6’da goriilen sunumda, diger
caligmalarla benzer sekilde iitopya ve distopya kavramlarinin zithigr lizerinden bir
vurgulama yapilmistir. Bu vurgunun baglanti noktasinda yer alan diinya imajiyla, yine
iki kavramin karsilikli iligkisi sorgulanmig ve biri olmadan digerinin varliginin tarif
edilemeyecegi lizerinde durulmustur. Calismayr gergeklestiren katilimcilar her
titopyanin kendi iginde bir distopya barindirdigi ve distopyalarin da iitopyalar

temelinde yiikseldigi goriisiine odaklanmiglardir.
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Kavram Seti

— Zithk

—  Denge

—  Gelecek

— Esitsizlik

Karanlik

Sekil 4.6: Distopya ve iitopya kavramlarina dair gergeklestirilen katilimei
calismalan ornekleri.

Sekil 4.7 ve 4.8’de goriilen 6rnek ¢alismalar da yine benzer sekilde kavramlar arasi
iliskileri distopya ve {iitopyanin zithigindan beslenen ve birinden digerine doniisen

kurgu tizerinden degerlendirmektedir.

Kavram seti

—  Zithk

Birlik

Gelecek

Sogukluk

Karanlik

Sekil 4.7: Distopya ve iitopya kavramlarina dair gerceklestirilen katilimci
calismalar ornekleri.
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Kavram Seti

Zithk

Gelecek

Birlik

Karanlik

Sogukluk

Sekil 4.8: Distopya ve iitopya kavramlarima dair gerceklestirilen katilimci
calismalan ornekleri.

Bu baglamda katilimecilarin gergeklestirmis olduklari galigmalar ve sunumlarinda ifade
ettikleri temel kapsam iki kavramin zithig ile baslayan ancak i¢ ice gegen ve
birbirinden beslenen yapisal biitiinliigiinii ele almaktadir. Buna gore ¢aligmalar her
titopyanin kendi iginde bir distopyay1 barindirdigi ve distopyanin kavramsal olarak
giinliik hayat ve olas1 gelecek senaryolarinda daha giiglii bir yere sahip oldugu
yoniindeki fikirleri savunmaktadir.

Katilimer ¢aligmalarinin bir arada degerlendirilmesi sonucu ulagilan kavram seti Sekil
4.9°da yer almaktadir. Buna gore calismalara ait agiklamalarda da sik¢a goriilen zitlik

ve birlik kavramlar1 ¢aligmalarin tamaminda goriilen ortak kavramlar olmustur.

Zithk J { Birlik J tEsitsizlikJ SoguklukJ {Karanth

GelecekJ { Denge J
\ \ \

Sekil 4.9: Modiil 1 ilk uygulama sonucunda katihmci ¢alismalarinda yer alan
kavramlara dair o6zet.

Zatlik ve birlik kavramlar {itopya ve distopyanin birbiriyle iliskini vurgulamak tizere
kullanilirken, mekénsal unsurlar ve toplumsal yap1 6rnekleri lizerinde durulmustur.
Bunlarin yan sira katilimcilar tarafindan vurgusu yapilan bir diger kavram esitsizlik
olmustur. Katilimcilar 6zellikle toplumsal esitsizligin ve siif ayriminin hem iitopya

(kole siifinin varligl) hem distopya baglaminda 6ne ¢ikmasi iizerinde durmuslardir.
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Yogunluklu olarak kent ve mekan kurgulari kapsaminda olmak {iizere distopya
baglaminda yapilan degerlendirmelerde 6ne ¢ikan kavramlar ise sogukluk ve karanlik

olmustur.

Uygulama baslangicinda paylasilan kavram seti ile katilimei ¢alismalart sonucu
Ozetlenen kavram seti karsilastirlldiginda zit/zitlik, benzer/birlik, diizen/denge ve
gelecek gibi kavramlarin benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Bunlarin yani sira
paylasilan kavram setinin disinda calismalarda esitsizlik, sogukluk ve karanlik gibi

kavramlarda gorsel ve sozlii anlatimlarda 6ne ¢ikmustir (Sekil 4.10).

71t Benzer Kaos | Diizen Gegmis | Gelecek
Zithk Birlik Esitsizlik | | Sogukluk | | Karanlik Gelecek Denge
7 7 4 A J

Sekil 4.10: Modiil 1 ilk uygulama girdi ve ¢ikti olarak kavram setlerinin
karsilastirilmasi.

Alan ¢alismasinin birinci modiilii kapsamindaki 3., 4. ve 5. oturumlarda, sinema ve
mekan baslig1 altinda sinema tekniklerinin ortaya ¢ikisi ve sinemanin tarihsel gelisimi
ile ana akim sinemaya dogru yonelen siireg tizerine degerlendirmeler yapilmistir. Bunu
takiben, bilim kurgu sinemasinin tanimi, bilim kurgu sinemasinda distopik anlatilar ve
ornekleri tizerinde durulmustur. Sonrasinda, sinemanin bir temsil araci olarak
kullanim1 ve 6nemi, sinema ve mimarlik iligkilerinin disiplinler arasi boyutta ele
alinmasi ile mekan kavraminin sinema ve mimari tasarim alanlarindaki kullanimina
yonelik teorik altyapi olusturulmustur. Calismanin bu asamasinda hedeflenen esas
kisim temsil araci olarak sinemanin (ve sinemanin iirlinii olarak filmlerin) ¢alismanin
ilerleyen kisimlarinda katilimcilarin gelecege dair fikirlerinin olusmasi yolunda
destekleyici bir unsur oldugunun ortaya konmasidir. Distopik bilim kurgu sinemasi
ornekleriyle gelecege dair kurgunun tarif edilebilirligi iizerinde durulurken ayni
zamanda kentsel, yapisal ve mekansal yansimalarin bu gibi 6rneklerde nasil

degerlendirildigi de sorgulanmistir.

Teorik boliimiin sonunda katilimcilarla uygulama ¢alismalarinda kullanilmak {izere

materyal seti olarak bes film paylasilmis ve bu filmler gruplar arasinda homojen olarak
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(her iki gruba bir film olacak sekilde) dagitilmistir. Calismanin bu adiminda
katilimcilarla Sekil 4.3’te verilen Y.02 yonerge adimlari kapsaminda kavram seti
paylasilmamis, katilimcilardan iitopya ve distopya kavramlar1 baglaminda filmlerde
kullanilan kavramsal baglama dair kendi ¢ikarimlarinda bulunmalar1 beklenmistir.
Uygulama c¢aligmalarinin  katilimeilar tarafindan atdlye ortaminda sunumlari
gerceklestirilmis ve tartigilmistir. Bu adimlarin sonunda ise katilimci ¢aligmalarinda

one cikan kavram setleri 6zetlenmis ve degerlendirmeler gerceklestirilmistir

Katilimer uygulamalar1 iki asamada gerceklestirilmistir. Ik asamada ¢alisma
kapsaminda verilen bes distopik bilim kurgu film 6rneginde kullanilan ana kavramlar
ve filmlere dair konseptlerin degerlendirildigi ¢aligmalar sunulurken ikinci agamada
bu filmlerde kullanilan mekansal kurgularin ilgili kavram ve konseptlerle olan

iligkileri sorgulanmistir.

Tablo 4.8: Distopik bilim kurgu sinemasi, kavramsal baglam ve mekansal
iliskilere yonelik uygulama filmleri.

Kavramsal
Materyal Film Ad1 Yonetmen Yil Baglam-Secim
Kriteri
Film The Fifth Element Luc Besson 1997
Distopya
Film Gattaca Aqdrew 1997 .
Niccol Bilim Kurgu
. S . Gelecek
Film Equilibrium Kurt Wimmer 2002
Distopik Kent
Film Black Mirror— Fifteen Euros Lvn 2011 Distopik Mekan
Million Merits Hros Ly Distopya
Toplumu
Film The Hunger Games Gary Ross 2012

Tablo 4.8’de verilen bes film, ana akim distopik bilim kurgu sinemasi
orneklerindendir. Uygulama ¢alismasi i¢in se¢ilen bu filmlerin her birinin, 6ncelikli
olarak ilk calismada tartisilan kavramsal baglam ile distopik bir gelecek ortaminda
fiziksel ve sosyal cevrenin degerlendirilebilmesini saglayacak oOrnekler olmasi
hedeflenmistir. Bu anlamda katilimcilarin oncelikli olarak filmlerin temel aldigi
kavramsal baglami degerlendirmesi, filmlerin temel aldigi kavramlar kapsaminda

filmlerin konseptlerine dair sunumlarin1 gergeklestirmeleri beklenmistir. Bu

131



calismanin sonrasinda ise, filmlerin konseptleri baglaminda mekansal kurgularin nasil

islendigi yine katilimcilar tarafindan degerlendirilmistir.

Katilimcilar uygulamalarinin bu basamaginda da ilk kisimda olusturduklar iki kisilik
gruplar halinde ¢alismalarini devam ettirmislerdir. Katilimcilarin verilen filmlere dair
kavram ve konsept analizlerini ger¢eklestirmeleri ve bu analizleri iki boyutlu kolaj

teknigiyle sunmalar1 beklenmistir.

Filmlerin kavramsal analiz ve konseptlerine dair yapilan katilimci c¢alismalari
orneklerinden ikisi Sekil 4.11°de goriilmektedir. The Fifth Element filmi iizerinden
yapilan bu calismalarda iyi ve kotii, aydinlik ve karanlik kavramlarindan yola
c¢ikilarak, filme adin1 veren besinci element olan sevgi yardimiyla her kosulda umudun
var olabilecegi iizerinde durulmustur. Bu baglamdan yola ¢ikarak katilimcilar,
gercekligin distopik bir agilimda dile getirilmesi durumunda dahi iyi olana dair

umudun da bir yandan varhigini siirdiirebilecegini dile getirmislerdir.

The Fifth
Element

Kavram Seti

—  Karanlik

—  Aydmlik

— Umut

Sekil 4.11: The Fifth Element filmi kavram ve konsept calismalarina yonelik
uygulama ornekleri.

Sekil 4.12°de goriilen ¢alisma 6rnegi Gattaca filminin temel aldig1 kavramlara yonelik
konsept degerlendirmesini igermektedir. Bu calismada o6zellikle sosyal c¢evre
baglaminda distopik bir gelecegin nasil olabilecegi, insanligin teknolojik gelismeyle
beraber varolugsal anlamda kendini bu gelecekte nereye ve nasil konumlandirabilecegi

sorgulanmistir. Gelisim ve ilerlemenin her zaman dogru sonuclar yaratmayabilecegi
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ve toplumda var olan mevcut sorunlar1 daha keskin hale getirebilecegi katilimcilar

tarafindan belirtilenler arasindadir.

Gattaca
Kavram Seti

—  Esitsizlik

— Baski

— Diizen

Sekil 4.12: Gattaca filmi kavram ve konsept ¢alismalarina yonelik uygulama
ornekleri.

Uygulama ¢alismasinin diger filmlerinden olan The Hunger Games ve Equilibrium
filmleri kapsaminda katilimcilar tarafindan gerceklestirilen 6rnek sunumlar Sekil
4.13’te goriilmektedir. Ik &rnekte katilimeilar, The Hunger Games filminin temel
aldig1 kaos, esitsizlik ve miicadele tabaninda bir distopik anlatinin ne sekilde ifade
edilebilecegi iizerinde durmustur. Buna gore filmde yer alan on iki bolge iizerinden
toplumsal yap1 arasindaki keskin farklar, esitsizlik, baski ve bagkaldir1 {izerine bir
calisma sunulmustur. Bir tarafta {itopya gibi goriilen bir ¢erceveye karsilik diger tarafta
yer alan distopik ortam vurgulanmis ancak bahsi gegen sézde litopyanin varliginin da

farkli bir distopya olmaktan 6teye gidemedigi katilimcilar tarafindan belirtilmistir.

Ikinci 6rnekte katilimcilar Equilibrium filminin temel aldig1 baski ve duygusuzlugu 6n
plana c¢ikaran, Biz, Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort ve Cesur Yeni Diinya gibi
romanlardan tanidik olan, distopik bir ortam tarif etmektelerdir. Bu ortam ise steril bir
diizen ve caligir gdriinen toplumsal mekanizmanin bir iitopya, karsiliginda kagisin
oldugu bolgenin ise bir distopya oldugu fikriyle sunulmaktadir. Oysa katilimcilar
itopya gibi goriinen diizenin distopyanin kendisi oldugu ve ‘yer alti’nda kalan kagis

bolgesinin ise umudun kendisini simgeledigini ifade etmislerdir.
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FROM THE TREA
IN PENANCE FOR THELR USRISING,
UP A WALE AND FEMALE BETWES L OES
PUBLIC"REAP ING . STHESE D 10 THE
CUSTODY OF THE CAPITOL,

ANENA WHERE. 3" 14 FIL A LONE
VICTOR REMAING.H 8! |

Hunger Games Kavram Seti Equilibrium Kavram Seti

Yapay-

Esitsizlik Baski Gergek

Baski Diuzen Hissizlik

Sekil 4.13: The Hunger Games (sol) ve Equilibrium (sag) filmleri kavram ve
konsept calismalarina yonelik uygulama ornekleri.

Sekil 4.14’de goriilen bir diger ¢alisma ise Black Mirror serisinin Fifteen Million
Merits boliimii izerinden gergeklestirilmistir. Yapay ve gercek iliskisine odaklanan bu
calismada katilimeilar, kavramlar1 6zellikle teknoloji ve sosyal medya baglaminda
sosyal iliskiler ve statiilerin bir distopyayr nasil sekillendirebilecegi {iizerinde

durmuslardir.

Fifteen Million
Merits

Kavram Seti

— Sanal-Gergek

—  Bireysel

—  Yalmzlik

Sekil 4.14: Black Mirror Fifteen Million Merits boliimii kavram ve konsept
calismalarina yonelik uygulama ornekleri.
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Katilimcilar bu adimda yer alan bes filmi birinci modiilde paylasilan kavramsal
baglam oOzelinde degerlendirmis ve c¢aligmalarini sunmuslardir. Caligmalar
kapsaminda katilimcilarin degerlendirmeleri dogrultusunda filmlerde kullanilan 6ne

¢ikan kavramlar Sekil 4.15’te verilmistir.

E lléligrgéﬁ? Equilibrium Gattaca Flfteﬁle?i/{;lhon Hunger Games
karanlik baski esitsizlik 221:2::1; esitsizlik

=

2

s aydinhk diizen baski bireysel baski

g

é umut hissiszlik diizen yalnizlik yapay -

gercek

Sekil 4.15: Modiil 1 ikinci uygulama filmlerine dair katilimci cahismalarinda yer
alan kavramlar.

The Fifth Element filmine ait konsept ¢alismasinda 6ne ¢ikan kavramlar karanlik
aydmlik ve filme adii veren baglamdan yola ¢ikarak umut olmustur. Equilibrium
filmine dair sunulan ¢alismalarda baski, diizen ve hissizlik kavramlar1 6ne ¢ikmis ve
bu kavramlarin toplumsal yap1 ile idari sistemdeki yansimalar1 vurgulanmistir. Gattaca
filminde de benzer sekilde toplumsal diizene atifta bulunularak esitsizlik kavrami
tizerinde durulmus ve bununla birlikte baski ve diizen kavramlarina deginilmistir.
Fifteen Million Merits 6rneginde sanal ve gerceklik kavramlarinin vurgusu hakim
olmus ve toplumdaki baskin bireysellik ve yalnizlik kavramlari {izerinde durulmustur.
Son olarak Hunger Games filmine dair ¢aligmalarda esitsizlik ve baski1 kavramlarinin
yine Equilibrium 6rneginde oldugu gibi toplumsal yap1 ve idari diizen {izerinden
vurgusu yapilmig, simif ayrimi konusuna dikkat cekilmistir. Yapay ve gercek
kavramlar1 ise 6zellikle Capitol ve mintika 6rnekleri tizerinden hem toplumsal hem de

kentsel ayrimlar olarak 6ne ¢ikmustir.

Uygulama kapsaminda kullanilan filmlerin odaklarindaki kavramlar ve konseptlerine
dair yapilan ilk c¢alismanin ardindan, bu kavram ve konsept setlerinin film
mekanlarindaki yansimalar1 degerlendirilmistir. Katilimcilarin ilk asamada sunduklari
calismalar1 olusturan kapsamlar dogrultusunda filmlerde kullanilan kentsel ve

mekansal 6gelerin ne sekilde ele alindig1 sorgulanmustir.
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The Fifth Element filmine dair konsept ¢calismalarinda ele alinan elementler {izerinden
filmin kentsel mekan yaklagimina dair gergeklestirilen katilimer ¢aligmalarindan bir
ornek Sekil 4.16’da goriilmektedir. Calismada, filmin temel aldigi dort elementi
yansitan dort farkli kentsel imgenin besinci elementin biitiinlestirici etkisiyle bir araya
gelisi vurgulanmaktadir.Sekil 4.16°da goriilen diger katilimer ¢aligmasinda Gattaca
filminin temel aldig1 genetik konusu, mekansal 6gelerle harmanlanarak vurgulanmas,
filmde kullanilan i¢ mekan tasarimlar1 ve kentsel kurgularda baskin olan karanlik ve

briital doku katilimeilarin odaklandig1 noktalar olmusgtur.

The Fifth Element Kavram Seti Gattaca Kavram Seti

Teknoloji || Malzeme Olgek Isik Olgek Doku

Sekil 4.16: The Fifth Element (sol) ve Gattaca (sag) filmlerinde temel alinan
kavram ve konseptler ile mekansal kurguya dair iliskilerin kolaj calismasiyla
anlatim.

The Hunger Games filminin iki zit bolgesine odaklanarak 6zellikle kentsel imgeler ve
renkler {izerinden gerceklestirilen katilimci calismasi 6rnegi Sekil 4.17°de yer
almaktadir. Bu c¢aligma baskict grubun abartili ve renkli fiziksel ¢evresine karsilik
baski altindaki gruplarin tiikenmis, yoksun ve soluk fiziksel ¢evresini sunmaktadir.
Katilimcilar bu sekilde iitopya ve distopya baglaminda filmde mekan ve

kullanicilarinin ne sekilde ayristigini1 gostermeyi hedeflemislerdir.
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Hunger Games
Kavram Seti

— Renk

—  Olgek

— Vurgu

Sekil 4.17: The Hunger Games filminde temel alinan kavram ve konseptler ile
mekansal kurguya dair iliskilerin kolaj calismasiyla anlatimi.

Sekil 4.18de ise Equilibrium filmi kapsaminda yapilan calismaya dair gorsel yer
almaktadir. Burada katilimcilar baski rejiminin ve duygusuz, donuk insani 6gelerin
briital yapilar, yapilardaki biiylik Olgekler ile soluk ve kasvetli bir renk paleti

yardimiyla vurgulandigini belirtmislerdir.

Equilibrium
Kavram Seti

— Isik

—  Olgek

—  Doku

Sekil 4.18: Equilibrium filminde temel alinan kavram ve konseptler ile
mekansal kurguya dair iliskilerin kolaj ¢calismasiyla anlatim.

Bir diger 6rnek olan Black Mirror Fifteen Million Merits i¢in yapilan uygulamada

katilimcilar Sekil 4.19°da goriilen eskiz ve kolaj calismasini sunmuslardir. Bu
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calismada odaklanilan mekanlarin kullanicilar1 bireysellige yonlendiren disa kapali
yapilaridir. Katilimeilar tarafindan hapishane hiicresi benzetmesi ile sunulan bu
mekanlarda oOlceklerin kiiglikliigii ve tasarimlarin minimalligi dikkat ¢ekmektedir.
Katilimcilar, sahip olunabilecek her seye dijital araglar yardimiyla sahip olan
kullanicilarin  gerceklikle olan baglarinin kopusuna dikkat ¢ekmis ve mekansal

Ogelerin bu kopusu nasil etkileyebilecegi lizerinde durmuslardir.

Fifteen Million
Merits

Kavram Seti

— Teknoloji

—  Yapay

—  Gergek

Sekil 4.19: Black Mirror Fifteen Million Merits filminde temel alinan kavram ve
konseptler ile mekansal kurguya dair iliskilerin kolaj calismasiyla anlatimi.

Calismanin bu adimi kapsaminda gergeklestirilen uygulama ve sunumlarda {itopya ve
distopya baglaminda filmlerde ele alinan alt kavramlar sekillendirilmis ve hem ana
kavramlar hem de uygulama agiklamalarinda verilen bu alt kavramlar baglaminda
mekansal kurgularin nasil islendigine dair yorumlar yapilmistir.

Katilimcilarin hem kentsel mekanlar hem de i¢ mekanlar araciligiyla ele aldiklari
calismalarinda renk, 151k, doku ve 6l¢ek gibi baslhiklarin 6ne ¢iktigr goriilmektedir
(Sekil 4.20). Tim film analizlerinde ortak olarak 6ne ¢ikan kavram 6lgek olmustur.
Kisith i¢ mekanlar baglaminda 6l¢egin kiigiikliigiinden (Fifteen Million Merits, The
Fifth Element Ornekleri), genis ve minimal i¢ mekanlarla daha biiyiik 6lcekli
ortamlardan (Gattaca ve Equilibrium 6rnekleri), biiyiik yapilarin baskin oldugu kentsel
tasvirler ile Olcegin biiyiikliigiinden (Equilibrium, The Fifth Element ve Hunger
Games ornekleri) bahsedilmistir. Renk kavraminda, Equilibrium filmi analizlerinde
soluk bir palet 6ne ¢ikarken Hunger Games analizlerinde Capitol-Mintikalar arasi renk
tezatliklar1 ve Capitol bolgesine ait karmasik ve wvurgulu renk paletinden

bahsedilmistir. Teknoloji (The Fifth Element ve Fifteen Million Merits) ile doku
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(Equilibrium ve Gattaca) kavramlar1 da analizlerde ortak olarak vurgulanan kavramlar

olmustur.
E The Fifth Equilibrium Gattaca Fifteen Million Hunger Games
= Element q Merits &
teknoloji Olcek 151k teknoloji renk

=

2

= malzeme doku Olcek yapay 6lecek

g

§ olcek renk doku Olcek vurgu

Sekil 4.20: Modiil 1 ikinci uygulama sonucunda katilimcilarin calismalarinda
mekansal baglamda yer alan kavramlara dair 6zet.

4.2.2. Modiil 2

Alan galigmasinin ikinci modiiliinde gerceklestirilen atdlye ¢aligmasi, tez galigmasinin
modelinde verilen iki ana ¢calismanin ilkini olusturmaktadir. Bu kisimda katilimcilarin
ilk atdlyelerde edindikleri deneyimler ve teorik altyapinin da yardimiyla kiiresel iklim
degisikligi baglaminda gerceklestirdikleri gelecek imgesi ve gelecek senaryosu
caligsmalar1 yer almaktadir. Burada 2050-2100 tarih araligini baz alan orta-uzun vadeli
bir gelecek On goriisiinlin temellerinin olusturulmasi1 ve bu baglamda diinya

ekosisteminin nasil sekilleneceginin 6nerilmesi hedeflenmistir.

Bu kapsamda, degisen ekosistem bagligi altinda kiiresel iklim degisikligi baglaminda
sanayi devriminden giiniimiize uzanan siiregte fiziksel ¢evre ve diinya ekosisteminde
yasanan degisimler ve bunlarin sonuglar1 agiklanmis, sonrasinda iklim krizinin
katastrofik bir risk unsuru olarak ele alinisina deginilmistir. Bunlar1 takip eden kisimda
ise post-apokaliptik senaryolar ve anlatilar lizerinde durularak, distopik bilim kurgu
sinemasinda bu anlatilarin yerlerine deginilmis ve Ornekler iizerinden gelecek
imgelerine yonelik degerlendirmeler gerceklestirilmistir. Katilimcilardan izlemis
olduklar1 belgesel film ve bilim kurgu filmlerinden olusan ikiser filmlik seckiden
faydalanarak oncelikli olarak 6ngordiikleri olast gelecek imgesi ve sonrasinda da yine
aynt kapsamda Ongordiikleri olast gelecek senaryolarina dair sunumlarin

gerceklestirmeleri beklenmistir.
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Ikinci modiil, biri teorik anlatim ve ikisi katilimcilarin uygulama calismalari ile
sunumlarina yénelik toplam ii¢ oturumdan meydana gelmektedir. Ikinci modiil
kapsamindaki gerceklestirilen ¢aligmalar Tablo 4.9°da zaman cizelgesi, oturumlarin
kapsamlarindaki basliklar, kullanilan genel yontemler ve calismay1 gerceklestiren

ilgililer olarak detaylandirilmistir.

Tablo 4.9: Modiil 2 ¢calisma programi ve icerik.

. Degisen ekosistemin bilimsel altyapida tarifi; giincel katastrofik senaryolar; distopik
<§t 3 billik kurgu sinemas1 6rneklerinde post-apokaliptik ve katastrofik anlatilar; sinema ve
5 -Degisen ekosistem ve 8 tasarimda senaryo temeli ve 6rnekleri
% - S gelecek ongoriileri E Katihmeilar ile gelecek imgesi igin ¢alisma materyallerinin paylasiimasi ve gruplara
% = = - Distopik bilim kurgu 2 dagitiimasi:
5 § & sinemasinda post-apokaliptik a - Belgesel film: Before The Flood, Fisher Stevens, 2016
= N g anlatilar f - Belgesel film: 2040, Damon Gameau, 2019
8 = - Senaryo olusturma ;6’ - Belgesel film: Ice on Fire, Leila Conners, 2019
; f‘ g - Belgesel film: 25 Litre, Burak Aksoy, Zeynep Dilara, Serdar Dénmez, 2019
<Zc - Belgesel film: Breaking Boundaries: The Science of Our Planet, Jon Clay, 2021
=]
~ A
~
= E E Calisilan belgesel filmlerinde sunulan gelecek imgelerine yonelik katilimer gruplarin
2 s = g, % gergeklestirdigi 3B kolaj ¢aligmalarmin sunumlar ve tartigiimasi
=] = = = i ici i g
= 5 s g | = T C g KaFlllmcllar. 11.5 senaryo gahsmvala.r{ i¢in materyallerin paylasilmast:
s X = 5} ) . . = - Film: Oblivion, Joseph Kosinski, 2013
= E g <) Alternatif gelecek imgesi =1 . .
v 5 |2 2 sunumlart 3 - Film: Snowpiercer, Bong Joon-Ho, 2014
8 = ¥ 2 ‘E - Film: Interstellar, Christopher Nolan, 2014
= (uj \;4 M - Film: Mad Max: Fury Road, George Miller, 2015
d =g - Film: Finch, Miguel Spochnik, 2021
() o<
E
o
E 2 é Kolaj ve Metin Calismalart o Calisma filmleri tizerinden alternatif konut imgesinin iiretilmesinde kullamilacak olan
':_7 5 = Alternatif gelecek = katilimer senaryolarmmn olusturulmasi, bireysel sunumlari ve tartisiimasi
= [= '::] senaryolarinin sunumu E 2B kolaj ¢calismalari ve metinler olarak
” :

Buna gore, oncelikli olarak degisen ekosistem, gelecek ongoriileri, post-apokaliptik
anlatilar ve senaryo bagliklar1 iizerinden kavramsal baglam basliginda teorik altyapi
olusturulmus ve gelecek imgesi ve gelecek senaryosuna dair uygulama ¢aligmalariyla

devam edilmistir.

Ikinci modiiliin 7. oturumunda gerceklestirilen uygulamasinda, ekosistem kavramu,
kiiresel iklim degisikligi kavrami, kiiresel iklim degisikligi baglaminda diinya
ekosisteminin gecirdigi degisim ve gelecege dair olasi beklentilere yonelik teorik
altyap1 ile distopik bilim kurgu sinemasinda post-apokaliptik anlatilara yonelik
ornekler paylasilmistir. Katilimeilarin bu altyapiyr destekleyecek sekilde, gelecege
dair ongoriilerini olusturabilmeleri adina dncelikli olarak gelecek imgesine yonelik bir

calisma gerceklestirilmistir.

Bu kapsamda uygulama i¢in katilimcilarla belgesel film oOrneklerinden bir secki
paylasilmistir. Paylasilan belgesel filmleri kiiresel iklim degisikligindeki giincel
durumu yansitan, bilimsel arastirmalari konu edinen ve ilgili bilimsel veriler ile

bunlarin sonuglarinda gergeklesebilecek senaryolart sunan yapimlardir. Gelecek
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imgesinin  liretimi asamasinda belgesel film yapimlarimin kullanilmasinin
sebeplerinden biri bilimsel baglam ve yaklasim iken bir digeri katilimcilarin gelecege

dair 6ngoriilen mevcut senaryolar hakkinda bilgi sahibi olmalarini saglamaktir.

Teorik boliimiin sonunda katilimcilarla uygulama ¢alismalarinda kullanilmak iizere
materyal seti olarak Tablo 4.10°da yer alan bes belgesel film paylasilmis ve bu filmler
katilimcilar arasinda homojen olarak her dort katilimeciya bir film olacak sekilde
dagitilmistir. Her iki kisilik grupta yer alan iiyelerin farkli filmler izlemesiyle olasi
gelecek imgesi caligmalar i¢in bir tartisma ortami olusturulmustur. Calismanin bu
adiminda katilimcilarla Sekil 4.3°te verilen Y.02 yonerge adimlar1 kapsaminda kavram
seti paylasilmamig, katilimcilardan ekosistem degisimi baglaminda filmlerde
kullanilan kavramsal baglama dair ¢ikarimlarda bulunmalar1 beklenmistir. Uygulama
calismalarinin katilimeilar tarafindan atdlye ortaminda sunumlar1 gergeklestirilmis ve
tartisilmigtir. Bu adimlarin sonunda ise katilimer ¢alismalarinda 6ne ¢ikan kavram

setleri 6zetlenmis ve degerlendirmeler gerceklestirilmigtir.

Tablo 4.10: Gelecek imgelerine yonelik calismalara ait uygulama filmleri.

Kavramsal
Materyal Film Ad1 Yénetmen Yil Baglam-Secim
Kriteri
Belgesel .
: Before The Flood Fisher Stevens 2016
Film
Bel 1 iklim Krizi
elgese
Film 2040 Damon Gameau 2019 Kritk Esik
Ekosistem
Degisimi
Belzzl%esel Ice on Fire Leila Conners 2019 eElim
um Fiziksel
Cevrenin
Belgesel Burak Aksoy, Dontistimii
Film 25 Litre SZe}(flneI;) I?llara, 2019 Toplumsal
erdar Donmez Yapimmn
Doniigtimii
Beleesel Breaking Boundaries:
& The Science of Our Jon Clay 2021
Film
Planet

Onceki uygulama asamalarinda oldugu gibi katilimcilarin verilen belgesel filmlerine

dair kavram ve konsept analizlerini gerceklestirmeleri ve bu analizler dogrultusunda
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kendi ¢ikarimlariyla birlikte olusturacaklari olasi gelecek imgesi 6nerilerini ti¢ boyutlu

olarak birer kolajla sunmalar1 beklenmistir.

Sekil 4.21°de goriilen ilk oOrnekte Ice on Fire belgesel filmi analizi sonucu
gerceklestirilen gelecek imgesi calismasi yer almaktadir. Bu ¢alismada katilimcilar,
tiim diinyaya yayilmakta olan kuraklik sorununun gelecekte ne kadar etkin olabilecegi
tizerinde durmuslardir. Kalan zamanin kisith olusu, gerekli 6nlemlerin alinmadigi
durumda bu felaketin geri doniilemez bir hale gelecegi vurgulanirken, durumun bu
hale gelmesinin temel sebebi olan insan davranisinin doganin iistiinden hi¢ ¢cekilmeyen

bir el gibi olusu ifade edilmistir.

~ S
S

Kavram Seti

) ' — Kuraklik
&Y -
- 1\.\
. £ — Degisim
T e
L 728
— IR % o) —  Kirlilik
. —  Kiathk
2 ’?/{
B S =3 /4‘;1, —  Enerji

Sekil 4.21: Ice on Fire belgesel filminde temel alinan kavram ve konseptler
baglaminda gelecek imgesinin ii¢c boyutlu maket calismalari ile anlatimlar.

Breaking Boundaries: The Science of Our Planet ve Before The Flood belgesel filmleri
kapsaminda katilimcilarin gerceklestirdigi 6rnek calisma Sekil 4.22°de yer almaktadir.
Katilimcilar bu ¢alisma ile yasanan kiiresel iklim degisikligiyle diinya ekosisteminin
her gegen giin parcalandigi ve geri doniilemez bir senaryoya dogru ilerledigi goriisiinii
sunmuslardir. Kullanilan renklerle yasanan yesil alan kayiplari, kurakligin ilerleyisi ve

temiz su kaynaklarimin kirlenisini ifade etmislerdir.
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Kavram Seti
—  Degisim

Kirlilik

Kuraklik

Katlik

 Saldir-
. ganlk

Sekil 4.22: Breaking Boundaries: The Science of Our Planet ve Before The
Flood belgesel filminde temel alinan kavram ve konseptler baglaminda gelecek
imgesinin ii¢ boyutlu maket calismalari ile anlatimlari.

Bir diger gelecek imgesi anlatiminda Sekil 4.23°te goriilen calisma Before The Flood
ve 2040 belgesel filmleri kapsaminda hazirlanarak katilimcilar tarafindan
paylasilmistir. Bu c¢alisma kapsaminda insan tiirliniin dogal ortamlar ve kendi
ekosistemi digindaki ekosisteme karsi takinmis oldugu yayilmaci tavrin fiziksel
cevreyli ne sekilde etkiledigi anlatilmaya calisilmistir. Bir kum saati seklinde
tasarlanan modelde yapili ¢evre ile dogal ¢evre arasindaki iliski kurgulanmig ve
yayilan yapili ¢evreye karsilik dogal ¢evrenin uzun siire dayanamayacag: tizerinde
durulmustur. Yok olan ve olacak dogal ekosistemlerle birlikte aslinda insan tiirliniin
geleceginin de tehlike altinda oldugu ¢alismay1 gergeklestiren katilimeilar tarafindan

belirtilmistir.

Kavram Seti

:;’i— —  Umut
- S
‘—Y_! e
7 — Degisim
4 |
— Kirlilik
— Kuraklik
| Alternatif
Enerji

Sekil 4.23: Before The Flood ve 2040 belgesel filminde temel alinan kavram ve
konseptler baglaminda gelecek imgesinin ii¢ boyutlu maket calismalari ile
anlatimlari.
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Sekil 4.24°te verilen bes gorsel grubunda biitiinii ve detaylar1 yer alan g¢aligma
Breaking Boundaries: The Science of Our Planet ve 25 Litre belgesel filmlerinde yer
alan gorisleri temel almaktadir. Suyun hayatin kaynagi oldugu goriisiinii baz alan ve
savunan bu calismada katilimcilar dort ayr1 modil iizerinden suyun var oldugu
durumdan yok oldugu duruma giden bir akis semast sunmaktalardir. Suyun varliginin
ya da yoklugunun fiziksel ¢cevreyi ne sekilde etkiledigi ve yoksunlugu durumunda bu
cevrenin nasil sekillenecegi calismada adim adim tarif edilmektedir. Katilimcilara
gore, giiniimiiz diinyas1 yangin imgeleriyle gorsellestirilen iiclincii asamaya kadar

ulagsmigsken son asama olan ve neredeyse higlikle tarif edilen bolim g¢ok uzakta

goriinmemektedir.

Kavram Seti

Kitlik

Kuraklik

Umut-
suzluk

Degisim

e " [ | Sy

Sekil 4.24: Breaking Boundaries: The Science of Our Planet ve 25 Litre belgesel
filminde temel alinan kavram ve konseptler baglaminda gelecek imgesinin ii¢
boyutlu maket ¢calismalar ile anlatimlari.

Breaking Boundaries: The Science of Our Planet ve 2040 belgesel filmlerini baz alan
ve Sekil 4.25°te goriilen calismada katilimeilar diinya ekosisteminin zedelenmesinin
nedenlerini ¢esitli basliklarla vurgulama ¢alismislardir. Diinyadaki yasam ve dengeyi

hedef alan birer ok olarak tasvir edilen nedenler iklimsel, dogal, toplumsal, ekonomik
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ve siyasi basliklar altinda toplanmistir. Katilimcilar tiim bu bagliklarin birbirini
besleyen 6geler oldugunu ve yasanan zararin boyutlarinin bir kisir dongii iginde

artmaya devam ettigini ifade etmislerdir.

Kavram
Seti

— Esitsizlik
— Degisim
—  Kirlilik

—  Kathk

— Kuraklik

Sekil 4.25: Breaking Boundaries: The Science of Our Planet ve 2040 belgesel
filminde temel alinan kavram ve konseptler baglaminda gelecek imgesinin ii¢
boyutlu maket ¢calismalari ile anlatimlari.

Sekil 4.26’da yer alan Ice on Fire ve 2040 belgesel filmleri iizerinden yapilan
calismada katilimcilar diinyada yasanan enerji probleminin fosil yakitlardan uzaklasip,

yenilenebilir kaynaklara yonelme yoluyla iyilestirilebileceginiz gostermektelerdir.

Kavram Seti

-

— Kuraklik

— Degisim

—  Umut

— Degisim

| | Alternatif
Enerji

Sekil 4.26: Ice on Fire ve 2040 belgesel filminde temel alinan kavram ve
konseptler baglaminda gelecek imgesinin ii¢ boyutlu maket calismalari ile
anlatimlari.
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Bir diger calisma olan ve Sekil 4.27°de goriilen ¢alismada ise Before The Flood ve
2040 isimli belgesel filmleri temel alinmigtir. Bu 6rnekte ise karsimizda iki se¢cenek
oldugu tarif edilmektedir. Ik &niimiizdeki kritik esikte aksiyon alinmadig: takdirde
diinyanin varacagi noktanin yikim ve yok olus oldugu gosterilirken, ikinci se¢enekte
bu esigi beklemeden yapilacak iyilestirmelerin daha iyi bir gelecek i¢cin umut verecegi

gosterilmistir.

Kavram Seti

—

— Kuraklik

— Esitsizlik

— Degisim

- Kirlilik

—  Umut

Sekil 4.27: Before The Flood ve 2040 belgesel filminde temel alinan kavram ve
konseptler baglaminda gelecek imgesinin ii¢ boyutlu maket ¢caliymalar ile
anlatimlari.

Gelecek imgesi c¢alismalar1 ve sunumlar1 sonucu elde edilen kavram setleri Sekil
4.28’de goriilmektedir. Bes belgesel yapiminin tamaminda ortaya ¢ikan temel kavram
kuraklik olmustur. Caligmalarda ortak olarak goriilen diger kavramlar ise sirasiyla
kirlilik, kitlik, esitsizlik ve degisim olmustur. Kirlilik kavrami hava, su ve toprak
kirliligi baglaminda farkli a¢ilardan ele alinmistir. Kitlik kavrami dogal kaynaklarin
tiikkenisi, temel ihtiya¢c maddelerine ulasamama gibi konularda tartigilmistir. Esitsizlik
kavrami toplumsal ayrigma ve toplum diizeninin risk altinda olmasi konusunda ele
almirken degisim kavrami hem fiziksel ¢evre hem de toplumsal yapinin doniisiimii

baglaminda vurgulanmistir.
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E Belt;%e;;lfhe 2040 Ice On Fire 25 Litre ggﬁilc(lgilegs
saldirganlik alternatif kuraklik athik Kirlilik
enetji
% esitsizlik umut degisim su kuraklik
=
g kuraklik kirlilik kirlilik kuraklik degisim
¥
kirlilik kuraklik katlik esitsizlik umut
katlik degisim enerji umutsuzluk esitsizlik

Sekil 4.28: Modiil 2, Gelecek Imgesi uygulama ¢cahsmalar sonucunda
katilmcilarin gelecek ongoriileri baglaminda kavramlara dair 6zet.

Ikinci modiiliin 8. Oturumu kapsaminda gerceklestirilen uygulamada, katilimcilarin
gelecek imgesi kapsaminda yaptiklart calismalari devam ettirecek sekilde ve bu
bolime kadar paylagilan tiim teorik veriler ile uygulama calismalari 1s181inda, kendi
Ongoriilerini yansitan gelecek senaryolarini 6nermeleri beklenmistir.

Katilimcilarla uygulama caligmalarinda kullanilmak {izere materyal seti olarak Tablo
4.11’de yer alan bes ana akim distopik bilim kurgu film paylasilmis ve bu filmler
katilimcilar arasinda homojen olarak her dort katilimeiya bir film olacak sekilde
dagitilmistir. Bu asamada katilimcilar gelecek senaryolarini bireysel olarak iiretmis ve
sunmuslardir. Calismanin bu adiminda katilimeilarla Sekil 4.3’te verilen Y.01 yonerge
adimlar1 kapsaminda materyal setinin yani sira ayrica bir kavram seti paylagilmistir.
Kavram seti ve filmler yoluyla gerceklestirilen gelecek senaryolariin, katilimcilar
tarafindan at6lye ortaminda sunumlar1 gergeklestirilmis ve tartistlmistir. Bu adimlarin
sonunda ise katilimci calismalarinda one c¢ikan kavram setleri 6zetlenmis ve

degerlendirmeler gerceklestirilmistir
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Tablo 4.11: Gelecek senaryosuna yonelik calismalarin uygulama filmleri

Materyal Film Adx Yonetmen Yil Kavramsal Baglam-Se¢im
Kriteri
Film Oblivion Joseph 2013 | Post-Apokaliptik Fiziksel Cevre —
. Yok Olus — Mekansal Kurgu —
Kosinski "
Teknoloji
Film Snowpiercer | Bong Joon-Ho | 2014 Iklim Krizi — Ekosistem

Dontigtimii — Yok Olug —
Mekéansal Kurgu — Adaptasyon

Film Interstellar Christopher 2014 Iklim Krizi — Ekosistem
Nolan Dontisiimii — Yok Olus —
Teknoloji — Adaptasyon
Film Mad Max: George Miller | 2015 | Post-Apokaliptik Fiziksel Cevre —
Fury Road Yok Olus — Mekansal Kurgu —
Adaptasyon
Film Finch Miguel 2021 | Post-Apokaliptik Fiziksel Cevre —
. Yok Olus — Mekansal Kurgu —
Spochnik

Teknoloji — Adaptasyon

Katilimcilarla paylasilan bes filmi 2013, 2014, 2015 ve 2021 yillarina ait yapimlar
olusturmaktadir. Kiiresel iklim degisikligi ve buna bagli ortaya ¢ikabilecek katastrofik
bir gelecek kurgusunu Ongdren yapimlar olmalari nedeniyle, yapim tarihi olarak
giiniimiize daha yak olan filmler tercih edilmistir. Onceki ¢alismalarda oldugu gibi
filmlerin bir kavram, durum ya da olay1 temsil ve tarif eden araglar olarak kullanilmas1

hedeflenmistir.

Tercih edilen film listesiyle oncelikli olarak hedeflenen, diinya ekosisteminin ve
fiziksel ¢evrenin doniisiimii ile insanin bir tiir olarak bu yeni fiziksel cevreye
adaptasyonunun ne sekilde tasvir edilebilecegini gérmektir. Segilen filmlerden
Snowpiercer, Interstellar ve Finch isimli yapimlarda kiiresel iklim degisikligi ve buna
bagli meydana gelen yok olus ve tiikenis islenmistir. Oblivion ve Mad Max:Fury Road
orneklerinde yine insan tiirliniin kendi ekosistemini yok olusa siiriikkleyisinin baz
alindig1 senaryolar dahilinde post-apokaliptik bir diinya ortami tasvir edilmistir. Bes
filmin tamami da ¢esitli baglamlardan yola ¢ikan kiyamet sonrasi diinya atmosferini
yansitmis ve bu atmosfer/ekosistem igerisinde insanin yeri, yeni varolussal durumu ve
adaptasyonunu islemistir. Bunlarin yani sira, filmlerde tasvir edilen gelecek
ortamlarinda hayatin isleyisinin neye doniistiigii, ihtiyag ve onceliklerin nasil degistigi

ve bunlara bagl olarak mekansal algilarin nasil doniistiigii goriilmiistiir.
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Calismanin bu asamasinda, katilimcilar i¢in atdlye caligsmalari siirecinde deginilen tiim
kavram ve olay semalarini temel almak ve uygulama siireglerinde elde edilen
deneyimlerini aktarmak hedeflenen 6nemli notlardan biri olmustur. Bu bdoliimde

kullanilan sunum teknikleri yazili metin format1 ve 2B kolajlar seklinde olmustur.

Sekil 4.29°da gelecek senaryolarinda filmlerle birlikte kullanilmak tizere katilimcilarla
paylasilan kavram setleri yer almaktadir. Bu kavram setlerinin ilki katilimcilarin
gerceklestirdigi gelecek imgesi calismalar1 sonucunda elde edilen kavram setleri
icinden secilen kavramlardan olusmaktadir. ikinci kavram setinde ise iklim krizi
baglaminda distopya kavramint destekleyecek, atdlye calismalarinin Onceki

asamalarinda elde edilen kavramlardan faydalaniimstir.

Gelecek imgesi s N ..
Kavram Seti Bk Kirlilik Kitlik Esitsizlik Degisim

Distopya

Kavram Seti Raos Zitlik Denge Baski Yapay

Sekil 4.29: Gelecek senaryosu calismalarinda kullanilmak iizere katihmecilarla
paylasilan kavram seti.

Katilimcilarin gelecek senaryosu 6rneklerinde 2050 ve sonrasi ulasilacak bir gelecek
ve diinya ekosistemi 0ngoriisii baz alinmistir. Senaryo ¢aligmalarinda katilimcilar, tim
atolye caligmalar1 ve bu kapsamda sahip olduklar1 bilgi birikimleri 15181nda, olasi
gelecek senaryolariin sunumlarini gergeklestirmislerdir.

Sekil 4.30 ve 4.31’de Interstellar filmi kapsaminda gerceklestirilen senaryo
calismalarindan 6rnekler goriilmektedir. Interstellar filmi, yakin bir gelecekte, diinya
ekosistemi i¢in iklim degisikliginin sonucu olarak ortaya ¢ikan kitlik, kuraklik, ¢evre
kirliligi ve insan tiirliniin yok olus riski konularini vurgulayan bir yapimdir. Paylasilan
ilk senaryo c¢alismas1 kapsaminda kuraklik, enerji, kitlik, asir1 sicaklik, kirlilik gibi
kavramlar 6ne ¢ikmistir. iklim krizine kars1 énlemlerin alinmadig1 ve siirecin geri
cevrilemez hale geldigi bir diinya atmosferini vurgulayan calismada, iklim krizi
sonucu basta insan tiirli olmak iizere diinya ekosisteminde yer alan tiim tiirlerin etki
altinda kalacag belirtilmistir. Filmde vurgulanan kitlik, ¢evre kirliligi ve tiirlerin yok

olusu konular1 dahilinde s6z konusu senaryo ¢alismasi da paralel bir seyir izlemistir.
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Kavram Seti

Kuraklik

Yok olus

Katlik

Teknoloji

Kirlilik

—  Yapay

— Kaos

—  Birlik

Sekil 4.30: Interstellar filmi kapsaminda gerceklestirilen gelecek senaryosu
ornegi.

Ikinci senaryo galismasinda ise filmde vurgu yapilan diinya dis1 yasam baglamindan
yola cikilmistir. Yasanacak ¢okiislin ardindan, diinyada alisildik fiziksel ¢evrede
yasama olasiligimin ortadan kalktigi ve insanlarin alternatif yasam alanlar

olusturduklar1 bir senaryo onerilmistir.

Kavram Seti

sayIsiz gokd i R
daha yasanilabilir 1 cin s fa ralti g B C u Kurakhk
ya da daha S,
bu slregte F
de herkes kendi yiye ni yetist Evlerin diinya nufusunun konut talebini karsilam — Yok olus
katli olmasi plan! . Yiik katlara dikey ormanlar ve dikey tanimla yeni diinya igin gerekli
conomi sistemi elusturulacok.
7 o ; , - Kithk
k, akill duvarlar: Akilli duvarlar sayesinde evi dekore etmek gerekmeyecek; LED oda yuzeyleri ruh
halinize uyum sagloyacak
— Teknoloji
—  Kirlilik
—  Yapay
—  Kaos
—  Birlik

Sekil 4.31: Interstellar filmi kapsaminda gerceklestirilen gelecek senaryosu
ornegi.
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Finch filmi kapsaminda gerceklestirilen senaryo calismalarindan olan 6rnekler Sekil
4.32’de ve asagida bulunan metinde yer almaktadir. Filmin tasvir ettigi gelecek
ortamina bakildiginda, giineste meydana gelen patlamalar sonucu diinya iklim ve
ekosistemi lizerinde biiyiik Olclide katastrofik hasarlar olusmus ve fiziksel ¢evre
canlilar icin yasanamaz hale gelmistir. Ornek ¢alismada asir1 sicakliklar, kuraklik,
deniz seviyelerinde yiikselme, asir1 hava olaylar1 ve salgmlar gibi basliklar
degerlendirilmistir. Dogal afetler ve asimetri ana basliklariyla ele alinan bu senaryo
calismasinda ayrica toplumda var olan ekonomik ve sosyal esitsizligin yasanacak
siiregle birlikte artacagi ve toplumsal diizenin kirilma noktasina gelecegi vurgusu
yapilmistir. Metin olarak yer alan diger bir senaryo 6rneginde ise teknolojinin gelisimi

ve insanligin bu duruma uyum saglama siireci tizerinde durulmustur.
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Kavram Seti

Teknoloji = Yok olus Kirlilik Kuraklk Esitsizlik Yalnizhk Yapay Kaos
Sekil 4.32: Finch filmi kapsaminda gerceklestirilen gelecek senaryosu ornegi.

Finch filmi kapsaminda gerceklestirilen 6rnek katilimei senaryosu:
“2100 yilina gelindiginde, teknolojik gelismelerin artmasiyla diinya disi
ortamlarda yasam miimkiin hale gelecek. Teknoloji insanlarin hayatini ¢ok
daha fazla etkilemeye baslayacak ancak bu durum bir siire sonra olumsuz
yonde ilerleyecek. Insanlar kendi degerlerini kaybedecek, niifus azalmaya
baslayacak, makine ve robotlar insanlarin yerini almaya baslayacak.
Insanligin azalisiyla birlikte diinyada bir distopya ortami egemen olacak.

Fakat insanlar dogalar geregi hayatta kalmak igin ¢abalayacak ve bu yeni
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ortama ayak uyduracak. Teknolojiye uyum saglamayt basarabilen insanlik

diinyada kendine yeniden bir yer bulacak ve yeni bir umutla yasamina devam

edecek.”
Sekil 4.33 ve 4.34°te yer alan senaryo c¢alismasi ornekleri Mad Max:Fury Road filmi
kapsaminda gerceklestirilmigtir. Post-apokaliptik bir fiziksel ¢evrede gecen film
kuraklik, kitlik, yok olus ve toplumsal esitsizlik kavramlar1 tizerinde durmaktadir. S6z
konusu iki senaryo galigmasi 6rneginde de dogal kaynaklarin tiikenisi, solunan havanin
dahi yetersiz oldugu, tiirlerin yok olusu, niifusun azalig1 gibi konu basliklar1 6ne
cikmistir. Bunlarin yani sira 6nemli bir vurgu da toplumda ayrismanin artacagi, sinif
ayriminin getirecegi mekansal farkliliklarin da ortaya ¢ikacagi yoniinde olmustur.
Yozlagmis ve tiikkenmis bir toplum ve hi¢ligi savunan bir fiziksel ¢evre 6n goriisii s6z

konusudur.

Kavram Seti

‘ Kuraklik H Esitsizlik H Kirlilik H Kitlik H Yok olus H Kaos H Yalnizlik H Baski ‘

Sekil 4.33: Mad Max:Fury Road filmi kapsaminda gerceklestirilen gelecek
senaryosu ornegi.
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2100 DEN SONRA KAYNAKLARIN BIR
QﬂKﬁlll\llll\l YOK DLMASI ILE BIRLIKTE INSANLAR
ARASINDAKI SINIF AYRIMI KENDINI DAHA GOK
GOSTERMISTIR., YALNIZCA SU,BESIN,BARINMA
DEGIL TEMIZ HAVA BILE BIR LUKS DLMUSTUR.
KALAN KAYNAKLARI KULLANAN KISIM KENDINI
DIéER INSANLARDAN MUHAFAZA ETMMEK IQIN
HAVADAKI IZOLE ALANLARA YERLESIRKEN SEFIL
VE ZOR DURUMDA OLAN DIGERLER! YER
YUZUNE MAHKUM OLMUSTUR.

Kavram Seti

Kuraklik Esitsizlik Kirlilik Kitlik Yok olus Kaos Yalnizlik Baski

Sekil 4.34: Mad Max:Fury Road filmi kapsaminda gerceklestirilen gelecek
senaryosu ornegi.
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Senaryo calismalar1 kapsaminda kullanilan bir diger film yapimi Oblivion olmustur.
Oblivion filmi post-apokaliptik bir diinya atmosferinde tiirlerin insanlik da dahil
neredeyse tamamen yok oldugu, s6z konusu fiziksel c¢evrede yasamin miimkiin
olmadig1 bir ¢okiis ve yok olus durumu tasvir edilmektedir. Sekil 4.35 ve devaminda
yer alan metinlerde goriilen senaryo dnerilerinde distopyanin yani sira iitopya vurgusu
da dikkat cekmistir. Bu ¢alismalarda, keknolojinin dogru sekilde kullanimi yoluyla ve
zamaninda alinacak Onlemlerle karsilasilabilecek olumsuz senaryolarin Oniine
gegilebilecegi belirtilmistir. Senaryolarda teknoloji ve stirdiiriilebilirlik kavramlar1 6ne
cikmigtir. Ayni filme ait diger 6rnek calismalarda ise teknolojinin toplum i¢in olumsuz
yonde ilerleyecegi ve ayrismalara yol acabilecegi iizerinde durulmustur. Tklim
degisikliginin son derece katastrofik sonuclar1 olacag: ve tiirlerin yok olusuna giden

bir siirece neden olacagi da ayrica vurgulanan 6geler olmustur.

Gelecek diinya senaryosu:

Yil 2090

diinyanin her
yaparak ortak bir pay
in en cesaretli onctlerni sayesinde danya
‘e bu olusum say
ot senaryolar bir bir yok olacaku. Yeni diinya
cocuklarinn arnk daha yasanabilir bir diinya beklemekredir,

Buiyuk degisimleri icuk kivileimlar sayesinde olabilitin en

1 61 bu o . Yeni dinya diizeni tamamen uretim

ne¢ kurulmus olup vatandaslara milli bir biling agilanip
dofanin onemi asilanacakur.Her bir vatandaga bitki yetistirm-
eye ve surdurilebilir bir gelecege yonelik ozel egidmler veri-
lecek gerekdi kogullar s . Boylelikle dogasin kaybet-
meye yiiz tuemus dinya etkili bir dontisim saglayacakneter bir
5 : am alaniarinda mini seralars bulunacaktie

Kavram Seti ‘

Surdurule

‘ Umut H bilirlik Teknoloji

‘ Esitsizlik H Yok olus H Yapay H Denge H Birlik ‘

Sekil 4.35. Oblivion filmi kapsaminda gerceklestirilen gelecek senaryosu ornegi.
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Oblivion filmi kapsaminda gerceklestirilen 6rnek katilimer senaryolari:
Senaryo 1

2100 yilinda konut yasamu bir hayli sorun i¢erisindeydi. Tiikenen kaynaklar
ve kiiresel 1sinma sonucuyla ardi arkasi kesilmeyen dogal afetler insanlarin
ruhsal ve ekonomik durumunu, yasam sartlarimi oldukca etkilemekteydi.
Yasanan krizlerin en biiyiik olumsuz etkilerini de ekonomik yonden zorluk
icinde olan insanlar deneyimlemekteydi. Yasadiklari konutlar, siginak
sayilabilecek kapasitede sadece barinmaya olanak sagliyordu. Bunun disinda
bu krizlerde burjuva sinifi, rahat ve konforlu bir yasam siirmekteydi. Konut
icerisinde, ilerleyen teknoloji her ayrintida kendini belli etmekteydi.
Gelistirilmis yapay zeka sayesinde her sey eskisinden daha kolay bir hal
almisti. Ote yandan simif farki arasinda olusan ugurum bir yana dursun,
ekonomik diizeyi diisiik kesim bu teknolojiden minimum diizeyde
faydalanabiliyordu. Burjuva sinifin aksine alt sinifin disaridan karsilanmasi
gereken ihtiyaclart vardi, yapay zekayla halledemedikleri her is, insan
giictine bagliydr ve varligint bilip tam anlamiyla ulasamadiklari, ¢cok aziyla
vetinmek zorunda olduklar: teknolojik gelismeler burjuva sinifla kendilerini

kiyaslamaya ve mutsuz bir hayat siirmelerine neden oluyordu’
Senaryo 2

2100 yihina dogru hizla ilerlendiginde kontrolsiiz ve hizla artan niifusla
birlikte gezegenimizin geri doniilemez bir sekilde degistigini goriiyoruz. 2100
distopyamda bagrolde olan konulari swralayacak olursam ilki kuraklik.
Onunla devam eden orman yanginlari sonucunda yok denecek kadar az
kalmis yesil alanla birlikte ¢ollesmeye maruz kalirken, giderek siklasan
firtinalar her yeri birbirine katarken kiy1 bolgelerine musallat oluyor ve deniz
suyu karaya tasarak tarim alanlarimizi yok ediyor. Bu felaketler sonucunda
diinya iizerinde ¢ok az yerlesik yasam alani kaldi ve doganin felaketleri hizini
giderek arttirirken yapili ¢evremiz neredeyse yok oldu. 80 yil once ‘Simdi
harekete gecersek kurtarabiliriz!” diye konusulan iklim krizi icin gecen
zamanda hicbir sey yapilmadi ve su anda o krizi yasamaktayiz. Oliimciil 1s1
dalgalari, hava kirliligi, salgin hastaliklar artik giindemin siradan

gelismeleri haline geldi. Iklimlerle birlikte diinyamn bircok yerinde yasam
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miimkiin olmadigindan gogler basladi. Bunlarin yaninda susuzluk ve kitlik
sebebiyle de insanlar gog¢ etti. Bu go¢ler sonucunda olusan ekonomik-sosyal
ve kiiltiirel sorunlar akil almaz bir noktaya ulasti. Bu ciddi kargasa ve kritik
sorunlarla beraber hala ekonomik ve bedensel agidan giiclii kalabilen
insanlar kaybedecek hi¢cbir seyi kalmamus insanlarin saldirtlarina ugramaya
basladi. Giiglii kalan kiiciik bir topluluk kiiresel isitnmayi ve onun getirilerini
durdurmak amacgli bir harekete gectiler. Onlara inanan insanlar bir ¢ikis yolu
aradilar ancak ne mi oldu, dogadan biiyiik bir red cevabi geldi ve tiim

dengesizlik bir kere daha tepetaklak oldu ve Buzul Cagi basladi.’

Caligsmalar kapsaminda ele alinan son film ise Snowpiercer yapimidir. Filmde iklim
degisikliginin yikici etkileri sonucu geriye kalan ¢ok az sayidaki insan niifusunun
kisith bir ortamdaki var olma miicadelesi ve toplumsal yapinin degisim siireci ele
alimmaktadir. Sekil 4.36 ve 6ncesinde yer alan metin 6rneklerinde de goriilen senaryo
calismalarinda 6ne ¢ikan ortak nokta, ¢okiislin ardindan yok olusun esigine gelen
toplumun yeniden yapilanmasi ve yeni diinyaya uyum saglayarak hatalarindan ders
cikarmasi olmustur. Calismalarda kitlik, yok olus, ¢okiis kavramlarinin yan1 sira umut

kavrami vurgulanmustir.
Snowpiercer filmi kapsaminda gerceklestirilen 6rnek katilimei senaryolari:
Senaryo 1

Yer: Diinya, Yil: 2250, .3 Diinya Savasi'ndan ¢ikmis savas nedeni temiz hava
ve su bunun sonucunda insanlik niifusunun %70 yok olmus Diinya tam 1000
vil geriye diigmiistiir. Kalan insanlik ise diinyayt daha giizel bir yere getirmek
icin ¢alismistir. Su bir gercek birey diistincesi degil artik toplum diigiinmesi
on planda olmus. Bundan dolayi Diinya yavas yavas iyilestirmeye
baslamistir. Bunun yamnda ise yavas yavas diinyada isteyene mutluluk ve
huzur saglanmis Savas hastalik aglik son bulmus insanlik diinyanin degerini
anlamis ve yenilebilen enerji kaynaklarinin yonelmis diinyada artik petrol
komiir gibi fosil yakitlar yok bunun yerine giines enerjisi ve Riizgar
enerjisinden faydalanmak ve diinyay1 daha giizel bir hale getirmek igin
calismiglar ve basarmiglar artik insanlar olmasi gerektigi gibi esit ve adil

kimsenin kimseye tistiinliigii yoktur. Diinyadaki herkes birbirine yardim
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ediyor herhangi bir din dil wk ayrimi yok herkes ozgiirce yasamakta

insanligin toplum diizeni saglamistir. Diinyayt daha giizel bir yer olmustur.’
Senaryo 2

‘Kiiresel 1sinma ile dogal kaynaklarin hepsi yok olma esigine gelmistir.
Diinyada su ve yegil alan kalmamigtir. Teknoloji o kadar ilerlemis ve bir¢ok
sey o kadar gelismistir ki, diinya tizerindeki her sey teknolojik iiriinler, arag-
gerecler tiikenmistir. Bunun sonucunda tekrar eskiye donme egilimi
gerceklesecektir. Ugan arabalarin oldugu donem yasandiktan sonra tekrar at
arabalarmin oldugu kisisel telefonlarin, bilgisayarlarin teknolojik aletlerin
kullanilmadig bir doneme gecilecektir. Insanlarin tek gecim kaynagi olan
tarima yonelim artacaktir. Bunun sonucunda yesil alanlar tekrar
kazamilacaktr. Ticaret, minik esnaf topluluklarimin  kurdugu pazar
tezgahlarindan  saglanacaktir.  Toplumlar — arasinda  belirgin  sinif
farkliliklarin olmadig, teknoloji devrinin sona erdigi bir devir baslayacaktir.
Béylece umut yeniden var olacaktir. En dibi gérdiikten sonra en eskiye
doniilecek ve daha sade, daha temiz, daha minimal bir yasam dénemi

baslayacaktir.

Saghk soruntan artacag igin salgn
hastaliklar gogatacagsndan dolay
konut  yopllards  defisime
\( uiirayacak ve kapsil ev ve hareketli

modeller yayginiasacaktr  bu
o filimde ise bu konular seyirci e
bulusacaktr.

Kavram Seti

Yikim Yok olug Degisim Umut Esitsizlik Zithk Dizen Denge

Sekil 4.36: Snowpiercer filmi kapsaminda gerceklestirilen gelecek senaryosu
ornegi.
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Senaryo c¢alismalart sonucu olarak ortaya g¢ikan ekosistem degisimine dair kavram
Sekil 4.37°de verilmistir. Burada filmler ve paylasilan kavram seti kapsaminda
katilimcilarin senaryo degerlendirmeleri sonucu ortak olarak kullanilan kavramlar
goriilmektedir. Senaryolarda o6ne ¢ikan en Onemli kavram, senaryo kapsami
gozetilmeksizin yok olus kavrami olmustur. Katilimci senaryolarinda yeniden
baslangig, stirdiiriilebilirlik, umut gibi kavramlarin dahi yer aldig1 6rneklerde oncelikli
olarak yok olusun deneyimlendigi ve yenilenmenin bundan sonra basladig
goriilmiistiir. Kuraklik, cevre kirliligi, teknoloji ve esitsizlik kavramlar1 ¢aligmalarin

cogunda once ¢ikan kavramlar olmustur.

= .
E Interstellar Finch vilad 11\{[(?;& Loy Oblivion Snowpiercer
yok olus teknoloji kuraklik umut yikim
5 | teknoloji yok olus esitsizlik siirdlirile- yok olus
=
g kuraklik kirlilik kirlilik teknoloji degisim
kirlilik kuraklik kitlik esitsizlik umut
kithk esitsizlik yok olug yok olug esitlik

Sekil 4.37: Gelecek senaryolar: sonucu olusan ekosistem degisimine dair 6zet
kavram seti.

Senaryo ¢alismalar1 sonucunda ortaya ¢ikan c¢ikan ekosistem degisimine dair

kavramlarin kullanimina dair 6zet kavram seti Sekil 4.38’de yer almaktadir.

Yok olus J Kuraklik J Kirlilik J Esitsizlik J TeknolojiJ
\ \ \ \

Sekil 4.38: Gelecek senaryolar: sonucu olusan ekosistem degisimine dair 6zet
kavram seti.

Senaryo ¢alismalarinda kullanilmak {izere film setiyle birlikte paylasilan ve kuraklik,
kirlilik, kitlik, esitsizlik, degisim kavramlarindan olusan kavram setiyle, ¢aligmalar

sonucu ortaya ¢ikan kavram seti arasindaki iliskiler Sekil 4.39°da verilmistir. Girdi
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olarak verilen kavram setinde yer alan kuraklik, kirlilik ve esitsizlik kavramlarinin
senaryo ¢aligmalarinda ¢oklukla ele alinan kavramlardan oldugu goriilmiistiir. Ancak
bunlar disinda girdi setinde yer alan kitlik ve degisim kavramlarinin kullanim siklig1
diger kavramlarla benzer bir egilim gostermemistir. Buna karsin senaryo

calismalarinda ¢ikt1 olarak yok olus ve teknoloji kavramlarinin sikilikla kullanildig:

goriilmiistiir.
. - o g
Kuraklik Kirlilik Kithik Esitsizlik Degisim =
- J EEEEEEE—— s J . — \ U
Yok olus Kuraklik Kirlilik Esitsizlik Teknoloji | =
—  \. ’ — L B N o

Sekil 4.39: Gelecek senaryolari icin paylasilan ve sonuglarda elde edilen
ekosistem degisimine dair kavram setlerinin karsilagtirnlmasi.

Gelecek senaryolari calismalar1 i¢in paylasilan bir diger kavram seti distopya
baglaminda olmustur. Senaryo c¢alismalar1 sonucu distopya bagligi altinda

toplanabilecek kavram setlerinin 6zeti sekil 4.40°ta goriilmektedir.

= .
= Interstellar Finch Az ll\z/lax. Ty Oblivion Snowpiercer
= oad

kaos yapay kaos yapay zithk
=
=
n
é yapay kaos yalnizlik denge diizen
>
<

birlik yalnizlik baski birlik birlik

Sekil 4.40: Gelecek Senaryosu uygulama calismalari sonucunda katihmcilarin
distopya baglaminda kullandiklar1 kavramlara dair ozet.
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Senaryo ¢alismalart sonucunda distopya baglaminda ortaya c¢ikan kavramlarin

kullanimina dair 6zet kavram seti Sekil 4.41°de yer almaktadir.

Kaos Birlik Yalnizlik Yapay Zithik

J | J | \ J

Sekil 4.41: Gelecek senaryolari distopya baglaminda olusan 6zet kavram seti.

Senaryo caligmalarinda kullanilmak iizere distopya bagligi baglaminda paylasilan
kavram setiyle, caligmalar sonucu ortaya ¢ikan kavram seti arasindaki iligkiler Sekil
4.42°de verilmistir. Verilen kavram seti ile ¢ikt1 olarak elde edilen 6zet kavram seti
arasinda kaos, zithk ve yapay/yapaylik kavramlarimin ortak oldugu goriilmiistiir.
Senaryo calismalarinda distopya baglaminda 6ne ¢ikan diger iki kavram ise birlik ve
yalmizlik kavramlar1 olmustur. Kavram seti i¢erisinde paylasilan zitlik, denge ve baski

kavramlarinin kullanim siklig1 diisiiktiir.

GIiRDIi

CIKTI

Sekil 4.42: Gelecek senaryolari icin paylasilan ve sonuclarda elde edilen
distopya baglaminda ele alinan kavram setlerinin karsilastirilmasi.

Gelecek senaryosu kapsaminda gergeklestirilen ¢calismalar sonucunda alternatif konut
imgesinin lretilmesinde kullanilacak olan senaryolarin yani sira yine konut imgesi
tiretiminde kullanilacak olan iki kavram seti ortaya ¢ikmigtir. Katilimeilarin gelecek
On goriilerine dair iklim krizi kapsaminda degerlendirilen ve bes kavramdan olusan
kavram seti ile distopya bagligi baglaminda ele almman ve dort kavramdan olusan
kavram seti, calismanin bir sonraki asamasi olan alternatif konut imgesinin tiretimi

caligmalarinda katilimc1 senaryolartyla birlikte kullanilmigtir.
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4.2.3. Modiil 3

fkinci modiiliin 9.,10., 11. ve 12. oturumlar1 kapsaminda gergeklestirilen uygulamada,
katilimcilarin bu boliime kadar paylasilan tiim teorik veriler ile uygulama c¢aligsmalari
1s1ginda, olusturduklar1 gelecek senaryolari kapsaminda alternatif konut imgesini

tiretmeleri ve tartismalar1 beklenmistir.

Tablo 4.11°de verilen program kapsaminda, oncelikli olarak katilimcilarla barinma
kavrami, konut yap1 ve mekanlarinin gelisimi ve doniisiimii, imge kavrami, mekéan
tasariminda imge kullanimi ve tasarimda bir sunum sekli olarak imgenin yeri
kapsaminda teorik altyapi paylasilmistir. Sonrasinda, katilimcilarin kendi gelecek
senaryolart igerisinde yer alacak konut mekanlarina dair Onerileri tartisilmis, g
oturumluk silire¢ boyunca onermis olduklar1 konut konseptleri {izerinden mekan

atmosferi ve imgesinin iiretilmesine dair ¢alismalar gerceklestirilmistir.

Tablo 4.12: Modiil 3 calisma programu ve icerik

- Imge
- Barmma
- Konut

Barinma ve konut kavramlarinin sunumu ve tartisilmasi; mekan atmosferi tiretiminde
imge kullanimi ve degerlendirilmesi

9. OTURUM
HAFTA 10
ATOLYE

YURUTUCUSU

KAVRAMSAL
BAGLAM

Kolaj Caligmalart
Alternatif konut imgesi
sunumlart

HAFTA 11

10. OTURUM

MODUL 3
ATOLYE 3
KONUT iMGESi

Kolaj Calismalart
Alternatif konut imgesi
sunumlari

Senaryolari baglamaninda katilimeilarn bireysel olarak alternatif konut imgesine dair
gergeklestirdikleri 2B kolaj ¢aligmalarinin sunumlari ve tartisilmasi

HAFTA 12

11. OTURUM

Kolaj Caligmalari
Alternatif konut imgesi
sunumlari

ALTERNATIF KONUT IMGESI VE URETIMi

HAFTA 13

12. OTURUM

KATILIMCILAR | KATILIMCILAR | KATILIMCILAR

Katilimcilarla gelecek senaryosu g¢alismasi kapsaminda paylasilan Tablo 4.11°de yer
alan bes film materyal seti olarak kullanilmaya devam edilmistir. Calismanin bu
adiminda katilmeilarla Sekil 4.3’te verilen Y.01 yoOnerge adimlar1 kapsaminda
materyal setinin yani sira ayrica ii¢c kavram seti paylagilmistir. Sekil 4.43’te verilen
kavram setleri gelecek senaryosu sonucu elde edilen gelecek imgesi ve distopya
bagliklarma ait kavram setleri ile birinci modiiliin ikinci asamasinda elde edilen
mekansal baglama dair kavramlardan 6zetlenen kavram setidir. Kavram seti ve filmler
yoluyla gerceklestirilen alternatif konut imgelerinin, katilimcilar tarafindan atolye

ortaminda sunumlar1 gerceklestirilmis ve tartisilmistir. Bu adimlarin sonunda ise
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katilimc1 ¢aligmalarinda 6ne ¢ikan mekansal baglama dair kavram setleri 6zetlenmis
ve degerlendirmeler gerceklestirilmistir. Bu asamada katilimcilar bireysel olarak
alternatif konut imgesi caligmalarini iiretmis ve sunmuslardir. Calismanin bu
asamasinda, katilimcilar i¢in atdlye caligmalari siirecinde deginilen tiim kavram ve
olay semalarin1 temel almak ve uygulama siireclerinde elde edilen deneyimlerini
aktarmak hedeflenen énemli notlardan biri olmustur. Bu boliimde kullanilan sunum

teknikleri 2B kolajlar seklinde olmustur.

Gelecek imgesi Yok olus Kuraklik Kirlilik Esitsizlik Teknoloji
Kavram Seti

Distopya Kaos Birlik Yalnizhik Yapay Zitlik
Kavram Seti

Mekénsal

Baglam Olgek Malzeme Isik Renk Doku

Sekil 4.43. Alternatif konut imgesi ¢alismalarinda kullanilan kavram setleri.

Atolye c¢alismasinin son boliimil olan alternatif konut imgesi c¢alismalarina dair
orneklerin bir kismi Sekil 4.44-59 arasinda verilmistir. Sekil 4.44 ve 4.45’te yer alan
ornek caligmalar Interstellar filmi ve paylasilan kavram setleri kapsaminda
gerceklestirilmistir. Sekil 4.44’te verilen ilk 6rnekte Interstellar filmi kapsaminda
gerceklestirilen gelecek senaryosunu baz alan bu drnekte oncelikli olarak gelecekte
karsilasilacagi ongoriilen fiziksel cevre tasvir edilmistir. Bu fiziksel ¢cevre drneginde,
degisen ekosistemin post-apokaliptik bir c¢ercevede ele alindigi goriilmektedir.
Kuraklik, kitlik ve yok olus kavramlarina yapilan vurguyla, estetik olgulardan dnce
temel ihtiyaglarin 6nce ¢ikacagi bir fiziksel ¢cevreden bahsedilmistir. Zorlu fiziksel
sartlarin olustugu yeni diinya ekosisteminde insanlik i¢in barinma ihtiyact konut
kavraminin temelini olusturmustur. Fiziksel c¢evrenin zorlu kosullarina karsi bir
korunak saglamasi amaciyla diga kapali bir kabuga sahip yapisal Oneriler bu
calismanin temelini olusturmustur. Temel enerji kaynaklarmin tiikkenmesi ve/ya
kullanilamaz hale gelmesi ve iist seviyedeki cevre kirliligi diger 6nemli konu basliklari
olarak ele alinmistir. Bahsi gegen yeni fiziksel ¢evrede yer alacak olan konut yapilari
ve mekanlarinin, bulunabilen korunakli alanlarda disa kapali olarak, atik

malzemelerden inga edilen yapilar olmasi 6n goriilmiistiir. Alternatif konut imgesi
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calismasinda yer alan mekan atmosferi ve yapisal kurguya dair oneri ile ¢alisma
sonucu ortaya ¢ikan mekansal baglama dair kavram seti goriilmektedir. Mevcut yap1
ve malzemelerin yeniden kullanilmasi ve/ya islevlendirilmesi bu c¢aligmaya ait

alternatif konut imgesi Onerisinin temelini olusturmustur.

ESTETIK GORUNUMUN YERINE
BARINMA IHTIYACININ
ONCELIK OLMASI

Artan toz oranina karsl  gqTET|K GORUNUMUN YERINE BARINMA

Gevredeki tim atiklarin IHTIYACININ ONCELIK OLMASI
barinma igin kullaniimak

zorunda kalinmasi. .
Enerji yetersizligi sebe- Kavram Seti
biyle yalnizca gun i1s1gin- 7 E

: : T
dan faydalanabilme

Malzeme

Olcek

| (Geri)
Doniisiim

Kabuk

—  Doku

Sekil 4.44: Alternatif konut imgesi onerileri icin katilmci calismasi ornekleri /
Calisma sonucu cikan mekansal baglamdaki kavram seti (Film: Interstellar).
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Interstellar filmi kapsaminda gergeklestirilen diger iki 6rnek ¢alisma Sekil 4.45°te yer
almaktadir. Tlk calismada konut imgesinin yer aldig1 alternatif fiziksel cevre olarak su
altt Onerilmistir. Yeni diinya ekosisteminde yeryliziinde yasamin imkéansiz hale
gelecegi fikrinden yola ¢ikan bu ¢aligmada insanlik, alternatif yasam alani olarak
okyanuslarin altinda konumlanan yeni yasam alanlar1 yaratmistir. Insan yasami igin
uygun kosullart saglayan bir kabuk i¢inde yer alan bu konut mekanlarinda 6ne ¢ikan
en Oonemli 6zellik teknoloji kullanimi olmustur. Su alt1 kentlerinde goriilen biiyiik
Olcekler, i¢ mekanlarda kisith gevreler olusturarak kiigiik 6lgeklere evrilmistir. Kiigiik
Olgeklerdeki bu kisith mekanlarda yiizey kullanimlarinin doniistiiriilebilir olmasi

(ekrana doniigen yap1 elemanlari, hareketli yap1 elemanlari gibi) hedeflenmistir.

Sekil 4.45’te verilen bir diger drnekte ise gelecegin kentsel mekéanlarindaki kaos ve
tikenmislik durumu vurgulanmistir. Kirsal bolgelerde hayatin neredeyse tamamen
bitmesi ve sehirlerde kalan yasama odaklanan ¢aligmada, geride kalan insan niifusunun
ozellikle biiyiik Olgekli mevcut yapilarda bir arada yasamak zorunda kaldigi bir
atmosfer ile bireysel mekanlarin kayboldugu, ortak yasamin baskin oldugu bir barinma

ortami1 s0z konusudur.

Kavram Seti

Kabuk Isik Olgek Yiizey/Arayuiz Teknoloji

Sekil 4.45: Alternatif konut imgesi onerileri icin katilmci calismasi ornekleri /
Calisma sonucu cikan mekéansal baglamdaki kavram seti (Film: Interstellar).
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Kavram Seti

Kabuk Malzeme Doku Yuizey/Arayliz Teknoloji

Sekil 4.46: Alternatif konut imgesi onerileri icin katilmci calismasi 6rnekleri /
Calisma sonucu ¢cikan mekansal baglamdaki kavram seti (Film: Finch).

Alan calismasindaki bir diger film olan Finch filmi kapsaminda gerceklestirilen
uygulamalar Sekil 4.46 ile 4.48 arasinda yer almaktadir. Film kapsaminda
gerceklestirilen ¢alismalarda &ne ¢ikan en dnemli kavram teknoloji olmustur. iklim
kriziyle birlikte meydana gelecek olan ekosistem degisiminde teknolojinin insan
tirtiniin kurtulusu ve ilerlemesinde 6nem arz edecegi ¢alismalarda temel olarak
vurgulanmistir. Bu baglamda Sekil 4.46’da goriilen 6rnekte dis diinyaya tamamen
kapali ve kendine yetebilen bir konut atmosferi onerilmistir. Mekani1 olusturan 6gelerin
agirlikl olarak dijital arayiizler olarak kurgulandigi ¢aligmada temel gereksinimlerin
saglanmasinda da teknoloji 6ne ¢ikan bir 6ge olmustur. Yiizey/arayliz, malzeme,
kabuk gibi kavramlar konut atmosferinin yaratilmasinda kullanilan baskin elemanlar
olmustur. Disa kapali bir kabuk ile tasvir edilen konut mekaninda s6z konusu
ylizeyler/arayiizler yardimiyla kimlik bulmaya calisilmis ve bu da malzeme teknoloji
vurgusuyla ifade edilmistir.

Finch filmi kapsaminda gerceklestirilen bir diger calismada teknolojik anlamda ileri
seviyede bulunan bir sehir siliieti ile yeni fiziksel ¢evre kurgusu sunulmustur. Sekil

4.47°de yer alan gorsellerde soz konusu fiziksel ¢evre ile bu fiziksel ¢evre i¢inde yer
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alan konut mekanina dair sunumlar bulunmaktadir. Yapisal anlamdaki biiyiik dl¢ekler
ve bunlarla biitiinlesmis birimler, mekan kurgusu anlaminda renk, doku, malzeme

vurgusu bu ¢alismada 6ne ¢ikan kavramlar olmustur.

-
i <
3 = ‘y'.‘,
- el = '/.Fn
.= 1 f ].
- 7 b ‘.|'
{: #! ' - : ‘\
; o e
gl | = 2
Kavram Seti
Doku Olgek Malzeme Renk Teknoloji

Sekil 4.47: Alternatif konut imgesi onerileri icin katilmci calismasi 6rnekleri /
Calisma sonucu ¢cikan mekansal baglamdaki kavram seti (Film: Finch).

Sekil 4.48°de goriilen caligmada ise diinya ekosisteminde hayatin varliginin sz
konusu olamamasi1 ve bu nedenle diinya disi yasama yonelik bir kurgu Onerisi
mevcuttur. Ik gorselde diinya dis1 yasam igin bir uygu Onerisi goriiliirken ikinci
gorselde bu uydunun iginde yer alacak yasam birimlerine ait mekan Onerisi yer
almaktadir. Caligmada iist seviyede teknoloji iiriinii olan fiziksel ¢cevre ve mekéna dair
kurgular ile 6zellikle renk ve 151k kavramlarina dair vurgular 6ne ¢ikmistir. Caligmanin
Oonemli olarak iizerinde durdugu bir diger kavram ise kabuk olmustur. Yeni fiziksel
cevrenin diinya dig1 atmosferde bulunan biitiinciil bir kabuktan olugsmast ve bu ana
kabuk icinde yer alan yasam birimlerinin her birinin ayr1 bir kabuk i¢inde yer almasi

hedeflenmistir.
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Kavram Seti

Renk Isik Kabuk Ylzey/Araylz Teknoloji

Sekil 4.48: Alternatif konut imgesi onerileri icin katilmci calismasi 6rnekleri /
Calisma sonucu cikan mekansal baglamdaki kavram seti (Film: Finch).

Mad Max:Fury Road filmi kapsaminda gergeklestirilen ilk ¢aligma 6rneginde mekéan
atmosferine dair Onerilerin agirlikli  olarak distopik kavramlar baglaminda
desteklendigi goriilmiistiir. Sekil 4.49°da yer alan gorsellerde toplumsal ayrismanin
arttig1 bir sistem vurgulanmis ve bu ayrismanin sonucu olarak fiziksel ¢evrenin de
‘yukar1’ ve ‘asag1’ olarak ikiye ayrilacagi 6n goriisii yer almistir. Yukarida yasayacak
imtiyazli gruba ait mekan kurgularinda korunakli yapilar ve mekanlar o6ne ¢ikmustir.
Bu fiziksel ¢evre ve mekan onerilerinde diizen s6z konusudur ve geriye kalan kaynak
kullanim1 bu sinifin elindedir. Buna karsin asagida yasayan gruba ait mekanlarda dis
cevreden yeterince korunamama durumu ile var olan1 doniistiirme yoluyla barinma

ihtiyacini karsilama ¢abasi goriilmiistiir.
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Kavram Seti

—_—

|

Malzeme

—  Renk

| (Geri)
Dontisiim

Kabuk

|

—  Doku

Sekil 4.49: Alternatif konut imgesi onerileri icin katilmci calismasi ornekleri /
Calisma sonucu cikan mekansal baglamdaki kavram seti (Film: Mad Max:Fury
Road).

Ayni filme dair bir diger ornek ¢aligma Sekil 4.50°de yer almaktadir. Bu ¢alismada
diinya atmosferinin insan yasami i¢in uygun olmaktan tamamen uzaklastig1 bir fiziksel
cevre tasviriyle birlikte insan tiirliniin bu ortamda yasayabilmesini saglayacak konut
mekanlar1 yer almistir. Dis etmenlere karsi giiglii ve koruyucu, biiylik 6lgekli, bir
kabuk igerisinde yer alacak olan birimlerde temel ihtiyaclarin kargilanmasini
saglayacak onemli 6ge teknoloji olmustur. Bu baglamda mekan birimlerinde
kullanilan yiizey/arayiiz, bunlar1 olusturan malzemeler vurgulanan kavramlar

arasindadir.
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Kavram Seti

Olgek Malzeme Kabuk Yiizey/Arayiiz Teknoloji

Sekil 4.50: Alternatif konut imgesi onerileri icin katilmci calismasi ornekleri /
Calisma sonucu ¢ikan mekansal baglamdaki kavram seti (Film: Mad Max:Fury
Road).

Calisma icerisinde yer alan filmlerden Oblivion’a dair 6rnek uygulamalar Sekil 4.51
ve 4.52°de yer almaktadir. Ilk 6rnekte iklim krizinde kritik esik asilmadan &nce
alacak tedbirlerle birlikte yaratilacak yeni diinya diizeni temel alinmistir. Sekil
4.51°de goriilen bu 6rnege ait gorsellerde ¢cogu calismanin aksine iitopik bir cergeve
vurgulanmustir. Yeni diizende yapilan hatalardan ¢ikarilan dersler sonucunda diinya
ekosisteminin yenilendigi, kendine yeten ve siirdiiriilebilir bir fiziksel ¢evre tanimi
yapilmistir. Buna bagh olarak konut mekanlarinda dogaya ve cevreye yapilan renk ve
151k vurgusu, yine dogal olandan yola ¢ikan malzeme ve yiizey/arayiliz yaklagimi

kavramsal baglamda 6ne ¢ikmustir.
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[ Kavram Seti J

Teknoloji

Isik { Kabuk Yuzey/Arayliz J

{ Malzeme

C

Sekil 4.51: Alternatif konut imgesi onerileri icin katihmc1 calismasi érnekleri /
Calisma sonucu ¢cikan mekansal baglamdaki kavram seti (Film: Oblivion).

Oblivion filmi kapsaminda Sekil 4.52’de verilen bir diger drnekte ise yine dnceki film
orneklerindekine benzer disa kapali ve yeni fiziksel ¢evrenin olumsuzluklarina karsi
bir kabuk Onerisi goriilmektedir. Yiiksek teknoloji kullanimi, biiyiik 6lgekli yapisal

unsurlar, genis hacimler ¢aligmada 6ne ¢ikan 6geler olmustur.
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Kavram Seti ‘

Olgek Isik Kabuk Yizey/Arayiz

Teknoloji

Sekil 4.52: Alternatif konut imgesi onerileri icin katilmci ¢calismasi ornekleri /
Calisma sonucu ¢cikan mekansal baglamdaki kavram seti (Film: Oblivion).

Calisma kapsamindaki son film olan Snowpiercer kapsaminda gergeklestirilen
calismalardan ilk ornek Sekil 4.53’te yer almaktadir. Ik gorselde ekosistemin
gecirecegi degisiklikler ve varacagi sona dair bir kolaj caligmas1 goriilmektedir. Buna
gore, iklim krizi sonucu diinya bir yikima dogru ilerleyecek ve sonunda ulagacag asiri
soguma ile insan tiiriiniin de evrim ge¢irmesine neden olacaktir. Yeni ¢evreye uyum
saglamay1 basarabilen bu yeni tiir igin mekan kurgusu Sekil 4.53’te goriilmektedir.
Birgok ¢alismada oldugu gibi burada da farkli bir yaklagimda olmakla birlikte yeni bir
kabuk onerisi 6zellikle malzeme 6gesiyle vurgulanmistir. Caligmada 6ne ¢ikan diger
kavramlar siirdiiriilebilirlik, doku ve 151k olmustur.

Sekil 4.54°te yer alan diger iki drnekte teknoloji agirlikl bir yaklagim 6ne ¢ikmaktadir.
Bu ¢alismalarda, alan ¢alismasi kapsaminda benzerleri goriilen ve yeni ekosisteme
uyum saglayabilmek adina disa kapali olan, kendine yetebilen birimler sunulmustur.
One ¢ikan kavramlar basta teknoloji olmak iizere, yiizey/arayiiz, kabuk, malzeme ve

Olcek seklinde olmustur.
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Kavram Seti

Kabuk Malzeme Surdurdlebilirlik Yuzey/Arayiiz Teknoloji

Sekil 4.53: Alternatif konut imgesi onerileri icin katilmci calismasi ornekleri /
Calisma sonucu ¢cikan mekansal baglamdaki kavram seti (Film: Snowpiercer).

Kavram Seti

Olgek Isik Kabuk Yiizey/Araylz Teknoloji

Sekil 4.54: Alternatif konut imgesi onerileri icin katilmci calismasi ornekleri /
Calisma sonucu ¢cikan mekansal baglamdaki kavram seti (Film: Snowpiercer).
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Alternatif konut imgesi ¢aligmalar1 sonucunda olarak ortaya ¢ikan kavram setleri Sekil
4.55te verilmistir. Burada filmler ve paylasilan kavram seti kapsaminda katilimcilarin
konut imgesi degerlendirmeleri sonucunda mekansal baglamda ortak olarak kullanilan
kavramlar goriilmektedir. Konut imgesi ¢aligmalarinda 6ne ¢ikan en 6nemli kavramin
kabuk oldugu goriilmiistiir. Caligmalarin genelinde, yeni ekosistemde insan tiiriiniin
yasamini siirdiirebilmesi adina degisen ve doniisen kabuk onerileri yer almistir. Farkl
fiziksel sartlara karst dayamimin Onceligi c¢alismalarin temelini olusturmustur.
Kavramlarin 06zetinde siklikla kullanildigr goriilen diger kavramlar sirasiyla
ylizey/arayliz, malzeme, teknoloji, doku ve sonrasinda ise dlgek, 151k, renk, (geri)

doniisiim ve siirdiiriilebilirlik seklinde olmustur.

E Interstellar Finch bl 1}\{/[3)((:1 [y Oblivion Snowpiercer
= oa
kabuk renk d (55’3;3 m 151k kabuk
E Olcek teknoloji malzeme lsélgﬁlllrrlllll; malzeme
wn
é ﬁlf;gz/ kabuk kabuk hacim 151k
>
é malzeme Zg;gz/ doku doku teknoloji
teknoloji doku sleek ylizey/ yiizey/
arayliz arayliz

Sekil 4.55: Modiil 3, Alternatif Konut imgesi uygulama ¢alismalari sonucunda
katihmcilarin mekéansal baglamda kullandiklar: kavramlara dair 6zet.

Alternatif konut imgesi ¢alismalar1 sonucunda ortaya ¢ikan kavramlarin kullanimina
dair 6zet kavram seti Sekil 4.56’da yer almaktadir. Calismalarin genelinde ¢ogunlukla
kullanilan ilk bes kavramdan olusan bu setin basinda kabuk kavrami yer almistir.
Sonrasinda malzeme ve doku kavramlari siklikla kullanilmistir. Degisen sartlar iginde
kurgulanan mekan atmosferlerinde en ¢ok malzeme ve buna bagl olarak da dokunun
dontisiimii s6z konusu olmustur. Kavram seti icinde yer alan bes kavramin tamami
birbiriyle baglantili olarak kurgular i¢cinde yer almistir. Buna gore bir yiizey ya da diger

deyisle araylizii olustururken bir malzeme ve dokuya vurgu yapmak, kabugu bir
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malzeme ile kurgulamak, teknolojiyi bir arayiiz olarak kullanmak gibi Ornekler
uygulama ¢alismalari igerisinde yer almistir. Ozetin iginde yer alan diger bir kavram
olan teknoloji, katilimcilarla baslangigta gelecek imgesi kavram seti kapsaminda
paylasilmis olsa da bu set i¢indeki varligindan bagimsiz olarak bir mekan 6gesi
seklinde mekansal baglamda yeni kavram setinin igerisinde yer almigtir. Son olarak
calismalar iginde yiizey/arayiiz seklinde adlandirilabilecek ve farklilasan mekansal
Ogelerin tarif edilmesinde kullanilmas1 hedeflenen kavram yine 6zet kavram seti iginde
yer almigtir. Bu kavram caligmalarda agirlikli olarak teknolojik 6gelerle iliskilendirilse
de farkli form ve Ogelerin kullanim alanlar1 disinda yer aldig1 ¢alismalarda da bu

Ogelere atifla degerlendirilmistir.

Kabuk J Malzeme J Doku

Yiizey/ ..
. Arayiiz J | TeknolopJ

Sekil 4.56: Alternatif Konut imgesi calismalari sonucu olusan 6zet kavram seti.

Konut imgesi calismalarinda kullanilmak iizere diger iki kavram setiyle birlikte
paylasilan mekansal baglama dair kavram seti ve ¢alismalar sonucu ortaya ¢ikan 6zet
kavram seti karsilagtirilmasi Sekil 4.57°de yer almaktadir. Her iki kavram setinde de
ortak olarak bulunan kavramlarin malzeme ve doku oldugu goriilmektedir. Buna
karsin paylasilan kavram setinde yer alan 6lgek, 151k ve renk kavramlarinin sonuglar
icinde yer alma siklig1 daha seyrek olmustur. Olgek ve 151k kavramlari galigmalar
icinde ayn1 oranlarda yer almis olsa da ez az siklikta goriilen kavram renk olmustur.
Bunlarla birlikte paylasilan kavram seti iginde yar almayan ancak ¢alismalarda siklikla
kullanilan kabuk kavramu ile teknoloji ve ylizey/arayiiz kavramlari ¢alismalarin ¢iktisi

icinde siklikla yer almigtir.

Olcek Malzeme Isik Renk J Doku 2
' - . =

Kabuk Malzeme Doku Zuzey L Teknoloji <
J ) ) Lamz g | ) T

Sekil 4.57: Alternatif Konut imgeleri icin paylasilan ve sonuclarda elde edilen
kavram setlerinin karsilastirilmasi.
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4.3. Alan Calismasi 2

Teze ait ikinci alan ¢alismasi, Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, I¢ Mimarlik ve
Cevre Tasarimi Lisans Programi Ogrencileri ile 2021-2022 Akademik Yili Bahar
Doneminde, dort oturum seklinde, toplam iki haftalik bir siiregte, atdlye yiiriitiiciileri

tarafindan gergeklestirilmistir.

Toplam dort oturumdan olusan bu ¢alisma, Tablo 4.13’te verilen, birinci modiil olan
giris oturumu ve bunu takip eden iki ana modiil ile son olarak katilimei
degerlendirmelerinin yer aldig1 anket calismasina ait dordiincti modiiliin uygulandig:
iic atdlye calismasi seklinde gerceklestirilmistir. Ilk atdlye calismasini olusturan
birinci modiil distopya/iitopya ve sinema/mekan basliklarim1 kapsamaktadir. Ikinci
modiilii kapsayan atolye calismasi gelecek imgeleri ve senaryolarina dair basliklar
incelerken, son atdlye caligmasimi kapsayan iiglincii modiilde alternatif konut

imgesinin tiretilmesi basligina deginilmistir.

Tablo 4.13: Alan ¢alismasinin safhalari.

H
<l <
é é E g Atblye alismasinin tanitilmast
<
= . r
g = Z % || EOYPAYLASIMI 3 Katilimeilar ile gelecek imgesi igin galisma materyallerinin
2 E EE 3 || paylaimast ve gruplara dagitilmas:
_|F*2=8| = 25 || - Foy igerisinde temel kavramlara dair 6zet 2 - Belgesel film: Before The Flood, Fisher Stevens, 2016
= B 5 = : 2 |z ; bilgilendirme 2 - Belgesel film: 2040, Damon Gameau, 2019
a 5] - a = E E s El (s} - Belgesel film: Ice on Fire, Leila Conners, 2019
g £ 220 5 |A| = & || - Atblye sirccinin zeti ve is programi z - Belgesel film: 25 Litre, Burak Aksoy, Zeynep Dilara, Serdar
g»d % = 3 || (iztenecek admlar) % || Donmez 2019
z 3 R 3 - Belgesel film: Breaking Boundaries: The Science of Our Planet, Jon
= B 2 :g - Kavram setleri g Clay, 2021
= - Materval setleri
=] § S Materyal setleri
= =
<
>
KAVRAM SETI 1
(DISTOPYA&UTOP
YA)
. . . Ka
. Calisilan belgesel filmlerinde sunulan gelecek imgelerine yonelik B“"l‘:;
2 katilimer gruplarin gergeklestirdigi 3B kolaj galismalarmm sunumlari
o o Yalmzlik
- = = ve tartigilmasi
o = = S Yapay
2 ||z (o 2 5 ! Zithk
S Zlg| 7 Kolaj Calismalart g Katilimeilar ile senaryo galismalar igin materyallerin paylagilmast:
2 o ) N = b - _
g 518 @ Alternatif gelecek imgesi sunumlar =} Film: Oblivion, Joseph Kosinski, 2013 KAVRAM SETI 2
d g £ - Film: Snowpiercer, Bong Joon-Ho, 2014 +
Z IS s : . (EKOSISTEM
2 I - Film: Interstellar, Christopher Nolan, 2014 DEGISIMI)
o ; = 3 - Film: Mad Max: Fury Road, George Miller, 2015 .
3 T o et
5 :; = Film: Finch, Miguel Spochnik, 2021 Yok olus
allea ¥ Kuraklik
|| 2o ¢ wrakd
< E 2 Kirlilik
g 2 Esitsizlik
s o Teknoloji
2 =
= <
2 z KAVRAM SETI 3
= ) % (MEKANSAL
S |lm| 2 =l Galigma filmleri iizerinden alternatif konut imgesinin {retilmesinde BAGLAM)
g ? < Kolaj ve Metin Caligmalari § kullanilacak olan katilimei senaryolarinin olusturulmasi, bireysel
= |z Alternatif gelecek senaryolarinin sunumu 2 sunumlari ve tartigilmasi Kabuk
o |a = o o
o £ 2B kolaj calismalar: ve metinler olarak Malzeme
S Doku
Yiizey/Arayiiz
Teknoloji
=
172] 7] &
|l 2B ||z |.[E4s 3
| = = 2 |[T|23E A o Senaryolar1 baglamaninda katilimeilarin bireysel olarak alternatif
5 Ei 9 |Z 2 5|| Kolaj Calismalar: g g e e
a D = E CAN P a q 2 konut imgesine dair gergeklestirdikleri 2B kolaj ¢alismalariin
3 b @ |5 55| Alternatif konut imgesi sunumlari =) - . .
=2 CREEE = sunumlart ve tartigiimast
= <z 3 Bzwm =]
S < 22> s
- = SE
= S |-
Sl E |2z . o ES i ; _
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Atolye calismalart kapsaminda dncelikli olarak girig boliimiinde, teorik boliim atdlye
yiriitiicii ve katilimcilarina igerisinde teorik agiklamalar ve izlenecek adimlar ile
atolye materyallerinin bulundugu bir {0y paylasilmistir. Paylasilan foyiin igeriginde
uygulama c¢alismalarinda kullanilacak temel kavramlara dair 6zet boliimler, atolye
siirecinin Ozeti ve ig programi, materyal setleri (filmler) ile kavram setleri
bulunmaktadir. Birinci alan ¢alismasi kapsaminda kullanilan teorik altyapinin 6zeti
niteliginde paylasilan bilgilendirmenin yani sira yine ilk alan caligmasi uygulama
sonuglarinda elde edilen kavram setleri bu alan ¢alismasinin veri grubunu olusturan
Ogelerdendir. Kavram setlerinin yani sira uygulama c¢aligmalar1 i¢in paylasilan
materyal setlerini olusturan filmler ilk alan ¢alismasinin ikinci ve ticlincli modiillerinde

yer alan belgesel film ve distopik bilim kurgu sinemasi1 6rnekleridir.

Ikinci alan ¢alismasinin, on dort haftalik siirecte gergeklestirilen ilk alan ¢alismasinin
Ozeti niteliginde, kisa siireli ve yogun bir program seklinde olmasi hedeflenmistir. Bu
kapsamda iki haftalik toplam dort oturumda gerceklestirilen caligmalarin ilkinde
atolye siirecine dair agiklamalar ve f0y paylasiminin gerceklestirildigi giris bolimii
niteligindeki birinci modiil bulunmaktadir. Giris boliimiinii takip eden ikinci modiil
gelecek imgesi ve gelecek senaryosu adimlarini; tiglincli modiil ise alternatif konut
imgesi Uretimi adimmini kapsamaktadir. Girig bolimii sonucunda ilk uygulama
calismasi olan gelecek imgesi uygulamalarina dair ¢iktilar elde edilmistir. Giris
boliimiinii takip eden ikinci oturumda gelecek imgesine dair uygulamalar tartigilmis
ve gelecek senaryosu calismalari i¢in yonergeler goriisiilmiistiir. Ugiincii oturumda
gelecek senaryolarinin sunumlari ve tartigsmalari gergeklestirilmis ve dordiincii oturum
i¢cin hazirliklar yapilmistir. Son oturumda ise katilimcilarin alternatif konut imgesine
dair sunumlar1 gercgeklestirilmis ve tartisilmistir. Son atdlye g¢alismasiyla birlikte
katilimcilarla gergeklestirilen ve ilk alan calismasiin tekrar1 niteligindeki anket

calismasiyla stire¢ degerlendirilmesi yapilmstir.

Sekil 4.58°de ikinci alan ¢alismasinin tamaminda kullanilan ve birinci alan ¢alismasi
kapsaminda verilen yonerge gruplarindan ilkine ait adimlar goriilmektedir. Bu ¢alisma
adimlar1 dogrultusunda teorik altyapi temel baglamda yer alan tiim bagliklar i¢in tek
seferde bir 6zet olarak paylasilmistir. Sonrasinda ger¢eklesen uygulama ¢aligsmalari i¢in
materyal ve kavram setleri paylasilmis, ger¢eklestirilen uygulama ¢alismalarinin sunum

ve tartismalar1 gerceklestirilmistir. Son adimda ise alternatif konut imgesine dair
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uygulama caligmalar1 sonucu elde edilen kavram setleri 6zetlenerek degerlendirmeler

gerceklestirilmistir.
Teorik
Materyal Uygulama
2 g%agh ve ka\/}/am Uygulama donucu 'lftel:fie[rl] n
s (kavramsal = ™ ==l ~ caismas |« kavram < SENEL
baglam) paylagimi setleri

Sekil 4.58: Alan calismasinda kullanilan yonergeler.

Tablo 4.14’te paylasilan kavram setleri ve ¢ikt1 olarak sunulan kavram setlerinin isleyis
semas1 goriilmektedir. Bu sema dogrultusunda ikinci oturumda, ilk alan ¢aligmasinin
ikinci modiiliinde gergeklestirilen gelecek senaryosu ¢alismalart sonucu elde edilen
distopya — litopya ve ekosistem degisimi basliklarinda yer alan iki kavram seti ile
materyal seti paylasilmistir. Ugiincii oturumda yine ilk alan ¢alismasinin iigiincii
modiilinde gergeklestirilen alternatif konut imgesi ¢alismalart sonucu elde edilen
kavram seti katilimcilar ile paylasilmistir. Bu alan ¢alismasina ait ikinci modiilde yer
alan alternatif konut imgesinin liretimine dair calismalar sonucu elde edilen kavram seti

ise ¢calismanin sonug ¢iktisini olusturmustur.

Tablo 4.14: Kavram setleri ve kullanim semalari.

[MODUL| [OTURUM|[ KAVRAMSETI || iCERIK |[ KAVRAMSETI CIKIS |

KAVRAM SETI 1
= Distopya & Ut
s 1stopya opya Alan Cahgmasi 1 - Modiil 2 =
a 2. Oturum Paylasilan Kavram Seti KAVRAM SETI 2 Gelecek Senaryolart Sonug B |----a
e . S Kavram Setleri ©
= Ekosistem Degigimi

(Gelecek Tmgesi)
(o]
=) . Alan Caligmasi 1 - Modiil 3 =
E . a
S 3. Oturum Paylasilan Kavram Seti ll\iAAkV RAll\fB S_]?TI 3 Alternatif Konut Imgesi E
g ckansal Baglam Sonug Kavram Seti o
e
8 5
8 4. Oturum Sonug¢ Kavram Seti Mekansal Baglam X

(S0 P

= K

Uygulama c¢alismasinda yer alan katilimcilar i¢ Mimarlik Bolimii 2. smuf
Ogrencilerinden olusan bir atdlye grubu seklindedir. Bu se¢imin sebepleri arasinda
katilimcilarin temel tasarim siirecinde konsept olusturma, senaryo gelistirme ve bu
adimlarin iki ve ii¢ boyutlu olarak farkli tekniklerde sunumlarin1 gergeklestirebilme

anlaminda ilk alan calismasinda yer alan grup ile farkli seviyelerde olmalaridir. Bu
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temelde katilmecilarin ¢alisma siirecinde Oncelikli olarak kavramsal baglami
degerlendirme, analiz etme ve tartisma konularinda pratiklerinin gelistirilmesi
hedeflenmistir. Buradan baslayarak kavramsal baglamdan uygulama siirecine geciste
senaryo ve konsept olusturmaya dair altyapr hazirligi ve kurgularinin olusturulmasi
hedeflenmistir. Bu siirecte katilimcilar tarafindan imge kavraminin sorgulanmasi ve
imge tUretiminin degerlendirilmesi ile calisma adimlarinda c¢esitli bagliklarda ve

yontemlerle imge tiretimine dair pratiklerinin olusturulmasi hedeflenmistir.

Katilimcilar, gelecek imgesi, gelecek senaryosu ve alternatif konut imgesi caligsmalarini

bireysel olarak gerceklestirmistir.

43.1. Modul 1

Ikinci alan calismasmin birinci modiiliinde oncelikli olarak atdlye siirecine dair
bilgilendirme gergeklestirilmistir. Bu bilgilendirmede siirecte izlenecek adimlar ve
atolye programi ile atdlye calismalarinda baz alinacak temel kavramlara yonelik
aciklama foyleri paylasiimistir. Resim 4.59°da yer alan foy gorselleri, dort oturumdan
olusan atdlye programinda kullanilan ve katilimcilarla paylasilan ¢aligma yonergelerini

tarif etmektedir.

Birinci modiilde katilimcilarla atlye yonergelerinin yani sira ¢alismalarda kullanilacak
konu bagliklarina dair temel bilgilerin yer aldig1 foy tez ¢alismasinin Ek-1 boliimiinde
verilmistir. Bu foyde distopya ve iitopya temel kavramlariyla baslayarak, ekosistem
degisimi, bilim kurgu ve post-apokaliptik anlatilar ile sinemada temsil, sinema ve mekan
iligkileri ve konut basliklarina deginilmistir. Bu basliklar ile olusturulan altyap1
sayesinde gelecek imgesi, senaryosu ve konut imgesinin {iretimi i¢in gerekli temelin
olusturulmasi hedeflenmistir. Bu modiilde s6z konusu basliklara dair teorik anlatimlar

yazili olarak sunulmus ve katilimcilarla atolye programi ve ¢aligsma sekli paylagiimisgtir.
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Oturum 1 Calisma Yonergesi

Oturum 2 Calisma Yonergesi

EK-1'de yer alan temel verilerin incelenmesi

7

Katilimcilara materyal listesinde yer alan filmlerin
dagitilmas: (film izleme listesi gruplar icinde Yurataca tarafindan
homojen olarak dagitilacaktir)

Temel literatar bilgileri ve izlenilen belgesel film kapsaminda her
katiimcinin bireysel olarak gelecek imgesine dair 6nerilerin
sunulmasi

GELECEK IMGESi SUNUM

!

Literatir 6zetinin katiimailar tarafindan incelenmesi

Her katiimcinin bireysel olarak kendilerine Yiriticl tarafindan
verilen bir adet belgesel filmi izlemesi

Temel literatir bilgileri ve izlenilen belgesel film kapsaminda her
katihmcinin bireysel olarak gelecek imgesine dair 6nerisini maket
olarak calismanin hazirlanmasi

Oturum 3 Calisma Yonergesi

!

Katilimcilara materyal listesinde yer alan filmlerin
dagitilmasi (film izleme listesi gruplar iginde Yuritici tarafindan
homojen olarak daditilacaktir)

¢

Katiimcilarla bir sonraki asamada kullanilacak kavram
setlerinin paylasiimasi

!

izlenilen bilim kurgu filmi ve kavram setleri kapsaminda her
katiimcinin bireysel olarak gelecek senaryosuna dair dnerilerin
sunulmasi

GELECEK SENARYOSU SUNUM

Her katiimcinin bireysel olarak kendilerine Yuritica tarafindan
verilen bir adet bilim kurgu filmini izlemesi

1

izlenilen bilim kurgu filmi ve paylasilan kavram setleri kapsaminda
her katihmcinin bireysel olarak gelecek senaryosuna dair énerisini

kolaj ve metin olarak hazirlamasi

A

Katimailarla bir sonraki asamada kullanilacak kavram
setlerinin paylagiimasi

4

4. OTURUMA ALT CALISMALAR iCIN HAZIRLIK

Katiimcilara ait gelecek senaryosu ve paylasilan kavram seti
kapsaminda her katiimcinin bireysel olarak konut imgesine dair
onerisini kolaj olarak hazirlamasi

Oturum 4 Calisma Ydnergesi

Gergeklestirilen gelecek senaryosu ve paylasilan kavram seti
kapsaminda her katiimcinin bireysel olarak konut imgesine dair
onerilerin sunulmasi

ALTERNATIF KONUT IMGESI SUNUM

ANKET CALISMASI

Sekil. 4.59: Katilimcilarla paylasilan atolye ¢calisma yonergeleri.

4.3.2. Modul 2

Ikinci modiilde gergeklestirilen iki atdlye calismasinda, katilimcilarin ilk modiilde

kendileriyle paylasilan temel bilgilendirme, belgesel ve bilim kurgu filmleri yardimiyla

kiiresel iklim degisikligi baglaminda gerceklestirdikleri gelecek imgesi ve gelecek

senaryosu calismalar1 yer almaktadir. Burada 2050-2100 tarih araligini baz alan orta-

uzun vadeli bir gelecek 6n goriisiiniin temellerinin olusturulmasi ve bu baglamda diinya

ekosisteminin nasil sekilleneceginin onerilmesi hedeflenmistir.

179




Katilimcilardan izlemis olduklari belgesel film ve bilim kurgu filmlerinden olugan ikiser
filmlik seckiden faydalanarak oncelikli olarak ongordiikleri olasi gelecek imgesi ve
sonrasinda da yine ayni kapsamda Ongordiikleri olas1 gelecek senaryolarina dair

sunumlarini gerceklestirmeleri beklenmistir.
Gelecek Imgesi

Ikinci modiiliin ilk oturumunda gerceklestirilen uygulamasinda katilimcilarin gelecege
dair 6ngoriilerini olusturabilmeleri adina oncelikli olarak gelecek imgesine yonelik

olan calisma gerceklestirilmistir.

Bu kapsamda uygulama i¢in katilimcilarla Tablo 4.15’te yer alan ve ilk alan
calismasinda da kullanilan belgesel film seti paylasilmistir. Paylasilan belgesel filmleri
kiiresel iklim degisikligindeki giincel durumu yansitan, bilimsel arastirmalar1 konu
edinen ve ilgili bilimsel veriler ile bunlarin sonuclarinda gerceklesebilecek senaryolar
sunan yapimlardir. Gelecek imgesinin {iretimi agamasinda belgesel film yapimlarinin
kullanilmasiin sebeplerinden biri bilimsel baglam ve yaklasim iken bir digeri
katilimcilarin gelecege dair Ongoriilen mevcut senaryolar hakkinda bilgi sahibi

olmalarini saglamaktir.

Tablo 4.15: Gelecek imgelerine yonelik calismalara ait uygulama filmleri.

Kavramsal
Materyal Film Ad1 Yénetmen Yil Baglam-Sec¢im
Kriteri
Belgesel Before The Flood Fisher Stevens 2016
Film
el 1 iklim Krizi
elgese
Film 2040 Damon Gameau 2019 Kritk Esik
Ekosistem
Belgesel Ice on Fire Leila Conners 2019 Degisimi
Film
Fiziksel
Burak Aksoy, Cevrenin
Belgesel 25 Litre Zeynep Dilara, 2019 Déniisiimil
Film - §
Serdar Donmez
Toplumsal
. . Yapmin
Breaking Boundaries: Déniistimii
Belgesel The Science of Our Jon Clay 2021
Film
Planet
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Belgesel filmleri, toplam elli katilimciya, ¢alisma gruplari igerisinde her filmde on
katilimcinin ¢aligmasi saglanacak sekilde homojen olarak dagitilmigtir. Caligmanin bu
adiminda katilimcilarla Sekil 4.3’te verilen Y.02 yonerge adimlari kapsaminda kavram
seti paylasilmamig, katilimcilardan ekosistem degisimi baglaminda filmlerde
kullanilan kavramsal baglama dair ¢ikarimlarda bulunmalar1 beklenmistir. Uygulama
calismalarinin katilimeilar tarafindan atdlye ortaminda sunumlart gergeklestirilmis ve
tartisilmistir. Bu adimlarin sonunda ise katilimci ¢alismalarinda 6ne ¢ikan kavram

setleri 6zetlenmis ve degerlendirmeler gerceklestirilmistir.

Onceki uygulama asamalarinda oldugu gibi katilimcilarin verilen belgesel filmlerine
dair kavram ve konsept analizlerini gerceklestirmeleri ve bu analizler dogrultusunda
kendi ¢ikarimlariyla birlikte olusturacaklari olas1 gelecek imgesi onerilerini ti¢ boyutlu

olarak birer kolajla sunmalar1 beklenmistir.

Tablo 4.16 ve 4.20 arasinda verilen bes tabloda sirasiyla Before The Flood, 2040, Ice
on Fire, 25 Litre ve Breaking Boundaries: The Science of Our Planet belgesel filmleri
kapsaminda katilimcilar tarafindan gergeklestirilen gelecek imgesine dair ¢alismalarin
Ozetleri yer almaktadir. Calismalarin geneline bakildiginda katilimcilarin gelecek
imgesi Onerilerinde agirlikli olarak diinya ekosistemi igin bir yol ayrimi durumu,
tilkenen kaynaklara bagli ortaya ¢ikan toplumsal ve sosyal esitsizlikler, 6zellikle
kuraklik ve yok olus siireci fikirleri 6ne ¢ikmaktadir. Calismalarda yer alan ongoriiler
ekosistemin tiikenis siirecini vurgulayan niteliktedir. Bu tiikenis siirecinin sonunda
karsilagilacak fiziksel durumlara dair varsayimlar agirlikli olarak olumsuz baglamda
ele alinmis olsa da az sayidaki calismada iitopik yaklasimlar da goze ¢arpmaktadir.
Tiim bu baglamda gelecek imgesi caligmalarinin distopik bir gelecek imgesinin

cevresinde sekillendigi goriilmektedir.
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Tablo 4.16: Before The Flood belgesel filmi kapsaminda gergeklestirilen
Gelecek Imgesi katilmci calismalari.

GELECEK iMGESI

Belgesel: Before The Flood
Kavram Seti: -
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Tablo 4.17: 2040 belgesel filmi kapsaminda gerceklestirilen Gelecek Imgesi
katilimel calismalari.

GELECEK iMGESIi

Belgesel: 2040
Kavram Seti: -
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Tablo 4.18: Ice on Fire belgesel filmi kapsaminda gerceklestirilen Gelecek
imgesi katilhmcl calismalari.

GELECEK iMGESI

Belgesel: Ice on Fire
Kavram Seti: -

\
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Tablo 4.19: 25 Litre belgesel filmi kapsaminda gerceklestirilen Gelecek imgesi
katihhmel calismalari.

GELECEK iMGESi

Belgesel: 25 Litre
Kavram Seti: -
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Tablo 4.20: Breaking Boundaries: The Science of Our Planet belgesel filmi
kapsaminda gerceklestirilen Gelecek Imgesi katilimci calismalari.

GELECEK iMGESi

Belgesel: Breaking Boundaries
Kavram Seti: -
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Katilimcilara ait gelecek imgesi ¢aligsmalari ve sunumlar1 sonucu elde edilen kavram
setleri Sekil 4.60’ta yer almaktadir. Kuraklik kavrami katilimei ¢alismalarinin ¢ogunda
tiim belgesel gruplar1 i¢in ortaya ¢ikan ortak kavram olmustur. Olumlu ya da olumsuz
tiim yaklasimlarda kuraklik kavrami gelecegin diinyasini tehdit eden bir unsur olarak
calismalarda yer almistir. 2040 ve Breaking Boundaries belgesel yapimlari
kapsaminda gergeklestirilen calismalarda ortaya c¢ikan donlisim ve yol ayrimi
kavramlari iitopik bir bakis acgisin1 desteklemektedir. Buna gére zamaninda miidahale
ile gelecek i¢in Ongoriilen olumsuz senaryolarin 6niine gecilebilecegi ¢aligmalarda
vurgulanan bir nokta olmustur. S6z konusu yaklasim her iki yapim i¢in de ortak olarak
umut kavraminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 2040 yapimi1 kapsaminda sunulan
calismalarda ortaya c¢ikan bir diger kavram ise ¢aba olmustur. Caba kavrami yol

ayriminda dogru kararlarin verilmesi ve uygulanmasi yoniindeki bakis agisin

yansitmigtir.

E Eistfore The 2040 Ice On Fire 25 Litre [irzaiing

= Flood Boundries
tiikkenis ¢aba kuraklik katlik kirlilik

% esitsizlik umut esitsizlik yikim kuraklik

=

é kuraklik yol ayrimi1 kirlilik kuraklik doniisiim
yikim kuraklik kithk esitsizlik umut

doniisiim doniisiim tiikkenis garesizlik yol ayrimi

Sekil 4.60: Modiil 2, Gelecek Imgesi uygulama ¢cahsmalar1 sonucunda
katilmcilarin gelecek ongoriileri baglaminda kavramlara dair 6zet

Before The Flood, Ice on Fire ve 25 Litre belgesel yapimlari kapsaminda sunulan
calismalarda distopik yaklagimlar agirliktadir. Ug yapimda da ortaya ¢ikan ortak
kavramin esitsizlik oldugu gorilmustir. Temel yasam standartlarinin saglanamadigi
yeni diinya ekosisteminde ortaya ¢ikacak en énemli problemlerden biri toplumsal ve
sosyal esitsizlik olarak gorulmistir. Esitsizligin yani sira sdz konusu belgeseller
kapsamindaki calismalarda tikenis ve yikim kavramlari 6ne ¢ikmistir. Iki kavram da

hem fiziksel gevrenin hem de sosya yapinin yikimi ve tikenisi baglaminda ele

187



alinmistir. Uc belgesele dair yapilan calismalarda gelecekte ekosistemin gormiis
olacag! zararlar ve bunlarin gunltuk hayattaki tim olumsuz yansimalari ortak payday!
olusturmustur. Calismalarda gorilen diger kavramlar ise sirasiyla kirlilik ve kitlik
kavramlar olmustur. Kirlilik kavrami hava, su ve toprak kirliligi baglaminda farkli
acilardan ele ainmigtir. Kithk kavrami ise dogal kaynaklarin tukenisi, temel ihtiyag

maddel erine ulasamama gibi konularda tartisiimistir.

Gelecek imges ¢alismalari sonucunda ortaya ¢ikan kavramlara dair 6zet kavram seti
Sekil 4.61'de verilmistir. Belirtildigi Uzere, basta en sik sekilde karsilasilan kavramlar
olan kuraklik ve esitsizlik ile tikenis, yikim ve dontsim kavramlari katilimcilar

tarafindan siklikla vurgulanan kavramlar olmustur.

Gelecek Imgesi
Kavram Seti

Kuraklik J EsitsizlikJ Tikenis J Yikim J DénﬁsﬁmJ

Sekil 4.61: Gelecek imgesi calismalari sonucu olusan 6zet kavram seti.

Tkinci modiiliin ikinci asamasinda gerceklestirilen uygulamada, katilimcilarin gelecek
imgesi kapsaminda yaptiklar1 ¢caligsmalar1 devam ettirecek sekilde ve bu boliime kadar
paylasilan tiim teorik veriler 1s1ginda, kendi Ongoriilerini yansitan gelecek
senaryolarini 6nermeleri beklenmistir.

Katilimcilarla uygulama ¢alismalarinda kullanilmak {izere materyal seti olarak ilk alan
calismasinda da kullanilmis olan ve Tablo 4.21°de yer alan bes ana akim distopik bilim
kurgu film paylasilmis ve filmler toplam elli katilimciya, ¢alisma gruplart icerisinde
her filmde on katilimcinin ¢aligmasi saglanacak sekilde homojen olarak dagitilmistir.
Bu asamada katilimcilar gelecek senaryolarini bireysel olarak {iretmis ve
sunmuslardir. Calismanin bu adiminda katilimcilarla Sekil 4.21°de verilen Y.0l
yonerge adimlar1 kapsaminda materyal setinin yani sira ayrica bir kavram seti
paylasilmistir. Kavram seti ve filmler yoluyla gergeklestirilen gelecek senaryolarinin,
katilimcilar tarafindan atolye ortaminda sunumlar1 gergeklestirilmis ve tartisilmistir.
Bu adimlarin sonunda ise katilimci ¢alismalarinda 6ne ¢gikan kavram setleri 6zetlenmis
ve degerlendirmeler gerceklestirilmistir. Bu boliimde kullanilan sunum teknikleri

yazili metin format1 ve 2B kolajlar seklinde olmustur.
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Tablo 4.21. Gelecek senaryosuna yonelik ¢alismalarin uygulama filmleri.

Materyal | Film Adi Yonetmen Yil Kavramsal Baglam-Secim
Kriteri
) Joseph Post-Apokaliptik Fiziksel
Film Oblivion Kosinski 2013 | Cevre — Yok Olus — Mekansal
Kurgu — Teknoloji
) Bong Joon- Iklim Krizi — Ekosistem
Film Snowpiercer Ho 2014 Doniistimii — Yok Olus —
Mekansal Kurgu — Adaptasyon
‘ Christopher Iklim Krizi — Ekosistem
Film Interstellar Nolan 2014 Doéniistimii — Yok Olus —
Teknoloji — Adaptasyon
) i George Post-Apokaliptik Fiziksel
Film 112/1[1 ad 11\{/[(?:(.1 Miller 2015 | Cevre — Yok Olus — Mekansal
Yy Kurgu — Adaptasyon
. Post-Apokaliptik Fiziksel
Film Finch Miguich 2021 | Cevre — Yok Olus — Mekansal
Spochnik Kurgu — Teknoloji —
Adaptasyon

Sekil 4.62°de gelecek senaryolarinda filmlerle birlikte kullanilmak tizere katilimcilarla
paylasilan kavram setleri yer almaktadir. Bu kavram setleri tezin ilk alan ¢alismasinda
katilimcilarin gerceklestirdigi gelecek senaryosu ¢alismalar1 sonucunda elde edilen
kavram setleridir. Ilk kavram seti ekosistem degisimine yonelik kavramlari, ikinci

kavram seti ise distopyaya yonelik kavramlar1 icermektedir.

Degli?;'i‘l‘:fi‘;g‘fmm Yok olus Kuraklik Kirlilik Esitsizlik Teknoloji
Seti
Distopya Kaos Birlik Yalnizlik Yapay Zithk

Kavram Seti

Sekil 4.62: Gelecek senaryosu calismalarinda kullanilmak iizere katihmecilarla
paylasilan kavram seti.
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Katilimcilarin gelecek senaryosu drneklerinde 2050 ve sonrasi ulasilacak bir gelecek
ve diinya ekosistemi dngoriisii baz alinmistir. Senaryo ¢aligmalarinda katilimcilar, tim
atolye c¢aligsmalar1 ve bu kapsamda sahip olduklar1 bilgi birikimleri 15181nda, olas1

gelecek senaryolariin sunumlarini gergeklestirmislerdir.

Tablo 4.22 ve 4.26 arasinda verilen bes tabloda sirasiyla Oblivion, Snowpiercer,
Interstellar, Mad Max: Fury Road ve Finch bilim kurgu filmleri kapsaminda
katilimcilar tarafindan gercgeklestirilen gelecek senaryosuna dair ¢alismalarin 6zetleri
yer almaktadir. Caligmalarin genelinde katilimcilar gelecek senaryosu onerilerini iklim
krizi ve savaglar sonrasi bir diinya atmosferinde ve kaotik bir ¢ercevede ele almiglardir.
Calismalarin biiyiik kisminda sunulan distopik gelecek senaryolarinda o6zellikle
tiilkenen kaynaklara bagl olarak ortaya ¢ikan toplumsal ¢atigsmalar ve esitsizlikler 6ne
¢cikmaktadir. Toplumsal hiyerarsi ve giiciin taniminin ekosistemin degisimiyle birlikte
nasil degistigi lizerinde sik¢a durulan noktalardandir. Caligmalarda tlikenen
ekosistemin i¢inde hayatta kalmaya calisan insan tiiriiniin uyum saglama siireci onemli

bir 6gedir. Gelecek imgesi ¢aligmalarinda betimlenen ongoriiler ve sonucunda elde

edilen kavramlarin yansimalari da gelecek senaryolarinda yer almaktadir.
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Tablo 4.22: Oblivion filmi kapsaminda gerceklestirilen Gelecek Senaryosu
katilimel calismalari.

GELECEK SENARYOSU
Film Oblivion
Kavram Seti 1 (Utopya-Distopya): Kaos - Birlik - Yalmizhk - Yapay - Zithk
Kavram Seti 2 (Ekosistem Degisimi): Yok olus - Kurakhk - Kirlilik - Esitsizlik - Teknoloji

OBLIVION
) "

ANAHTAR KELIMELER
uzay

asTRONOT
iHa
ROBOTLASTIRILMIS INSANLAR
SONU GELIMIs DUNYA
~reknovoll

ARCHIGRAM WALKING CITY RON HERRON
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Tablo 4.23: Snowpiercer filmi kapsaminda gerceklestirilen Gelecek Senaryosu
katihhmel calismalari.

GELECEK SENARYOSU
Film Snowpiercer
Kavram Seti 1 (Utopya-Distopya): Kaos - Birlik - Yalmizhk - Yapay - Zithk
Kavram Seti 2 (Ekosistem Degisimi): Yok olus - Kurakhk - Kirlilik - Esitsizlik - Teknoloji

BASKABIR TOO ool
GEZEGEN Mi

=
. -
L "R Lk i SRR

SNOWR.ERCER

THE ART AND WAKING OF THE Fiid

1
t‘:l 4

apivorsun? 0Nk

' -

« * BEAPART’
OF THE

 Sougn

olacagim biliyor muyuz ?

i agict olmayacak.Kithik, kotii hava

sikantis: dahas: sayamadigim bir
ok sey.Bu sartlar altinda nasil
sirdiirecefiz ? Suan diisiinmeyi ertelesek bile
yarn diisiinmek zorunda kalacajumiz:

yiz. Bitemeyeck uzun bi tren

yoleugu gibi hapis kalabiliriz. Trenin basinda
i yoksa sonunda mu olacagumiz: biz insantar

- Gesitli baskular ile yasam daha da
ak.Onemlerimizi

Simdiden alirsak hem gelecek

nesil igin hem de bizlerin gelecezi

igin umut 15301 oluruz.

l Unutmayatim ki bugiin
alacagimiz her énlem

degismesini saflayacaktir.
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Tablo 4.24: Interstellar filmi kapsaminda gerceklestirilen Gelecek Senaryosu

katilimel calismalari.

GELECEK SENARYOSU

Film

Interstellar

Kavram Seti 1 (Utopya-Distopya):

Kaos - Birlik - Yalnizlik - Yapay - Zithk

Kavram Seti 2 (Ekosistem Degisimi):

Yok olus - Kurakhk - Kirlilik - Esitsizlik - Teknoloji

_ YOK OLU

\
< .

St
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Tablo 4.25: Mad Max:Fury Road filmi kapsaminda gerceklestirilen Gelecek
Senaryosu katilimel calismalari.

GELECEK SENARYOSU
Film Mad Max:Fury Road
Kavram Seti 1 (Utopya-Distopya): Kaos - Birlik - Yalnizlik - Yapay - Zithk
Kavram Seti 2 (Ekosistem Degisimi): Yok olus - Kuraklik - Kirlilik - Esitsizlik - Teknoloji

!iog

DiSTOPY:

elisen tekniolojiyle
kte sular arttilmaya
iImis,olasi felaketler
" 1 olabildigince

Wrimeceh. » s A i
> 1Di'myada niikleer savas
- Disporikbir , niikleer silahlar

Eslecellin devam ettigi

GELECEK SENARYOSU

oeve

GUNUMOZ 20502100 210030002 GELECEK

Dotatkaynakisra Dol kaynaklan tken- Sovasoramivekaos Ve

Bencilik Belrsik
kst

P
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Tablo 4.26: Finch filmi kapsaminda gerceklestirilen Gelecek Senaryosu

katihhmel calismalari.

GELECEK SENARYOSU

Film

Finch

Kavram Seti 1 (Utopya-Distopya):

Kaos - Birlik -

Yalnizhk - Yapay - Zithk

Kavram Seti 2 (Ekosistem Degisimi):

Yok olus - Kurakhk - Kirlilik - Esitsizlik - Teknoloji

=

KURESEL SALGIN

Thrryaren gemaionte chrjan 30 e43AL41
nbarinde bl g gt sk
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Senaryo c¢alismalart sonucu olarak ortaya g¢ikan ekosistem degisimine dair kavram
setleri Sekil 4.63’te verilmistir. Burada filmler ve paylasilan kavram seti kapsaminda
katilimcilarin senaryo degerlendirmeleri sonucu ortak olarak kullanilan kavramlar
goriilmektedir. Senaryolarda One ¢ikan en Onemli kavram, senaryo kapsami
gozetilmeksizin yok olus ve kuraklik kavramlart olmustur. Bu iki kavramin yani sira
calisma yapilan filmler kapsaminda en ¢ok vurgulanan kavramlar arasinda kitlik,
esitsizlik ve tiikenis kavramlar1 yer almistir. Her tiirlii kaynagin tiikenisi ve kitliga
doniisen bir sistem vurgusu ¢alismalarin genelinde ortak olarak goriilmiistiir. Bunlarin
yani sira yeni ekosistemde toplum igi esitsizlik, sinif ayrimi, hiyerarsinin keskinligi

gibi sdylemler de gelecek senaryolarinda 6nemli sekilde yer almigtir.

= .
E Interstellar Finch Mad Il\{/lc?;d iy Oblivion Snowpiercer
yok olus teknoloji kuraklik kithk yikim
E teknoloji yok olus esitsizlik yikim yok olus
=
g kirlilik kirlilik tiikenis teknoloji degisim
S
tiikenis kuraklik katlik tiikenis kitlik
kithik katlik yok olus yok olus esitsizlik

Sekil 4.63: Modiil 2, Gelecek Senaryosu uygulama ¢alismalar: sonucunda
katilmcilarin gelecek ongoriileri baglaminda kullandiklar1 kavramlara dair
ozet.

Senaryo calismalar1 sonucunda ortaya c¢ikan ekosistem degisimine dair kavramlarin

kullanimina dair 6zet kavram seti Sekil 4.64’te yer almaktadir.

Yok olus J Kuraklik J Kiathik J Esitsizlik J Tiikenis J
\

Sekil 4.64: Gelecek senaryolar: sonucu olusan ekosistem degisimine dair 6zet
kavram seti.
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Senaryo caligsmalarinda kullanilmak iizere film setiyle birlikte paylasilan ve yok olus,
kuraklik, kirlilik, esitsizlik ve teknoloji kavramlarindan olusan kavram setiyle,
caligmalar sonucu ortaya ¢ikan kavram seti arasindaki iliskiler Sekil 4.65°te
verilmistir. Girdi olarak verilen kavram setinde yer alan yok olus, kuraklik ve esitsizlik
kavramlarinin senaryo calismalarinda ¢oklukla ele alinan kavramlardan oldugu
goriilmiistiir. Ancak bunlar disinda girdi setinde yer alan kirlilik ve teknoloji
kavramlarinin kullanim siklig1 diger kavramlarla benzer bir egilim gostermemistir.
Buna karsin senaryo ¢alismalarinda ¢ikti olarak kitlik ve tiikenis kavramlarina dair

vurgularin 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir.

B
Yok olus Kuraklik Kirlilik ‘ Esitsizlik Teknoloji | &
1 ¢ 1 / “—) ' J N &)

=

Yok olus Kuraklik Kitlik Esitsizlik Tiikenis é

Sekil 4.65: Gelecek senaryolari icin paylasilan ve sonuclarda elde edilen
ekosistem degisimine dair kavram setlerinin karsilastirilmasa.

Gelecek senaryolari calismalari i¢in paylasilan bir diger kavram seti distopya
baglaminda olmustur. Senaryo c¢alismalar1 sonucu distopya bashigi altinda

toplanabilecek kavram setlerinin 6zeti Sekil 4.66’da goriilmektedir.

= .
= Interstellar Finch el II\{/I(?:& Lttty Oblivion Snowpiercer
=

korku yapay kaos yapay zitlik
=
=
(75}
é yapay korku yalnizlik kaos kaos
>
y;

birlik yalnizlik zitlik yalnizlik birlik

Sekil 4.66: Gelecek Senaryosu uygulama calismalari sonucunda katihmcilarin
distopya baglaminda kullandiklar1 kavramlara dair ozet.

Distopya baglaminda yapilan ¢ikarimlarda kaos kavraminin c¢alismalarda siklikla

vurgulandigi goriilmiistlir. Bunun yan1 karamsar gelecek ortamina dair duyulan korku
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metinlerde yerini alan bir diger 6nemli kavram olmustur. Yalmzlik, yapay ve zithk
kavramlar1 gelecek senaryolarinin distopik ¢ergevesini olusturan kavramlar olarak

kullanilmstir.

Senaryo c¢alismalart sonucunda distopya baglaminda ortaya c¢ikan kavramlarin

kullanimina dair 6zet kavram seti Sekil 4.67°de yer almaktadir.

Kaos J Korku J YalnlzhkJ Yapay

Zithik J

Sekil 4.67: Gelecek senaryolar: distopya baglaminda olusan 6zet kavram seti.

Senaryo caligmalarinda kullanilmak iizere distopya bagligi baglaminda paylasilan
kavram setiyle, ¢aligmalar sonucu ortaya ¢ikan kavram seti arasindaki iliskiler Sekil
4.68°de verilmistir. Verilen kavram seti ile ¢ikt1 olarak elde edilen 6zet kavram setinin
genel anlamda ortak oldugu goriilmiistiir. Paylasilan kavram setinde yer alan birlik

kavraminin kullanim sikliginin diisiiktiir. Korku kavrami birlik kavramindan daha sik

olarak kullanilmistir.
3
Kaos Birlik Yalnizlik Yapay Zithik %
: 1 ! 1 5
Kaos Korku Yalnizlik Yapay Zithik o

Sekil 4.68: Gelecek senaryolari icin paylasilan ve sonuclar da elde edilen distopya
baglaminda ele alinan kavram setlerinin karsilastirilmasi.

Alan calismasinin bu adimi  kapsaminda gergeklestirilen gelecek senaryolari
kapsaminda bir sonraki adim olan aternatif konut imgesinin Uretimi igin gerekli
dtyapinin son kismi tamamlanmigtir. Katilimcilar, sunmus olduklari gelecek
senaryolari, ortaya ¢ikan kavramsal baglam ve kendileriyle paylasilan mekéansal
baglama dair kavram seti kapsaminda ¢alismanin son adiminda alternatif konut imgesi

Onerilerini sunmuglardir.
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433. Modul 3

Ucgiincii modiil kapsaminda gerceklestirilen uygulama ¢aligmalarinda, katilimeilarmn
bu boliime kadar paylasilan tiim teorik veriler ile uygulama caligmalari 1s18inda,
olusturduklar1 gelecek senaryolar1 kapsaminda alternatif konut imgesini liretmeleri ve

tartismalar1 beklenmistir.

Katilimcilarla gelecek senaryosu g¢alismasi kapsaminda paylasilan Tablo 4.21°de yer
alan bes film materyal seti olarak kullanilmaya devam edilmistir. Calismanin bu
adiminda katilimeilarla Sekil 4.21°de verilen Y.01 yonerge adimlar1 kapsaminda
materyal setinin yani sira ayrica bir kavram seti paylasilmistir. Sekil 4.69°da verilen
kavram seti, ilk alan calismasinda yer alan alternatif konut imgesinin iiretilmesi
calismalari sonucu ortaya ¢ikan mekansal baglamdaki kavram setidir. Kavram seti ve
filmler yoluyla gergeklestirilen alternatif konut imgelerinin, katilimecilar tarafindan
atolye ortaminda sunumlar1 gergeklestirilmis ve tartisilmistir. Bu adimlarin sonunda
ise katilimer calismalarinda 6ne c¢ikan mekansal baglama dair kavram setleri
Ozetlenmis ve degerlendirmeler gerceklestirilmistir. Calismanin bu asamasinda,
katilimcilar i¢in atdlye ¢aligmalar siirecinde deginilen tiim kavram ve olay semalarini
temel almak ve uygulama siireglerinde elde edilen deneyimlerini aktarmak hedeflenen

Oonemli noktalardan biri olmustur. Caligmalar 2B kolajlar seklinde gerceklestirilmistir.

Mekansal
Baglam

Yiizey/

Kabuk J MalzemeJ Doku Aravi
rayiz

Teknoloji J

Sekil 4.69. Alternatif konut imgesi ¢alismalarinda kullanilan kavram seti.

Tablo 4.27 ve 4.31 arasinda verilen bes tabloda sirasiyla Oblivion, Snowpiercer,
Interstellar, Mad Max: Fury Road ve Finch belgesel filmleri kapsaminda katilimcilar
tarafindan gerceklestirilen alternatif konut imgesine dair galigmalarin 6zetleri yer
almaktadir. Caligsmalarda katilimcilar 6nerdikleri gelecek senaryolari ve mekansal
baglama dair kavram seti kapsaminda gelecek konutuna dair Onerilerde
bulunmuslardir. S6z konusu distopik ¢evreler kapsaminda dncelikli olarak barinma
ihtiyacin1 hedef alan konfordan ziyade yasamsal fonksiyonlar1 karsilayan mekan
imgelerinin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Yeni diinya ekosistemi iginde ve diinya disi
ortamda olmak tizere iki ana mekénsal kurgu ile toplumsal hiyerarsi, kisith

kaynaklardan faydalanma ve teknoloji 6geleri ¢alismalarda 6ne ¢ikmaistir.
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Tablo 4.27: Oblivion filmi kapsaminda gerceklestirilen Alternatif Konut imgesi
katihhmel calismalari.

ALTERNATIF KONUT iMGESi
Film Oblivion
Kavram Seti (Mekansal Baglam): Kabuk - Malzeme - Doku - Yiizey/Arayiiz - Teknoloji

FUTUR

GELECEK DUNYA
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Tablo 4.28: Snowpiercer filmi kapsaminda gerceklestirilen Alternatif Konut
imgesi katilhmcl calismalari.

ALTERNATIF KONUT iMGESi

Film Snowpiercer

Kavram Seti (Mekansal Baglam): Kabuk - Malzeme - Doku - Yiizey/Arayiiz - Teknoloji
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Tablo 4.29: Interstellar filmi kapsaminda gerceklestirilen Alternatif Konut
Imgesi katilimci calismalari.

ALTERNATIF KONUT iIMGESi

Film Interstellar

Kavram Seti (Mekansal Baglam): Kabuk - Malzeme - Doku - Yiizey/Arayiiz - Teknoloji
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Tablo 4.30: Mad Max: Fury Road filmi kapsaminda gerceklestirilen Alternatif
Konut imgesi katihmer calismalar.

ALTERNATIF KONUT iMGESi
Film Mad Max:Fury Road
Kavram Seti (Mekansal Baglam): Kabuk - Malzeme - Doku - Yiizey/Arayiiz - Teknoloji

Gelecekte insanlar yi-
ne barinabilecek evle-
re sahip olacaklar fa-
kat ne yazk ki artik
yasamak igin barinma
ihtiyacindan daha faz-
lasi gerekmektedir.

Dogal  kaynaklarin
tamamen tiiketilmesi
alinan havanin kirliligi-
ne ve daha sonrasinda
oksijen  yetersizligine
sebep olmustur.

Konut yapisi da geli-
nen son teknoloji ko-
numundadir fakat e-
nerji kaynaklarinin da
tiikenmesi sonucu bu
teknoloji kullanilama-
maktadr.
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Tablo 4.31: Finch filmi kapsaminda gerceklestirilen Alternatif Konut imgesi
katihhmel calismalari.

ALTERNATIF KONUT iMGES]

Film Finch

Kavram Seti (Mekansal Baglam): Kabuk - Malzeme - Doku - Yiizey/Arayiiz - Teknoloji

KURESEL KONUT

Breaking boundries filminde
dinya icinde iklim ve tabist 5’“
sorunlar haklanda konusuyordu

Finch filmi ise kurakik biytk bir
derecede sicaklik ekosistem

8 5
cRacacacay

JEFF SALGINI
KAPSOL EVLER

ol T

MALZEME. TASINABILIR €V
CEUN SISTEM r

KAPSUL ARABA
B aY)

&P g

S T Ty
SEITENETTE e
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Alternatif konut imgesi ¢caligsmalari sonucunda ortaya ¢ikan kavram setleri sekil 4.70°te
verilmigtir. Burada filmler ve paylasilan kavram seti kapsaminda katilimcilarin konut
imgesi degerlendirmeleri sonucunda mekansal baglamda ortak olarak kullanilan
kavramlar goriilmektedir. Konut imgesi ¢aligmalarinda 6ne ¢ikan en 6nemli kavramin
modiil oldugu goriilmiistiir. Yeni ekosistemin i¢inde ya da diinya dis1 ortamda 6nerilen
alternatif caligsmalarda ortak olarak modiil ya da baska bir deyisle modiilerlik kavrami
one ¢ikmistir. Konut mekaninin bir birim olarak modiiler yapida olacagr 6n
goriilmiistiir. Modiil kavramiyla ayni1 oranda goriilen bir diger kavram malzemedir.
Mekani her anlamda olusturan ve saran malzeme, g¢alismalarda Onemli sekilde
vurgulanmistir. Modiil ve malzeme kavramlarindan sonra en sik karsilagilan kavram

kabuk kavrami olmustur.

Mad Max: Fury

E Interstellar Finch Road Oblivion Snowpiercer

kabuk malzeme modiil modiil kabuk

= striiktiir teknoloji malzeme malzeme malzeme
7

é modiil kabuk kabuk striiktiir modiil
3

yiizey/ .. ..

malzeme arayiz doku teknoloji teknoloji

teknoloji modiil olcek yiizey/ striiktiir

araylz

Sekil 4.70: Modiil 3, Alternatif Konut imgesi uygulama calismalari sonucunda
katimcilarin mekéansal baglamda kullandiklar1 kavramlara dair 6zet.
Calismalarin genelinde, yeni ekosistemde insan tiirlinlin yagamini siirdiirebilmesi
adina degisen ve doniisen kabuk Onerileri yer almistir. Farkli fiziksel sartlara karsi
dayanimin 6nceligi ¢alismalarin temelini olusturmustur. Kabuk kavraminin yani sira
teknoloji kavraminin kullanimi da benzer oranlara sahip olmustur. Diinya dig1 yasam
alanlar1 baglaminda yapilan ¢aligmalarda teknoloji temel kavramlardan biri haline
gelmistir. Ayn1 zamanda yeni ekosistem iginde yer alan onerilerde de toprak alti, su

altt yada gokyiliziinde yer alan konut mekanlarinda teknolojinin kullanimi 6ne
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cikmigtir. Kavramlarin 6zetinde kullanildigi goriilen diger kavramlar sirasiyla

ylizey/arayliz, doku, striiktiir ve 6lgek, seklinde olmustur.

Alternatif konut imgesi ¢alismalar1 sonucunda ortaya ¢ikan kavramlarin kullanimina
dair 6zet kavram seti Sekil 4.71°de yer almaktadir. Calismalarin genelinde ¢ogunlukla
kullanilan ilk bes kavramdan olusan bu setin baginda modiil ve malzeme kavramlari
yer almistir. Sonrasinda kabuk ve teknoloji kavramlarinin siklikla kullanildigi
goriilmiistiir. Degisen sartlar i¢inde kurgulanan mekan atmosferlerinde en ¢ok
malzemenin doniisimii ve modiilerlik s6z konusu olmustur. Son olarak c¢alismalar
icinde striiktiir kavrami mekanin yapilanmasina bir atif olarak ¢caligmalarda siklikla yer

almistir.

Modiil J MalzerneJ Kabuk J TeknolojiJ Striiktiir

Sekil 4.71: Alternatif Konut Imgesi cahsmalari sonucu olusan 6zet kavram seti.

Konut imgesi caligmalarinda kullanilmak tizere paylasilan mekéansal baglama dair
kavram seti ve ¢aligsmalar sonucu ortaya ¢ikan 6zet kavram seti karsilastiriimast Sekil

4.72°de yer almaktadir.

B

Yiizey/ . =

Kabuk J Malzeme J Doku Ara ygz J Teknoloji J T
S 5

Modiil Malzeme J Kabuk J Teknoloji J Striiktiir o

Sekil 4.72: Gelecek senaryolari icin paylasilan ve sonuglarda elde edilen kavram
setlerinin karsilastirilmasi.

Her iki kavram setinde de ortak olarak bulunan kavramlarin kabuk, malzeme ve
teknoloji oldugu goriilmektedir. Buna karsin paylasilan kavram setinde yer alan doku
ve ylizey/arayliz kavramlarinin sonuglar i¢inde yer alma sikligi daha seyrek olmustur.
Bunlarla birlikte paylasilan kavram seti i¢inde yar almayan ancak ¢aligmalarda en ¢ok
goriilen modiil kavrami ¢aligmalarin ¢iktisinda yer almistir. Son olarak ise striiktiir

kavraminin ¢alismalarda ¢ogunlukla kullanildig1 goriilmiistiir.
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4.4. Modiil 4 — Anket Calismasi

Alan caligsmasimin son boliimii olan ve Tablo 4.32’de her iki alan ¢aligsmasindaki
sirasina gore program detayr verilen dordiincii modiilde, iki alan ¢alismasinda da
onceki modiillerde yapilan atdlye caligmalari ve bunlara ait siirecin katilimcilar

tarafindan degerlendirilmesi gerceklestirilmistir.

Tablo 4.32: Modiil 4 calisma programu ve icerik.

o
e = § X 5
= =2 | = =
K < Anket Caligmasi ve S . . N . .
2 § 2 g . ¢ - § . . = Tim ¢alisma siirecinin katilimeilar tarafindan degerlendirilmesi
9 E c | % Siireg Degerlendirmesi 3
= o | = g
- )
%
: E % < " 1 =]
K &z | » Anket Calismasi ve S - . - .. .
2 X 2 & .. ¢ - $ . . z Caligma siirecinin katilimeilar tarafindan degerlendirilmesi
=) E 513 Siire¢ Degerlendirmesi 3
= e <
)

Bu bolim kapsaminda, siire¢ boyunca katilimcilarin kavramsal baglami algilama,
konsept gelistirme, senaryo olusturma, imge iiretimi, disiplinler arasi iliskileri
kurgulama ve imge iiretimi siireclerinde farkli araclardan faydalanma, kavramsal
baglam1 disiplinler arasi ara¢ ve yontemlerle irdeleme gibi konulardaki goriisleri
aragtirtlmaktadir. Toplam sekiz bolimden olusan ve Ek-1°’de verilen anket
calismasinda ilgili boliimlerin degerlendirmeyi hedefledigi kriterler Tablo 4.33’te

verilmistir.

Tablo 4.33. Anket boliimleri ve icerikleri.

Anket

Béliimii Boliim Bashg Degerlendirme Kriteri

Katilimcilarin lisans seviyesindeki egitim durumlar ile
ic mimarlik egitimleri kapsaminda, i¢ mekan tasarimindg
sinema/sinematografi kullanimina dair genel tecriibeleri
arastirilmaktadir.

1 Genel Bilgiler

Katilimcilarin ¢aligma kapsaminda kullanilan ana
kavramlara dair mevcut bilgi birikimleri, kavramlara
Kavramlar aras1 yonelik bilgilenme ve kavramlarin anlagilabilirligi,
iliskiler katilimcilar tarafindan gerceklestirilen atdlye
caligmalarinin kavramlarin anlasilabilirligi iizerindeki
etkileri aragtirllmaktadir.
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Tablo 4.33 (devami): Anket boliimleri ve icerikleri.

Anket

Boliim Bashg Degerlendirme Kriteri
Boliimii Y e
. Katilimcilarin bilim kurgu sinemasi ve distopik filmlere
Temsil araci olarak Lt et S .
. o . dair bilgi birikimi ile katilimeilar igin sinemanin temsil
sinema ile distopik el .
3 o . araci olarak kullaniminin anlasilabilirligi, sinemanin
bilim kurgu sinemasi . e . .
e anlatilart konsept olugturma ve imge iiretimi siireglerinde bir arag
v e . S
olarak kullanilabilirligine dair fikirleri arastiriimaktadir.
Katilimeilar i¢in, sinema ve mekéan tasarimi arasindaki
iligkilerin anlagilabilirligi, mekanin tasarim ve sinemada
4 Sinema, mimari ana unsur olarak kullaniminin anlasilabilirligi, mekan
tasarim ve mekan atmosferi ve imgesinin iiretimi siire¢lerinde sinemanin
bir arag olarak kullaniminin anlagilabilirligi
arastirilmaktadir.
Katilimcilar igin, bir ana fikir kapsaminda senaryo
olusturmanin anlasilabilirligi, gelecek imgesinin iiretimi,
elecek senaryosunun tiretimi, gelecekte var olacak
5 Gelecek senaryosu £ Yy &

fiziksel gevrenin tasviri, imge ve senaryo iiretim
siireclerinde sinemanin bir arag¢ olarak kullaniminin
anlagilabilirligi arastirilmaktadir.

Katilimcilar i¢in, barinma ve konut kavramlari, imgenin
. iiretimi ile konut imgesinin ve atmosferinin iiretimi,
Alternatif konut e
6 . e hayali bir fiziksel ¢evre ve barinma olgusunun
imgesi ve liretimi : .
kurgulanmasinda sinemanin bir arag olarak
kullanilmasinin anlasilabilirligi aragtirilmaktadir.

Caligmada kullanilan yontemlerin katilimcilar tarafindan|
anlasilabilirligi ve kullanilabilirligi, calisma siirecinin ve
7 Genel degerlendirme| yontemlerinin katilimcilar tarafindan hangi derecede

yeterli bulundugu ile ¢alismanin genelinin katilimcilarin
tasarim siireclerini ne sekilde etkiledigi aragtirilmaktadir

2 Katilimet vorumlart Siirecin gelistirilebilmesi adina gelecek onerilerin
limet
Y degerlendirilmesi hedeflenmektedir.

Online olarak gerceklestirilen anket ¢calismalarindaki toplam katilimer sayis1 67°dir.
Gergeklestirilen anket ¢alismasinin ilk boliimii katilimcilarin bulunduklar1 akademik
donem; son almis olduklar1 i¢ mimarlik donem projesi; 6nceki tasarim stiidyolarinda
sinema/sinematografi kullaniomina dair deneyimleri ile anket katilim onayim

kapsamaktadir.
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Sekil 4.73’te verilen grafige gore atolye caligsmalarina katilan 67 katilimcinin tamami

anket caligmalarina katilmig ve katilimlarini kendi rizalari ile onaylamislardir.

1.1. Katilim onay1

= Evet
= Hayir

Sekil 4.73: Katihmcilara ait anket katihm onay1 grafigi.

Anket ¢alismasina katilan 67 katilimeinin %1°lik kismini olusturan 1 kisi 3. yariyil;
%71°1ik kismuin1 olusturan 47 kisi 4. yariyil; %27°lik kismini olusturan 18 kisi 5. yarty1l
ve %1’lik kismini olusturan 1 kisi 8. yartyil i¢ mimarlik boliimii 6grencileridir (Sekil

4.74).

1.2. Egitim alian yar1yil

1%_\ r 1%

V = 3, yariyil

= 4, yariy1l
= 5. yaryil
= 8. yariyil

Sekil 4.74: Katilhmcilarin bulunduklari akademik yariyill dagihm grafigi.

Anket ¢alismasina katilan 67 katilimcinin %75’lik kismini olusturan 50 kisi ICM 204;
%24’ lik kismini olusturan 16 kisi ICM 301 ve %1 ’lik kismini olusturan 1 kisi ICM
401 kodlu proje derslerine kayitli bulunmaktadirlar (Sekil 4.75).

209



1.3. Alinan son donem projesi

1%

= [CM 204
= [CM 301
= [CM 401

Sekil 4.75: Katilmcilarin almakta olduklar: ic mimarhk projesi dagilhm grafigi.

Sekil 4.76' da verilen grafige gore katilimcilar, 6nceki proje studyolari, proje stiregleri
ya da diger derderinde sinema/sinematografinin bir arag ya da yontem olarak
kullanimina dair bir deneyimlerinin olup olmadigi yonindeki soruya cogunlugu
olusturan %82’ lik kisma karsilik gelen 54 kisi olarak ‘Hayir, olmadi’ seklinde cevap
vermiglerdir. Katilimeilarin %4’ Itk kismini olugturan 3 katilimer *Evet, stiidyo
yuriticist esliginde proje surecinde deneyimledim’; %6'lik kismini olusturan 4
katilimc ‘Evet, bir zorunlu/segmeli ders stirecinde deneyimledim’ ve %4’ 11Uk kismini
olusturan 3 katilimci ‘Evet, bir atélye ¢alismasi/workshop siirecinde deneyimledim’ ve
%4’ Uk kismini olusturan 3 katilimei ‘Evet, kendi ilgim dogrultusunda deneyimledin’

yanitlarini vermiglerdir.

1.4. Daha onceki tasarim stlidyolarinizda, proje siireglerinizde ya da diger
derslerinizde sinema/sinematografiye dair bir deneyiminiz oldu mu?

Evet, kendi ilgim dogrultusunda deneyimledim [l %4

Evet, bir atolye ¢alismasi/workshop siirecinde
Jenavi . |
eneyimledim

Evet, bir zorunlu/segmeli ders siirecinde
deneyimledim

B %6

Evet, stiidyo yiiriitiiciisii esliginde proje B o
stirecinde deneyimledim !

Hayir, olmad: |, 0082

Sekil 4.76: Katihmcilarin onceki tasarimlarinda sinema/sinematografi arac ve
yontemlerini kullammmlarina dair grafik.
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Anket calismasi kapsaminda 67 katilimciya, anketin ikinci bdliminde bulunan,

‘Kavramlar Arasi Iliskiler’ konusunda Tablo 4.34'te yer alan on soru yoneltilmistir.

Tablo 4.34: Kavramlara arasi iliskilere dair yoneltilen anket sorulari.

2 KAVRAMLAR ARASI ILISKIiLER

21 Bu ¢aligma 6ncesine kadar iitopya ve distopya kavramlarina dair bilgi birikiminiz
" | nasildi?

29 Calisma kapsaminda iitopya ve distopya kavramlarina dair paylasilan temel bilgiler
| yeterli miydi? (anlamlari, kdkenleri, tarihsel gelisimleri vb. gibi)

23 Distopya kavraminin beslendigi temel fikirler ve savundugu goriisler yeterince
" | anlagilir miydi?

24 Caligma, titopya ve distopya kavramlarinin edebiyat ve sinemadaki yerine dair fikir
" | sahibi olmaniz1 sagladi m1?

25 Calisma kapsaminda iitopya ve distopya kavramlarinin birbiriyle olan iligkisinin

anlasilabilirligi yeterli miydi?

Calisma siirecinde, iitopya ve distopya kavramlarinin, i¢ mekan tasarimi, mimari
2.6. |tasarim ve sehir planlama gibi farkli 6l¢eklerdeki tasarim alanlartyla olan
iligkilerine dair fikirleriniz hangi derecede gelisti?

Distopya kavramimin giindelik hayatla olan iligkisi yeterince anlasilir miydi?

2.7 (fiziksel, sosyal ve kiiltiirel ¢cevre, ekonomik ortam vb. kapsamlarda)
Distopya kavraminin gelecek kurgularindaki kullanimi yeterince anlagilir miydi?
2.8. . . . e
(edebiyat ve sinemadaki gelecek dngoriileri kapsaminda)
Utopya ve distopya kavramlarina dair yapmis oldugunuz 6dev calismalari,
2.9. N o P
kavramlarin sizin i¢in daha anlagilabilir hale gelmesini sagladi mi1?
210 Utopya ve distopya kavramlarina dair yapmis oldugunuz édev ¢alismalarinda

kavramlara dair fikirlerinizi yeterince yansitabildiginizi diisliniiyor musunuz?

Anketin ikinci boliimiine ait sonuglara genel olarak bakildiginda, ¢alisma kapsaminda
kavramlar arasi iliskilerin anlagilirlik diizeyinin %92,38’lik bir oranla orta ve lizeri
seviyelerde oldugu goriilmektedir (Sekil 4.77). Bu baglamda atdlye ¢aligmalarinda,
distopya ve iitopya temel kavramlarinin, bu kavramlarin sinema ve mekan ile iligkileri
gibi bagliklarin katilimcilar tarafindan anlasilabilir hale geldigi goriilmektedir. Sonuglar
dogrultusunda, tasarim siireclerinde temel kavramlarin ve kavramsal baglamin daha iyi
anlagilabilmesi i¢in sunulan yontemlerin ve uygulanan pratiklerin olumlu ¢iktilari

oldugu anlagilmaktadir.
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KAVRAMLAR ARASI ILISKILER

35

30

25

20

15

10
0 I - ] ——
2.1. 2.2. 2.3. 2.4. 2.5. 2.6. 2.7. 2.8. 2.9. 2.10.  Toplam
m Hic (1) 9 1 1 0 0 0 0 0 0 0 1,64%
Az (2) 14 4 0 3 2 4 4 1 1 7 5,97%
mOrta (3) 32 19 19 21 18 20 17 20 14 23 30,30%
mFazla (4) 8 24 27 21 18 26 20 22 22 20 31,04%
m Cok Fazla (5) 4 19 20 22 29 17 26 24 30 17 31,04%

Sekil 4.77: Katihmcilarin kavramlar arasi iliskilere ait sorulara verdikleri
cevaplara dair grafik.

Sekil 4.77°de verilen grafikte, katilimcilarin anketin ikinci boliimiinde yer alan on
soruya verdikleri cevaplarin dagilimlart goriilmektedir. Buna goére, ‘Bu calisma
oncesine kadar {itopya ve distopya kavramlarina dair bilgi birikiminiz nasildi1?’ sorusuna
katilimcilarin 9’u ‘hi¢’, 14’1 ‘az’, 32’si ‘orta’, 8’1 ‘fazla’ ve 4’1 ‘cok fazla’ yanitlarini
vermislerdir. Bu kapsamda degerlendirildiginde katilimcilarin atdlye ¢alismalar1 6ncesi
distopya ve iitopya temel kavramlarina dair bilgi birikimlerinin agirlikli olarak orta ve
alt1 diizeylerde oldugu goriilmektedir.

‘Calisma kapsaminda {itopya ve distopya kavramlarina dair paylagilan temel bilgiler
yeterli miydi? (anlamlari, kokenleri, tarihsel gelisimleri vb. gibi)’ sorusuna
katilimeilarin 1’1 ‘hi¢’, 4’4 ‘az’, 19’u ‘orta’, 24’1 ‘fazla’ ve 19°u ‘olduk¢a fazla’
yanitlarini vermislerdir. Bu kapsamda, kavramlara dair yapilan temel paylagimlarin ve

literatiir bilgilendirmesinin orta ve iizeri oranlarda yeterli bulundugu goriilmektedir.

‘Distopya kavraminin beslendigi temel fikirler ve savundugu goriisler yeterince anlagilir
miydi1?’ sorusuna katilimeilarin 1’1 ‘hi¢’, 19’u ‘orta’, 27’°si ‘fazla’ ve 20’si ‘oldukca
fazla’ yanitlarini vermislerdir. Bu kapsamda, kavramlarin alt yapisina dair yapilan temel
paylasimlarin ve literatiir bilgilendirmesinin yiiksek oranlarda yeterli bulundugu

goriilmektedir.

‘Calisma, iitopya ve distopya kavramlarinin edebiyat ve sinemadaki yerine dair fikir
sahibi olmanizi sagladi m1?’ sorusuna katilimcilarin 3’1 ‘az’, 21°1 ‘orta’, 21’1 ‘fazla’ ve

22’si ‘olduk¢a fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda, kavramlarin farkli
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disiplinlerle olan iligkilerine dair yapilan temel paylagimlarin ve literatiir

bilgilendirmesinin yliksek oranlarda yeterli bulundugu goriilmektedir.

‘Calisma kapsaminda iitopya ve distopya kavramlarmin birbiriyle olan iliskisinin
anlasilabilirligi yeterli miydi?” sorusuna katilimcilarin 2’si ‘az’, 18’1 ‘orta’, 18’1 ‘fazla’
ve 29’u ‘oldukca fazla’ yanitlarim1 vermislerdir. Bu kapsamda, kavramlara arasi

iligkilerin anlagilirliginin yiiksek oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Calisma siirecinde, iitopya ve distopya kavramlarinin, i¢ mekan tasarimi, mimari
tasarim ve sehir planlama gibi farkli 6l¢eklerdeki tasarim alanlariyla olan iligkilerine
dair fikirleriniz hangi derecede gelisti?” sorusuna katilimcilarin 4’1 ‘az’, 20’si ‘orta’,
26’s1 “fazla’ ve 17°si ‘oldukga fazla’ yanitlarini vermislerdir. Bu kapsamda, kavramlarin

mekanla iligkilerinin anlagilirliginin orta ve istii seviyelerde oldugu goriilmektedir.

‘Distopya kavraminin giindelik hayatla olan iliskisi yeterince anlagilir miydi? (fiziksel,
sosyal ve kiiltiirel ¢evre, ekonomik ortam vb. kapsamlarda)?’ sorusuna katilimcilarin
4’1 ‘az’, 17°s1 ‘orta’, 20’°s1 ‘“fazla’ ve 26’si ‘oldukea fazla’ yanitlarini vermislerdir. Bu
kapsamda, kavramlarin giindelik hayatla olan iligkilerinin anlasilirliginin yiiksek

oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Distopya kavramimin gelecek kurgularindaki kullanimi yeterince anlagilir miydi?
(edebiyat ve sinemadaki gelecek ongoriileri kapsaminda)’ sorusuna katilimcilarin 1°1
‘az’, 20’si ‘orta’, 22’°si ‘fazla’ ve 24’°sii ‘oldukga fazla’ yanitlarimi vermislerdir. Bu
kapsamda, kavramlarin gelecek konseptiyle olan iligkilerinin anlasilirliginin yiiksek

oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Utopya ve distopya kavramlarina dair yapmus oldugunuz 6dev ¢alismalari, kavramlarin
sizin i¢in daha anlagilabilir hale gelmesini sagladi m1?” sorusuna katilimeilarin 1°1 ‘az’,
14°1 ‘orta’, 22’si ‘fazla’ ve 30’u ‘oldukea fazla’ yanitlarim1 vermislerdir. Bu kapsamda,
kavramlarin katilimc1 ¢alismalarinda  kullanilmasinin, kavramlarin anlagilirligi

tizerindeki etkisi baglaminda yiiksek oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Utopya ve distopya kavramlarma dair yapmis oldugunuz o6dev ¢alismalarinda
kavramlara dair fikirlerinizi yeterince yansitabildiginizi diisliniiyor musunuz?’ sorusuna
katilimeilarin 7°si ‘az’, 23’1 ‘orta’, 20’si ‘fazla’ ve 17’°si ‘oldukga fazla’ yanitlarim
vermisglerdir. Bu kapsamda, katilimcilarin kavramlara dair fikirlerinin ¢alismalarindaki

yansimalarinin, orta ve {istii diizeylerde oldugu goriilmektedir.
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Anket ¢alismasinin iiglincli boliimiinde katilimcilara, ‘Temsil Araci Olarak Sinema ile
Distopik Bilim Kurgu Sinemasi ve Anlatilar1’ baslig1 kapsaminda Tablo 4.35°te yer alan

dokuz soru yoneltilmistir.

Tablo 4.35: Temsil araci olarak sinema ile distopik bilim kurgu sinemasina dair
yoneltilen anket sorulari.

TEMSIL ARACI OLARAK SINEMA iLE DiSTOPIiK BiLiM KURGU

3 SINEMASI VE ANLATILARI

31 Caligma oncesine kadar bilim kurgu sinemasi ve distopik filmlere dair bir ilginiz
| var miydi1?

32 Sinema, bilim kurgu sinemasi ve distopik bilim kurgu sinemasina dair ¢aligma

kapsaminda yapilan temel bilgilendirme yeterli miydi?

3.3. | Sinemada temsilin, bir bilgi edinme yontemi olarak etkisinin derecesi sizce nedir?

Bilim kurgu sinemasinin temsil araci olarak gelecege yonelik fikirlerin olugmasina

34. . .o L .
dair etkisinin derecesi sizce nedir?

Distopik film anlatilarinin, ¢aligma kapsamindaki kavramlarin anlagilmasi
3.5. |lzerindeki etkisinin derecesi sizce nedir? (Distopya, iitopya ve gelecek kavramlari
kapsaminda)

Distopik filmlerde yer alan gelecek temsilleri ile caligma kapsaminda sunulan

3.6. ekosisteme ait giincel bilimsel veriler arasindaki benzerlik hangi seviyededir?

Distopik film anlatilarindan gelecek senaryolarinizi olustururken hangi seviyede

3.7 yararlandiniz?

3.8. | Distopik film anlatilar1 konsept {iretim siireclerinizi hangi seviyede etkiledi?

Bir gorsel anlat1 tiirli olarak sinema, imge liretim siireclerinizi destekleyici bir arag

3.9 | oldu mu?

Anketin tiglincii boliimiine ait sonuglara genel olarak bakildiginda, ¢calisma kapsaminda
temsil araci olarak sinemanin anlasilirlik ve kullanilabilirlik diizeyinin %93,36’lik bir
oranla orta ve iizeri seviyelerde oldugu goriilmektedir (Sekil 4.78). Bu baglamda atdlye
calismalarinda, sinemanin tasarim siire¢lerinde kullanimi, 6nemli bir temsil yontemi
olusu, distopik bilim kurgu sinemasinin tiir olarak énemi ve kullanim1 gibi basliklarin
katilimcilar tarafindan anlasilabilir hale geldigi goriilmektedir. Sonuglar dogrultusunda,
calisma kapsaminda alternatif bir arag¢/yontem olarak sunulan sinemanin tasarim

stireglerindeki kullaniminin olumlu ¢iktilart oldugu anlasilmaktadir.
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TEMSIL ARACI OLARAK SINEMA ILE DISTOPIK BiLIM
KURGU SINEMASI VE ANLATILARI
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. || |

0 5T 3.2. 3.3. 34, 35. | 36 | 37 | 38 | 39. | Toplam
= Hig (1) 5 0 0 0 0 1 1 1 1 1,49%
Az (2) 14 1 2 1 2 1 3 4 3 5,14%
mOrta (3) 29 19 23 18 19 24 21 20 16 3134%
m Fazla (4) 10 2 28 25 29 31 27 23 27 3847%
mCok Fazla(5) 9 15 14 23 17 10 15 19 20 23,55%

Sekil 4.78. Katilhmcilarin temsil araci olarak sinema ve distopik bilim kurgu
sinemasina ait sorulara verdikleri cevaplara dair grafik.

Sekil 4.78°de verilen grafikte, katilimcilarin anketin ii¢lincii boliimiinde yer alan dokuz
soruya verdikleri cevaplarin dagilimlart goriillmektedir. Buna gore, ‘Calisma 6ncesine
kadar bilim kurgu sinemas1 ve distopik filmlere dair bir ilginiz var miydi1?” sorusuna
katilimcilarin 5°1 ‘hi¢’, 14°{ ‘az’, 29’u ‘orta’, 10’u ‘fazla’ ve 9’u ‘cok fazla’ yanitlarii
vermiglerdir. Bu kapsamda degerlendirildiginde katilimcilarin atdlye caligsmalari
oncesi bilim kurgu sinemas1 ve distopik filmlere dair bilgi birikimlerinin agirlikli

olarak orta ve alt1 diizeylerde oldugu goriilmektedir.

‘Sinema, bilim kurgu sinemas: ve distopik bilim kurgu sinemasina dair c¢alisma
kapsaminda yapilan temel bilgilendirme yeterli miydi?” sorusuna katilimcilarin 1’1
‘az’, 19’u ‘orta’, 32’si ‘fazla’ ve 15’1 ‘olduk¢a fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu
kapsamda, sinema, bilim kurgu sinemas1 ve distopik bilim kurgu sinemasina dair
yapilan temel paylasimlarin ve literatlir bilgilendirmesinin orta ve {izeri oranlarda

yeterli bulundugu goriilmektedir.

‘Sinemada temsilin, bir bilgi edinme yontemi olarak etkisinin derecesi sizce nedir?’
sorusuna katilimcilarin 2’si ‘az’, 23’1 ‘orta’, 28’1 ‘fazla’ ve 14’1 ‘oldukc¢a fazla’
yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda, sinemanin bir temsil araci olarak anlasilirlik

diizeyinin orta ve {lizeri oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Bilim kurgu sinemasinin temsil araci olarak gelecege yonelik fikirlerin olugmasina

dair etkisinin derecesi sizce nedir?’ sorusuna katilimcilarin 1’1 ‘az’, 18’1 ‘orta’, 25’1
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‘fazla’ ve 23’1 ‘oldukc¢a fazla’ yanitlarini vermislerdir. Bu kapsamda, bilim kurgu
sinemasinin bir temsil araci olarak ve gelecek konseptiyle olan iliskileri baglaminda

anlasilirlik diizeylerinin yiiksek oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Distopik film anlatilarinin, ¢alisma kapsamindaki kavramlarin anlasilmasi iizerindeki
etkisinin derecesi sizce nedir? (Distopya, iitopya ve gelecek kavramlart kapsaminda)’
sorusuna katilimeilarin 2’si ‘az’, 19’u ‘orta’, 29’u ‘fazla’ ve 17°si ‘oldukca fazla’
yanitlarini vermislerdir. Bu kapsamda, bilim kurgu sinemasinin distopya, iitopya ve
gelecek kavramlar ile olan iliskilerinin anlasilirlik diizeylerinin yiiksek oranlarda

oldugu goriilmektedir.

‘Distopik filmlerde yer alan gelecek temsilleri ile ¢alisma kapsaminda sunulan
ekosisteme ait giincel bilimsel veriler arasindaki benzerlik hangi seviyededir?’
sorusuna katilimcilarin 1°1 ‘hi¢’, 1°1 ‘az’, 24’1 ‘orta’, 31’1 ‘fazla’ ve 10’u ‘oldukca
fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda, bilim kurgu sinemasinin gerceklikle olan

iligkilerinin anlasilirlik diizeylerinin orta ve Uistli oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Distopik film anlatilarindan gelecek senaryolarinizi olustururken hangi seviyede
yararlandiniz?’ sorusuna katilimcilarin 1’1 ‘hi¢’, 3’1 ‘az’, 21°1 ‘orta’, 27’si ‘fazla’ ve
15’1 ‘oldukca fazla’ yanitlarin1 vermiglerdir. Bu kapsamda, sinemanin gelecek
senaryosu (ve imgesi) calismalar1 kapsaminda bir ara¢/yontem olarak kullaniminin

yiiksek oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Distopik film anlatilar1 konsept iiretim siireclerinizi hangi seviyede etkiledi?’
sorusuna katilimcilarin 1°1 ‘hi¢’, 4’1 ‘az’, 20’si ‘orta’, 23’1 ‘fazla’ ve 19°u ‘oldukc¢a
fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda, sinemanin konsept iiretim ¢aligmalari
kapsaminda bir ara¢/yontem olarak kullaniminin yiiksek oranlarda oldugu

goriilmektedir.

‘Bir gorsel anlat1 tiirii olarak sinema, imge iiretim siireglerinizi destekleyici bir arag
oldu mu?’ sorusuna katilimcilarin 1°1 ‘hig¢’, 3’1 ‘az’, 16’si ‘orta’, 27’si ‘fazla’ ve 20’si
‘oldukca fazla’ yamitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda, sinemanin imge iiretim
siirecleri kapsaminda bir arag/yontem olarak kullaniminin, katilimcilar tarafindan

olumlu karsilanmasinin yiiksek oranlarda oldugu goriilmektedir.

Anket calismasinin dordinct bolimunde katilimcilara, ‘Sinema, Mimari Tasarim ve

Mekan’ basligl kapsaminda Tablo 4.36' dayer alan on soru yoneltilmistir.
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Tablo 4.36: Sinema, mimari ve mekan kavramlar arasi iliskilere dair yoneltilen
anket sorulari.

4 SINEMA, MiIMARI TASARIM VE MEKAN

Sinema ve mimari tasarim arasindaki disiplinler arasi iligkilerin sorgulanmasi ve

4.1. . . .
anlagilmasi yolunda bu ¢alismanin etki derecesi sizce ne sekilde oldu?
4.2. Sinema ve mekan tasarimi arasindaki iliskinin derecesi sizce nedir?
43 Sinemada ve mekan tasariminda, mekan atmosferinin olusturulmasi ve
e tiretilmesi arasindaki iliskinin derecesi sizce nedir?
Sinema ve mimari tasarimda, bir ana unsur olarak, mekan tasariminin
kullanici/izleyici lizerindeki etki derecesi sizce nedir?
45 Filmlerde gergeklestirilen i¢ mekan tasarimlarinin, izleyicinin mekana dair
" algisina sagladigi gorsel destegin etki derecesi sizce nedir?
Distopik filmlerde kullanilan mimari ve i¢ mekan 6gelerinin, filmlerin
4.6. . g e
anlatilarimi destekleme konusunda ne derece etkili oldugunu diigiiniiyorsunuz?
47 Bilim kurgu filmlerindeki i¢ mekan tasarimlari, gelecekteki mekan kurgularina

dair fikirlerinizin olusmasinda ne derece etkili oldu?

Gergeklestirmis oldugunuz 6dev ¢alismalarinda, filmleri destekleyen ana
4.8. kavramlar ile mekan kurgular1 arasindaki iliskileri kurabilme dereceniz hangi
seviyede oldu?

Gergeklestirmis oldugunuz 6dev ¢alismalarinda, filmlerdeki mekan
4.9. atmosferlerinin mekansal imge alginiza etkisinin ne derecede oldugunu
diisiiniiyorsunuz?

Distopik filmlerde kullanilan mekan tasarimlarina dair, imgeler {izerinden
4.10. | gerceklestirmis oldugunuz 6dev ¢alismalarinda fikirlerinizi yeterince
yansitabildiginizi diisliniiyor musunuz?

Anketin dordiincli boliimiine ait sonuclara genel olarak bakildiginda, calisma
kapsaminda sinema, mimari tasarim ve mekan arasindaki iligkilerin anlasilirlik ve
kullanilabilirlik diizeylerinin %97,31°lik bir oranla orta ve iizeri seviyelerde oldugu
goriilmektedir (Sekil 4.79). Bu baglamda atdlye calismalarinda, sinema ve mekan
tasartmi arasindaki iligkiler, mekanin tasarim ve sinemada ana unsur olarak kullanimi,
mekan atmosferi ve imgesinin iiretimi siireglerinde sinemanin bir arag olarak kullanimi
gibi bagliklarin katilimcilar tarafindan anlasilabilir hale geldigi goriilmektedir.
Sonuglar dogrultusunda, mekan kavraminin anlasilirhigi, disiplinler aras1 baglamda
mekan kavraminin ele alinigi, sinemanin mekan atmosfer ve imgesinin liretimindeki

roliiniin anlasilirlig1 konusunda olumlu ¢iktilarla karsilagilmigtir.
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SINEMA, MiIMARI TASARIM VE MEKAN
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O 4l a2 33 | a4 | 45 | 46 47 | a8 |49 | 4l Toplam
= Hig (1) 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0,15%
Az (2) 2 2 1 1 0 2 5 1 0 3 2,54%
= Orta (3) 26 25 19 17 2 20 22 21 19 25 132,24%
m Fazla (4) 28 23 32 34 24 20 24 31 31 29 41,19%
mCok Fazla (5) 11 17 15 15 21 25 16 14 16 10 23,88%

Sekil 4.79: Katilmcilarin sinema, mimari ve mekan kavramlar arasi iliskilere
ait sorulara verdikleri cevaplara dair grafik.

Sekil 4.79°da verilen grafikte, katilimcilarin anketin dordiincii boliimiinde yer alan on
soruya verdikleri cevaplarin dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore, ‘Sinema ve mimari
tasarim arasindaki disiplinler arasi iliskilerin sorgulanmasi ve anlasilmasi yolunda bu
calismanin etki derecesi sizce ne sekilde oldu?’ sorusuna katilimeilarin 2’si ‘az’, 26’s1
‘orta’, 28’1 ‘fazla’ ve 11’1 ‘cok fazla’ yanitlarim1 vermislerdir. Bu kapsamda
degerlendirildiginde katilimcilarin yapilan atdlye c¢alismalarini, disiplinler arasi
iliskilerin anlagilirligi yoniinde, orta ve iizeri oranlarda olumlu bulduklar

goriilmektedir.

‘Sinema ve mekan tasarimi arasindaki iliskinin derecesi sizce nedir?’ sorusuna
katilimcilarin 2°si ‘az’, 25’1 ‘orta’, 23’1 ‘fazla’ ve 17°si ‘oldukga fazla’ yanitlari
vermiglerdir. Bu kapsamda, katilimcilarin sinema ve mekan tasarimi arasindaki

iligkilerin orta ve tizeri oranlarda buldugu goriilmektedir.

‘Sinemada ve mekan tasariminda, mekan atmosferinin olusturulmasi ve iiretilmesi
arasindaki iliskinin derecesi sizce nedir?’ sorusuna katilimcilarin 1°1 ‘az’, 19’u ‘orta’,
32’si ‘fazla’ ve 15’1 ‘olduk¢a fazla’ yanitlarim1 vermislerdir. Bu kapsamda,
katilimcilarin mekan atmosferinin iiretimi siirecinde, sinema ve mekan tasarimina dair

iligkilerin diizeylerinin orta ve {lizeri oranlarda buldugu goriilmektedir.

‘Sinema ve mimari tasarimda, bir ana unsur olarak, mekan tasariminin

ullanici/izleyici tizerindeki etki derecesi sizce nedir?’ sorusuna katilimcilarin 1°1 ‘az
kull /izley deki etki d dir?’ katil 1 1’1 ‘az’,
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17°si ‘orta’, 34’1 ‘fazla’ ve 15°1 ‘oldukea fazla’ yanitlarini vermiglerdir. Bu kapsamda,
sinema ve mimaride mekan tasariminin kullanici ve izleyiciler lizerindeki etkisinin

katilimcilar tarafindan yiiksek oranlarda goriildiigii anlasilmaktadir.

‘Filmlerde gerceklestirilen i¢ mekan tasarimlarinin, izleyicinin mekéna dair algisina
sagladig1 gorsel destegin etki derecesi sizce nedir?’ sorusuna katilimcilarin 22’si
‘orta’, 24’1 ‘fazla’ ve 21’1 ‘olduk¢a fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda,
sinemada kullanilan mekan tasarimlarinin mekana dair algiyr sekillendirdigi

yoniindeki goriislerin yiiksek oranlarda oldugu anlasilmaktadir.

‘Distopik filmlerde kullanilan mimari ve i¢ mekan 6gelerinin, filmlerin anlatilarini
destekleme konusunda ne derece etkili oldugunu diislinliyorsunuz?’ sorusuna
katilimeilarin 2°si ‘az’, 20°si ‘orta’, 20’si ‘fazla’ ve 25’1 ‘oldukga fazla’ yanitlarini
vermiglerdir. Bu kapsamda, mimari ve i¢ mekan oOgelerinin sinemasal anlatilar
destekleme yoniinde onemli unsurlar olduguna dair goriislerin yiiksek oranlarda

oldugu anlagilmaktadir.

‘Bilim kurgu filmlerindeki i¢ mekan tasarimlari, gelecekteki mekan kurgularina dair
fikirlerinizin olusmasinda ne derece etkili oldu?’ sorusuna katilimcilarin 5’1 ‘az’, 22’si
‘orta’, 24’1 ‘fazla’ ve 16’s1 ‘oldukca fazla’ yanitlarim1 vermislerdir. Bu kapsamda,
bilim kurgu filmlerinde kullanilan mekanlarin, gelecek konseptindeki mekanlara dair

On goriilerin olusmasindaki roliiniin orta ve {izeri oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Gergeklestirmis oldugunuz 6dev ¢aligmalarinda, filmleri destekleyen ana kavramlar
ile mekan kurgular arasindaki iliskileri kurabilme dereceniz hangi seviyede oldu?’
sorusuna katilimcilarin 1’1 ‘az’, 21°1 ‘orta’, 31’1 ‘fazla’ ve 14’1 ‘oldukga fazla’
yanitlari1 vermislerdir. Bu kapsamda, filmlere ait kavramsal baglam ile mekan
kurgular1 arasindaki iligkilerin anlasilirliginin orta ve {izeri oranlarda oldugu

goriilmektedir.

‘Gergeklestirmis oldugunuz 6dev calismalarinda, filmlerdeki mekan atmosferlerinin
mekansal imge alginiza etkisinin ne derecede oldugunu diisiiniiyorsunuz?’ sorusuna
katilimeilarin 1°1 ‘hi¢’, 19’u ‘orta’, 31°1 ‘fazla’ ve 16’s1 ‘oldukga fazla’ yanitlarini
vermiglerdir. Bu kapsamda, filmlerde yansitilan mekan atmosferlerinin mekan
imgesine dair fikirlerin olusmasindaki roliiniin yiiksek oranlarda oldugu

goriilmektedir.

219



‘Distopik filmlerde kullanilan mekéan tasarimlarina dair, imgeler {izerinden
gerceklestirmis  oldugunuz  6dev  calismalarinda  fikirlerinizi  yeterince
yansitabildiginizi diisiiniiyor musunuz?’ sorusuna katilimcilarin 3’ ‘az’, 25’1 ‘orta’,
29’u ‘fazla’ ve 10’u ‘olduk¢a fazla’ yanitlarim vermislerdir. Bu kapsamda,
katilimcilarin gelecek ve konut imgelerine dair yaptiklar1 ¢aligmalarda fikirlerini

yansitabilme diizeylerinin orta ve iizeri oranlarda oldugu goriilmektedir.
Anket calismasimin besinci boliimiinde katilimcilara, ‘Gelecek Senaryosu’ basligi

kapsaminda Tablo 4.37°de yer alan on soru yoneltilmistir.

Tablo 4.37: Gelecek senaryosu ve imgesi iiretimlerine dair yoneltilen anket
sorulari.

5 GELECEK SENARYOSU

Bu calisma Oncesine kadar kiiresel iklim degisikligine dair bilgi birikiminiz

>-1. nasildi1?

Calisma kapsaminda kiiresel iklim degisikligine dair paylasilan temel bilgiler
5.2. yeterli miydi? (Ekosistem kavrami, ekosistemin degisimi, gegmisten giiniimiize
dek uzanan siireg, giincel durum vb. gibi)

Kiiresel iklim degisikliginin 'kiiresel katastrofik risk' baglaminda

>3. degerlendirilmesi sizce hangi derecede dogrudur?

Kiiresel iklim degisikligi baglaminda gergeklestirilecek gelecek senaryolarinda
54. 'post-apokaliptik' kapsamda bir gelecek 6ngoriisiinii hangi derecede dogru
buluyorsunuz?

Caligma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik film ve belgesellerin, gelecegin
5.5. diinyasina dair fikirleriniz tizerinde hangi derecede etkili oldugunu
diisiiniiyorsunuz?

Sunmus oldugunuz gelecek senaryosunun, ¢alisma kapsaminda sizle paylasilmis
5.6. olan giincel bilimsel degerlendirmelerle hangi seviyede desteklediginizi
diisiiniiyorsunuz?

Caligma kapsaminda sunmus oldugunuz gelecek senaryosunu bir distopya
5.7. olarak degerlendirmeniz durumunda hangi seviyede yer alacagini
diisiiniiyorsunuz?

Caligma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik filmler ve belgeseller ile
5.8. paylasilan bilimsel verilerin gelecek imgenizin olugmasi lizerindeki etkileri
hangi derecede olmustur?

Calisma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik filmler ile belgeseller

5.9. baglaminda sundugunuz gelecek imgesine dair ¢alismanizi yeterli buluyor
musunuz?
510 Caligma kapsaminda sunmus oldugunuz gelecek senaryosunu hangi derecede

yeterli buluyorsunuz?

Anketin besinci bolimine ait sonuclara genel olarak bakildiginda, calisma

kapsaminda gelecek kavraminin anlagilirligi, gelecek imge ve senaryosunun dretimi
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yonundeki olumlu goruslere ait dizeylerin %95,82'lik bir oranla orta ve Uzeri
seviyelerde oldugu gorulmektedir (Sekil 4.80). Bu baglamda atolye calismalarinda, bir
ana fikir kapsaminda senaryo olusturma, gelecek imge ve senaryosunun Uretimi gibi
bagliklarin katilimcilar tarafindan anlasilabilir hale geldigi gortlmektedir. Sonuglar
dogrultusunda, imge ve senaryo Uretim sireclerin aternatif yontem kullanimlari ile
imge ve senaryo kullaniminin tasarim siirecindeki éneminin anlasilirligi konusunda

olumlu ciktilarla karsilagiimistir.

GELECEK SENARYOSU
40
35
30
25
20
15
S
(5) ||| ; I i I I I B
5.1. 5.2 5.3. 54. 5.5. 5.6. 5.7. 5.8. 5.9. 5.10.  Toplam
m Hig (1) 1 0 1 3 0 0 0 0 0 0 0,75%
Az (2) 10 3 2 2 1 0 0 1 3 1 3,43%
mOrta (3) 27 16 19 26 22 22 29 18 24 23 33,73%
mFazla (4) 24 31 34 23 27 35 24 29 31 33 43,43%
m Cok Fazla (5) 5 17 11 13 17 10 14 19 9 10 18,66%

Sekil 4.80 Katilimcilarin gelecek senaryosu ve imgesi iiretimlerine ait sorulara
verdikleri cevaplara dair grafik.

Sekil 4.80°de verilen grafikte, katilimcilarin anketin besinci bdliimiinde yer alan on
soruya verdikleri cevaplarin dagilimlar1 goriilmektedir. Buna goére, ‘Bu c¢alisma
oncesine kadar kiiresel iklim degisikligine dair bilgi birikiminiz nasild1?’ sorusuna
katilimcilarin 1’1 ‘hi¢’, 10’u ‘az’, 27°si ‘orta’, 24”1 “fazla’ ve 5’1 ‘¢ok fazla’ yanitlarini
vermislerdir. Bu kapsamda degerlendirildiginde katilimcilarin gelecek senaryolari
baglaminda kullandiklar1 iklim degisikligi temasina dair bilgi birikimlerinin, orta ve
tizeri oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Calisma kapsaminda kiiresel iklim degisikligine dair paylasilan temel bilgiler yeterli
miydi? (Ekosistem kavrami, ekosistemin degisimi, gegmisten giiniimiize dek uzanan
stireg, glincel durum vb. gibi)’ sorusuna katilimeilarin 3’1 ‘az’, 16’s1 ‘orta’, 31°1 “fazla’
ve 17’si ‘olduke¢a fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda, katilimcilarin iklim
degisikligi baglaminda paylasilan literatiir verilerini orta ve lizeri oranlarda yeterli

bulduklar1 oldugu goriilmektedir.
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‘Kiiresel iklim degisikliginin, kiiresel katastrofik risk baglaminda degerlendirilmesi
sizce hangi derecede dogrudur?’ sorusuna katilimcilarin 1°1 ‘hi¢’, 2’si ‘az’, 19’u ‘orta’,
34’0 ‘fazla’ ve 11’1 ‘oldukg¢a fazla’ yanitlarim1 vermislerdir. Bu kapsamda,
katilimcilarin iklim degisikliginin yikici etkileri baglamindaki goriislerinin yiiksek

oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Kiiresel iklim degisikligi baglaminda gerceklestirilecek gelecek senaryolarinda, post-
apokaliptik kapsamda bir gelecek ongoriisiinii hangi derecede dogru buluyorsunuz?’
sorusuna katilimcilarin 3’1 ‘hi¢’, 2’si ‘az’ 26’s1 ‘orta’, 23’1 ‘fazla’ ve 13’1 ‘oldukca
fazla’ yanitlarim1 vermislerdir. Bu kapsamda, katilimcilarin olas1 gelecek
senaryolarinda post-apokaliptik baglamda bir yaklasima sahip olma diizeylerinin orta

ve lizeri oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Calisma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik film ve belgesellerin, gelecegin
diinyasina dair fikirleriniz {izerinde hangi derecede etkili oldugunu diisiiniiyorsunuz?’
sorusuna katilimcilarin 1’1 ‘az’ 22’si ‘orta’, 27’°si ‘fazla’ ve 17’si ‘oldukg¢a fazla’
yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda, distopik film ve belgesellerin gelecegin
diinyasina dair fikirlerin sekillenmesi yoniindeki etkilerinin yiiksek oranlarda oldugu

goriilmektedir.

‘Sunmus oldugunuz gelecek senaryosunun, ¢aligma kapsaminda sizle paylasilmis olan
giincel bilimsel degerlendirmelerle hangi seviyede desteklediginizi diisiiniiyorsunuz?’
sorusuna katilimcilarin 22’si ‘orta’, 35’1 ‘fazla’ ve 10’u ‘oldukga fazla’ yanitlarim
vermislerdir. Bu katilimcilarin gelecek senaryolarindaki giincel bilimsel verilerin

kullaniminin yiiksek oranlarda oldugu anlasilmaktadir.

‘Calisma kapsaminda sunmus oldugunuz gelecek senaryosunu bir distopya olarak
degerlendirmeniz durumunda hangi seviyede yer alacagini diisiiniiyorsunuz?’
sorusuna katilimcilarin 29’u ‘orta’, 24’1 ‘fazla’ ve 14’1 ‘oldukga fazla’ yanitlarim
vermislerdir. Bu kapsamda, katilimc1 senaryolarinda distopik 6gelerin kullaniminin

yiiksek oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Calisma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik filmler ve belgeseller ile paylasilan
bilimsel verilerin gelecek imgenizin olugmasi lizerindeki etkileri hangi derecede
olmustur?’ sorusuna katilimcilarin 1’1 ‘az’ 18’1 ‘orta’, 29’u ‘fazla’ ve 19°u ‘oldukca

fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda, gelecek imgesine dair gergeklestirilen
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katilimc1 ¢aligmalarinda literatiir verileri ile distopik tabanli filmler ve belgesellerin

olumlu etkilerinin yiiksek oranlarda oldugu anlasilmaktadir.

‘Calisma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik filmler ile belgeseller baglaminda
sundugunuz gelecek imgesine dair ¢alismanizi yeterli buluyor musunuz?’ sorusuna
katilmcilarin 3’4 ‘az’ 24’4 ‘orta’, 31’1 ‘fazla’ ve 9’u ‘oldukca fazla’ yanitlarini
vermislerdir. Bu kapsamda, katilimcilarin gelecek imgesine dair gergeklestirdikleri
caligmalarda fikirlerini yansitabilme diizeylerini yiiksek oranlarda bulduklari

anlagilmaktadir.

‘Calisma kapsaminda sunmus oldugunuz gelecek senaryosunu hangi derecede yeterli
buluyorsunuz?’ sorusuna katilimeilarin 1’1 ‘az’ 23’1 ‘orta’, 33°u ‘fazla’ ve 10’u
‘oldukca fazla’ yamtlarimi vermislerdir. Bu kapsamda, katilimcilarin gelecek
senaryosuna dair gerceklestirdikleri calismalarda fikirlerini yansitabilme diizeylerini

yiiksek oranlarda bulduklar1 anlagilmaktadir.

Tablo 4.38: Alternatif konut imgesi ve iiretimlerine dair yoneltilen anket
sorulari.

6 ALTERNATIF KONUT iMGESIi VE URETIiMi

Calisma Oncesine kadar imge ve imgenin liretimi, sunumuna dair bilgi

6.1 | irikiminiz nasildi?

Imge ve imge iiretimine dair calisma kapsaminda yapilan anlatimlar, imgenin

6.2. iiretimi stirecinizde hangi derecede etkili oldu?

Calismanin 6n agsamalarinda gergeklestirmis oldugunuz 2 ve 3 boyutlu imge
6.3. |lretimi ¢aligmalari, imge {liretimi baglaminda ana ¢alisma icin yeterli bir pratik
oldu mu?

Barinma olgusu ve konut kavramina dair sahip oldugunuz bilgilerin bu ¢aligsma

64. kapsaminda hangi seviyede ilerledigini sdyleyebilirsiniz?

6.5 Calisma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik film ve belgesellerin, distopik
" | bir cevrede barinma olgusu konusunda verdigi fikirler hangi derecede yeterliydi?

6.6 Calisma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik filmlerin bir mekéan atmosferi

yaratma konusunda verdigi fikirler hangi derecede yeterliydi?

Barinma olgusu ve konut imgesine dair ¢alisma siirecinde gergeklestirdiginiz
6.7. | deneyim, konut kavramini alternatif bir sekilde ele alma konusunda sizi hangi
derecede gelistirdi?

Konutu fiziksel bir yap1 yerine sadece bir mekan atmosferi olarak ele almak; bir
6.8. | mekani algilama ve kurgulama ile tasarim siirecinizde hangi derecede olumlu bir
etki yaratt1?

Var olmayan bir fiziksel ¢cevre ve onun igerisinde yer alacak olan konut
6.9. | mekanma dair bir konsept onerisinde bulundugunuz bu siireg sizi hangi seviyede
zorlad1?

Gelecek senaryonuz baglaminda gergeklestirdiginiz alternatif konut imgesinin

6.10. iiretimini hangi seviyede yeterli buluyorsunuz?
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Anket calismasinin altinci béluminde katilimcilara, ‘Alternatif Konut Imgesi ve
Uretimi’ basligl kapsaminda Tablo 4.38 de yer alan on soru yoneltilmistir. Anketin
atinci bdlimine ait sonuclara genel olarak bakildiginda, ¢calisma kapsaminda imge
kavraminin anlagilirligi, konut ve barinma kavramlarinin igerigi ile konut imgesinin
Uretimi yonundeki olumlu goruslere ait diizeylerin %94,63' |Uk bir oranla orta ve Uzeri
seviyelerde oldugu gorilmektedir (Sekil 4.81). Bu baglamda at6lye ¢alismalarinda,
katilimcilarin imge kavraminin anlagilirligi ve imge Uretimine dair sureglerde
kendilerini gelistirdikleri gorilmektedir. Sonuglar dogrultusunda, barinma ve konut
kavramlarinin ve imgenin Uretiminde sinemanin bir arag olarak kullanilmasinin

anlasilirligr ile konut imgesinin ve atmosferinin dretimi konusunda olumlu c¢iktilarla

karsilagiimistir.
ALTERNATIF KONUT IMGESI VE URETIMI
45
40
35
30
25
20
15
10
> M | Ml
||| |
6.1. 6.2. 6.3. 6.4. 6.5. 6.6. 6.7. 6.8. 6.9. 6.10. Toplam
m Hig (1) 2 0 0 0 0 0 0,30%
Az (2) 9 3 3 1 1 3 1 3 7 3 5,07%
Orta (3) 4] 24 23 21 25 17 24 25 33 22 38,06%
mFazla (4) 10 34 31 34 29 33 27 27 15 34 40,90%
mCok Fazla (5) 5 6 10 11 12 14 15 12 12 8 | 1567%

Sekil 4.81: Katihmcilarin alternatif konut imgesi ve iiretimlerine ait sorulara
verdikleri cevaplara dair grafik.

Sekil 4.81°de verilen grafikte, katilimcilarin anketin altinci bdliimiinde yer alan on
soruya verdikleri cevaplarin dagilimlar1 goriillmektedir. Buna gore, ‘Caligsma 6ncesine
kadar imge ve imgenin iiretimi, sunumuna dair bilgi birikiminiz nasild1?’ sorusuna
katilimeilarin 2°s1 ‘hi¢’, 9’u ‘az’, 41°1 ‘orta’, 10°u ‘fazla’ ve 5’1 ‘cok fazla’ yanitlarini
vermiglerdir. Bu kapsamda degerlendirildiginde katilimcilarin imge ve imge {iretim

stireclerine dair bilgi birikimlerinin orta diizeylerde oldugu anlasilmaktadir.

‘Imge ve imge iiretimine dair calisma kapsaminda yapilan anlatimlar, imgenin {iretimi
stirecinizde hangi derecede etkili oldu?’ sorusuna katilimcilarin 3’1 ‘az’, 24’1 ‘orta’,

341 ‘fazla® ve 6’st ‘oldukga fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda,
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katilimcilarin imge ve {retimi baglaminda paylasilan literatiir verilerini yiiksek

oranlarda yeterli bulduklari oldugu goriilmektedir.

‘Calismanin 6n asamalarinda gerceklestirmis oldugunuz 2 ve 3 boyutlu imge tiretimi
caligmalari, imge liretimi baglaminda ana ¢alisma i¢in yeterli bir pratik oldu mu?’
sorusuna katilimcilarin 3’0 ‘az’, 23’u4 ‘orta’, 31°1 ‘fazla’ ve 10’u ‘olduk¢a fazla’
yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda, katilimcilarin imge tiretimi baglaminda yapmis

olduklar1 caligmalar1 yliksek oranlarda yeterli bulduklart oldugu goriilmektedir.

‘Barmmma olgusu ve konut kavramina dair sahip oldugunuz bilgilerin bu calisma
kapsaminda hangi seviyede ilerledigini sOyleyebilirsiniz?” sorusuna katilimcilarin 1°1
‘az’, 21’1 ‘orta’, 34’1 ‘fazla’ ve 11°1 ‘oldukga fazla’ yanitlarini vermislerdir. Bu
kapsamda, atolye calismalar1 yoluyla katilimcilarin konut ve barinma kavramlarina

dair bilgi birikimlerinin artig diizeylerinin yliksek oranlarda oldugu anlasilmaktadir.

‘Calisma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik film ve belgesellerin, distopik bir
cevrede barinma olgusu konusunda verdigi fikirler hangi derecede yeterliydi?’
sorusuna katilimcilarin 1’1 ‘az’, 25’1 ‘orta’, 29’u ‘fazla’ ve 12’si ‘olduk¢a fazla’
yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda, distopik film ve belgesellerin katilimcilarin
distopik bir ¢evrede barinmaya yonelik fikirlerinin olugsmasinda orta ve iizeri oranlarda

olumlu yansimalari oldugu anlasilmaktadir.

‘Calisma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik filmlerin bir mekén atmosferi
yaratma konusunda verdigi fikirler hangi derecede yeterliydi?’ sorusuna katilimcilarin
3’1 ‘az’, 17’si ‘orta’, 3371 ‘fazla’ ve 14’1 ‘oldukea fazla’ yanitlarini vermislerdir. Bu
kapsamda, distopik filmlerin, katilimcilarin mekan atmosferi yaratmaya yonelik

fikirlerinin olusmasinda yiiksek oranlarda olumlu yansimalar1 oldugu anlasilmaktadir.

‘Barmnma olgusu ve konut imgesine dair ¢alisma siirecinde gergeklestirdiginiz
deneyim, konut kavramini alternatif bir sekilde ele alma konusunda sizi hangi derecede
gelistirdi?” sorusuna katilimeilarin 1°1 ‘az’, 24’1 ‘orta’, 27’si ‘fazla’ ve 15’1 ‘oldukca
fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda, katilimcilarin konut kavramin alternatif
baglamda ele alma yoniindeki fikirlerinin orta ve {izeri oranlarda gelisim gosterdigi

anlagilmaktadir.

‘Konutu fiziksel bir yapi yerine sadece bir mekan atmosferi olarak ele almak; bir
mekan1 algilama ve kurgulama ile tasarim siirecinizde hangi derecede olumlu bir etki

yaratt1?’ sorusuna katilimcilarin 3’1 ‘az’, 25’1 ‘orta’, 27’°si ‘fazla’ ve 12’si ‘oldukca
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fazla’ yanitlarin1 vermiglerdir. Bu kapsamda, katilimcilarin mekan atmosferine dair
algilarimin  gelisimi ile atmosfer baglaminda mekan kurgusunun olusturulmasi

yoniinde yiiksek oranlarda olumlu ¢iktilarin oldugu goriilmektedir.

‘Var olmayan bir fiziksel ¢gevre ve onun igerisinde yer alacak olan konut mekanina dair
bir konsept dnerisinde bulundugunuz bu siire¢ sizi hangi seviyede zorladi?” sorusuna
katilimcilarin 7°si ‘az’, 33’1 ‘orta’, 15’1 ‘fazla’ ve 12’si ‘oldukga fazla’ yanitlarini
vermisglerdir. Bu kapsamda, katilimcilarin fiziksel ¢evre kurgusu, mekan imgesi ve
atmosferi baglaminda gerceklestirdikleri calismalara dair siirecin zorlugunun orta

diizeylerde oldugu goriilmektedir.

‘Gelecek senaryonuz baglaminda gergeklestirdiginiz alternatif konut imgesinin
tiretimini hangi seviyede yeterli buluyorsunuz?’ sorusuna katilimcilarin 3’1 ‘az’, 22’si
‘orta’, 34’1 ‘fazla’ ve 8’1 ‘oldukca fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda,
katilimcilarin alternatif konut imgesine dair yaptiklar1 ¢aligmalar yiiksek diizeylerde

yeterli bulduklar goriilmektedir.

Anket calismasinin yedinci bolimiunde katilimcilara, atélye siireglerinin tamamini
degerlendirebilmek adina yoneltilen dokuz soru Tablo 4.39'da yer almaktadir. Slrec
degerlendirmesin ait sonuclara genel olarak bakildiginda, atdlye sireclerine dair
olumlu goruslerin  %94,35'lik bir oranla orta ve Uzeri seviyelerde oldugu
gorulmektedir (Sekil 4.82). Bu baglamda, calismada kullanilan yontemlere dair
katilimcilarin gorusleri, calisma sirecinin ve yontemlerinin katilimcilar tarafindan
hangi derecede yeterli bulundugu ile calismanin genelinin katilimcilarin tasarim
sureclerini ne sekilde etkiledigi gorilmektedir. Sonuclar dogrultusunda, atdlye

sureclerinin verimliligi konusunda olumlu c¢iktilarla karstlasiimistir.
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Tablo 4.39: Atolye caliymalarinin genel siirecine dair yoneltilen anket sorulari.

7 GENEL DEGERLENDIRME

Calisma kapsaminda siireg ile ilgili verilen konunun agiklayict metni ve ¢aligsma

7.1 stirecinin anlasilabilirligi hangi derecede yeterliydi?

Caligma kapsaminda yiiriitiilen siireg, bir kavram setinin sorgulanmasi ve
7.2. anlagilmast ile kavramdan konsept fikrine gecis baglaminda sizin i¢in hangi
derecede verim sagladi?

Calisma stirecinde kavramsal igerigin gorsel bir ifadeye doniistiirtilmesi

7.3. konusunda hangi derecede zorluk yasadiniz?

Caligma siireci, kavramsal baglamin tiim tasarim siirecinin altyapisindaki

74. roliiniin 6nemi konusunda sizin i¢in hangi derecede farkindalik sagladi?

Caligma kapsaminda kullanilan yontemler ve ¢aligma siirecinin, bir mekan
7.5. imgesinin liretilmesi yoniinde becerilerinizi gelistirme konusunda hangi
derecede yeterli oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Caligma siireci ve yontemlerinin bir mekan atmosferinin kurgulanmasi yoniinde

7.6. becerilerinizi gelistirme konusunda hangi derecede yeterli oldugunu
diisiiniiyorsunuz?
77 Tasarim siirecinde sinema gibi farkli bir disiplinden faydalanilmasi konsepti

kurgulamak ve mekansallig1 olusturmak adina hangi derecede yardimei oldu?

Calisma siireci, kavramsal baglam ile i¢ mekan kurgusu arasindaki iliskiyi

78. anlayabilme agisindan hangi derecede verimli oldu?

Tiim ¢aligma siirecini degerlendirdiginizde, mekan atmosferini imgeler yoluyla
7.9. sekillendirmenin tasarim ve tasarim siire¢lerinizi hangi derecede
gelistirebilecegini diisiiniiyorsunuz?

Sekil 4.82°de verilen grafikte, katilimcilarin anketin yedinci bdliimiinde yer alan
dokuz soruya verdikleri cevaplarin dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore, ‘Calisma
kapsaminda siire¢ ile ilgili verilen konunun agiklayict metni ve ¢aligma siirecinin
anlasilabilirligi hangi derecede yeterliydi?’ sorusuna katilimcilarin 2’si ‘hi¢’, 2’si ‘az’,
19°u ‘orta’, 27°si ‘fazla’ ve 17’°si ‘¢ok fazla’ yanitlarimi vermislerdir. Bu kapsamda
degerlendirildiginde atdlye siireclerine dair paylasilan bilgilendirme ve galigmalarin
aciklayici metinleri yiiksek oranlarda anlasilir ve yeterli bulunmustur.

‘Calisma kapsaminda yiiriitiilen siireg, bir kavram setinin sorgulanmasi ve anlagilmasi
ile kavramdan konsept fikrine ge¢is baglaminda sizin i¢in hangi derecede verim
saglad1?’ sorusuna katilimeilarin 4’1 ‘az’, 18’1 ‘orta’, 29’u ‘fazla’ ve 16’s1 ‘¢ok fazla’
yanitlarint vermislerdir. Bu kapsamda degerlendirildiginde, kavramsal baglamin
anlasilirhgl, kavramdan tasarima gecis ile tasarimda kavram setlerinin kullanimi

baglaminda yapilan ¢aligmalar yiliksek oranlarda verimli olmustur.

227



GENEL DEGERLENDIRME
35

30
25
20
15

5

0 [ | - I - —_—

7.2. 7.4 7.5. 7.6. 7.8. 7.9.
0 1 1 0 0 0 0

7.1. 7.3. 4. . . 7.7. Toplam

m Hic (1) 2 0 0,66%
Az (2) 2 4 8 2 3 4 3 3 1 4,98%
mOrta (3) 19 18 32 20 17 20 18 18 22 30,51%
m Fazla (4) 27 29 21 25 32 32 30 31 29 42,45%
m Cok Fazla (5) 17 16 5 19 15 11 16 15 15 21,39%

Sekil 4.82: Katihmcilarin genel atolye ¢calisma siireclerine ait sorulara verdikleri
cevaplara dair grafik.

‘Calisma siirecinde kavramsal icerigin gorsel bir ifadeye doniistiiriilmesi konusunda
hangi derecede zorluk yasadiniz?’ sorusuna katilimcilar 1’1 ‘hi¢’, 8’1 ‘az’, 32’si
‘orta’, 21’1 ‘fazla’ ve 5’1 ‘¢ok fazla’ yanitlarint vermislerdir. Bu kapsamda
degerlendirildiginde, kavramsal baglamdan gorsel ifadeye geciste katilimcilarin orta
ve listii seviyelerde zorluk yasadig: goriilmektedir.

‘Calisma siireci, kavramsal baglamin tiim tasarim siirecinin altyapisindaki roliiniin
onemi konusunda sizin i¢in hangi derecede farkindalik sagladi?” sorusuna
katilimcilarin 1°1 ‘hig¢’, 2’si ‘az’, 20°si ‘orta’, 25’1 ‘fazla’ ve 19°u ‘¢ok fazla’ yanitlarini
vermiglerdir. Bu kapsamda degerlendirildiginde, calisma kapsaminda kavramsal

baglamin tasarim siirecindeki roliiniin anlasilirlig1 yiiksek oranlarda olmustur.

‘Calisma kapsaminda kullanilan yontemler ve ¢alisma siirecinin, bir mekan imgesinin
tiretilmesi yoniinde becerilerinizi gelistirme konusunda hangi derecede yeterli
oldugunu diislinliyorsunuz?’ sorusuna katilimcilarin 3’1 ‘az’, 17°si ‘orta’, 32’si ‘fazla’
ve 15’1 ‘¢ok fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda degerlendirildiginde, ¢caligma
kapsaminda kullanilan yontemlerin ve silirecin tamaminin mekan imgesinin iiretilmesi

yoniinde katilimcilara olan katkisinin yiiksek oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Calisma siireci ve yontemlerinin bir mekan atmosferinin kurgulanmasi yoniinde
becerilerinizi  gelistirme  konusunda hangi derecede yeterli oldugunu

diisiiniiyorsunuz?’ sorusuna katilimeilarin 4’1 ‘az’, 20’si ‘orta’, 32’si ‘fazla’ ve 11’1
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‘cok fazla’ yanitlarin1 vermiglerdir. Bu kapsamda degerlendirildiginde, ¢aligma
kapsaminda kullanilan yontemlerin ve silirecin tamaminin mekan atmosferinin
tiretilmesi yonilinde katilimcilara olan katkisinin  yiliksek oranlarda oldugu

goriilmektedir.

‘Tasarim slirecinde sinema gibi farkli bir disiplinden faydalanilmasi, konsepti
kurgulamak ve mekansallig1i olusturmak adma hangi derecede yardimci oldu?’
sorusuna katilimcilarin 3’1 ‘az’, 18’1 ‘orta’, 30’u ‘fazla’ ve 16’s1 ‘¢ok fazla’ yanitlarinmi
vermisglerdir. Bu kapsamda degerlendirildiginde, sinemanin konsept kurgusu ve mekéan
atmosferi olusturma gibi adimlarda siireci gelistirici bir 6ge olduguna dair goriislerin

yiiksek oranlarda oldugu anlagilmaktadir.

‘Calisma siireci, kavramsal baglam ile i¢ mekan kurgusu arasindaki iligkiyi
anlayabilme agisindan hangi derecede verimli oldu?’ sorusuna katilimcilarin 3’1 ‘az’,
18’1 ‘orta’, 31’1 ‘fazla’ ve 15’1 ‘¢ok fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda
degerlendirildiginde, kavramsal baglamin i¢ mekan tasarimindaki roliiniin anlasilirlig

tizerindeki etkisinin yiiksek oranlarda oldugu goriilmektedir.

‘Tiim ¢aligma siirecini degerlendirdiginizde, mekan atmosferini imgeler yoluyla
sekillendirmenin tasarim ve tasarim siireglerinizi hangi derecede gelistirebilecegini
diisiiniiyorsunuz?’ sorusuna katilimeilarin 1’1 ‘az’, 22’si ‘orta’, 29°u ‘fazla’ ve 15’1
‘cok fazla’ yanitlarin1 vermislerdir. Bu kapsamda degerlendirildiginde, imge
liretiminin tasarim siireclerini gelistirebilecek bir 6ge olduguna dair goriislerin yiliksek

oranlarda olumlu oldugu anlasilmaktadir.

4.5. Boliim Sonuclarn

Distopik gelecek baglaminda ele alinan fiziksel ¢evre, konut atmosferi ve imgesine
dair yapilan iki alan ¢alismasi sonucunda elde edilen veriler ile katilimcilarin siireclere
dair degerlendirmelerini iceren anket c¢alismasi sonuglar1 tez ¢aligmast kapsaminda
sunulmustur. Ayni1 igerik ve uygulama yontemlerine sahip atdlye g¢aligmalart igin iki
farkli slire¢ iizerinden degerlendirmeler gergeklestirilmistir. Buna  gore,
gergeklestirilen iki atdlye galismasina ait siire¢ ve igerik Ozetleri Tablo 4.40°ta yer

almaktadir.
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Tablo 4.40: Gerceklestirilen alan calismalar siirec ve icerik 6zetleri.

Alan Cahsmasi 1 Alan Cahismasi 2
14 Hafta
Siire (Haftada 2 saatlik tek oturum 2 Hafta s .
. (Haftada 4’er saatlik 2 oturum
olarak 13 oturum olmak iizere .
olmak {izere toplam 16 saat)
toplam 26 saat)
Kavramsal baglam ve < i
or ) > e Kavramsal baglam ve yontemlere
Teorik Igerik yontemlere dair literatiir 6zeti L e
dair literatiir 6zeti paylasimi
paylasimi
) Var
On Uygulama (Temel kavramlara yonelik 6n Yok
egzersizler- katilimcilar)
Gelecek imgesi, gelecek Gelecek imgesi, gelecek
senaryosu ve alternatif konut senaryosu ve alternatif konut
Ana Uygulama | . . . . . X
imgesine dair katilime1 imgesine dair katilime1
calismalari ¢alismalari
Sur? ¢ ; Katilimer anketleri Katilimci anketleri
Degerlendirme

Kavramsal baglam, teorik altyapi, ana uygulama yontem ve araglari her iki alan
calismasinda ortak olarak kullanilmistir. ilk alan calismasinda siire¢ bir yariyila
tekabiil edecek sekilde 14 haftalik siirede bir segmeli ders kapsaminda uygulanmus,
ikinci alan calismasinda ise yariyil basinda iki haftalik bir atdlye programinda ig

mimarlik proje stiidyosu baslangicinda giris uygulamasi seklinde gergeklestirilmistir.

Her iki alan ¢alismasinda da teorik alt yap1 ve kavramsal baglam ile uygulamalarda
kullanilacak ara¢ ve yontemlere dair katilimcilarla paylasilan igerikler aynidir. S6z
konusu igerik paylasimlari ilk alan ¢alismasinda dort oturumda toplam sekiz saatte
gerceklestirilirken ikinci alan c¢aligmasinda tek oturumda toplam dort saatte
gerceklestirilmistir. {1k alan ¢alismasinda igerik paylasimlar1 Sekil 4.83’te goriildiigii
sekilde siirecin tamamina dagitilmis, ikinci alan calismasinda ise ilk agamada toplu
sekilde paylasilmigtir. Katilime1 uygulamalarina ait ¢aligmalarda, ilk alan ¢alismasi
kapsaminda temel kavramlar ve araglara dair iki On egzersiz gergeklestirilmis,
sonrasinda gelecek imgesi, senaryosu ve alternatif konut imgesine dair ana uygulama
calismalarma gegilmistir. Ikinci alan ¢alismasinda 6n egzersiz ¢alismalar yapilmamis,
teorik icerik aktarimini takiben gelecek imgesi, senaryosu ve alternatif konut imgesine

dair ana uygulama calismalar1 gergeklestirilmistir.

230



Alan Caligmasi 1

Teorik
Altyap1
Teorik
Altyap1
Teorik
Altyap1
Teorik
Altyap1

[ [

- = —
g g < %D 2 E\ £ 9 %D
S S S & [} SR
o o O O = =
o <
%)
Sﬁre(saat)l 2 Il 2 Il 2 ” 2 || 2 ” 4 ” 4 ” 2 ” 6 l
Alan Calismasi 2
.
= <t
IV 3 =IR=1R"
iE fE sE%
3£ 3§ k<
A <
Siire (saat) | 4 | 4 | 4 ] 4 |

Sekil 4.83: Alan calismasi 1 ve 2’ye dair o6zet siirec.

Tiim bu kapsamda gergeklestirilen calisma sonuglari, ¢iktilar ve siirecler baglaminda
degerlendirilmistir. Oncelikli olarak alan g¢alismalarinin siiregleri iizerinden bir
degerlendirme gerceklestirilecek olursa gerek uygulama ciktilar1 gerekse katilimci
degerlendirmeleri kapsaminda her iki siirecte de genel anlamda verimli sonuglar elde
edilmistir. Kavramsal analizler, kavramlarin tasarim siireclerine entegre edilebilmesi,
disiplinler arasi ara¢ ve yontemlerden faydalanma, soyut diislincenin geligimi gibi
kapsamlarda uygulama sonuglarinda elde edilen ¢iktilar olumlu sekilde gelisim
gostermistir. Bu baglamda, gerceklestirilen bu pratiklerin katilimcilar tarafindan

tasarim siire¢lerinde uzun vadeli olarak kullanilacak olmasi muhtemeldir.

Uygulama siirecleriyle ilgili katilime1 degerlendirmelerinde 6ne ¢ikan kisim toplam
uygulama siiresinin kisalmasinin genel algi ve verimlilik {izerinde olumsuz bir etki
yaratti1 seklindedir. Uzun vadede gerceklestirilen uygulamalarda teorik altyapinin
asamali paylasgiminin  ve uygulama c¢aligmalarinin  daha genis kapsamda
tartisilabilmesinin siire¢ i¢in olumlu etkenler oldugu belirtilmistir. Aynt zamanda
gerceklestirilen On egzersizlerin, zorluk seviyesi yiiksek temel kavramlarin
anlasilabilmesi ag¢isindan olumlu etkileri oldugu gozlenmistir. Kisa siireli olan
uygulamalarda ise, proje stiidyosu dncesi gerceklestirilen pratikler, stiidyo siirecinin
ilerleyen agamalar1 i¢in bir 6n egzersiz niteligindedir ve siirecin ilk asamalar1 i¢in

verimliligi arttirmaktadir.

231



Uygulama siire¢lerinin yan1 sira, alan ¢aligmalarinin ¢iktilar1 kapsaminda yapilacak bir
degerlendirmede, tez ¢aligmasinin temel kavramsal baglamini olusturan gelecek,
distopya ve barinma kavramlarina dair uygulamalar sonucunda elde edilen imge
calismalar1 ile sonu¢ kavram setlerinin iki ¢alismanin sonucunda da benzerlikler

gosterdigi goriilmektedir (Tablo 4.41).

Tablo 4.41. Alan ¢calismalari sonucu elde edilen kavram setleri.

1. ALAN CALISMASI

Gelecek Imgesi Kavram Seti

Kuraklik Kirlilik Kithik Esitsizlik Degigim

Gelecek Senaryosu Kavram Seti - Distopya

Kaos Birlik Yalnizlik Yapay Zithik

Gelecek Senaryosu Kavram Seti - Ekosistem Degisimi

Yok olus Kuraklik Kirlilik Esitsizlik Teknoloji

Alternatif Konut Imgesi Kavram Seti

Kabuk Malzeme Doku Yuze}: / Teknoloji
Arayliz
2. ALAN CALISMASI
Gelecek Imgesi Kavram Seti
Kuraklik Esitsizlik Tiikenis Yikim Doniistim
Gelecek Senaryosu Kavram Seti - Distopya
Kaos Korku Yalnizlik Yapay Zithk

Gelecek Senaryosu Kavram Seti - Ekosistem Degisimi

Yok olus Kuraklik Kithik Esitsizlik Tiikenis

Alternatif Konut iImgesi Kavram Seti

Modiil Malzeme Kabuk Teknoloji Striiktiir

Iki alan galismas1 sonucu elde edilen kavram setlerinin benzerligi calisma siireglerinin

verimliligi ve anlasilirligi baglaminda onem teskil etmektedir. Her ne kadar
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uygulamalarin uzun vadeli olarak gergeklestirilmesi daha olumlu sekilde goriilse de
elde edilen sonuglarin toplu degerlendirilmesi yapildiginda c¢alismada hedeflenen

ciktilara ulasildig: goriilmektedir.

Kavram setleriyle ilgili bir diger dnemli nokta ise bu setlerin ¢alisma siirecinde girdi
ve c¢ikti olarak kullanilmasi olmustur. Bu yolla, tasarimci adaylarinin, tasarim
siireglerinin senaryo ve konsept olusturma adimlarinda kavramsal baglami
anlayabilme ve kavramlar yoluyla tasarim siire¢lerini gelistirebilme yetilerini arttirdigi
gbzlemlenmistir. Bu asamada kavramsal baglami1 en ¢ok destekleyen unsur sinemanin
bu siirecte bir arag olarak kullanilmasi olmustur. Gerek alan ¢alismalarinda yapilan
gozlemler gerekse anket sonuglarindaki degerlendirmeler, teorik altyapiya dair
paylasilan veri setlerinin, kullanilan kavram setlerinin ve uygulama adimlarinin
izlenilen filmler sayesinde daha iyi anlasilir hale geldigini ortaya koymaktadir.
Fiziksel ¢evre kurgusu, senaryo olusturma ve imge iiretimi olarak 6zetlenebilecek
uygulama adimlarinin her birinde sinemanin gerek zaman gerekse mekana dair alginin
gelismesi ve sekillenmesi anlaminda olumlu etkileri oldugu goriilmektedir. Ancak
bunlarin yaninda, tasarim siireclerinde farkli bir disiplinden faydalanma konusunda
katilimeilarm ilk asamalarda bazi zorluklar yasadig1 da gdzlemlenmistir. Ozellikle
gelecek imgesi ve senaryosu olusturma asamalarinda gorsel anlati araglari ile
kavramsal baglamin bir arada kullanimi1 konusunda zorluklar yasanmistir. Bu durum
genel anlamda kavramsal altyapinin kurgulanmasi ve tasarim siireglerine dahil

edilmesi konusunda bir problem olarak goriilebilir.

Calismalar ile elde edilen bir diger sonug ise, tez ¢alismasinin temel baglamini
olusturan gelecek, distopya, ekosistem degisimi, barinma ve konut gibi kavramlar
konusunda katilimeilar nezdinde farkindaligin ve bilgi birikiminin artmasi olmustur.
Anket sonuclarina bakildiginda uygulamalarda kullanilacak gerekli altyapinin
kurulmasi anlaminda olumlu yorumlarla karsilagilmistir. Bu adimlarin paylasim sekli
ve siireci kapsaminda bakildiginda ise, teorik boliimlerin asamali olarak

paylasilmasinin daha verimli ve anlasilir oldugu goriilmiistir.

Tiim bu sonuclar baglaminda bakildiginda, belirli bir kavramsal ¢ercevede yapilan
alternatif tasarim egzersizleri ile disiplinler arasi ara¢ ve yontemlerin kullaniminin,
tasarimct adaylari icin olumlu ve gelistirici siiregler yarattig1 sdylenebilmektedir. Bu
tip stlireglerin daha verimli hale getirilebilmesi adina benzer c¢aligmalarin devam

ettirilmesi ve tartisilmasi konusu 6nem kazanmaktadir.
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BESINCI BOLUM

SONUC VE ONERILER

Gelecege duyulan merak ve ilgi insan dogasinin her kosulda muhafaza ettigi dnemli
ozelliklerdir. insanlik tarihi boyunca atilan her adimda, kaydedilen her ilerlemede bu
merak ve ilginin izleri goriilmektedir. Insanlik tarihine bakildiginda, hangi alanda
olursa olsun, gelisim ve ilerleme yolunda gelecege duyulan bu merak ve ilgi itici bir
glic olarak gorilmektedir. Gelecege dair Ongoriilerde bulunmak, problemleri
saptamak ve bu baglamda ¢o6ziimleri iiretmek bir ¢ok alanin oldugu gibi tasarim
alaninin da Onemli konularindandir. Mekan tasariminin gelecegi ve doniisiimi
baglaminda bakildiginda, yapilacak ongoriiler ve gerceklestirilecek senaryolar 6nem
kazanmaktadir. S6z konusu gelecek Ongoriileri ve senaryolarin temelini ise giincel
kosullarin analizleri ve sorgulamalar1 olusturmaktadir. Problem ve kosullarin analizi
ile senaryolarin kurgulanmasi yoluyla, gelecegin mekan tasarimlarina yonelik
yapilacak ¢aligmalarda dogru hedeflerin ve ¢6ziim siire¢lerinin saglanmasi s6z konusu

olabilecektir.

Mekan tasariminda gelecege yonelik gerceklestirilecek projeksiyonlarda giincel
problem ve kosullarin analizlerinde kullanilabilecek yontemler farkli gesitliliklere
sahiptir. Gerek fiziksel cevre gerekse yapisal anlamda yapilacak analizler ve
devaminda gelecek siireclerde alternatif yontemlerin kullanilmasi ve disiplinler arasi
iligkiler 6nem kazanmaktadir. Gelecegin mekanlar1 i¢in gerceklestirilecek senaryo,
program ve kurgular baglaminda 6ngoriilerin arttirilmast ve analizlerin daha efektif
sekillendirilebilmesi adina bu alternatif yontem kullanimlar1 ve disiplinler arasi

stireglerin gelistirilmesi 6nemli hale gelmektedir.

Bu baglamlarda tez ¢alismasi siirecinde gergeklestirilen tiim ¢aligmalarin bir ozeti

olarak asagida yer alan maddeler sunulabilmektedir:

e Barmma olgusu ¢ercevesinde alternatif konut mekanlar1 ve fiziksel ¢evrenin
sorgulanmast,

e Distopik gelecek baglaminda alternatif ekosistem ile bu ekosistem icerisinde
yer alacak alternatif konut imgesinin {iretilmesi,

e Tasarimda kavramsal ¢er¢evenin dneminin sorgulanmasi,
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e Mekan tasariminin geleceginde, problem ve kosul analizlerinde alternatif
yontem ve uygulamalarin kullanilmasi,

e Senaryo, program ve kurgular baglaminda Ongoriilerin arttirilmasi ve
analizlerin daha efektif sekillendirilebilmesi adina disiplinler arasi iligkilerden
faydalanma,

¢ Sinemanin mekan tasariminda alternatif bir yontem/arag¢ olarak kullanilmasi,

e Alternatif yontem ve araglarin tasarim siire¢lerinin erken donemlerine
entegrasyonu,

e Yeni modeller ile tasarim siireclerinin gelistirebilecegi ve disiplinler arasi

iliskilerin kurgulanabilecegi yeni yontem denemelerinin 6nii agilmasi.

Ilgili maddeler kapsaminda daha detayli degerlendirmek adina, oncelikli olarak
mekan tasarimu siireclerinde kullanilabilecek alternatif yontemler ile disiplinler arasi
iligkilerin giiclendirilebilmesi adina, bu tip yontem ve uygulamalar tasarimcilar
tarafindan tasarim siireclerinin erken donemlerinde deneyimlenmesinin dneminden
bahsedilebilmektedir. S6z konusu siireclerin tasarim yontem ve uygulamalarinda
kullanilabilirliginin arttirilmasi ise tasarim egitimine entegrasyonlarinin saglanmasi
yoluyla gerceklestirilebilecektir. Bu sayede tasarim egitimi siirecinde kullanilacak
olan disiplinler arasi iligkiler ile alternatif yontem ve uygulamalar, problem analizleri,
ongoriilerin artirllmasi, farkli iligkilerin kurgulanmasi gibi kapsamlarda tasarimci

adaylarinin ¢alisma ¢ercevelerini gelistirecek yeni yollar agabilecektir.

Tiim bu baglamlarda degerlendirilecek olursa, tez calismasi kapsaminda ele alinan
kavramsal baglam ve uygulama siiregleri ile mekan tasarimimin gelecekte nasil
sekillenecegi ve bu tasarim siireglerinin nasil gelistirilebilecegine odaklanilmaktadir.
Distopik bir gelecek ¢ercevesinde barinma olgusunun ele alinmas: fikriyle yola ¢ikilan
calismada, dayandigi kavramsal baglami gozetecek sekilde, tasarimda alternatif
yontem ve siire¢ degerlendirmeleri soz konusudur. Gelecek, distopya, ekosistem
degisimi, barinma ve konut olarak 6zetlenebilecek kavramsal baglamda mevcut durum
ve ileriye yonelik projeksiyonlar tartisilarak mekanin doniisiimiine yonelik altyapi
kurgulanmaktadir. Barinma olgusu ¢ercevesinde alternatif konut mekanlar1 ve fiziksel
cevre baglaminda olusturulan senaryo, program ve imge ¢alismalari, mekan ve mekan
atmosferinin sorgulanmasini saglayan uygulamalardir. Distopik gelecek baglaminda

alternatif ekosistem ile bu ekosistem icerisinde yer alacak alternatif konut imgesinin
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tiretilmesi siirecinde kullanilan disiplinler arasi yaklasim ile bu siire¢lerin efektif ve

dogru sekilde anlagilmasi ve yonetilmesi hedeflenmektedir.

Bu baglamda kurulan ¢alisma modelinde, sinemanin, anlati ve atmosfer {iretimine
yardimel bir ara¢ olarak kullanilmasi s6z konusudur. Sinema, Ozellikle senaryo,
atmosfer ve imge {iretimi siireglerinde kavramsal c¢ergevenin anlasilmasi ve
ongoriilerin olusturulmasi agisindan 6nemli bir 6gedir. Bireyin deneyim, algilama ve
yorumlamaya bakis acisin1 genisletmede oynadigi rol, sinemanin Onemli bir
atmosferik liretim ve temsil araci haline gelmesine neden olmaktadir. Tez ¢alismasinin
uygulama adimlarinda 6nemli bir ara¢ olarak kullanilan sinema, disiplinler arasi
iligkilerin tasarim siireglerinde kullanilmasi ve bu siiregleri gelistirmesi agisindan

olumlu sonuglar saglamaktadir.

Tiim bu kapsamda, tez siireci boyunca gerceklestirilen calismalarda, mimari ve
sinemanin mekansal anlamdaki iliskilerinden beslenerek, kavramsal ve kuramsal
tartigmalarin ardindan deneysel bir siliregle yeni bir arastirma alani sunulmus ve
disiplinler arasi bir modelin kurgusu hedeflenmistir. Cergevesi, konusu, amaci ve
yontemi ile calisma kapsaminda olusturulan bu modelin, tasarimci adaylarindan
olusan iki ¢alisma grubu iizerinde denemeleri yapilmis ve elde edilen ¢iktilar siireg
icerisinde degerlendirilmistir. Bu baglamda degerlendirildiginde, gergeklestirilen
caligmanin, farkli ve Ozgiin bir bakis acis1 olusturdugu, mekansal atmosferi ve
bilesenlerini algilama ile temsil etme yetenegi sagladigi goriilmektedir. Farkl
disiplinlerle kurulan iligkilerin tasarim siireglerini zenginlestirmesi séz konusu

olmaktadir.

Baglami ve modeli ile birlikte bu tez ¢alismasinda sunulanlar ile ileri asamalarda,
tasarim siireglerinde disiplinler aras1 uygulamalar ile alternatif yontemlerin
kullanimlarinin gelistirilebilmesini hedeflemektedir. Sunulan model ve alternatif
yontem uygulamalari ile tasarimei adaylari igin tasarim stiidyolarina ek ya da paralel
devam ettirilebilecek modiillerin kurgulanmasi s6z konusu olabilecektir. Ayni
zamanda ¢esitli atdlye ¢alismalar1 ya da bu calisma temel alinarak gelistirilebilecek
yeni modeller ile tasarim siireclerinin gelistirebilecegi ve disiplinler arasi iligkilerin
kurgulanabilecegi yeni yontem denemelerinin 6nii agilmasi s6z konusu olabilecektir.
Disiplinler arast bu ¢aligma kapsaminda sunulan siire¢, model ve bulgular, ulusal ve
uluslararas1 akademik alanin degerlendirmesine sunulmaktadir. Bu ¢aligsma ile bundan

sonraki olasi alternatif calismalarin Oniiniin acilabilmesi hedeflenmektedir.
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DISTOPYA & UTOPYA *

"Kim, ne zaman yeni bir cennet yaratmaya girismisse, giicii kendi cehenneminden
almustir.”

Friedrich Nietzsche, Hayat Dedigin Nedir Ki?

DYSTOPIA

(‘)v\\ No
‘OU’ : yok/olmayan yer ‘DYS' @ kotu
'EVU’ . mikemmel olan "TOPOS’ : yer/toprak/iilke
"TOPOS' : yer/toprak/iilke
'‘OUTOPIA” : olmayan yer
‘EUTOPIA" : iyi yer
UTOPIA : olmayan iyi/ideal yer DYSTOPIA : kotii yer

UTOPYA

Mevcut sorunlarin dogrudan dile getirilmesi yerine kurgusal bir ortam ve
toplum Gzerinden tarif edilmesi;

Bu yol ile insanlari kendi toplum yapilarinda var olan problemlere karsi
uyarmak ve bu problemlere yonelik ¢cozim Uretmek;

Gergekte gosterilemeyecek bir tilke ve toplum lzerinden degerlendirme;

Sadece ideal toplum ve toplumsal iliskiler degil ayni zamanda bu toplumu
icinde barindiracak ideal kentler ve mekanlar igin 6nermeler...
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DISTOPYA

Utopya, ‘olmayan bir yer’ anlamini zaman igerisinde ‘iyi yer, ideal yer’
anlamina terk ederken, tarih boyunca insanligin umut ve iyimserligini
kaybetmemesini saglamak igin de galismistir.

Ancak ozellikle 20. yluzyilda yasanan savaslar, ekonomik krizler, gevresel
etmenler, teknolojik gelismeler gibi birgok girdiyle birlikte tim dlinyada
degismeye baslayan gerek toplumsal gerek gevresel kosullar ttopyalarin
‘naif’ sayilabilecek duruma gelmesine yol agmistir.

Krishan Kumar 20. yuzyil ile Gtopyanin yerini alan distopyanin ortaya gikisini
dinya savaslari sonrasinda yasanan siyasi, ekonomik, kiltirel ve sosyal
problemlerle iliskilendirmektedir... Tim bunlarla birlikte sosyal gergeklikleri
anlatan, karamsar toplumsal dizeni, hayal kirikliklari, basarisizliklari temel
alan bir ‘kars! (itopya - distopya’ kavrami 6ne ¢ikmaya baslamistir.

= —

Distopya kelimesinin kodkenine bakildiginda, kavramin tanimi da ortaya
citkmaktadir: Yunanca ‘dys’ 6neki, yani ‘kotl’ ile ‘topos’ yani ‘yer’ kelimesinin
birlesiminden olusmustur ve ‘kéti yer’ anlamina gelmektedir. Ancak,
Gordin, Tilley ve Prakash’in dedigi gibi, “distopya, adina karsin,
iitopyanin dogrudan ziddi degildir. Utopyanin gercek ziddi ya
biitiiniiyle plansiz ya da ozellikle korkung ve berbat olmak iizere
planlanmis bir toplum olmali. Tipik kullanimiyla distopya bu ikisi de
degildir; daha ziyade, yanlis yonde gitmis bir iitopya veya toplumun
belli bir kismu igin is goren bir iitopyadir.”

21. ylzyll ile distopyalara konu edilen alanlarin, kiresel iklim degisikligi ve
bunun neden oldugu felaketler ile sonuglarinin yasandigi bir dlinya ortami,
salgin hastalik ve pandemiler benzeri biyolojik felaketlerin varligi gibi
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glinimuz problemlerine odaklandigi gorilmektedir. Glinimiizde, sanayi
devrimiyle baslayan ve araliksiz sekilde gelisen ve blyilyen endustri ile
teknolojinin, insan hayatini sadece olumlu yénde degil ayni zamanda negatif
ciktilariyla da etkiler duruma geldigi gortilmektedir.

Distopyalarin bu déneme kadar 6nemli 6lgiide beslendigi savas ortami ve
kaltard ile bunlarin etkileri gibi konular vyerini, her gegen glin geri
donilemez bir noktaya dodru ilerleyen iklim degisikligi, afetler ve kiiresel
salginlar ile bunlarin sonucu olarak toplumsal yapi ve ekonominin
sekillenmesi gibi konulara birakmaya baslamistir.

o

Tembisa, i.'mey Afrika
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DEGISEN EKOSISTEM *

Yerylizli, ekolojik 6zellikleri ve olgekleri birbirinden gok farkli olan mekén
birimlerinden meydana gelmektedir ve ekoloji alaninda incelemeye konu
edinilen bu mekan birimleri, 6lgekleri hangi boyutta olursa olsun, ekosistem
adini almaktadir.

Bir ekosistemde yer alan her olgu, dogrudan ya da dolayl olarak bir baska
olguya bagdhdir. Ornegin bir ekosistem sicaklifinda meydana gelebilecek bir
degisiklik genellikle bitkilerin yetismesini etkileyecektir ve buna bagh olarak
bu bitkiyle beslenen ya da bunlari barinak olarak kullanan hayvanlar ya
degisiklige uyum saglamak durumunda kalacak ya ekosistemlerini
degistirecek ya da yok olacaklardir.

Bu baglamda bir ekosistem olarak diinyaya baktigimizda, insani
faktorlerin doga ilizerindeki hakim rolii ve etkisi g6z oniinde
bulundurularak ekolojik bakis acisinin kapsaminin genisletiimesi
gerektigi goriilmektedir.

SANAY DEVRIMI GUNUMUZ
1800'ler Nufus artisi 2022

Tiketim artig
Arz-talebe bagl tretim artigi

Sirdurdlebilir olmayan ham madde ve dogal
kaynak kullanmmi

Degigen retim bigimleri
Yiiksek enerji ihtiyaci
Fosil yakit kullanimi
Sera gaz etkisi
Uretimden kaynaklanan zararli yan driin giktisi
Tiliketim sonucu ortaya gikan zararli son Urinler

Dogal kaynak kullanimi 1970ten bu yana 3 kat artmistir.

Surdurtlebilir olmayan tarim uygulamalari toprak, su, hava ve gida
kirliligine neden olmaktadir.

Tarim arazilerinin olusturulmasi igin ormanlik alanlarin acilmasi, bu
alanlarda bulunan farkl 6lgeklerdeki ekosistemlerin hasar gérmesi ya da
yok olmasina neden olmakta ve bu alanlarda yasayan tirlerin nesillerinin
tikenmesine yol agmaktadir. Kémir, petrol ve gaz gibi fosil yakitlarin
endustri, ulasim, elektrik Gretimi ve evsel kullanim igin yakilmasi; tarim ve
ormansizlastirma gibi arazi kullanimi dedisiklikleri; atiklarin araziye
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doldurulmasi ve endustriyel florlu gazlarin kullanimi gibi durumlar baslica
insan kaynakli sera gazi salinimi érnekleridir.

Gida, yakit, hammadde Gretimi ve isleme ile dogal kaynaklarin gikarilmasi
ve islenmesi, sera gazi etkisinin yarisini ve biyolojik cesitliligin yok olmasi
ile su stresi problemlerinin ise ylizde doksanini olusturdugu belirtiimektedir.

iklim Degisikligi Uzerine Hilkiimetier Arasi Panel (The Intergovernmental Panel of Climate Change -
IPCC)" tarafindan 07.08.2021 tarihinde yayinianan altinci degeriendirme raporuna (AR6) gore;

Karbondioksit Metanin Nitroz Oksit
c0o2 CH4 N20
2019 yili
verileri 410 ppm 1866 ppb 332 ppb
1750 yili t %47 1 %156 1 %23
verilerine gore
artis orani

2019 itibariyle atmosferdeki karbondioksit oram jki
zaman diliminden ve metan ile nitréz dioksidin oran ise
durumdadir

.

Giiniimiiz ekosisteminin 6zetle gegirdigi bu siire¢ sonunda geldigi
noktada karsilastigimiz en biiyiik problem ise kiiresel iklim
degisikligidir.

iklim Degisikligi

Iklim degisikliginin dogrudan ve dolayh etkileri

25
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1850-1900 yillan arasi degerlere gore kiresel sicaklikta meydana gelecek
1,5°C, 2°C ve 4°C’lik sicaklik artislarinin kuresel anlamdaki etkileri artis
seviyelerine gére yer yer katastrofik noktalara varacaktir.

Gunumauzde ortalama kiiresel sicakhdin sanayi devrimi 6ncesi déneme gore
1,1°C fazla oldugu durumda bile karsilasilan yikici etkilerin, s6z konusu
seviyelerdeki artiglar sonrasinda varabilecegi noktalar tariflemek artik gok
da zor degildir.

2°C ile sinirlandirilmasi hedeflenen bu artis seviyesinin iizerine
cikildigi takdirde giiniimiizde yasanan birgcok iklim kaynakli afetin
siddetlerindeki artisin yani sira, gida ve su kithgi, tiirlerin yok olusu,
salgin hastaliklarin sayisinin artisi ve kitlesel goc hareketleri soz
konusu olacaktir.

Amphan siklonu, 2019

Dogal ya da insan etkili olaylar sonucu insan varligini kiresel Olgekte
etkileyebilecek, modern toplumun sonunun gelmesine dahi neden
olabilecek tlirdeki potansiyel riskler kiiresel katastrofik riskler olarak
tanimlanmaktadir

Sinirsiz biiyiime, diinyanin yalnizca bir kaynak koleksiyonu ve atik
alani oldugu, dogal sistemlerin insanhgin her tiirlii etkisini
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soniimleyebilecegi ve insanlarin “doganin efendisi” oldugu algisi
giiniimiiz itibariyle yikima ugramis durumdadir.

Insanlarin diinyaya getirdikleri inanilmaz biyiklikteki ve esi benzeri
gortilmemis degisiklikler, dlinyay!r yeni bir jeolojik zaman dilimine
suruklemektedir.

Carpici niifus artisi, siirekli genisleyen mega sehirler, artan fosil
yakit kullanimi gibi insan aktiviteleri gezegeni «insanlk
(antroposen) cagi» denilen bir déneme ulastirmistir.

Bu evre hem insanlik hem de diinya tarihinde, doga giicleri ile insan
giiciiniin carpistig: ve birinin kaderinin digerininkini belirleyecegi
bir donem olarak yerini alacaktir.

Bati Karadeniz sel baskini, 2021

.ﬁ“,‘

”

Akdeniz Bolgesi yanginlari, Turkiye, 2021
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BiLIM KURGU & *
POST-APOKALIPTIK ANLATILAR

Bilimkurgu vyazari Robert A Heinlein’e goére bilimkurgunun tanimi,
"gelecekteki olasi olaylar hakkinda, tamamen, gergek diinya, gegmis ve
gelecek ile ilgili yeterli bilgiye, doga ve bilimsel yontemin tam olarak
anlasilmasina dayal gercekgi kurgular"dir.

Rod Serling'in tanimi  soyledir: "Bilimkurgu olanaksiz'in  muimkin

kilinmasidir. "
sl Fre

P Pt Thon 196
J -
s Bma €0
and B
Blead am edges.

Archigram, Walking City, 1964
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Santiago Calatrava, L'Hemisferic, 1998 Santiago Calatrava, World Trade
Center Hub, 2016
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Insanhdin sonunu getirecek felaket ya da dinsel terminolojide “kiyamet”

olarak, daha genis anlamda “diinyanin sonu”, en genis gergevede ise “son”
gibi anlamlari olan apokaliptik kelimesi, var olan bir dlzenin sonuna, sona
ermesine, kendisini tamamlamasina isaret etmektedir.

Bilim kurguda distopik anlatilarin bir alt tlri olarak degerlendirilen post-
apokaliptik, diger bir deyisle kiyamet sonrasi senaryolari ise;

sosyal veya siyasal yapinin,

kultirin,

enddstrinin,

ekolojik dengenin degismesi;

kitlesel gapta bir savas,

insanhgin blylik bir kismini ya da tamamini etkileyen yikici bir
pandemi vakasi

veya baska bir nedenle yok olmasi ya da kokten dedismesinin ardindan
hayatta kalan insanlarin kurmus oldugu bambaska bir diizeni, yeni bir yapiyi
veya kosullari géz énline sermektedir.

“The Road”, John Hillcoat, 2009

9
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SINEMA & TEMSIL *

Bir seyi temsil etmek onu betimlemek ya da resmetmek; bu betimleme,
ifade ya da imgelem araciligiyla zihinde canlanmasini saglamak; zihnimiz ya
da duyularimizda bir tasvir olusturmaktir.

Temsil etme ayni zamanda sembolize etme, yerine gegme, simgeleme ya
da yerini tutma anlamlarindadir.

«Temsiller diinyadaki seylere epistemik erisimimizi genisjetir. Eger
guvenilirlerse, o seylere erisimimiz olmasa bile bize onlarin bilgisini

verebilirler « Gregory Currie

“Truman Show”, Peter Weir, 1998 “Wall-E”, Andrew Stanton, 2008

“"Tim bu filmler iyileri mutiaka ama en kotiileri bile sonug¢ olarak
yararh bir islev goriir. Bize; gelecegimiz, insanhgin gelecegi iistiine
kafa yorma firsatini verir, oOnimiizde yeni ufuklar, genis
perspektifler acar, bir film boyunca bile olsa, guhluk, guhdelik,
dertlerimizden, sorunlarimizdan uzaklasarak enginlere yelken
acmamizi, ilgimizi kucuk, kisisel, ‘'mizmiz’gunluk sikintilarimizdan
biraz da insanoglunun gelecegi denilen goirkemli, zengin, nice
olanaklar, firsatlar gdsteren pencereye dogru yoneltmemizi
saglarilar...” Atilla Dorsay

“Her”, Spike Jonze, 2013 “Ex Machina”, Alex Garland, 2014
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MEKAN *

“"Mekan” ne salt bir soyutlama ve nesne, ne de sadece somut, fiziksel bir
seydir.

Batlin boyutlar ve bicimleriyle, hem kavram hem de gercekliktir, yani,
toplumsaldir.

Iliskiler ve bigimler bittntddr.
Cansiz, sabit, duragan degil, canh, degisken ve akiskandir.

Mekan ayni zamanda, bir toplumsal Uretim(slireci))dir ve toplumun
Uretiminin hem sonucu hem de 6n kosuludur

Tadao Ando, Naoshima Art Museum “Blade Runner 2049”", ennis Villeneuve, 217

«Mimarhgin ugras alani hem fiziksel
olmayan hem de fiziksel olan sinirlar
lzerinedir. Fakat daha cok fiziksel
sinirlari tasarlamak ve gerceklestirmek
yoluyla mekan tanimi yapilir.»

«Sinemada mekan kavrami 0Ozneyi
temsil etmektedir. Filmin kendi yapisi
icinde mekéan, anlatiy1 glglendiren bir
ogedir. «

Daniel Libeskind, Yahudi Muizesi “1984", Michael Radford, 1984
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KONUT *

“Mesken”

“insanlarin icinde yasadiklari ev, apartman vb. yer, mesken, ikametgah.”

“Kum cukurlarindan magdaralara, kaya oyuklarindan agac¢ kabuklarina,
siperliklerden dedisik bicimdeki kullibelere, cadirlardan agag ve tastan
yapilma evlere kadar genisleyen; insanin yatip kalktigi, koéti havalardan,
yirtict hayvanlardan, baskinlardan korundudu, isinin disinda barindig: yer.”

«Barinma kavrami, bireyin yasam bicimini ve standartlarini
belirleyen, ona 6zel ve kamusal mekanlarda 6z ve sahsina miunasir
olma degerleri yiikleyen, bir anlamda o6zne olma roliinii
sahiplendiren bir olgudur.

Barinma kavrami 20. yuzyilda belirgin bir dedisime maruz kalmis, buna
ayak uydurmak zorunda birakilmis, teknolojideki gelismeler, yeni
endustriyel Gretim bigimleri, kiresel diinyanin dinamiklerine ayak uydurma
zorunluluklar - kriterleri ve bunlarin yasam standartlarina olan etkileri
sayesinde son yillarda kentlesme kavraminin yeniden sorgulanmasina ve
g6z 6niinde olmasina maruz birakilmistir.»
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iMGE -
Insan zihninde algilanan ya da hayal edilen her tiirlii durumla ilgili olusan
zihin resimleridir.

« sadece zihinde var olan

« Kkisiye ozgu'gercekligi ortaya koyan

« var olan duhya ile gotulen dunya arasindaki baglamsal kurgu

Mekansal imge

Mimarhk disiplininin temel konusu olan mekanin, insanlar tarafindan
deneyimlenmesi sonucu zihinlerde olusan yansimalari.

Hindistan Chandigarh Parlemento Binasi

Chernikhov’un trettigi fantezilerden - yapisinin gatisindaki bagkanlik birimini silo
Bernard Tschumi formunda - Le Corbusier
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Ek - 2: Anket Calismasi Sorulari

ANKET

GIRIS:

Bu calisma, Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Mimarlik Doktora
Programi kapsaminda yiiriitilen "Distopik Gelecek Baglaminda Barinma Olgusu ve Alternatif
Konut Imgesinin Temsili Ve Uretilmesi" isimli tez calismasinda; i¢c mimarlik egitiminde konsept ve
imge iiretim siireglerinde sinematografik yontemlerin kullanimina yonelik deneylerin, 1ZU g
Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bolimi Mimari Atolye Calismalart I kapsaminda denenmesi ve
sonrasinda katilimcilardan veri toplamay1 hedefleyen egitim amagh bir alan ¢alismasi anketidir.
Katilimcilardan elde edilecek veriler, sadece egitim amacli kullanilacak, katilimeilarin kimlikleri
anonim kalacak ve f{iglincii taraflarla paylagilmayacaktir. Katilimcilarin yanitlamasi siireci
goniilliiliik esashi olup, katilmama durumlarinin hi¢bir baglayici yahut yaptirim olusturan yoni

bulunmamaktadir.

GENEL BIiLGIiLER

1.1.

Katilim Onay1:
Yukaridaki metni okudum ve bu ankete
katilmay1 onayhyorum.

Evet

Hayir

1.2.

Liitfen egitim almakta oldugunuz yariyil
belirtiniz.

1. yariy1l

. yariyl

. yariyil

. yaryil

. yaryil

. yariyil

. yariyl

(eI IEN Il e NN IO, I ¥ SN RS I Il O]

. yaryil

1.3.

Liitfen almakta oldugunuz son donem
projesini belirtiniz.

ICM 204 - I¢ Mimarlik Projesi 1

ICM 301 - i¢ Mimarlik Projesi 2

ICM 302 - I¢ Mimarlik Projesi 3

ICM 401 - i¢ Mimarlik Projesi 4

1.4.

Daha onceki tasarim stiidyolarimizda, proje
siireclerinizde ya da diger derslerinizde
sinema/sinematografiye dair bir deneyiminiz
oldu mu?

Hayir, olmadi

Evet, stiidyo yiiriitiiciisii esliginde proje
siirecinde deneyimledim

Evet, bir zorunlu/se¢meli ders siirecinde
deneyimledim

Evet, bir atolye ¢alismasi/workshop siirecinde
deneyimledim

Evet, kendi ilgim dogrultusunda deneyimledim
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KAVRAMLAR ARASI iLiSKIiLER

Hig (1)

Az (2)

Orta (3)

Fazla (4)

Cok Fazla (5)

2.1.

Bu c¢alisma oncesine kadar {itopya ve distopya
kavramlarina dair bilgi birikiminiz nasildi?

2.2.

Calisma kapsaminda iitopya ve distopya
kavramlarina dair paylasilan temel bilgiler yeterli
miydi? (Anlamlar1, kdkenleri, tarihsel gelisimleri
vb. gibi)

2.3.

Distopya kavraminin beslendigi temel fikirler ve
savundugu goriisler yeterince anlasilir miydi?

2.4.

Caligma, iitopya ve distopya kavramlarinin
edebiyat ve sinemadaki yerine dair fikir sahibi
olmaniz1 sagladi m1?

2.5.

Caligma kapsaminda iitopya ve distopya
kavramlarinin birbiriyle olan iliskisinin
anlagilabilirligi yeterli miydi?

2.6.

Caligma siirecinde, iitopya ve distopya
kavramlarinin, i¢ mekén tasarimi, mimari tasarim
ve sehir planlama gibi farkl 6lgeklerdeki tasarim
alanlariyla olan iligkilerine dair fikirleriniz hangi
derecede gelisti?

2.7.

Distopya kavraminin giindelik hayatla olan
iligkisi yeterince anlagilir miydi? (Fiziksel, sosyal
ve kiiltiirel ¢evre, ekonomik ortam vb.
kapsamlarda)

2.8.

Distopya kavraminin gelecek kurgularindaki
kullanimi yeterince anlasilir miydi? (Edebiyat ve
sinemadaki gelecek ongoriileri kapsaminda)

2.9.

Utopya ve distopya kavramlarina dair yapmis
oldugunuz 6dev ¢aligmalari, kavramlarin sizin
i¢in daha anlasilabilir hale gelmesini sagladi mi1?

2.10.

Utopya ve distopya kavramlarina dair yapmis
oldugunuz 6dev ¢aligmalarinda kavramlara dair
fikirlerinizi yeterince yansitabildiginizi
diisiiniiyor musunuz?
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TEMSIL ARACI OLARAK SINEMA iLE
DiISTOPIK BiLiM KURGU SINEMASI VE
ANLATILARI

Hig (1)

Az (2)

Orta (3)

Fazla (4)

Cok Fazla (5)

3.1.

Calisma 6ncesine kadar bilim kurgu sinemasi ve
distopik filmlere dair bir ilginiz var miyd1?

3.2

Sinema, bilim kurgu sinemasi ve distopik bilim
kurgu sinemasina dair ¢aligma kapsaminda
yapilan temel bilgilendirme yeterli miydi?

3.3.

Sinemada temsilin, bir bilgi edinme yontemi
olarak etkisinin derecesi sizce nedir?

34.

Bilim kurgu sinemasinin temsil araci olarak
gelecege yonelik fikirlerin olugsmasina dair
etkisinin derecesi sizce nedir?

3.5.

Distopik film anlatilarinin, ¢aligma kapsamindaki
kavramlarin anlagilmasi iizerindeki etkisinin
derecesi sizce nedir? (Distopya, iitopya ve
gelecek kavramlart kapsaminda)

3.6.

Distopik filmlerde yer alan gelecek temsilleri ile
¢aligma kapsaminda sunulan ekosisteme ait
giincel bilimsel veriler arasindaki benzerlik hangi
seviyededir?

3.7.

Distopik film anlatilarindan gelecek
senaryolarinizi olustururken hangi seviyede
yararlandiniz?

3.8.

Distopik film anlatilar1 konsept liretim
stireglerinizi hangi seviyede etkiledi?

3.9.

Bir gorsel anlat1 tiirli olarak sinema, imge iiretim
stireclerinizi destekleyici bir ara¢ oldu mu?
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SINEMA, MiMARi TASARIM VE MEKAN

Hig (1)

Az (2)

Orta (3)

Fazla (4)

Cok Fazla (5)

4.1.

Sinema ve mimari tasarim arasindaki disiplinler
arasl iligkilerin sorgulanmasi ve anlasilmasi
yolunda bu ¢aligmanin etki derecesi sizce ne
sekilde oldu?

4.2.

Sinema ve mekan tasarimi arasindaki iligkinin
derecesi sizce nedir?

4.3.

Sinemada ve mekan tasariminda, mekan
atmosferinin olusturulmasi ve tretilmesi
arasindaki iligskinin derecesi sizce nedir?

4.4,

Sinema ve mimari tasarimda, bir ana unsur
olarak, mekan tasariminin kullanic/izleyici
tizerindeki etki derecesi sizce nedir?

4.5.

Filmlerde gergeklestirilen i¢ mekan
tasarimlarinin, izleyicinin mekana dair algisina
sagladig1 gorsel destegin etki derecesi sizce
nedir?

4.6.

Distopik filmlerde kullanilan mimari ve i¢ mekan
Ogelerinin, filmlerin anlatilarini1 destekleme
konusunda ne derece etkili oldugunu
distiniiyorsunuz?

4.7.

Bilim kurgu filmlerindeki i¢ mekan tasarimlari,
gelecekteki mekan kurgularina dair fikirlerinizin
olusmasinda ne derece etkili oldu?

4.8.

Gergeklestirmis oldugunuz 6dev ¢alismalarinda,
filmleri destekleyen ana kavramlar ile mekan
kurgular1 arasindaki iligkileri kurabilme
dereceniz hangi seviyede oldu?

4.9.

Gergeklestirmis oldugunuz 6dev ¢alismalarinda,
filmlerdeki mekan atmosferlerinin mekéansal
imge alginiza etkisinin ne derecede oldugunu
diisiiniiyorsunuz?

4.10.

Distopik filmlerde kullanilan mekan
tasarimlarina dair, imgeler iizerinden
gergeklestirmis oldugunuz 6dev ¢aligmalarinda
fikirlerinizi yeterince yansitabildiginizi
diisiiniiyor musunuz?
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GELECEK SENARYOSU

Hig (1)

Az (2)

Orta (3)

Fazla (4)

Cok Fazla (5)

5.1.

Bu c¢alisma oncesine kadar kiiresel iklim
degisikligine dair bilgi birikiminiz nasildi?

5.2

Caligma kapsaminda kiiresel iklim degisikligine
dair paylasilan temel bilgiler yeterli miydi?
(Ekosistem kavrami, ekosistemin degisimi,
gecmisten giiniimiize dek uzanan siireg, giincel
durum vb. gibi)

5.3.

Kiiresel iklim degisikliginin 'kiiresel katastrofik
risk' baglaminda degerlendirilmesi sizce hangi
derecede dogrudur?

54.

Kiiresel iklim degisikligi baglaminda
gergeklestirilecek gelecek senaryolarinda 'post-
apokaliptik' kapsamda bir gelecek 6ngoriisiinii
hangi derecede dogru buluyorsunuz?

5.5.

Calisma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik
film ve belgesellerin, gelecegin diinyasina dair
fikirleriniz tizerinde hangi derecede etkili
oldugunu diisiiniiyorsunuz?

5.6.

Sunmus oldugunuz gelecek senaryosunun,
¢aligma kapsaminda sizle paylasilmis olan
giincel bilimsel degerlendirmelerle hangi
seviyede desteklediginizi diisiiniiyorsunuz?

5.7.

Calisma kapsaminda sunmus oldugunuz gelecek
senaryosunu bir distopya olarak
degerlendirmeniz durumunda hangi seviyede yer
alacagin diisiiniiyorsunuz?

5.8.

Calisma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik
filmler ile belgeseller ile paylasilan bilimsel
verilerin gelecek imgenizin olugmasi tizerindeki
etkileri hangi derecede olmustur?

5.9.

Calisma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik
filmler ile belgeseller baglaminda sundugunuz
gelecek imgesine dair caligmanizi yeterli buluyor
musunuz?

5.10.

Caligma kapsaminda sunmus oldugunuz gelecek
senaryosunu hangi derecede yeterli
buluyorsunuz?
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ALTERNATIF KONUT IMGESI VE
URETIMI

Hig (1)

Az (2)

Orta (3)

Fazla (4)

Cok Fazla (5)

6.1.

Calisma Oncesine kadar imge ve imgenin
tiretimi, sunumuna dair bilgi birikiminiz nasildi?

6.2.

Imge ve imge iiretimine dair ¢aliyma kapsaminda
yapilan anlatimlar, imgenin liretimi siirecinizde
hangi derecede etkili oldu?

6.3.

Calismanin 6n agsamalarinda gergeklestirmis
oldugunuz 2 ve 3 boyutlu imge tiretimi
¢aligmalari, imge tiretimi baglaminda ana
¢aligma i¢in yeterli bir pratik oldu mu?

6.4.

Barinma olgusu ve konut kavramina dair sahip
oldugunuz bilgilerin bu ¢aligsma kapsaminda
hangi seviyede ilerledigini sdyleyebilirsiniz?

6.5.

Calisma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik
film ve belgesellerin, distopik bir ¢evrede
barinma olgusu konusunda verdigi fikirler hangi
derecede yeterliydi?

6.6.

Caligma kapsaminda izlemis oldugunuz distopik
filmlerin bir mekan atmosferi yaratma konusunda
verdigi fikirler hangi derecede yeterliydi?

6.7.

Barinma olgusu ve konut imgesine dair ¢alisma
siirecinde gergeklestirdiginiz deneyim, konut
kavramini alternatif bir sekilde ele alma
konusunda sizi hangi derecede gelistirdi?

6.8.

Konutu fiziksel bir yap1 yerine sadece bir mekan
atmosferi olarak ele almak; bir mekan algilama
ve kurgulama ile tasarim siirecinizde hangi
derecede olumlu bir etki yaratt1?

6.9.

Var olmayan bir fiziksel ¢evre ve onun igerisinde
yer alacak olan konut mekanina dair bir konsept
onerisinde bulundugunuz bu siireg sizi hangi
seviyede zorlad1?

6.10.

Gelecek senaryonuz baglaminda
gergeklestirdiginiz alternatif konut imgesinin
iiretimini hangi seviyede yeterli buluyorsunuz?
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GENEL DEGERLENDiRME

Hig (1)

Az (2)

Orta (3)

Fazla (4)

Cok Fazla (5)

7.1.

Calisma kapsaminda siireg ile ilgili verilen
konunun agiklayict metni ve galisma siirecinin
anlagilabilirligi hangi derecede yeterliydi?

1

7.2.

Calisma kapsaminda yiirtitiilen siireg, bir kavram
setinin sorgulanmasi ve anlasilmasi ile
kavramdan konsept fikrine ge¢is baglaminda
sizin i¢in hangi derecede verim sagladi?

7.3.

Calisma siirecinde kavramsal igerigin gorsel bir
ifadeye doniistiiriilmesi konusunda hangi
derecede zorluk yasadiniz?

7.4.

Caligma siireci, kavramsal baglamin tiim tasarim
siirecinin altyapisindaki roliiniin 6nemi
konusunda sizin i¢in hangi derecede farkindalik
sagladi?

7.5.

Calisma kapsaminda kullanilan yontemler ve
¢aligma siirecinin, bir mekan imgesinin
iiretilmesi yoniinde becerilerinizi gelistirme
konusunda hangi derecede yeterli oldugunu
disiiniiyorsunuz?

7.6.

Caligsma siireci ve yontemlerinin bir mekan
atmosferinin kurgulanmasi yoniinde
becerilerinizi gelistirme konusunda hangi
derecede yeterli oldugunu diisliniiyorsunuz?

1.7.

Tasarim siirecinde sinema gibi farkli bir
disiplinden faydalanilmasi konsepti kurgulamak
ve mekansalligi olusturmak adina hangi derecede
yardimet oldu?

7.8.

Calisma siireci, kavramsal baglam ile i¢ mekan
kurgusu arasindaki iligkiyi anlayabilme agisindan
hangi derecede verimli oldu?

7.9.

Tiim ¢aligma siirecini degerlendirdiginizde,
mekan atmosferini imgeler yoluyla tariflemenin
tasarim ve tasarim siireclerinizi hangi derecede
gelistirebilecegini diiglinliyorsunuz?

Titm ¢alisma siirecine dair olumlu ve olumsuz degerlendirmeleriniz; bu siirecin daha
verimli hale gelmesini saglayabilecek goriisleriniz ve siirecin sizi geligtirdigini

diigiiniiyorsaniz hangi yonlerde gelistirdigini paylasir misiniz?
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